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StOWO OD REDAKTORA

Zadaniem specjalnym 29 numeru HYBRYDY stalo si¢udokumentowaniei
podsumowanie czwartej edycji Migdzynarodowego Festiwalu Zwigzki pomiedzy
kulturg Potudnia a Pétnocy /Schubert-Chopin-Grieg/ wzajemne inspiracje i rezonans
w malarstwie i literaturze, ktéry w 2016 roku zainaugurowata Elzbieta Ste-
faniska recitalem klawesynowym na tle otwartej 7 kwietnia 2016 w Zamku
Krélewskim w Niepolomicach wystawy malarstwa, rzezby i plakatu XVIII
Salon Sztuki POLARTU. Zamieszczajac szczegblowe relacje z tej wystawy,
jak i ze wszystkich koncertéw, jakie ztozyly si¢ na obchody jubileuszu XXV -
lecia stowarzyszenia, jednocze$nie dzigkujemy wszystkim Artystom,
a szczegblnie goraco maestro Tadeuszowi Strugale, za Ich charytatywny udzial
w tym szeroko zakrojonym przedsiewzieciu.

Piszemy tez o Festiwalu Sztuki Janusza Trzebiatowskiego z racji 80-lecia
urodzin zalozyciela POLARTU, a ponadto, jak zwykle prowadzimy blok arty-
kuléw tematycznych naszych statych Autoréw - filozoféw, historykéw, litera-
turoznawcow i krytykéw sztuki, bez ktérych wspaniatomyslnosci pismo nie
mogloby istnie¢.

Znajdziecie tez Paiistwo w HYBRYDZIE sporo poezji, tak poetéw doby

wspolczesnej jak i minionej.

Zycze mikej lektury...

Joanna Krupiriska-Trzebiatowska



JOANNA KRUPINSKA-TRZEBIATOWSKA
WERONA MIASTO ZAKOCHANYCH

Przygotowujemy biezacy numer HYBRYDY do druku, z niepokojem spogladajac

na nadciagajace nieuchronnie Swiatowe Dni Mlodziezy i zwiazane z nimi sza-
ledistwo. Zastanawiamy sig, czy przyjazd Papieza Franciszka co§ zmieni, wywrze
pozytywny wplyw na mlodych ludzi i utatwi im start w doroste zycie, uspokoi
zamet panujacy na arenie politycznej i zalagodzi konflikty. Obawiamy sie, ze
posréd niezliczonej rzeszy pielgrzyméw moga pojawic si¢ zadni krwi przedsta-
wiciele tzw. paristwa islamskiego, aby da¢ pokaz sily. Nasze obawy rosna, gdy
w Turcji dochodzi do préby przewrotu, cho¢ ten by¢ moze zdotalby zapobiec
dalszej islamizacji tego paristwa odchodzacego najwyrazniej od reform wpro-
wadzonych przez Mustafe Kemal Ataturka.

Tymczasem miasto peka w szwach od natloku turystéw, wylaczaja nam
telefony i internet, a co wigcej zamykaja ulice faczace nas ze $wiatem zewnetrz-
nym. To ponad nasze sily, wigc niemal w ostatnim momencie rzucamy si¢ do
ucieczki, nie baczac na to co mozemy zastaé po powrocie.

Thok na autostradzie, bo takich jak my, przedzierajacych si¢ w strugach
ulewnego deszczu na potudnie Europy, byle dalej stad, nie brakuje. Mijamy Wie-
deni, nie zatrzymujac si¢ nawet na filizanke ulubionej kawy u Meinla, bo wha-
$nie tu doktadnie rok temu stanelismy oko w oko z horda przedzierajacych si¢
do Niemiec emigrantéw. W Grazu jest ich zdecydowanie mniej anizeli w stolicy
Austrii, nie rzucaja si¢ jeszcze nadmiernie w oczy zakwefione twarze kobiet w

burkach.

Ten pozorny spokdj nie usypia naszej czujnosci, tym bardziej ze jeszcze
tego samego dnia elektryzuje §wiat obraz mlodego cztowieka otwarcie wzywaja-
cego swoich pobratymcéw do zabijania niewiernych. Piesii syna imama brzmi
jak zapowiedz nadciagajacej apokalipsy i uswiadamia nam, ze nie mozemy si¢
czué bezpieczni, bo nie wiadomo kiedy i gdzie jakis$ kolejny szaleniec zacznie
strzela¢ do ludzi, albo oddajac zycie bogu pociagnie za soba dziesiatki a moze
nawet setki niewinnych ofiar.

Wojujacy islam staje si¢ coraz grozniejszy, a nie tak dawne deklaracje
solidarnosci i pomocy kierowane przez rzad Angeli Merkel do emigrantéw staja
si¢ coraz bardziej kontrowersyjne. Nikt juz nie watpi, ze stanowig realne zagro-
zenie dla obywateli kraju, ktéry przyjat ich wprawdzie z otwartymi ramionami,
ale nie spenit ich oczekiwan w zakresie standardéw zycia, co stalo si¢ powodem




powszechnej frustracji. Pojawiajq si¢ wprawdzie glosy, ze emigrantéw
nie nalezy utozsamia¢ z terrorystami, ale nie zmienia to nastawienia
ogbtu obywateli starej Europy do przybyszéw, postrzeganych teraz
przez pryzmat tych, ktérzy w zamierzchlej historii ukryci we wnetrzu
konia wdarli si¢ do Troi, po to tylko, aby ja spali¢.

Tymczasem mkniemy na poludnie §ladami Alaryka i napie-
rajacych w 401 roku pod jego dowddztwem na cesarstwo rzymskie
Wizygotdw, zastanawiajac si¢ mimo woli nad przyczynami upadku
Imperium Romanum.

Wiele powiedziano na ten temat, wymieniajac jednym tchem:
wewngetrzny konflikt pomiedzy synami zmartego w 395 roku Teodo-
zjusza — wladajacym wschodem Akradiuszem i panujacym na zacho-
dzie Honoriuszem —, katastrof¢ w Galii wywolang naporem Wanda-
16w na Ren, ataki Saséw, Szkotéw i Piktéw w Brytanii, czy wreszcie
pojawienie si¢ tam samozwanczego cesarza Konstantyna III, zamor-
dowanego w 411 roku w Rawennie, a wigc w niespetna rok po zdoby-
ciu przez Alaryka Rzymu.! Kolejny marsz na Rzym — po spladrowaniu
wielu miast pétnocnej Italii, a miedzy innymi Akwileli, ktérej miesz-
karicy zalozyli pézniej Wenecj¢ — podjal na czele Hunéw Attyla, ale
miasto uratowalta wéwczas epidemia. Nie oparlo si¢ natomiast w 455

roku Wandalom.

Ostatni cesarz Rzymu zaledwie dwunastoletni Romulus Augu-
stulus panowal niespelna przez rok, ale co ciekawe w filmie Ostatni
legion zostal utozsamiony z krélem Brytanii Utherem Pendragonem,
ojcem kréla Artura, legendarnego celtyckiego wladcy Brytéw.

Z cala pewnoscig byt to wige czas, w ktérym aby ustrzec
si¢ przed najazdami dzikich hord Wizygotéw, Hunéw i Ostrogotéw,
a pozniej represjom ze strony kolejnych najezdzcéw — Longobardéw
— najbezpieczniej byto zamieszka¢ na wodzie, na trudno dost¢pnych
wyspach laguny gérnego Adriatyku, takich jak Grado, Lido czy Jesolo,
ktére wspolczesnie zamienily si¢ w tetniace zyciem kurorty. Stad
wyplywamy woparetto i w niespelna p6t godziny docieramy do wyspy
Rialto. Zar leje si¢ z nieba wiec szukamy schronienia przed upalem w
patacu dozéw, by na Placu Swietego Marka w Wenecji znalez¢ sie juz
po zachodzie storica.

Warto pamigtal, ze poczatkowo dozowie byli mianowani
przez cesarzy bizantyjskich, a po zdobyciu Rawenny przez Longobar-
déw Wenecja stala si¢ niezalezng republika, a jej wladca byl wybierany
przez zgromadzenie ludowe.
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Mijajac po kolei petne przepychu wnetrza — Sale
Szkarlatéw, Sale Map, Grimaniego, Erizzo, Stiukéw, Filo-
zoféw, Giermkéw — docieramy do Sali Kolegium, gdzie
zbieral si¢ rzad republiki ztozony z dozy, szesciu doradcéw,
przewodniczacego Rady Dziesigciu i Rady Czterdziestu
oraz Wielkiego Kanclerza. Stamtad przechodzimy do
Sali Senatu, ktéra byta miejscem posiedzen dozy i Kole-
gium z senatorami. Trudno opisaé pickno tego wnetrza,
dos¢ wspomnie¢, ze sufit posiada dekoracj¢ barokowa,
w ktérej centrum znajduje si¢ kompozycja pedzla Tintoretta
— apoteoza Wenecji w otoczeniu bogdw i postaci mitolo-
gicznych przyjmujacej dary morza i ziemi skfadane przez
nereidy, trytony i Merkurego.

Tych, ktérzy tu wezesniej nie byli zaskakuje fake,
iz juz w 1310 roku Wenecjanie powotali do zycia organ
majacy na celu sprawowanie kontroli nad bezpieczeristwem
wewnetrznym panstwa — Rade Dziesigciu. Wezesniej, bo
juz w XII w. ukonstytuowala si¢ Wielka Rada liczaca
poczatkowo 480, a pézniej nawet 1500 cztonkdw, w celu
wyboru dozy i stanowienia prawa. Sala Wielkiej Rady ma
imponujace rozmiary, 54 m dtugosci i 25 m szerokosci, za$
$ciany i sufit pokryte s3 ogromnymi malowidtami Verone-
sa, intorettéw, Bassana, Vincentina i Vecellia.

Na jednej ze $cian widzimy cykl obrazéw przed-
stawiajacych udzial Wenecji w IV wyprawie krzyzowej,
kt6ry przynidstjej panowanie nad Adriatykiem i wschodnia
czeécia Morza Srédziemnego. Doza Enrico Dandolo zdo-
byt wéwezas nie tylko Zadar, ale réwniez Kontantynopol.
Z czasem kupcy weneccy docieraja do Krymu, Morza Azow-
skiego a nawet do Indii. Do Chin wyrusza tez z Wenedji
Marko Polo.  To zarazem odpowiedZ na pytanie skad
wziglo si¢ tutaj cale to ogromne bogactwo.

Wida¢ je na kazdym niemal kroku.

Z czasem Wenecja przylacza do swojego teryto-
rium Udine, Padwe i Werone.

Wydawac by si¢ moglo, ze po obejrzeniu skarbéw
Wencji zadne inne wloskie miasto nie bedzie w stanie nas
zaskoczy¢ i z takim wlasnie nastawieniem kierujemy sie
do Werony potozonej po drugiej stronie Alp Weneckich,
gdzie zachowaly si¢ nader liczne materialne $lady wspania-
fej rzymskiej cywilizacji.

Naszym oczom ukazuje si¢ najpierw rzymski
amfiteatr i nieco dalej, po przeciwnej stronie rzeki dziela-
cej miasto na pét, polozona niemal w samym centrum, a
przy tym catkiem niezle zachowana ogromna rzymska arena
na dwadziescia tysiecy widzéw. Koegzystuje z ogromna
liczbg sakralnych i $wieckich budowli wyrostych w dobie
rodzacego si¢ chrzescijaristwa. Otoczyly ja zewszad, nie-
mal obudowatly, ale nie pozbawily znamion ponadczaso-
wosci. Przerasta wszystkie inne, nawet tak monumentalne
budowle jak Katedra i sprawia, ze na niewielkim skrawku
ziemi, w zakolu plynacej szerokim acz rwacym nurtem
Adygi, czas jakby si¢ zatrzymal, stanat w miejscu i pozwala
posréd waziutkich i kretych uliczek powstalych w obrebie
zakola rzeki, spotkaé postaci z minionych epok.

Miasto skrywa wiele mrocznych tajemnic, jak
cho¢by t¢ zakoriczong tragiczna $miercia pary kochankéw.
Po dzis dzien nadciagaja tu z catego niemal §wiatazakochani
mlodzi ludzie, aby na balkonie nalezacym rzekomo do Julii
przysiac sobie wieczng mito$¢. Fotografuja wyobrazajaca
ja rzezbe i odjezdzaja z nadzieja, ze zdotaja pokonaé wszel-
kie przeciwnosci losu. W rzeczywistosci Casa di Giulietta
nigdy nie nalezata do Monteccich lecz do rodziny Cappel-
letti (Capuleti) a co wigcej cata ta milosna historia pono¢
wydarzyla si¢ w Sienie, a z Werona zostata potaczona przez
zakochanego w tym miesci Szekspira. Szekspir nigdy nie
odwiedzil Werony, ale poznal jg poprzez pisma Luigiego
da Porto, Masuccia Saletarnitana i Mattea Bandella, ktére
zainspirowaly go do napisania jednego ze swoich najstyn-
niejszych dziet: Romea i Julii.



Zewngtrz Werony nie ma, nie ma Swiata,

Tylko tortury, czysciec, piekto samo!

Stad byc wygnanym, jest to by¢ wygnanym

Ze swiata; by¢ zas wygnanym ze swiata,

Jest to Smierc poniesé; wygnanie jest zatem
Smiercig barwiong. Mienigc Smier¢ wygnaniem,
Ztotym toporem ucinasz mi glowe,

Z usmiechem patrzqc na ten cios Smiertelny.”

Nasz spacer koriczy si¢ na moscie Della Scala zbudowanym w latach
1356—1376 przez wladcéw zamku Castelvecchio. w celu zapewnienia sobie drogi
ucieczki, nie tyle na wypadek wojny, ile z obawy przed mieszkaicami samej
Werony. Obawy te nie byly bezpodstawne,gdyz 26 pazdziernika 1277 zostal
skrytobdjczo zamordowany Mastino della Scala. Pomimo to, arystokratyczny
r6d della Scala nadal sprawowal wladz¢ w Weronie az do roku 1378 i prze-
wodzit Lidze Lombardzkiej skupiajacej miasta pétnocnych Whoch przeciwko
zakusom Fryderyka I Barbarossy i pézniejszych wladcéw Niemiec.

Z zamku przechodzimy juz tylko do jednego z najpickniejszych i naj-
starszych kosciotéw Bazyliki di San Zeno, lecz zwiedzamy go w pospiechu, aby
zdazy¢ przed zachodem slorica do Sirmione. niewielkiej miejscowosci potozo-
nej na samym koricu wrzynajacego si¢ w jezioro Garda pétwyspu, gdzie mieli
swoja rodowg siedzib¢ wladcy Werony.

I tu ufortyfikowali si¢ podobnie jak w Weronie. Do Castello Scaligery
prowadzi zabytkowy zwodzony most, przez ktéry mozna dosta¢ si¢ do starego
miasta. Caly zamek otoczony jest wodami Jeziora Garda i robi niesamowite
wrazenie, ale prawdziwym magnesem przyciagajacym turystéw sa pozostalosci
rzymskiej willi z I w. p.n.e. — Grotte di Catullo.

Zwiedzajac ruiny z czaséw imperium, gdzie zapewne kwitlo sieclankowe
zycie, nie maja pojecia, ze w tym wlasnie miejscu, kilkanascie wiekéw pézniej
usadowita si¢ liczna wspélnota Kataréw. Wybrali miejsce, wydawalo sig, ze nie
do zdobycia, a jednak kiedy biskup Werony Timido rozpoczat przeciwko nim

Whetrze Bazyliki San Zeno
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krucjate, Sirmione zostato zdobyte, a Katarzy uwigzieni.
Kilka lat pézniej, za czaséw wladzy Alberto, 166 Kataréw
zostalo spalonych na stosie na weroniskiej Arenie. Zapewne
nie pierwszy raz w swej historii byta swiadkiem kazni chrze-
$cijan, w tym wypadku uznanych za heretykéw.

Jakkolwiek Sirmione od Beziers w poludniowej
Frangji dzieli ponad 800 kilometréw, tam tez 22 lipca 1209
po zdobyciu miasta zabito 7000 ludzi, w tym kobiety i
dzieci. Rzezi dokonano si¢ w kosciele $w. Marii Magda-
leny i na ulicach miasta, gdzie zabito i okaleczono dalszych
kilka tysigcy. Uwaza sig, ze kres kataryzmu nastal dopiero
w 1244 wrazze zdobyciem przez krzyzowcédw majestatycz-
nej, gérskiej twierdzy Montsegur, powstalej notabene w
miejscu dawnej §wiatyni storica zwiazanej z misteriami
Zoroastra. Tam wlasnie, na mocy edyktu papieza Innocen-
tego III spalono zywcem ,doskonalych”. Stanowili elitg
nadrzedng nad zwyklymi wierzacymi i sprawowali litur-
gie inicjacji (consolamentum) polegajaca na catkowitym
oddaniu si¢ Bogu i Ewangelii. Przysi¢gali na Nowy Testa-
ment, ze nie odrzucy katarskiej wspSlnoty nawet w obliczu
Smierci od ognia, wody czy jakiejkolwick innego zagrozenia,
a pomimo to byli w sposéb bezwzgledny przesladowani z
powodu herezji. Identyfikujac materi¢ ze ztem odrzucali
tym samym mozliwos$¢ wcielenia i w konsekwencji trak-
towali Jezusa jako proroka oraz nauczyciela. Odrzucali tez
sakramenty, zwlaszcza chrzest i Eucharystig, oraz atako-
wali Kosci6l i kaptanéw. Sami Katarzy wierzyli, ze tzw.
"doskonali" byli wybrani do tej wlasnie roli juz w momen-
cie swoich narodzin, bo takie bylo ich przeznaczenie.

Doda¢ wypada, ze z trwajacym dziesig¢ miesigcy
oblezeniem Montségur zwiazana jest tez legenda o Swie-
tym Graalu, ktéry albo zostal bezpiecznie wyniesiony
z twierdzy przed jej zdobyciem, albo przejety przez Tem-
plariuszy na niecale sto lat, po ktérych przyszto im podzie-
li¢ los spalonych wczesniej Katardw.

Wracajac jednak do poczatkéw ruchu katarskiego,
trzeba powiedzied, ze nie sg blizej znane. Wiadomo jedy-
nie, ze Katarzy wywodzili si¢ od bogomiléw i od paulicjan
— dwdéch sekt typu manichejskiego i taczyli podstawowe
pojecia wiary chrzescijaniskiej ze zeuropeizowana wersja
dualizmu zaratusztriansko—manichejskiego, skad juz tylko
jeden krok prowadzi do manuskryptéw odnalezionych w
grotach nad Morzem Martwym w Qumran oraz w Wadi
Murabba'at, Masadzie i Nachal Chewer, powstatych, co
ustalono metoda weglowa, w okresie od II w. p.n.e. do
I wieku nowej ery za sprawg esseficzykdw.

Wiele wskazuje na to, ze Jezus, o ile sam nie byt
esseficzykiem, przebywal wirdd essericzykéw i stad w Jego
kazaniach mowa o "ubogich w duchu!, ‘$wiatlosci', 'ciem-
nosci', "doskonatosci’, $wigtosci, 'kamieniu wegielnym,
1 . . ] . . . Al |l
uzdrawianiu', wzbudzaniu do zycia umarlych', 'synach
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$wiatloéci', 'Mesjaszu, 'Synu Bozym!, 'Nowym Przymie-
rzu' lub "sadzie Bozym'. Co ciekawe, pomimo ze Jezus byt
Zydem, pierwsi chrzescijanie w znacznej mierze odziedzi-
czyli wierzenia i prakeyki esseriskie, do ktérych odwoly-
wali si¢ wlasnie Katarzy.

Nie wybratam si¢ w podréz sladami Kataréw, lecz
ich cienie wylonily si¢ spoza kurtyny czasu, gdy przypad-
kiem, cho¢ te pono¢ nie istnieja — znalaztam si¢ w miej-
scu ich kazni, by nieoczekiwanie uzmystowic sobie, ze to
wszystko czego aktualnie doswiadcza Europa, juz kiedys
bylo, a teraz powraca ze zdwojong sita, by zniszczy¢ $wiat
w ktérym zyjemy. Powraca Zlo w gnostycznej postaci
a mnie jawi si¢ egipskie wyobrazenie czasu jako odwiecz-
nego weza, nieustannie potykajacego wlasny ogon. Nad-
ciaga nowa era albo czas apokalipsy w wydaniu $wigtego
Jana, przed ktérym niewykluczone, ze uchylono rabka
tajemnicy o odwiecznym istnieniu cztowieka na wrogiej
mu planecie, rzadzonej przez kosmiczne sity zadne co raz
to nowych igrzysk $mierci. Te maja im teraz zapewni¢
fanatyczni wyznawcy Allaha.

A przeciez Zaratusztra nauczal — tak samo jak
w chrzedcijanistwie — ze na koficu $wiata pojawi si¢ Zbawi-
ciel (Saoszjant) i rozstrzygnie si¢ walka dobra ze ztem, na
korzy$¢ tego pierwszego oraz odnowione zostanie stworze-
nie, a we Wszechs$wiecie zapanuje pokdj i szczgscie. Pyta-
nie tylko, czy aby tak si¢ stalo wszystko co istnieje musi
najpierw znikna¢?

Ta konstatacja sprawia, ze nie mam juz ochoty
wyjecha¢ kolejka linowa z Malcesine na szczyt Monte
Baldo. skad pono¢ roztacza si¢ fenomenalny widok na
cala pétnocna czeéé jeziora Garda i otaczajace je gory. Pra-
gne ponownie zobaczy¢ Wenecje dopdki jeszcze jest co

oglada¢.

Przypisy:
1. A. Krawczuk, Poczer cesarzy raymskich, Warszawa, Iskry
2006

2.Szekspir, Romeo i Julia (tumaczenie J6zefa Paszkowskiego),
ake I11, scena III




JOZEF LIPIEC

FENOMEN PANOWANIA

ZWYCIEZCY I POKONANI

Co to znaczy posiadaé wladzg? Dlaczego jedni ja dzierza, inniza$—albo
chetnie, albo wbrew swej naturze — podlegaja woli innych ludzi? Dlaczego ten oto
Jan panuje nad réwnie realnym Piotrem? Czy wynika to z jakichs ujawnianych
przed drugim cechowosci partneréw stosunku whadzy, a wigc swoistej kalkula-
cji, odkrywajacej determinanty przymusu obiektywnej sity i stabosci? Czy tez
jest to raczej efekt tajemniczych, wzajemnie skrywanych réznic migdzy nimi,
objawianych jedynie na poziomie finalnych intuicji i emocji, w postaci bezpo-
srednio narzucanego sytuacyjnie stanu przewagi jednego nad drugim? ?

Nie rozstrzygajac z gory gotowego ksztattu odpowiedzi, ani nawet kie-
runku jej poszukiwan, jestesmy pewni tego tylko, ze niezwykta wladza Jana nad
Piotrem polega na takim wywyzszeniuw ol1i Jana, ze emanowanaz - ni¢j energia
przenosi si¢ do Piotra jako jego obowiazek i koniecznos§¢ zarazem,
wyrazajac si¢ w poddaniu i oddaniusi¢ Piotra Janowiw mys$lach, checiach
i czynach. Co ciekawe, poddaricze zachowanie Piotra zda si¢ wyplywa¢
zjednoczesnej, naturalnej akceptacji przez obydwie strony istoty relacyjnego stanu
panowania i podleglo$ci. Poczucie poddaristwa wydaje si¢ niezalezne od jakosci
calego akompaniamentu afektéw, zaréwno wigc od przychylnej oceny przymusu
zniewolenia, jak i swoistych form sprzeciwu, wywolanego skaza na podmioto-
wym honorze, w szczegdlnosci za$ zwyczajnym cierpieniem obiektu cudzej opre-
sji 1 wlasnej bezsilnosci.

Czym dysponuje Jan, czego nie posiada Piotr albo doktadniej: pod jakim
wzgledem Jan géruje nad Piotrem w stopniu, ktérego rezultatem jest Piotrowe pod-
danstwo? Wlasnosci osobowych bywa wiele, cho¢ zapewne nie wszystkie sa réw-
nej rangi. Najprostsza odpowiedz kieruje nas, oczywiécie, wstrong przewagi

izycznej.Dotykamy w ten sposéb od razu niezmierzonego obszaru uniwer-
salnego, jak si¢ zdaje, fundamentalnego prawa wszechbyru,
uznajacego, iz to lub ten, kto dysponuje wicksza moca oddzialywan
ia jest zawsze i wszedzie panem sytuacji w stosunku do stabszych ogniw oto-
czenia. Zaktadamy przy tym, ze po pierwsze wszystkie byty indywidualne sg i
muszg pozostawal w relacjach z innymi, w tym z grozacymi ich integralno$ci
bytami od siebie silniejszymi i bardziej agresywnymi. Po drugie, nie ma obiektéw
bezwzglednie izolowanych i tym samym odpornych na zewngtrzne interakeje.
Po trzecie, w calym wszech$wiecie toczy si¢ bezustanna walka wszystkich
ze wszystkimi. Cel gléwny ma charakter egzystencjalny, gdzie
chodzi o zachowanie i wzmocnienie indywidualnego istnienia wlasnego oraz
o dobro programu perspektyw gatunkowych.

Bellum omnia contra omnes nie koriczy si¢ ontologicznym impasem, lecz
wylania ostatecznie tryumfatora. Zwyci¢zca zostaje sita potezniejsza, przegrywa
zas$ stabsza, a jesli nie ginie faktycznie, to stara si¢ znalez¢ dla siebie — niczym
ostatnig deske ratunku — jaki$ specjalny modus przetrwania: poddania



si¢ zniewoleniu dzigki swej uleglosci, poprzez uzyteczng
kolaboracje z poteznym a przymusowym aliantem, albo
poszukujac jakiegos przypadkowego lub przemyslanego
sposobu zachowania skrytej gotowosci odrodzeniowej. Ten
ostatni wariant kryje w sobie rozmaite taktyki poddaristwa
prowizorycznego (w tym organizowania pomocy zewnetrz-
nych sojusznikéw oraz mobilizowaniu metod ,matych kro-
kéw” i strategii ,kropli, ktéra drazy skale”.

Odwolanie si¢ do dialektycznej kategorii ,walki”
znamionuje myslenie aktualistyczne, skierowane
na procesy odbywane tu i teraz, w realnym $wiecie. Rze-
czywista walka silniejszego ze stabszym przynosi na ogét
rozstrzygniccie definitywne, konczace si¢ egzystencjalng
tragedia $mierci przegranego partnera. Zapanowa¢ nad
kims to tyle wowczas, co dowies¢ mu swej przewagi poprzez
akt zniszczenia go jako samodzielnego i samoistnego bytu
substancjalnego. Rozumieli to doskonale nasi przodkowie,
skladajacy ofiary bogom, gdzie nie chodzito bynajmniej o
zaden symboliczny trik, lecz o autentyczne poswigcenie zycia
ludzi i zwierzat. Szczegdlnym wyrazem tego stosunku stato
sic potaczenie destrukcjistabszego z
konstrukcja zwyciegzcy, ktdry niszczac rywala,
wchlania w siebie jego istnienie, a przynajmniej to, co
z niego pozostalo uzytecznego. Walka z motywem kani-
balistycznym w wersji ztagodzonej, przenosi si¢ na teren
fowiectwa, rybotéwstwa i pospolitego rzeznictwa, z ukry-
tym przestaniem mig¢dzygatunkowej darwinowskiej walki
o byt. Sfera zycia dostarcza trudno policzalnej wielo-
$ci widomych przyktadéw funkcjonowania uniwersal-
nej zasady relacyjnej: panuje ten,kto zywi sieg
innymiorganizmami,awiec kto zyje dzigki
wchlonieciu zycia cudzego. W tych oto rejonach rozgrywa
si¢ odwieczny béj o przetrwaniowsa przewage w biosferze,
niezaleznie od réwnoleglego wystepowania ciekawych soju-
szy egzystencjalnych (trwatych lub tymczasowych), kreuja-
cych swoiste bezpieczeristwo w obrebie ekosysteméw. Pano-
waly od zawsze i lokalnie nadal panuja rozmaite stworzenia
zkregu flory i fauny, a specjalna w tym wzgledzie rola przy-
padta cztowiekowi, ktérego ambicje zdaja si¢ doréwnywaé
mozliwosciom. Niezaleznie od stanu uczestnictwa w glo-
balnym laricuchu pokarmowym, gdzie czlowiek poddany
jest prébom przeciwdziatania inwazji mikroorganizméw,
uzasadnione wydaje si¢ jego honorowe miejsce na czele listy
panujacych nad reszta $wiata zycia w ramach dostgpnego
mu zakatka kosmosu.

DESTRUKCJA I KONSERWACJA

Panowanie przez $wiadectwo zniszczenia rywala
w walce na $mier¢ i zycie, jest bez watpienia nie tylko wyra-
ziste w swych skutkach, ale absolutnie przekonujace w inter-
pretacji. Niestety, zdradza jednak w sobie trudna do ukry-
cia niekonsekwencje w postaci nieuchronnej autodestruk-
¢ji samego stosunku panowania, dokonujacej si¢ wlasnie w
akcie jego potwierdzenia. Panowanie tego rodzaju ma cha-
rakter iluzoryczny, a w najlepszym zas razie czysto efeme-
ryczny, dazac do natychmiastowego unicestwienia
stosunku wtadztwa. Lew pozerajacy antylope
jest krélem polowania tylko przez moment poczatku satys-
fakgji gastrycznej, nie ma bowiem szans panowaé nad swa
ofiarg dtuzej, niz zgasnie jej zycie. Fakt, ze jej juz nie ma i
to z powodu lekkomyslnosci apetytu zwycigzcy, powoduje

nieuchronne i nicodwracalne rozwiazanie samej relacji. Jan,
ktéry popelnia morderstwo na Piotrze wydaje, co prawda ,
z siebie boski okrzyk tryumfu, zdobywajac totalng wladze
nad drugim czlowiekiem, jednoczesnie jednak pozbawia-
jac si¢ szansy na utrwalenie stosunku przewagi i wydoby-
cia zei wszelkich przymiotéw (jesli takie s3 do odkrycia
w trwajacej w czasie sytuacji zawtadnigcia zyciem Piotra).
Gwiazdazwana Storficem w swoisty sposéb takze panuje nad
ruchem planet, krazacych postusznie wokét swego centrum
sterowania. Rychlo jednak skoriczytaby si¢ wladcza nadrzed-
no$¢ silniejszego nad stabszym, gdyby z jakich$ powodéw
Storice potrafifo zniszczy¢ swe satelitarne towarzystwo, na
przykiad polykajac kolejne planety w desperackim akcie

ratowania wlasnej pozycji w galaktyce.

Whiosek stad ptynie do$¢ trywialny: nie ujmujac
powadzepanowania niszczacego, trzebauznad, iz
panowanie - nie jako chwila, lecz jako proces, wzglednie
stan podporzadkowania musiby¢ po pierw-
sze, rozgrywany w czasie. Po drugie, wymaga z konieczno-
§ci zachowania istnienia obu partnerdéw
stosunku. Stynny, heglowski przyktad dialektyki , pana
i niewolnika” daje dodatkowy asumpt do stwierdzenia, iz
wtedy i dotad pan jest panem niewolnika, kiedy i dopdki
istnieje niewolnik, dla keérego kto§ moze by¢ panem.
Oczywiscie , prawde zawiera i odwrdcenie relacji: pozycje
pana tworzy niewolnik, péty bowiem trwa stosunek tego
panowania, péki dla niewolnika istnieje ktos, kto jest jego
panem i czyja pozycje stusznie uznaje za pariska.

Wytania si¢ w tym miejscy pytanie logicznie weze-
$niejsze: czy konieczne jest uzycie fizycznej przemocy, aby
zmusi¢ drugiego cztowieka do poddania si¢ woli silniejszego?
Inaczej méwiac, czy trzeba przystapi¢ do realnego
starcia, aby si¢ przekona¢ o wlasnej pozycji — sil-
niejszego lub stabszego — i tuz przed ostatecznym roz-
strzygnieciem wykonaé znak bezwarunkowej kapitula-
cji? Poddanie si¢ stabszego silniejszemu oznacza przeciez
identyczny aksjologicznie final ich poje-
dynku, mianowicie potwierdzenie esencjanego rezultatu
agonu, aczkolwiek bez potrzeby kontynuowania ostatniej,
egzystencjalnej jej fazy i nie wszczynania zadnej nowej. Pod-

ajac si¢ potencjalnemu, choé jeszcze nie sfinalizowanemu
w tej roli triumfatorowi, kreujemy i potwierdzamy nowy
ontologicznie stan rzeczy, ktdrego konsekwencje stanowi
urzeczywistniajace si¢ z uprzedniej intencjonalnosci kleski
poddanistwo, ze wszystkimi stad ptynacymi nastgpstwami.
Zniewolenie jest ceng za uratowanie w ostatnim momencie
zagrozonego zycia, za$ nagroda za odstapienie od jego zabra-
nia staje si¢ objecie wladzy nad pokonanym.
Stanowiacy jedyne, rozsgdne bytowo wyjscie gest podda-
niasictasce i woli drugiego czlowieka,
zostaje przeniesiony na kolejne fazy wzajemnych reakeji, a
by¢ moze do korica zycia obu partneréw. Akt poddania si¢
jest, oczywiscie, rytuatem rozpoczynajacym nowy, wlasciwy
etap wzajemnych odniesien, obowiazujacych na pewno
obiekt panowania, cho¢ takze ogélng orientacj¢ zachowania
samego zwycigzcy. Do niego bowiem nalezy ostatnie stowo,
gdyz przyjmujac hold poddariczy, decydujac si¢ tym samym
na podjecie funkcji pana pokonanego przeciwnika.

Stosunek panowania ma zatem zawsze dwéch
twércéw jednoczesnie: poddanego i panujacego. Dotyczy
to zarazem zarania relacji wladczych, jak i réznorodnych
form pézniejszych kontynuacji. Szczegélowe wyposazenie



jakosciowych wzajemnych odniesieri zalezy, rzecz prosta,
od indywidualnych i kulturowych dyspozycji obydwu part-
neréw relacji oraz od mozliwosci konkretnych warunkéw
i poszczegblnych sytuacyjnych. Wspélnym osiagnigciem
jest uznanie stosunku panowania za rozwigzanie aksj
ologicznie lepsze iantropologicznie
korzystniej sze odalternatywnej opcji zwyciestwa
przez $mier¢ stabszego. Wznoszac jednego kosztem
ponizenia drugiego relacja panowania — podporzad-
kowania zawiera jednak — paradoksalnie — konieczna,
humanistyczng klauzule ochrony stabszego
partnera,aczkolwick nie bez esencjalnej straty. Zamiast
honorowej, bohaterskiej smierci w entourage ukleski fizycznej
i biologicznej, otrzymujemy w nagrodg swoiste dobrodziej-
stwo przezycia, alezato przetrwaniazniewolonego.

Rezygnacja z uzycia niszczacej sity w wydaniu
popisu agresji lepiej wyposazonych przez natur¢ osobni-
kéw, przeksztakea si¢ w ake zalozycielski wladzy czlowieka
nad czlowiekiem. Dokonuje si¢ on niezaleznie od motywu:
wielkoduszno$ci albomilosierdzia wobec
pokonanego, czy tez przedtuzenia przyjemnosci
dominacji nad upokorzonym rywalem. A moze po
prostu praprzyczyna jest zimna kalkulacja, z ktérej wynika,
iz panowanie jest bardziejoptacalne,
niz pospolite, bezowocne zabijanie.

CZY TYLKO SILA FIZYCZNA:?

Zwycigzca walki, i tylko on, ma szans¢ zapanowa¢
nad pokonanym przeciwnikiem. Zadne jednak, najbardziej
dyskretne zdradzenie ochoty bycia panem ani tym bardziej
buriczuczny manifest gotowosci do objecia wladzy nie na
wiele si¢ zdadza, jesli do relacji wlasnego poddaristwa nie
przystapi obiekt przegranej konfrontacji. Panowanie pana
musi tedy wynika¢ze zgody niewolnika,ktry
rezygnuje z wolnosci, przenoszac swe uprawnienia podmio-
towe na innego czlowieka. Niejasna atoli wydaje si¢ kwe-
stia, co jest rzeczywistym, najglebszym impulsem do jej
uzyskania? Nie da si¢ wykluczy¢, iz jedna grupa przyczyn
ma swe podioze w czynnikach czysto fizycznych, przede
wszystkim w ogromie doswiadczern b 61u, czgsto weiaz
rosnacego, az do granic ludzkiej wytrzymalosci. Réwnie
dolegliwe bywa nieznosne poczucie wyczerpania sit

izmniejszania si¢ zdolnosci do stawiania skutecznego oporu
zewnetrznemu naporowi destrukgji. Fizycznos¢ przegrywa-
jacego przeksztalca si¢ stopniowow uswiadomionag
ezradno§¢, coraz bardziej obezwladniajaca wzgle-
dem procesu niknacej energii sprawczej wlasnego ciata.

Hart ducha wzmacnia chwilowo chemiczne prze-
miany walczacego organizmu, lecz przeciez nie na dlugo.
Widmo kleski catkowitej zawisa nad rozpaczliwym wysil-
kiem ciala. Przegrywajacy juz wie, ze zbliza si¢ definitywny
koniec. Poddanie si¢ — jesli zostanie przyjete — objawia
si¢ wtedy jako ostatnia i jedyna mozliwo$¢ egzystencjal-
nego ratunku podtug metafizycznej zasady bycia, bad7 tez
instynktu zycia. Poddajq si¢ jako ten sam ,,ja lecz juz nie
taki sam w narzuconej sobie roli. Stajg si¢ jericem, niewol-
nikiem, poddanym, ale przeciez wcigz jestem, bo
zyje¢. Zwycigzaw tejsytuacji l¢k przed $miercia.
Ryzyko przedtuzenia zycia metoda zniewolenia moze oka-
za¢ nieoplacalne, a nawet ztudne. Warte jest jednak podje-
ciaw przypadku prawdopodobnej zawodnosci innych drég
do najwazniejszego celu, jakim jest zachowanie istnienia.

Zniewolona, poddana wladzy egzystencja wydaje si¢ bez-
wzglednie korzystme)szym rozwiazaniem od nieistnienia,
takze dlatego, ze tylko ono zawiera jaka$ nadziej¢ na przy-
szto$¢. Moge kiedys przeciez odzyska¢ wolnos¢, pod jed-
nym wszelako warunkiem, ze bede wtedy zyl.
Skonkretyzowany — tu i teraz — lek przed $mier-
cig pozostaje w stosunku rywalizacyjnym ze strachem
imaginacyjnym. Niewiemy, czy kieruja si¢ nim
inteligentne zwierzeta, cho¢ niepodobna wykluczy¢ poja-
wiania si¢ w szczegdlnych okolicznosciach zagrozenia jakas
wyobrazeniowa forma instynktu samozachowawczego
(u ssakéw zwhaszcza). Imaginacyjne koszmary z pewnoscia
towarzysza granicznym przezyciom ludzkim
(zawsze badz niekiedy, rzecz do dyskusji). Czlowiek, jak
picknie ujat Blaise Pascal, jest ,trzcina myslaca”, ktéra
posiadajac obiektywnie staba kondycje substancjalna,
podatna na realne niebezpieczeristwa, narazona bywa nadto
na szczeg6lng kompanie glosu wlasnej natury, mianowicie
trwozliwej, tragicznej samowiedzy.
Swiadomos¢ wlasnej znikomosci towarzyszy jak
cieri naszemu istnieniu, przede wszystkim gdy idzie o obez-
whadniajaca potege mrocznej i groznej, a nieprzewidywalnej
sity destrukeji metafizycznej. Uosabia ja bezosobowe fatum,
a jeszcze czgéciej Zli, kaprysni i méciwi bogowie. Niektére
fragmenty i aspekty nieszczg$¢ prébowali przedstawié pesy-
mistycznie nastawieni katastrofisci, takze arty$ci wyposa-
zeni w wizje piekla, tudziez prorocy-specjalisci od réznych
odmian zaglady totalnej. Apokalipsa jest bezalternatywna,
stanowigc jedyne, bo konieczne rozwigzanie losu.

W chér strachéw imaginacyjnych wpisuja si¢ poje-
dyncze i grupowe glosy ludzkiej natury, wyrazajace samo-
istng zdolno$¢ do tworzenia jawnie negatywnych wyobra-
zen, w konsekwencji zatem budzeniawludzkich wnetrzach
upioréw przez cztowieka stworzonych i przezen prowadzo-
nych teatrze demonéw Strach budzg wszelkie zle duchy i
przerézni okrutni bogowie, zadajacy ofiar z zycia ludzkiego
(zwierzgcego w symbolicznej namiastce), zawsze sycacych
swe niezaspokojone Ego cierpieniem stabszych od siebie
istot zywych. Strach budza na codzieri rozmaite wraze nie-
spodzianki losu. Strach zostaje spotggowanej w sytuacjach
autentycznych niebezpieczeristw, przeksztalcanych tworczo
w panopticum ztych mocy i emocji. Przedstawiane roz-
wigzania musza, jak bajkach braci Grimmodw, nie$¢ tresci
najgorsze, najstraszniejsze z mozliwych. Nie musz¢ wigc
leka¢ si¢ samej $mierci jako takiej, bo jej miejsce zajmuja
obrazy nieszcz¢$¢ wezesniejszych czasowo, okropniejszych
jakosciowo i bolesniejszych doznaniowo. Przedstawiaja
one przerazajace obrazy cielesnych tortur, psychicznych
meczarni, haniby i upodlenia, wymyslnych cierpiei 0s6b
najblizszych, albo nieopisanej bojazni duchowej, wywota-
nej bezczeszczeniem najdrozszych nam $wigtosci, symboli
i wartosci.

Walka fizyczna okazuje si¢ konfrontacja ze znanym,
cho¢by najlepiej uzbrojonym przeciwnikiem z kregu bezpo-
$rednich doznan zmystowych, przynaleznych do realnego
$wiata, do ktérego naleza obaj uczestnicy relacji. Strach
przed przedmiotem imaginacji stanowi niepewne z istoty i
nieokreslone w zestawie cech zderzenie z wlasnym
Ja, opanowanym zaréwno przezdemony popeddéw, jak
inade wszystko przez areopag szatanéw mego Superego,
zanurzonego w dana kulture i Swiadczacego o moim i naszym



przez nig zawladnieciu. Korzac si¢ przed drugim czlowie-
kiem, upadam zatem na kolana przed theatrum wilasnych
wyobrazen. Jest przesadzone, ze muszg przegraé, poniewaz
zwyciezce, czyli pana nade mna, pokornym niewolnikiem,
wybralem sam i to juz przed sama walka (jesli w ogéle do niej
dojdzie w rzeczywistosci) . Wynik zostal przesadzony nie tyle
ze wzgledu na mojg stabos¢, ile przeciwnie, w efekcie swo-
istego walkoweru. Na polu niedoszlej, realnej konfrontacji
pozostaje ostatecznie moja wyalienowana niemoc,
pokora iciszaserca.

Dla cztowieka wyzutego z przymiotéw niepodle-
glej podmiotowosci, najlepszym rozstrzygnigciem sporu
ostan bycia w swiecie stajesi¢ przyjecie patro-
natu mojego, wewngtrznego faworyta. On tez zostaje moim
panem i wladca, nalezaloby dodad: weze$niej nominowa-
nym przeze mnie, , niz moglaby zosta¢ i faktycznie zostaje
rozstrzygnicta jakakolwiek walka fizyczna. Staje si¢ podda-
nym tego oto pana, ktdrego sam sobie wybratem, w najlep-
szym razie: na wszelki wypadek.

SILA T ROZUM

Kiedy wladz¢ przejmuje najsilniejszy w stadzie
samiec lub samica, a panem okolicy staje si¢ przedstawi-
ciel gatunku najpotezniejszego, uznajemy tym samym, ze
przywédztwo stanowi efekt przezwycigzenia chaosu
przedkrélewia, zjednoznacznym, prostym
schematem wyboru: Stabi, pozbawieni odpowiedniego
quantum energii walki lub ucieczki fizycznej, zostaja
wyeliminowani z pozycji na szczytach . Zastosowana tutaj
swoista wersja metody pucharowej (przegrywajacy odpada)
wylania wodz¢ najmocniejszego od ogétem oden stabszych .
Wybér wodza zostaje dokonany poprzez kleski kolejnych,
pojedynczych rywali. Refleksja nad jakoscia waloréw kréla
dosigga zarazem problemu sensownosci zastosowanego kry-
terium. Oczywistaw przyrodniczym aspekcie wyzszos¢ prze-
mocy fizycznej, skoncentrowanej w pokazach sity i dynamiki
migsniowej, podlega wszelako znacznie wszechstronniej-
szym sprawdzianom, przede wszystkim falsyfikacji
praktycznej,dokonywanejwwarunkach przywédzewa
w grupie spotecznej, zadajacej od wladzy innych kwalifika-
gji, niz mato skomplikowane kompetencje agoniczne. Doty-
czy to grup wielkich, §rednich i matych oraz atomowych
(triadycznych), cho¢ takze ukfadéw czysto dualnych, czyli
relacji dwupodmiotowych (diad, par, sto-
sunkéw partnerskich itp.). Trudno zwatpi¢ bowiem w moz-
liwo$¢ przypadkéw takiego rodzaju panowania, w kedrych
madrzejsi rzadzg glupszymi i mniej rozgarnigci oddajq si¢
pod opieke bystrzejszych i bardziej kompetentnych. .
Eksponowany przez szkole Freuda, jak réwniez przez wielu
antropologdéw i socjobiologbw motyw genetyczny,
a wigc pierwszenstwo dostepu do dorodnych samic, jest
oczywiscie, jakim§ waznym argumentem dla samca alfa
(analogicznie — dla samicy modliszki). W istocie jednak
chodzi tutaj o indywidualny przekaz genéw w szerokiej
perspektywie gatunkowej, drugorzedne zas ma zna-
czenie w wymiarze spotecznym. Spoteczenistwo jako obiekt
ontologicznie rézny od prostego zbioru jednostek, odmienny
jest tez od dziejowej hybrydy gatunkowejludzkosci. Home-
ostatyczna dazno$¢ do racjonalnego utozenia wlasnej struk-
tury wieloelementowej, heterogenicznej, zbiega si¢ zara-
zem z silna tendencja kreacji jednopodmiotowej

(wznaczeniu podmiotowosci zbiorowej, ,wyzszego rzedu”).
Przemoc fizyczna jest zazwyczaj instrumentem eliminagji i,
redukji i uproszczenia struktury. Rozum przeciwnie, for-
muje konstrukcje zwarte, harmoniczne, ale tez i bardziej
skomplikowane. Wtadza jest tedy wynikiem kierunkowego
parcia, potem za$ funkcja trwalego fadu systemowego.
Wladca moze i powinien zosta¢ ktos, kto nie musi dowodzi¢
swej indywidualnej przewagi na udeptanej ziemi, lecz potrafi
ujawni¢ wyzszo$¢ przymiotéw wtadczego rozumu
oraz zdolno$¢ do organizacyjnego sterowania procesami
ztozonego zycia zbiorowego. Jesli zajdzie potrzeba stocze-
nia walk fizycznych (cho¢by na wojnie lub w utrzymaniu
porzadku prawnego), to zdolny i sprawny wladca umie
znalez¢ i zmobilizowa¢ sojusznikéw wsréd poddanych,
ktérzy w jego imieniu i dla jego chwaly podejma si¢ dzieta
zniszczenia wrogdw i rywali. Pozostajac jednostkowym,
osobowym znakiem potegi zbiorowej, whadca- reprezentant
rozumu nie musi weale fatygowaé si¢ osobiscie, by dowies¢
mocy swego panowania.

HORYZONTY ROZUMU

Jesli nie budzi nieufnosci ogélna zasada wladzy jako
panowania rozumu praktycznego, to prosta cickawos$¢ naka-
zuje postawi¢ pytanie o jakosciowe wyposazenie i sposéb
dziatania owego rozumu. Do kwestii w tej sprawie zasad-
niczych, w szczegdlnosci esencjalnych, siegajacych w glab
sensu i form transcendowania ludzkiej madrosci, nalezy
dolaczy¢ takze kilka zagadnien blizszych praktycznym kon-
kretyzacjom. Sa one, po pierwsze, zwigzane z pojmowaniem
zrédet wladzy i wieloscia szans jej skutecznego zdobywania
w okreslonych warunkach historycznych. Po drugie, ujmuja
zadania rozumu, stuzacego stabilizacji i utrzymaniu wladzy.
Po trzecie, chodzi o rozum wspomagajacy zabiegi odzyskania
stabnacej lub utraconej wladzy.
Centralny obszar rozumu przekracza tradycyjne problemy
strategiczne, ulubione przez klasykéw gatunku, koncen-
trujg si¢ przede wszystkim na najtrudniejszych kwestiach
epistemicznch, pozwalajacych zrozumie¢ $wiat
i spoteczenistwo, ktérym chce si¢ rzadzi¢. Rozum podej-
muje tedy zadania o pisowe, sprawdzajace jak jest
w rzeczywistosci, a nie tylko w wyobrazeniach wladcow i
stuzacych im ideologéw. Zwraca si¢ réwniez ku watkom
prognostycznym, usitujac pojac istotg proceséw
rozwojowych, awiec dokad zmierza rzadzone tu i teraz spo-
feczenistwo, jakie za$ bariery uniemozliwiaja mu osiggnie-
cie pozadanych celéw i aspiracji. Rozum pozwala odlg<ryé,
ze wlada innymi ten tylko, kto w por¢ odgadnie znaczenie
spontanicznych ruchéw rzadzonych mas i kto potrafi
je zestroi¢ z wlasnymi impulsami panujacego. Wladza
efemeryczna, bliska pozornej; odznacza si¢ swoista Slepota
na obiektywne tendengje, Jedynym wtedy ratunkiem taje si¢
odwrécenie zaleznosci, zgodnie z logika faktéw. Okazuje sig
niekiedy, ze to rzadzeni prowadza swych kréléwi prezydentéw,
awielkim falom proceséw cywilizacyjnych umiejg sprostaé
jedynie genialni oportunisci, w por¢ uchwytujacy znaczenie
obiektywnych, acz epokowych przemian.

Strategia rozumnej wladzy wymaga elementarnej
wiedzy o poddanych, przydzielajac odpowiednie srodki do
umocnienia porzadku i dyscypliny. Trudno, a czasem nie-
mozliwe jest rzadzi¢ kims§ nieznanym. Niewiele pomaga
uprzednie do$wiadczenie, wyniesione z innych uktadéw



odniesienia, ani tez pobiezna znajomos¢ ogdlnej teorii.
Poznawcza pulapka moze okazad si¢ réwniez wiedza prze-
starzala, wpisana w inny, dawno miniony okres. Rozum
wladczy zada tedy uwzglednienia wszelkich, zawsze aktu-
alnych whasciwosci rzadzonego zbiorowiska, takze ze stalg
korekta dokonujacych si¢ zmian im statu nascendi w sytu-
acji i mentalnosci poddanych. Okazuje sig, ze rzadzenie jest
sprawne i skuteczne jedynie wéwczas, gdy dociera do wszyst-
kich istotnych poktadéw struktury podporzadkowanego
obiektu (jednostkowego i zbiorowego pospotu), wykorzy-
stujac wiedzg i bystros¢ umystu do stosowania uzasadnio-
nych, adekwatnych metod panowania.

Dopetniajacym, a by¢ moze réwnie waznym
czynnikiem jest dokfadne poznanie stanu $wiata
zewnetrznego, przede wszystkim za$ wystgpujacych w
nim trendéw rozwojowych i kryzyséw, wptywajacych wprost
lub posrednio na sytuacj¢ danej spolecznosci. Szczegdlng
uwaga winny by¢ objete przemiany rodzace rozmaite niebez-
pieczenstwa, zwlaszcza zagrozenia egzstencjalne. Pamigtaé
przy tym nalezy, ze $wiat zewnetrzny tworzg zarazem uwa-
runkowania przyrodnicze, jak i wydarzenia w otoczeniu
ludzkim (spotecznym i indywidualnym).

Zrozumienie stanu wlasnego spoleczenistwa i jego
otoczenia z jednej strony, drugiej za$ uchwycenia trendéw
rozwojowych (ewolucyjnych i rewolucyjnych) wlasnych i
$wiata, pozwala rozumnej wladzy na wpisanie si¢ w rzeczy-
wiste procesy dziejowe. Ten wlasnie aspekt wydaje si¢ naj-
istotniejszym sprawdzianem wladztwa rozumu. Odstepuje
ono od spektakularnych efektéw krétkotrwatych, zwykle
iluzorycznych przewag czysto przemocowych, kierujac si¢
natomiast Swiadomie ku panowaniu w rozleglym czasie
historycznym. Problem rozumu wladczego wydaje
si¢ jasny i wyrazny w warunkach rozwinigtych spofeczeristw
wspolczesnej cywilizacji postindustrialnej, na pewno tez w
swietle przezytych préb ustrojowych, od totalitarnej tyra-
nii po demokracj¢ przedstawicielskq (tudziez wiarygodne
zapowiedzi globalnego absolutyzmu eksperckiego). Sens i
mechanizmy podejmowanych wysitkéw w tej sferze dotykaja
jednakowoz takze prostych i schematycznych rozwiazar z
poziomu pradawnych, matych, egzotycznych spolecznosci
plemiennych.

ROZUM ROZUMU

Wielce pouczajacych lekeji udzielit ongis w zasadzie
tylko jeden autor, mianowicie Nicolo Machiavelli w ,,Ksie-
ciu”, do dzi$ czytanym z uwaga i powaga, nalezna elementa-
rzom i objawieniom. Reszta madrosci na temat celéw i metod
sprawowania wladzy zostaka rozsiana w licznych komenta-
rzach do dzieta florentczyka, a takze w ogromie cennych skad
inad pracach filozoficznych, politologicznych, etnologiczno-
antropologicznych i socjologicznych, przede wszystkim
za$ historycznych. Te ostatnie dotycza rzeczywistych zda-
rzen politycznych, prezentujac sumaryczny portret rézno-
rakich w tym wzgledzie udanych i poronionych préb pano-
wania. Specjalne miejsce zajmujg autentyczne memuary,
spisywane zaréwno przez samych wladcéw, wodzéw i wyso-
kich funkcjonariuszy, jak i przez kronikarzy i zwyklych
obserwatoréw danego panowania (zaréwno beneficjentéw
jak i jego ofiary).

Niezwyklego materiatu, niedoscignionego w osia-
gnictym szczeblu wnikliwo$ci dostarczata tez zawsze 11t
eratura pig¢kna. Wladzazniewolenie fascynowaly

najbardziej twércze umysty wszystkich kultur i epok, dajac
$wiadectwo specjalnym nami¢tnosciom i marzeniom ludz-
kim. Od Homera po Szekspira, Stowackiego i Tolstoja, oraz
dalej, az po Witkacego, Kafke, Durenmatta i Brechta, arty-
$ci prébowali spetnia¢ swe sny o potedze wladzy, cho¢ tez
réwnolegle — pragneli rozprawia¢ si¢ z jej koszmarami, nie
skrywajac przy tym wecale osobistego angazowania si¢ w
przedstawiane dramaty, z reguly balansujac miedzy apo-
teozg wzniostosci a cierpieniem ekspiacji. Niemal kazde
wybitne w treéci i formie dzieto — literackie, teatralne, fil-
mowe, malarskie czy muzyczne — stanowi §wiadectwo gle-
bokiego zrozumienia zawitosci ludzkich dusz, w przewaza-
jacej zas$ czesci przypadkéw jest $wietng wiwisekeja zrédet
i meandréw problemu panowania czlowieka nad czlowie-
kiem pojedynczym i czlowieka nad ludzka gromada.

Machiavelli wskazywal jak ma postgpowaé madry
wiadca niewielkiego paristwa tak, aby utrzyma¢ i wzmoc-
ni¢ swe panowanie, a takze osiggna¢ gléwne cele swej poli-
tyki. Madros¢ koncentrowala si¢ i musiala si¢ objawiaé w
dzialaniu skutecznym,itowylycznie w ograniczo-
nym zakresie stuzebnosci wobec stanu posiadania wladzy.
Réwnie ciekawe i pouczajace bywajg analizy jej zdobywa-
nia i rozszerzania, od korzysci skromnych rozmiaréw, az po
realizacje ambicji imperialnych. Czym innym jest
panowanie nad drugg osoba i klanem rodzinnym, inne za$
mozliwosci wykazuje florencki ksigze, zupelnie odmienne
instrumenty i sity musi poruszy¢ wszechwladny impera-
tor, na przykltad Aleksander Macedoniski, Oktawian, Karol
Wielki, Dzyngis Chan, Piotr I, Waszyngton, Napoleon
Bonaparte, Hitler czy Stalin (oraz wielu innych, z dtu-
giej listy wybitnych przywdédcéw poszczegélnych paristw,
ruchéw spolecznych i religijnych oraz wszelkich pozosta-
tych zbiorowosci, decydujacych o losach ludzkosci.

Pamigta¢ wreszcie nalezy o glebokich przeobra-
zeniach w pojmowaniu podmiotowosci. Koncentracja na
wladzy jednostki zdominowala tradycyjne ujecie wiadcy.
Wraz z rosnacymi wplywami heglizmu i marksizmu histo-
ryczna role uzewnetrznila kategoria ludzkiej masy, zwlaszcza
w dwdch wydaniach: klasy lub narodu. Antonio Gramsci,
piszac swego ,Nowoczesnego ksi¢cia”, wskazal na odsta-
pienie przez ksiazeca jednostke miejsca nowemu podmio-
towi, ktérym staka si¢ sprawna izdyscyplinowanapartia
polityczna.

Udane i wzglednie trwale osiggnigcia panuja-
cych zestawiane sa czgsto z akcjami z géry przegranymi,
efemerycznymi, a nawet jawnie samobédjczymi. Pojawia
si¢ wtedy oczywiste pytanie, charakterystyczne dla péz-
niejszych symulacji (spod znaku ,,gdybania” lub stynnych
,,due;ow gtupoty”), kro jest naprawdg autorem sukceséw,

to za$ ponosi wing za kompromitujace porazki? Wiedza
post factum stanowi przywilej pézniejszych trybunaléw,
wydajacych wyroki czasem poblazliwe, czesciej zas surowe,
anawet pogardliwe i ponizajace odpowiedzialnych za bledy
przesziosci (rzeczywiste badz urojone, wedle koniunktural-
nych zaméwien).

Pytamy jednak wciaz z niepokojem, czy to aby na
pewno rozum panujqcych wygral swa szanse, kiedy udato
si¢ im zawladna¢ $wiatem lub jakims jego kawatkiem? Czy
porazka rozumu wlasnie jest kleska tego badz innego przy-
wodcey, ktéry wiedzial i przewidziat wiele, cho¢ by¢ moze
nie wszystko, co wazne bylo mu dostgpne? Co wigcej, ani



rozum zwyciqski, ani tez przegrany nie moga znaé i nie
faktycznie znaja wszystkich, zakrytych przed czlowiekiem
zwigzkéw i uwarunkowar realnego $wiata. Gramy wszak
zlosem wedle rachunku przyblizen, nigdy
za$ pewno$ci.Najbardziej zuchwatly, potezny i wlad-
czy rozum wymaga, oczywiscie, najwyzszej tworczej, prze-
tworcezej i odtworezej zdatnosci. Konieczny jest wszakze
idrugi czynnik, mianowicie prawda o rzeczywistosci,
a wiec pelny dostgp do materiatu danych.
Z pustego przeciez i Salomon nie naleje.

DOMYSLNOSC SERCA

Krytycy racjonalistycznej koncepcji wladzy wska-
zuja z jednej strony na zasadniczy blad poznawczy, pole-
gajacy na sprowadzeniu bytu do powinnosci.
Powinno si¢ zapewne obdarzy¢ wladza najmadrzejszych
i pilnowa¢, by rozum kierowat ich poczynaniami. Nie
wynika stad jednakze nic wigcej, niestety, ponad formule
poboznych zyczeri. Rzeczywista wladze dzierza wszak na
ogdt osobnicy jak najdalsi od platoriskiego wzorca wszyst-
kowiedzacych medrcéw, keérych nalezaloby bez dysku-
sji umiesci¢ u steréw doskonatego panstwa. Z drugiej
strony, wizj¢ oczekiwanej ewolucji racjonalnej
wolno uzna¢za szlachetng utopig, poniewaz
zaréwno w przesztosci, jak i w dzisiejszym $wiecie przodo-
wanie rozumu ma charakter wybidrczy, powierzchowny
i przypadkowy.

Madrzejsi wygrywaja zapewne w dos¢ waskich
dziedzinach poznania naukowego, filozofii i sztuki oraz na
réwnie ograniczonych obszarach praktyk technologicznych i
medycznych. Poza sfera rozumu pozostaje jednakze ogromna
przestrzen wyznawanych swiatopogladéw, stosunku do hie-
rarchii wartosci i og6! relacji emocjonalnych. Podejrzewaé
mozna, iz réwniez sfera wladztwa i podleglosci wspiera
si¢ raczej na przestankach irracjonalnych, niz na logicznej
kalkulacji, zwlaszcza, ze chtodny rozsadek — przekraczajac
barier¢ lekéw i strachéw - méglby w ogéle zakwestiono-
wa( potrzebe budowania struktur zalezno$ciowych wsréd
ludzi.

Postaje jednak weiaz aktualna koncepcja panowania
jako efektu pozytywnego zaangazowania

uczuciowego. Najlatwiej siggnaé do okresu dzie-
ciistwa, uznajac, w §lad za doktryng freudowska, ze
formowanie si¢ stosunku do wladzy dokonuje si¢ w
dziecidstwie, wpdzniejszych fazach zycia stanowiac
jedynie adaptacyjna repetycje wklejonych na state regut.
Chodzi tu zarazem zaréwno o schemat reakcji na wladczy
autorytet ojca—despoty, jak io odniesienie do
postaci matki—opiekunki, nosicielki wartosci
ciepla, bezpieczeristwa, akceptacji i czutosci w ukochanych
ramionach. Archetyp ojcowski stanowi, by¢ moze, wzorzec
i bodziec do wejscia w role ekstremalne: albo bezwzgled-
nego pana, albo wyleknionego niewolnika. Dziecigca ufno$é
w mito$¢ i opiekunczo$¢ matczyna przeradza si¢ natomiast
w trwala, calozyciows dyspozycje podporzadkowania si¢
wladzy jako dobru koniecznemu.

Wladza postrzegana jest wtedy — w wersji aksjo-
logicznej — w przyjaznych, jasnych barwach, w ujeciu
ontologicznym stanowi¢ za$ fundament pewnosci
istnienia. Dziecifistwo oznacza, w pierwszym rzedzie
faz¢ naturalnej stabosci, potrzebujacej wsparcia i ochrony.

Jest tez poczatkiem procesu socjalizacji, hamujacej nad-
mierne ambicje indywidualne i narzucajacej kaganiec
nad$wiadomosciowego podporzadkowania jednostki gru-
pie (polis, plemieniu, paristwu). Cztowiek chce, bo musi
z calej swej istoty, ale tez musi, bo chce, Chee przede wszyst-
kim zy¢ i zy¢ jak czlowiekowi przystalo, zy¢, a wigc zy¢
w strukturze poddania si¢ - alboanonimowej ,woli
wickszosci”, albo skonkretyzowanej i reprezentatywnej dla
owej calosci powagi wladcy. Matka-Wladza, podobnie jak
Matka-Ojczyzna okazuje si¢ tedy gwarantem naszej egzy-
stencji, naszego dobrostanu, zaspokojenia naszych potrzeb,
a jesli trzeba — okielznania ztych namigtnosci.

Mechanizm ten ma charakter uniwersalny, wyste-
pujac w bodaj wszystkich rodzajach stosunkéw uczucio-
wych, w tym takze lojalnosci, przyjazni i milosci mie-
dzyjednostkowej. Jest obecny przede wszystkim w uczu-
ciach oczarowania, zachwytu i admiracji, si¢gajac wyzyn
zniewolenia mistycznego i deifikacyjnego.
Na zupelny margines schodza wtedy moty-wy negatywne.
z pieklem trwogi przed utrata zycia i wszystkiego co dla
nas cenne. Obdarzajac bezgranicznym afektem cesarza,
fuehrera, generalissimusa lub proroka, przerzucamy bez-
warunkowa, wiernopoddaricza gotowos$¢ w rejony euforii
osobistego szcze¢$cia, stuzebno$¢ whadczej
potedze traktujac jako oczywisty dar naszej mitosci i bez-
wzglednego oddania. Tendencja ta widoczna jest notabene
wznanych, historycznych przykladach ze sfery wielkiej poli-
tyki, whacznie z najbardziej zawstydzajacymi przypadkami
totalnej uleglosci wielkich zbiorowisk rozmaitym szalen-
com, mitomanom i zbrodniarzom, zniewalajacym serca i
umysty catkiem normalnych wezesniej ludzi. W mniejszej
skali — acz z réwng intensywnoscia — podobne manewry
milosne wystepuja w mikroskali, w szczeg6lnosci w obre-
bie $lepych, wysoce toksycznych namigtnosci prywatnych.
Casus modliszki powtarza si¢ bowiem niejednokrotnie réw-
niez w antroposferze.

PANOWANIE SLOWEM

W prostych, codziennych komunikatach nie znaj-
dujemy jakichs szczeg6lnych tajemnic, ani tez nadzwyczaj-
nych srodkéw oddzialywania Banalne tresci, przekazane
zwykle w niewyszukanej formie spelniajg przede wszyst-
kim zadanie informacyjne, nie zmieniajac wszakze ani psy-
chicznego dystansu, ani jakosciowego wyposazenia relacji
migdzy rozmawiajacymi osobami. Tak si¢ dzieje na ogot
w neutralnej, spokojnej atmosferze emocjonalnej. Padajace
stowa spetniajg role standardowego tacznika interakcyjnego,
potwierdzajacego wzajemng obecno$¢ na linii cztowiek-
czlowiek. Jezyk okazuje si¢ konwencjonalnym sposobem
porozumienia i réwnosci, unikania za$ efektéw zrézni-
cowania, zamkniecia i elitaryzacji.

Zmiana nastepuje z chwila, kiedy stowa i zdania
powoduja w odbiorcy istotne przeobrazenia w mysleniu,
nastawieniu i dzialaniu, a nadawca stéw uzyskuje swoista
przewage nad stuchaczem Rozmiar i znaczenie wartosci
komunikatu, zestawione ze s}abq obrona przed jego inge-
rencja, wywotuja niezwykly, nieznany w swiecie przyrody
proces przeksztatcania si¢ wlasnosci i zapewne tez istoty
czlowicka, poddanego zabiegom jezykowej rekonstrukgji.
Nastepuje tez zmiana stosunku migdzypodmiotowego.
Ten, ktéry wie i méwi co wie, ktéry wie wiccej i doglebniej
rozumie to o czym méwi, uzyskuje automatycznie pozycje



nadrzednosci nad poddanym sile perswazji stuchaczem.
Ulegajac cudzemu stowu, tracimy swa $wiadomosciows i
realng suwerenno$¢, poddajemy sie bowiem okresowemu, a
moze nawet trwalemu wplywowi osoby sterujacej naszymi
umystami i uczuciami. Stowo jest znakiem $wiata lub jego
wyrdznionego fragmentu, totez poddanie si¢ stowu staje
si¢ rownoznaczne z wkroczeniem w nowy, nadany przez
innego cztowieka obszar, porzucenie za$ swej dotychczas-
sowej pozycji egzystencjalne;j.

Ten modelowy, nader cz¢sty w praktyce ukfad
miedzyjednostkowy sprawdza si¢ w nieprzeliczalnych rela-
cgach uwodzenia stowem,wkonsekwengji za$
budowania rozleglych konstrukgji relacyjnych, zaréwno
w wymiarze specyficznych rozwigzai sytuacyjnych, jak i sta-
tych zwiazkéw zaleznosciowych migdzy ludZzmi, na przyktad
przestrzeni kultury, wyznan czy zachowan politycznych. Ten
kto méwi sugestywnie i przekonujaco, stwarza ogromna
przewage nad pouczanym otoczeniem. Podporzadkowanie
sobie innych ludzi bez uzycia sity, dokfadniej: sity fizyczne;j,
dokonuje si¢ dzigki wykorzystaniu niezwyktej zdolnosci do
jezykowych gier miedzymézgowych. Oddzialywanie sto-
wem wyznacza wzglednie stabilng mape stosunkéw pano-
wania-podporrzadkowania zaréwno w sferze realnosci, jak
i w zanurzeniu si¢ w iluzyjny quasi-§wiat intencjonalnosci
— teatralnej, magicznej i sakralnej,

zwykorzystaniem, rzecz jasna, podobnych talentéw, akce-
soriéw i Srodkéw ekspres;ji.

Ponawiane od tysi¢cy lat doswiadczenia z zywym
stowem pozwolity na stworzenie specjalnej metodyki i licz-
nych technik manipulacyjnych, stuzacych wywolywaniu
pozadanych efektéw zaréwno w zyciu publicznym, jak i
w na terenie prywatnosci. Praca nad wzmocnieniem sku-
tecznosci jezyka zywego dotyczyta, z jednej strony, odpo-
wiedniej stylizacji wypowiedzi, z drugiej za$, budowania
adekwatnych do zamierzen strategii i technologii, wzmac-
niajacych i rozszerzajacych zasieg przekazu stowa. Pojawito
si¢ przede wszystkimstowo pisane, potem dru
k , wreszcie rozmaite przekaz niki medialne:
prasa, radio, telefonia, telewizja i Internet, a takze specjalne
instytucje, wraz z oprzyrzadowaniem infrastrukturalnym,
przyporzadkowane stuzbie sfowu (§wiatynie, teatry, szkoty,
uniwersytety, rozglosnie, stacje TV, kina, biblioteki etc.).
Niekt6rzy upierajg sig, co prawda, przy zdroworozsadkowym
uznaniu, iz oddziatywanie stowem wymaga przede wszyst-
kim okreslonych, wybitnych zdolno$ci ora
torskich, uznawanych za szczegdlny dar natury. Inni
zwracaja jednak uwage na mozliwos$¢ formowania umie-
jetnosci poprzez ksztalcenie i ¢wiczenie (w zakresie logiki,
retoryki i aktorstwa), a takze na specjalng rolg scenogra-
fii i rezyserii oraz technik stymulacji i perfekcjonizmu w
sztu-ce operowania stowem.Nalezy pamie-
ta¢ tez, iz efektywnos¢ werbalnych interakeji zalezna jest
od uwarunkowan kulturowych, przygotowania odbiorcéw
i ich weze$niejszego stosunku emocjonalnego do spraw i
ludzi uczestniczacych w aktach stownej perswazji. Wiedzieli
o tym dok}adnie fachowcy dawnych epok (kaptani, przy-
wodcey polityczni i retorzy). Doskonale orientujg si¢ tez w
tej materii zaréwno wspélczesni animatorzy wielkich wido-
wisk, i zreczni manipulatorzy imprez spod znaku masowej
wyobrazni, jak i mistrzowie propagandy, charyzmatyczni
ideologowie oraz utalentowani przywédcy polityczni i
religijni rozmaitych orientacji. Mozliwe s tez przypadki

swoistej metamorfozy pozycyjnej, kiedy to aktor lub prezen-
ter, przemawiajacy weze$nie cudzym tekstem, zmienia si¢ w
podmiot stowa wiasnego i autentycznego.

Panowanie stowem dokonuje si¢ poprzez jego tres¢, albo
poprzez  trafnie dobranaforme¢. W odniesieniu do
pierwszego czynnika nalezy zwréci¢ uwage na dwie réwnie
donioste mozliwosci. Jedna polegana otwiera niu
nowych horyzontdéw, czesto zaskakujacych swa
$wiezoscia i oryginalnoscia. Druga mozliwos¢ zawiera si¢ w
mocnym akcentowaniu pogladé w zasadniczo
juz obecnych w umystach stuchaczy, lecz wyraza-
nych teraz dobitniej, na pewno tez z uzyciem jasniejszej,
atrakeyj-niejszej i bardziej chwytliwej emocjonalnie argu-
mentacji. Panowanie poprzez odsloniecie nowych perspek-
tyw odbywa si¢ we sposéb radykalny, bo na warunkach
samego mistrza, a wigc w wyniku przejécia na jego strong
pod kazdym wzgledem. W przypadku drugim mamy do
czynienia ze zwycigstwem w zakresie przewodnictwa, ale
nawarunkach poddanych., okazujacych wspdlny entuzjazm
dlawlasnych, by¢ moze nie w pelni ujawnionych wezesniej-
szych przekonar i postaw. Panowanie pierwszego wymie-
nionych zawiera si¢ w zadaniu ,,pojdzcie za mng’, podczas
gdy drugi oznajmia , pdjde¢ z wami, na czele pochodu”.

Operowanie forma moze odbywac si¢ wraz
z pewnymi, czasem nieznacznymi zmianami tresci. Tak
bywa wéwczas, kiedy przywddzewo duchowe jest wsparte
na reinterpretacji starych idei i do§wiadczonych uprzed-
nio rozwiazan, , totez naturalne skad inad sklonnosci do
tego co nowe mogg by¢ zaspokojone tylko przez formalne
zabiegi na terenie jezyka i jego oprawy. Wihadciwe, samo-
dzielne rozstrzygniecia zapadaja na terenie form w zasa-
dzie niezaleznie od niesionych tresci, Decydujace okazuja
si¢ czynniki nieco lekcewazone przez zwolennikéw czy-
sto tresciowego monopolu przywédztwa. Do nich nalezg
wiasciwosci zmystowe, takie jak brzmienie glosu, intona-
ja, wyglad, strdj, postawa, gestykulacja, swoboda ruchu i
swada, a takze wszelkie imponderabilia , przynalezne do
scenografii, rekwizytorni, o§wietlenia, oraz do bieglosci w
skracaniu lub powi¢kszaniu dystansu miedzyludzkiego (w
zaleznosci od sytuacji i potrzeby). W skrajnych wersjach
chodzi o to, by w miejsce niejasnych lub w istocie bla-
hych tresci, wzglednie ich kompletnego braku, wstawi¢
czysto formalne igry, z jednoznacznym celem: wzbudze-
nia zachwytu do osoby przywédcy, poprzez liturgiczny ake
poddania rzeszy wyznawcéw swemu uswigconemu forma
dominatorowi.

Trudno zaprzeczy¢, iz pokrewne pomysty towarzy-
szyly przez tysiaclecia niezrozumiatym, zda si¢, zachowa-
niom magicznym i oﬁarnym Nie sposéb tez nie dostrzec
faktu pojawienia si¢ péZnego potomstwa, do keérego
wypada zaliczy¢ nie tylko defilady, konwencje i Parteitagi,
ale réwniez osobliwe zabiegi w dziedzinie sztuki masowe;.
Pretensje do panowania zdradza ten zwlaszcza, kto obywa
si¢ bez zrozumiatych stéw, a wicc ten, kto jest glosniejszy,
bardziej monumentalny lub kolorowy.

J6zef Lipiec, fragment przygotowywanej ksiazki ,,Ontologia whadzy”



MOJA OJCZYZNA

Kto mi powiada, ze moja ojczyzna:
Pola, zielonos¢, okopy,
Chaty i kwiaty, i siofa — niech wyzna,

Ze — to jej stopy.

Dziecka — nikt z ramion matki nie odbiera;

Pachole — do kolan jej siega;
Syn — piersi dordst i ramie podpiera:

To — praw mych ksiega.

Ojczyzna moja nie stad wstawa czotem;
Ja ciatem zza Eufratu,
A duchem sponad Chaosu si¢ wziatem:

Czynsz place $wiatu.

Nar6d mie zaden nie zbawit ni stworzyt;
Wieczno$¢ pamigtam przed wiekiem;
Klucz Dawidowy usta mi otworzyt,

Rzym nazwat czlekiem.

Ojczyzny mojej stopy okrwawione
Wlosami otrze¢ na piasku
Padam: lecz znam jej i twarz, i korone,

Stotica stonic blasku.

Dziadowie moi nie znali tez innej;

Janég jej reka tykatem;
Sandalu rzemieri nieraz na nich gminny

Ucalowalem.

Niechze nie ucza mie, gdzie ma ojczyzna,
Bo pola, siota, okopy
I krew, i cialo, i ta jego blizna

To $lad — lub — stopy.
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MOJ OSTATNI SONET

Badz zdrowa! - tak ponury Byron zegnat zong

Tak i niejeden luby lubg swa niestata,

CYPRIAN KAMIL
NORWID

Lecz mych pozegnari chwila bedzie oniemiata,

Chociaz zawsze wymowne oczy wsplomienione.

Teraz wigc, poki jeszcze Niebo jest faskawsze,
Péki jasnos¢ Twych spojrzen jeszcze dla mnie $wieci,
A zastona przysztosci czarnych chmur nie wznieci,

Zegnam Ciebie, o luba, zegnam Cig na zawsze.

Na zawsze?... - moze z zalem Twe usta powtorza,
Moze nawet Twe oko w rozstania godzinie

Uroni fezke, kiedy wspomnienia si¢ wzburza.

Lecz zal ten, jak $lad fodzi ptynacej, przeminie
[ {za oschnie, gdy losy rados¢ Ci wywrdza,

I w pierzchliwej pamigci pamie¢ o mnie zginie.



KAZIMIERZ SWIEGOCKI

IDEA ,WOLNQéCI W LIRYCE ADAMA MICKIEWICZA
I TWORCZOSCI CYPRIANA KAMILA NORWIDA

I Uwagi wstepne

Pojecie wolnosci stalo si¢ w kulturze europejskiej od ponad
dwéch wiekéw jednym z tych pojeé, ktére s znakiem
epoki, znakiem naszych czaséw. Po raz pierwszy ze szcze-
g6lna moca zabrzmiato w wieku Oswiecenia. Wtedy miato
ono sens przede wszystkim spoleczny. Stalo si¢ jednym z
naczelnych, jesli nie naczelnym hastem Wielkiej Rewolu-
qji Francuskiej. Réwnoczesnie ze znaczeniem spolecznym i
politycznym ksztattowalo si¢ jego znaczenie ideologiczne, a
takze filozoficzne. W $wiadomosci o§wieceniowych ideolo-
g6w i filozoféw nabralo nowego sensu, jakiego nigdy dotad
w kulturze europejskiej mu nie przypisywano. Tym razem
mialo oznaczaé nie tylko uwolnienie si¢ okreslonych klas
spotecznych od ucisku politycznego, lecz przede wszyst-
kim od tego wszystkiego, co tworzylo zasadniczy nurt tra-
dyqji kultury europejskiej. A byla to oczywiscie tradycja
chrzescijariska. Tradycja ta, zwlaszcza w wersji rzymsko-
katolickiej, zostala uznana za sil¢ zniewalajaca cztowieka i
potraktowana wraz z feudalnym ustrojem za godna pote-
pienia. A to w imi¢ postgpu — nowego, nieznanego dotad
hasta spotecznego i kulturowego. Hastowo gloszone pojecie
wolnosci w tej nowej sytuacji kulturowej przybralo zatem
przede wszystkim sens wolnosci negatywnej — wolnosci
,0d”. Mianowicie miata to by¢ wolno$¢ od ucisku feudal-
nego (aspekt spoteczny) oraz wolnos¢ od religii (aspekt ide-
ologiczny i filozoficzny).

W tym miejscu trzeba od razu powiedzie¢, ze polskie Oswie-
cenie przebiegalo odmiennym trybem niz zachodnioeu-
ropejskie, zwlaszcza francuskie. Nigdy tez pojecia wolno-
éci nie traktowano u nas jako wyzwolenia od religii. A to

cho¢by z tego powodu, ze tworzyli je duchowni katoliccy.
Za$ w odniesieniu do kwestii spotecznych stosowano je z
duzg rezerwa i powsciagliwoscia. Za to rychfo nabralo ono
takiego sensu, jaki na Zachodzie w zasadzie nie byl brany
pod uwage. Stalo si¢ hastem obrony suwerennosci pafistwo-
wej i narodowej. Tak tez byto w epoce, ktéra nastapita po
Oswieceniu — epoce naszych romantycznych wieszczéw. 1
wiasnie wtedy dopiero wystapito ono w takim znaczeniu z
ogromna moca, prawdopodobnie nigdy wczesniej w naszej
historii nieznana.

Jednakze obecnie skoncentrujg swoja uwage nie na wolnosci
w tym znaczeniu, ktére mozna by tu nazwa¢ narodowowy-
zwoleiczym, a wiec politycznym, czy tez spoleczno-poli-
tycznym. Zajme si¢ ideg wolnosci u dwéch naszych poetéw
i myflicieli wylacznie w aspekcie antropologicznym, $cislej
—filozoficzno-antropologicznym. Przedmiotem mojej szcze-
gblnej uwagi beda relacje migdzy tak pojeta wolnoscia a
prawda, zaréwno u Mickiewicza, jak i u Norwida. Wyréznig
przy tym dwa zasadnicze typy wolnosci — wspomniang juz
wyzej wolnos¢ negatywna, czyli ,wolnos¢ od czegos”, oraz
wolno$¢ pozytywna, czyli ,wolnos¢ do czegos”. Wybranido
przedstawienia poeci-mysliciele — Mickiewicz i Norwid —
zawsze deklarowali swa przynalezno$¢ do wyznania chrze-
$cijariskiego. Prezentujac ich poglady, bedg si¢ zatem staral
konfrontowac¢ je z chrzescijariskq doktryna wolnosci.

II Mickiewicz

Dla zobrazowania pogladéw Mickiewicza postuze si¢
jego Odg do mitodosci, Farysem oraz Wielkq Improwizacjq.
Od razu mozna powiedzieé, ze w dwéch pierwszych
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wystepuje idea wolnosci negatywnej, a w trzecim pojawia
si¢ réwniez idea wolnosci pozytywnej. We wszystkich nato-
miast nieobecna jest idea prawdy jako warunek wolnosci.

Zacznijmy nasz wywod od lektury Ody do mtodosci. Jest
w niej mowa o dwéch §wiatach — §wiecie realnym, histo-
rycznym, w jakim aktualnie Zyjemy, oraz o $wiecie postu-
lowanym. Pierwszy przedstawiony jest w obrazach bardzo
konkretnych, a zarazem nacechowanych pejoratywna tre-
$cia. To $wiat, ktéry powinien zgingé. Otacza go ,wieczna
mgla”, ktéra ,,zaciemnia obszar gnusnosci zalany odmetem”.
Zalewaja go ,wody trupie”. On zniewala wszelkie tworcze
moce czlowieka, hamuje postep wiedzy, poznania i wyni-
kajacego z nich szczgscia. W tym $wiecie czlowiek thwi
jak w niewoli. Potrzebna jest odpowiednia sita, ktéra by
go z niego wyrwala, sita famiaca wszelkie okowy i wypro-
wadzajaca go na wolnos¢. Autor sif¢ t¢ nazywa mitoscig i
przypisuje jej moc wyzwalajaca:

Oto mitos¢ ogniem zionie
Wyjdzie z zametu swiat ducha'.

Przestanie Ody do mtodosciwyrazasi¢ ogélnikowym
mirazem przyszlego $wiata szczgsliwego, ,$wiata ducha”.
Jego istote stanowi¢ bedzie wolno$é. Czytamy ostatnie
wersy utworu:

Witaj jutrzenko swobody,
Zbawienia za tobg storice!

Nie ma watpliwosci, ze ,,swoboda”, a wigc wolnosé¢
jest tu koniecznym i wystarczajacym zarazem warunkiem
»zbawienia”, czyli osiagnigcia ostatecznego celu ludzkosci.
A poniewaz ,w szcze$ciu wszystkiego sa wszystkich cele”
— jak to méwi poeta wezesniej — wigc owo ,,zbawienie” to
réwniez zrealizowany cel finalny cztowieka jednostkowego.
Wolnos¢ zatem okazuje si¢ zarazem warunkiem celu final-
nego, jak i samym owym celem ostatecznym. Czyz nie
mozna by przyjaé, ze mamy tu do czynienia z kultem wol-
no$ci dla niej samej i z pojmowaniem jej jako wartosci bez-
wzglednej i najwyzszej? A co z prawda? Prawdg tu, jak si¢
moze stusznie wydawad, zastapit ,entuzjazm”, ten, o kté-
rym méwil Shaftesbury, a ktéry Whadystaw Tatarkiewicz
okreglit jako ,,ped zywiotowy duszy, ktéry faczy i zespala
ja z wszech$wiatem (Historia filozofii, t. I1).

Zdaje sig, ze w znacznie wyrazniejszej postaci
entuzjazm 6w spotykamy w poemacie Farys. Chyba nie
popadliby$my w zbytnia przesade, jesli utw6r ten okresli-
libysmy jako hymn na czes¢ indywidualnej wolnosci i jako
uszczesliwiajaca wizje owej wolnosci. Dla niej to bohater
pokonuje $mierciono$ng pustynie, ktéra symbolizuje $wiat
historyczny, faktyczny, $wiat wszelkiego zniewolenia. Poza
tym $wiatem bytuje inny §wiat — czysty i wolny, Arkadia
istnienia. Do tego $wiata dociera bohater. Osiaga finalny cel

swej egzystencjalnej jazdy pelnej dramatycznych momentéw.
Celem tym jest wolnos¢. Wyraza si¢ ona w wizji mistycz-
no-panteistycznego aktu zjednoczenia z kosmosem, z jego
duchowym centrum. W akcie tym uniewazniony zostaje
realny $wiat, ktéry zniewala czlowieka. W tym akcie spel-
nia si¢ byt cztowieka — czlowieka jako jednostki. A warun-
kiem tego spelnienia jest wolno$¢ negatywna. Przeczytajmy
zakoriczenie poematu:

Mysl moja ostrzem leci w otchlanie bigkitu,
Whzej, wyzej i wyzej az do niebios szczytu.
Jak pszczota topige zadio i serce z nim grzebie,
1k ja za myslg dusz¢ utopitem w niebie!

W poemacie tym mamy zobrazowang ide¢ wol-
nosci w sferze czystej niejako intencjonalnosci, oderwanej
od realnego $wiata, od jego prawdy i zarazem od prawdy
ludzkiego bytu. Oto wolno$¢ nie jako przestrzen swobodnej
realizacji praw i obowiazkéw przeznaczonych cztowiekowi,
lecz jako tres¢ najglebsza i substancja jego zycia. Tutaj sam
byt przeistacza si¢ w wolnos¢, a wolno$¢ pochtania niejako
calego czlowieka.

Tak wi¢c w obu przedstawionych utworach,
zaréwno w Odzie do mtodosci, jak i w Farysie, spotkalismy
si¢ z ideg wolnosci negatywnej. Jej istota polega na przeko-
naniu, ze wystarczy pokona¢, usungé wszelkie krepujace
nas determinacje zewnetrzne, a $wiat i nasza w nim obec-
nos¢ okaza si¢ domeng szczgscia. Jest jednak u Mickie-
wicza réwniez przedstawiona idea wolnosci pozytywnej,
czyli wolnosci ,,do czegos”. Do czego mianowicie? Punk-
tem wyjscia jest tu narzucajaca si¢ z mocg empirycznego
dos$wiadczenia mysl o niedoskonalosci $wiata ludzkiego, o
jego moralnym i fizycznym ztu. Wolno$¢ w takim $wiecie
bylaby wig¢c wolnoscia do jego naprawy. I taka idea nace-
chowany jest arcymonolog Wielka Improwizacja. Jej bohater,
Konrad, symbolizuje cztowieka opgtanego zadza wolnosci,
kt6ra zawiera w sobie wszelkie tresci wolnosci negatywne;j,
ajednoczesnie je nieskoriczenie przekracza. Ostatecznie tak
pomyslana wolno$¢ utozsamiasi¢ z posiadaniem nieograni-
czonej wladzy — magicznej wladzy nad §wiatem rzeczy, nad
calym kosmosem, oraz duchowej wladzy nad $wiadomoscia
i wolg wszystkich ludzi. Konrad pragnie, aby wszechswiat
wraz z cala ludzkoscig byt mu postuszny, a on go uczyni
szczgsliwym. Sztuki tej nie dokonal do tej pory Bég, wiec
powinien jej dokona¢ cztowiek. Aby tak si¢ stato, Bég powi-
nien przekazaé swoja moc czlowiekowi, a sam odsuna¢ si¢
od rzadéw nad $wiatem.

W Improwizacji ukazany zostat cztowiek zadajacy
niczym nieograniczonej wolnosci, takiej, ktéra, jesli by sie
urzeczywistnila, przemienifaby si¢ w réwnie nieograniczong
wiadze. Bylaby to wladza czynienia zaréwno dobra, jak i zta.



To zalezatoby tylko od woli wladcy. A zatem wladca dobra
i zta bylby juz nie Bég, a jedynie czlowiek. Ten jednak,
kto ma wladz¢ nad dobrem i ztem, jest istota nieskoricze-
nie przekraczajaca nature stworzenia, czyli réwniez nature
ludzka. Jest istota boska — Bogiem samym.

Pot¢zna wola dziatania Konrada, w przeciwieristwie do woli
kontemplacji Farysa, budzi fascynacje i zarazem najgleb-
szy niepokdj. Wolno$¢ przeistoczona w absolutng wladze w
rekach cztowieka grozi nieobliczalnymi konsekwencjami.
Nauka chrzescijariska méwi, ze cztowiek bez faski Boga, na
mocy samej tylko wlasnej natury nie moze uczynié nic istot-
nie dobrego, moze tylko pomnaza¢ zto. Z punktu widzenia
tejze nauki trzeba powiedzieé, ze w postaci Konrada przed-
stawiony zostal cztowiek porzucajacy taske Boza, a zdajacy
si¢ na wlasne naturalne sily. Jest to naturalistyczna wizja
czlowieka. Z drugiej jednak strony tak naturalistycznie
pojetego czfowieka pragnie si¢ obdarzy¢ boskim atrybutem
wolnoéci absolutnej, czyli tym, co mu raczej, z samej defi-
nicji, nie przystuguje. To wyrazna ambiwalencja, a nawet
sprzeczno$¢. W tym momencie mamy tez do czynienia z
konfliktem poje¢ prawdy i wolnosci i ze swoista suprema-
¢ja wolnosci nad prawda. Bo prawda o rzeczywistym czto-
wieku i jego ontycznie uwarunkowanych mozliwo$ciach
w $wiecie i wobec $wiata jest niepomiernie skromniejsza,
nizby to wynikalo z aspiracji i dazeri Konrada. A wolnos¢
wyniesiona ponad prawde nie jest rzeczywistg wolnoscia,
bo tak pojmowana fatwo moze przemieni¢ si¢ w najwick-
sze zniewolenie cztowieka.

Jak widzimy, istotnym rysem koncepcji wolnosci mozliwej
do interpretacyjnego wyczytania z przytoczonych utworéw
Mickiewicza jest swoisty naturalizm i antropocentryzm.
Wolnos¢ zdobywa czlowiek sam o wlasnych naturalnych
sitach w dzialaniu stwarzajacym samego siebie. Z wolnosci
wynika zbawienie. A zatem czlowiek zdolny jest zbawi¢ si¢
sam, to znaczy uczynic si¢ tym, co jest jego finalnym pra-
gnieniem. Samo pojecie zbawienia w kontekscie takiego
rozumowania traci sens eschatologiczny, religijny, i staje si¢
whasng kreacja cztowieka, czyli nabiera sensu naturalistycz-
nej autokreacji. Mozna wigc w tym momencie rozwazan
powiedzied, ze czlowiek w pewnym sposobie tworzy prawde,
przynajmniej prawde o sobie samym. Mamy wiec tu réw-
niez do czynienia z taka wizjg ludzkiego $wiata, w ktérym
ponad wszystkie moce, takze ponad moc prawdy, wznosi
si¢ wszechpotezna wola czlowieka. To czysty woluntaryzm!
Nie musi on zreszta nas szokowaé, jesli przypomnimy sobie
np. pojecie woli u niemieckiego idealisty — Artura Schopen-
hauera. Nietrudne moglo by¢ jej strawestowanie w trybach
genialnej wyobrazni naszego romantyka. Nawet jesli stato
si¢ to bez udziatu celowo dziatajacej $wiadomosci poety, a
jedynie za podszeptem tzw. ducha czasu i epoki.

III Norwid

Cyprian Norwid byt w petni $wiadom niezgodno-
$ci myslenia Mickiewicza o wolnosci z ortodoksyjna nauka
Kosciota. Sam, ortodoksyjny katolik, glosil koncepcje wol-
nosci Mickiewiczowej przeciwstawna. Przewija si¢ ona przez
wiele jego pism — zaréwno stricte poetyckich, jak i wypo-
wiedzi proza. Byt chrzescijaniskim realista i racjonalista w
stylu klasycznym. Byl tez czlowiekiem wielkiej wiary. Jego
koncepcja wolnosci silnie akcentuje zwiazek wolnosci z
prawdg. Prawd¢ za$ pojmowal na sposéb klasyczny i reali-
styczny jako zgodno$¢ mysli z istotg rzeczy poznawanej. W
ujeciu takim pierwotny jest byt niezaleznie istniejacy, mysl
ludzka natomiast podaza za nim, aby go uja¢ poznawczo.
Jest mu podlegta. Wola cztowieka poddaje si¢ prawdzie rze-
czywistosci, jest od niej zalezna, idzie tam, gdzie ja kieruje
rozum. A tam, gdzie rozum jest niewystarczajacy, wkracza
wiara i dopelnia dziefa rozumu.

Najwazniejszym dla Norwida problemem by} pro-
blem prawdy. Od jego rozwiazania uzaleznial wszystkie
pozostale problemy cztowieka, zaréwno jednostkowego, jak
i zbiorowego. Klasyczna formuta prawdy jako adequatio rei
et intellectum wystgpowala u niego niemal zawsze w przebra-
niu religijnym. ,Rzecza”, do ktdrej mial si¢ stosowaé rozum,
a za rozumem wola, byt Bg i Jego wola. ,Jam jest Droga i
Prawda, i Zycie” —méwi Chrystus (J 14,6), a Norwid stowa
te brat na serio zaréwno w zyciu, jak i w mysleniu. Pokazuja
one jasno, ze ,Droga”, czyli sposéb korzystania z wolnosci,
stanowi koniunkcj¢z Prawda. Rezultatem tej koniunkgji jest
,Zycie”, czyli ostateczna rzeczywisto$é przeznaczona czto-
wiekowi. Nie sam czlowiek wytycza sobie drogi zycia, lecz
Bég-Chrystus. A zatem wola cztowieka, chociaz wolna, ma
wyrazne granice. S one wyznaczone przez wole Boga. Sci-
$le biorac, wolnos¢ uzyskuje cztowiek jedynie wéwczas, gdy
wiasna indywidualna wole podporzadkowuje woli Bozejio
tyle tylko, o ile uda mu si¢ to uczyni¢ w stopniu mozliwie
najwyzszym. Doskonalo$¢ osiaga si¢ wtedy, gdy dochodzi
do catkowitego poddania si¢ Bogu i czystego w nim zatra-
cenia. Rzec mozna, paradoksalnie, iz by¢ zniewolonym
przez Boga to najwyzsza i najczystsza dla czlowieka wol-
no$¢. A poniewaz Bég jest prawda, to wniosek stad prosty,
ze prawda ma naturalng moc wyzwolericza. Stad ulubione
przez Norwida stowa Chrystusa: ,,Prawda was wyzwoli” (]
8,32). Postulat to w istocie antyromantyczny, godzacy inte-
gralnie w natur¢ romantycznego indywidualizmu. Znaczna
cz¢$¢ intelektualnego trudu Norwida po§wigcona byta pole-
mice z nim.

O tym, jak bardzo Norwid uzaleznial wolnos¢
od prawdy, moze $wiadczy¢ na przyklad takie jego zdanie
z V wykladu O Juliuszu Stowackim: ,Wszechmocny pod-
dat (...) samg wszechmocno$¢ prawom $wiata, jezeli sze$é

dni pracowal, a siédmego odpoczal” (VI, 451)* . Zdanie



to mogloby si¢ zaczyna¢ od stowa ,nawet”. Wtedy dobit-
niej zabrzmialby imperatyw moralny, nakazujacy czlowie-
kowi postuszeristwo wobec prawa — najpierw najwyzszego
prawa wszechrzeczy, a nastepnie wobec wszystkich praw,
ktére ono generuje i warunkuje. W zdaniu tym wigc zawarte
jest ostrzezenie dla czlowieka, aby nie przekraczat przezna-
czonych mu granic — pisanych przez nature i sprawce tej
natury — Boga. Skoro sam Bég — byt pierwszy i absolutny
narzuca sobie prawa, czyli jak gdyby ogranicza swoja wol-
no$¢, to cdz moze uczyni¢ czlowiek ze swoim bytem wtér-
nym, pochodnym, zaleznym? Oczywiscie ma si¢ do tych
praw catkowicie dostosowad, czyli wlasna wole podporzad-
kowa¢ woli Boga. Zatem prawo to — boskie prawo natu-
ralne — nalezy pojmowa¢ jako granice ludzkiej wolnosci.
Aby jednak je przestrzegal, trzeba je poznaé. Stad wymég
znajomosci prawdy o tym prawie, czyli prawdy o tym, co
dla cztowieka najwazniejsze. Trzeba wreszcie powiedzie¢
tez, ze to prawo, ktérym Stworzyciel ograniczyt samego
siebie, to nic innego, jak istota i prawda wszechrzeczy.

Mozna przytoczy¢ liczniejsze wypowiedzi ilustrujace pod-
stawowe tezy Norwidowej chrze$cijariskiej koncepcji wol-
nosci. Oto na przyklad czytamy w Piesni spotecznej cztery
stron:

Lecz kto swigtych praw morderca,
Swietosé sam utraca,
1 z wolnosci si¢ wszech-serca,
W niewolg powraca.
(I1, 344)

Mamy tutaj mys§l, précz tej o zgubnych dla wolnosci kon-
sekwencjach, gdy nie stosuje si¢ ona do odpowiednich
~praw”, ze jest $cisle zwiazana i uwarunkowana miloscia,
bo wyrazenie ,wszech-serce” niczego innego, jak mito$¢,
oznacza¢ tu nie moze. Mowa tez tutaj i o Swigtoéci — ze
moze ja zniszczy¢ zle uzyta wolno$é. A $wietos¢ w chrze-
$cijaniskiej hierarchii aksjologicznej zajmuje miejsce szczy-
towe. Wyrazniej my$l o tym, ze milo$¢ jest warunkiem
wolnoéci, powiedziane jest w innych jeszcze stowach, takze
z cytowanej Piesni spoteczney. . .

A przez mitos¢ tylko droga
Do braterstwa czyndw.

A przez pewng swych kolei
— Choé w gore podrywa —
Chrzescijariskg moc nadziei
Wolnos¢ si¢ zdobywa.

(11, 347)

Tutaj Norwid wprowadza jeszcze i chrzescijariskie
pojecie nadziei jako wyznacznika wolnosci, ale réwniez jako
jej drogowskaz i jakby przestrzen, w ktérej moze realizowac
swoje twoércze moce.

Wolno$¢ tez nierozerwalnie wiaze sie z madro-
$cig. Przeczytajmy znany fragment z Promethidiona: ...
ale majac na celu m 3 d r o § ¢, kedra zaczyna od bojazni
Bozej, «bo poczatkiem madrosci jest bojazii Bozay, a ktora
tak od bojazni w Bogu zaczynajac, koriczy na wolnosci w
Bogu — musi sobie krzyzem, to jest bolesnym bojowaniem,
droge pierwej otwierad.” (111, 430)

Madros¢ ludzka jest madroscia wzgledna i ograni-
czong. Nie znaczy nic, jesli zdaje si¢ sama na siebie. Nabiera
wartosci dopiero wéwczas, gdy poddaje si¢ madrosci Boze;j.
A czlowiek madry taka madroscig czerpie z niej dla sie-
bie sens swego istnienia i wolno$¢. Lecz jest to ,wolnosé
w Bogu”, a nie wolno§¢ autonomiczna, czysto ludzka. Do
niej dochodzi si¢ poprzez cierpienie (,,krzyz”), bowiem jest
to nie tyle wolno$¢ dana, co zadana czlowiekowi. Swiat, w
ktérym bytuje cztowiek, jest pelen zniewolenia, od ktérego
trzeba si¢ uwolni¢. Samo jednak uwolnienie si¢ od niego
nie gwarantuje prawdziwej wolnosci. Bo ta polega nie na
niedoznawaniu determinacji $wiata naturalnego, lecz na
doznawaniu bliskosci Boga. Jest to wigc wolnos¢ pojeta
pozytywnie, a nie jak w romantycznym indywidualizmie —
negatywnie. I jest to wolno$¢, w istocie, eschatologiczna.

Taka wolnos¢ jest réwniez wolnoscia wyboru (/7be-
rum arbitrium). Wybér nalezy do cztowieka. Nie jest czto-
wiek bezwzglednie zdeterminowany ani do dobra, ani do
zta. Jednakze rozum o$wiecony wiara ukazuje mu, co jest
dobre, a co zle, co jest prawda, a co falszem. Jesli wybiera
falsz i zto, to oddala si¢ od Boga, czyli celu swojego zycia,
popada zatem w niewolg grzechu. Jesli idzie za wskazaniem
rozumu o$wieconego taska, wybiera prawde. A prawda go
wyzwala.

Zwiazek wolnosciz prawdg jest wicc nierozerwalny.
Nie ma wolnosci bez prawdy. W wymiarze eschatologicz-
nym prawda jest Bég. I z Jego wola winna by¢ uzgodniona
wola cztowieka, aby wolno$¢ staka si¢ pelnym jego udziatem.
W Liscie do Teoftla Lenartowicza méwi to Norwid wyjatkowo
wyraznie: ,Z-wolon (zwolony) — trzeba by¢ z-wolonym z
mysla Przedwiecznego pierw, aby by¢ wyzwolonym, z prze-
ciw-mysli Bozej — z niewoli”.

Rozwazajac kwestie spoteczne, Norwid réwniez dotykat
kwestii wolnosci. W poemacie Niewola czytamy:

Niewola jest to formy postawienie
Na miejsce celu. — Oto ucisnienie
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(...) wolnosc? ... Jest to celem przetrawienie
Doczesnej formy. Oto wyzwolenie!...
(I11, 377)

I tu réwniez widzimy, ze Norwid uzaleznia feno-
men wolnosci od poznania prawdy. Niewiedza, polegajaca
w tym wypadku na pomyleniu celu finalnego z celami
czastkowymi, skladajacymi si¢ na ,forme¢ doczesna”, pro-
wadzi do niewoli, tak jak prawidtowa wiedza o tym, co
jest wlasciwym celem cztowieka, a co jedynie srodkiem do
tegoz celu, wiedzie do wolnosci. Wolny jest ten, kto umie
formy uzywac do osiagnigcia celu, kto nie zatrzymuje swo-
jej uwagi i $wiadomosci aksjologicznej na tym, co docze-
sne, wiec wzgledne i przemijajace, kto wreszcie — méwiac
jeszcze inaczej — nie poddaje si¢ urokowi rzeczy, kto nie jest
,pustych form czcicielem”. Taka mysl wyrazaja te oto jego
stowa z tegoz poematu Niewola:

Poczety jestem: wiem, ze skoriczyd muszg,
1le formalng tu bywam osobg —

Wiec i nie czekam, az mi wezmg dusze,
Lecz duchem formg z kazdg niszcze dobg —
U-nadforemniam sie, i palg ciato,

By jako mirra w wori si¢ rozleciato.

(111, 376)

To, co ludzkie, okreslone tutaj jako ,formalne”, w
porzadku eschatologicznym musi ustapi¢ miejsca Boskiemu.
Niewola nalezy do ludzkiego porzadku, wolno$¢ — do
Bozego. Zycie cztowieka tu na ziemi mozna okresli¢ jako
proces nieustannego zdobywania wolnosci, ktére polega
na uwalnianiu si¢ od materialnych ,form”, na ,u-na-
dforemnianiu si¢” tak, aby uzyska¢ stan czystej duchowo-
§ci, co oznacza warunek pelnej wolnosci, stan catkowitego
spelnienia, powrét do Boga. Dialektyke celéw wzglednych
(formy) i celu ostatecznego wyraza taki oto dwuwiersz z
poematu Niewola:

Wierze, iz celem jest wszechdoskonalos¢
Przez wykonania stopniowe — po calosé.
(II1, 391)

Mozna by, podsumowujac Norwidows koncepcje
wolnosci, powiedzie¢, ze nalezy ona bardziej do dziedziny
teologii niz filozofii. Norwid rzeczywiscie bardziej byt teolo-
giem w swoim mysleniu o §wiecie ludzkim niz filozofem.

IV. Uwaga koicowa

Dzieje pojecia wolnosci w kulturze nowozytnej, zwanej
dzi$ zazwyczaj modernizmem, az do naszych ostatnich

czaséw zdominowanych przez prady intelektualne zwane
zbiorowo postmodernizmem, uptywaja pod znakiem coraz
to wyrazniejszego oddalania si¢ tej wartosci od wartosci
prawdy. Dzi$ jestesmy $wiadkami wolnosci niemal catko-
wicie wyemancypowanej od prawdy, przy czym ta ostat-
nia zaczela si¢ jawi¢ ponowoczesnemu umystowi jako rze-
czywisto$¢ raczej mityczna, niz realna, raczej jako relacja i
subiektywne odczucie, niz jako byt i ufundowana na nim
warto$¢ bezwzgledna. Proces pochtaniania prawdy przez
wolnos¢ na wielkq skale zaczat si¢ w okresie Romantyzmu,
a jego obrazem najjaskrawszym stal si¢ romantyczny indy-
widualizm. Wtedy to rozerwala si¢ koniunkeja tych war-
toéci, w postaci ktérej wystepowaly one zawsze, zaréwno
w epokach antycznych, jak i zwlaszcza w chrzescijaristwie.
Od Oswiecenia natomiast wolnos¢ zaczeta by¢ pojmowana
negatywnie jako wolnos¢ ,,od czegos™. I w takim sposo-
bie rozumiaty ja kolejne pokolenia az do naszych czaséw.
Wolno$¢ w rozumieniu pozytywnym zas, jako wolnos¢
»do czego$”, oraz wolno$¢ ograniczona prawda i prawdzie
podporzadkowana, stata si¢ w istocie rzeczy przedmiotem
przekonan wylacznie Srodowisk religijnych oraz niekté-
rych tylko szkét filozoficznych, religii na ogét przychyl-
nych. Oba przeciwstawne sobie stanowiska w kwestii wol-
noéci zarysowaly si¢ bardzo wyraznie w pogladach naszych
poetéw-myslicieli epoki Romantyzmu. I do dzi$ nie stra-
city na aktualnosci.

Przypisy:
1. Wszystkie cytaty z utworéw Mickiewicza pochodza z

wydania: Adam Mickiewicz, Dzieta, Warszawa 1955, t. |
Wiersze

2. Wszystkie cytaty z utworéw Norwida pochodza z wyda-

nia: Cyprian Kamil Norwid, Pisma wszystkie, pod red.
Juliusza Wiktora Gomulickiego, Warszawa 1971-1976, gdzie
cyfra rzymska oznacza tom, arabska strone.
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KLANGOR NAD MIASTEM

Ze wzgérza Salwatora wida¢ Krakéw jak na dfoni; najpickniejsza cz¢$¢ jego przy-
rody — Wisle i najlepszy twér jego kultury — Wawel ze Starym Miastem. Nad
Wisla resztki zieleni wypieranej przez zabudowe, wokét zaby tkowych zespotéw,
chaos ciagle rozrastajacych si¢ nowych dzielnic, wypelzajacych na wzgérza ota-
czajace doling rzeki. I platanina ulic, nowych drég i budowanych arterii, z dobie-
gajacym z nich jednostajnym szumem, §wiadectwem zmotoryzowanego zycia.

I nagle w tej monotonii gloséw dat si¢ stysze¢ zupelnie inny, rytmiczny dzwigk.
Najpierw odlegly, gdzies na pétnocno-zachodnim niebie, pézniej coraz bliz-
szy, wreszcie silny, wyrazny juz nade mng. Klangor zurawi. Regularny tréjkat
eskadry ptakéw przecinat bezchmurne niebo idealnie prosta linig, kierunkiem
wyznaczonym przez przewodnika, by po jakims§ czasie zniknaé za przeciwleglym
horyzontem. Niecodzienne zetknigcie Zycia ginacej przyrody z coraz ucigzliw-
szym zyciem dzisiejszej cywilizagji.

Ogarnelo mnie dziwne, trudne do okreslenia uczucie. Zazdro$é — ale czego?
Tesknota - ale za czym?

W ich locie byla catkowita oboj¢tno$é na to co si¢ pod nimi dzieje. Plynety z
tym niezwyktym dzwigkiem przy akompaniamencie cichego szelestu skrzydel
nad platanina ulic i tkwiaca w nich gmatwaning ludzkich loséw, nad chaosem
zabudowy i naszym chaotycznym zyciem. Z podswiadomym instynktem zda-
zaly najprostsza linig do okreslonego, a przeciez dalekiego, celu. Byly przez jakis
czas ruchomym znakiem na tle blekitu nieba. Byly jego cz¢scia. Jak my jestesmy
nieodrodng czeécig ziemi i Swiata, ktéry sami sobie urzadzamy.

MAJESTAT

Z Katmandu wyjechali$my o $wicie. Dtuga, coraz wezsza droga, kolejnymi
serpentynami wspinali$my si¢ coraz wyzej. Po kilku godzinach osiagnelismy
zamierzone miejsce, niewielka platforme¢ widokowa, na ktérej, poza naszym
samochodem, moglo si¢ zmie$ci¢ zaledwie pare¢ aut. Tym razem, na szczgscie,
nie byto tu nikogo. Mogliémy spokojnie z wysokosci alpejskich szczytéw ogla-
da¢ masywy gér dwukrotnie wyzszych. Niestety, poranna mgla trwala tu ciagle.
Jak malo przezroczysta zastona ukazywala tylko pierwsze plany, kryjac to, co
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bylto celem naszej wyprawy. I nagle pasmami zaczeta powoli opadaé. W krysta-
licznie czystym powietrzu zablysty w storicu odlegle, pokryte $niegiem szczyty
gér. A potem, kiedy kurtyna mgly catkiem opadta, ukazaly si¢ w caltym swym
ogromie. Zamilklismy> Chlonglismy oczami widok, ktéry nieodparcie nasu-
wal tylko jedno okreslenie - majestat. I jakby w konsekwencji drugie — potega.
Czyja? Tego, ktéry to stworzyl. I pézniej refleksja: jakze mali jestesmy ze swo-
imi tworami, nawet, jesli sa to wielkie metropolie. Jakiez napuszone sa ich pano-
ramy ciagle coraz wyzsze, coraz bardziej spictrzone, a mimo to jakze karfowate
wobec ogromu tego tworu natury, niezmiennego od milionéw lat. I na szczgscie
pozostajacego ciagle poza zasiegiem destruktywnych dziatan czlowieka. Maje-
stat, do ktérego mozna si¢ zblizy¢ nie jeszcze jedna kolejka linowa, lecz odwaga
i bezgranicznym po$wieceniem zdobywcy. Lub z daleka podziwiaé.

Dla tubylcéw zawsze, od wiekéw, byly to swigte géry. Drzeli przed ich grozna
potega, przed ich majestatem. Dlatego, zanim obcy nie zjawili si¢ tutaj, nigdy
sami nie odwazyli si¢ ich zdobywac.

KWIATY WOJNY

Zawedrowatem kiedys w Bieszczady. Byly to lata 60. I trzeba bylo przejs¢ kilka
kilometréw, a czasem wedrowad przez parg godzin, zeby kogos spotkaé. Moim
upatrzonym celem byt tego dnia szczyt plaskiego rozleglego wzgérza, zamykaja-
cego horyzont. Po dwéch godzinach powolnego pokonywania jego zachodniego
stoku, po przedarciu si¢ przez niskie i geste krzewy u jego podnéza dotarlem
wreszcie do wierzchotka, pokrytego, jak wszystko dookota, ptowa niska trawa.
Nigdy chyba lub z pewnoscia od dawna nietknieta ludzka stopa. Odpoczywajac
podziwiatem rozlegla panorame sasiednich wzgérz. Wszedzie podobne, puste
poloniny. Zszedtem par¢ metréw nizej> I nagle w tym monochromatycznym
szarozielonym pejzazu zobaczylem niewiarygodne tu niezwykle barwne i bujne
pasmo kwiatéw. Wypelnialo catkowicie gleboki na ponad metr réw i bieglo w
dét stoku krétkimi ostrymi zakosami.

Kolorowa blyskawica tnaca plaszczyzne wzgérza po jego potudniowo-zachod-
niej stronie prawie kilometrowej dtugosci. Patrzylem jak urzeczony na to nie-
zwykle zjawisko. Uswiadomitem sobie, ze to pozostalos¢ po ostatniej wojnie.
Slad okopéw wykopanych tu przed kilkudziesieciu laty strzeleckich rowéw, ktére
zotnierska fopata naruszyly kiedy$ martwa, wypalona storicem pota¢ wzgérza i
odstonily jego bardziej zyciodajna ziemi¢ p6zniej uzyzniona krwia polegtych i
sptywajacymi tu deszczami. A wiatry przyniosty nasiona kwiatéw. Rowy, ktére
kopano kiedys dla obrony zycia wybuchly po ich opuszczeniu zyciem niezwycig-
zonej natury. Zalowatem, ze nie wziatem wtedy aparatu fotograficznego. Obraz
tego wzglrza poro$nictego marng trawg z wijacym si¢ na nim kwiecistym zyg-
zakiem moéglby by¢ wspaniatym afiszem antywojennym. Na przyklad z napi-
sem: Nie walcz wigcej — zwycigska jest tylko przyroda lub Pola bitwy powinny
by¢ ustane kwiatami , lub po prostu Nigdy wigcej wojny. A moze bez stéw ten
obraz bylby najbardziej wymowny. Nie wiem. Wiem tylko, ze ciagle niezatarty
pozostat na kliszy mojej pamigci.

Profesor Witold Ceckiewicz
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JURATA BOGNA SERAFINSKA

Teoria ewolucji jest dzisiaj powszechnie znana, nauczana
w szkotach i na uniwersytetach. Wiele oséb przyjmuje ja
bezkrytycznie apriori, myslac, ze jest to teoria udowodniona.
Tymczasem teoria ta, a wlasciwie hipoteza nigdy nie zostala
potwierdzona naukowo, kryje tez w sobie wiele tajemnic,
zagadek i pulapek. Postaram si¢ oméwi¢ niektére z nich.

Karol Darwin'wydat w 1859 r. ksiazke O pochodzenin
gatunkéw? , w ktérej opisat swoja hipoteze méwiacg o tym,
ze wszystkie formy zycia wyewoluowaly z prymitywnych
form w procesie stopniowych zmian i naturalnej selekeji,
a nowe gatunki powstawaly i powstaja w wyniku walki o
byt idobér naturalny. Darwin nie twierdzit, ze ma niezbite
dowody potwierdzajace jego teorig, pisal za to o swoich
obserwacjach i wynikajacych z nich wnioskach? , dzielit si¢
tez watpliwosciami , a w ostatnich stowach dzieta wyrazit
poglad dotyczacy wzniostego sposobu, w jaki Stwérca tchnat
zycie i powolal istoty zyjace’. Nasladowcy Darwina oka-
zali si¢ bardziej radykalni niz ich Mistrz, w wyniku czego
ewolucjonizm staksi¢ konkurencja dlakreacjonizmu. Wielu
naukowcéw uznalo, ze dorobek nauk przyrodniczych prze-
kreslit tresci zawarte w Ksiedze Rodzaju. Idea ewolucji stata
si¢ pogladem o $wiatowym zasiggu i wywolata zamiesza-
nie trwajace do dzisiaj. Dopiero w pazdzierniku 1980 r. w
czasie konferencji w Chicago stusze$édziesigciu wybitnych
$wiatowych uczonych zajmujacych si¢ ewolucja przyznato,
ze prowadzone przez ponad sto lat prace wykopaliskowe
nie doprowadzity do odnalezienia skamieniatosci moga-
cych postuzy¢ za dowody istnienia ogniwa posredniego
pomiedzy gatunkami’ .

W 1996 r. Jan Pawet II spotkal si¢ z Papieska Komisja
Nauk i podjat temat ewolucji® . Papiez myslal o teorii ewo-
lucji, ktéra nie wykluczalaby dzieta stworzenia. Jan Pawel 11
wymienit ograniczenia, jakim musiataby podlegac taka teo-
ria — odrzucil zdecydowanie tezg, ze caly czlowiek (czyli

HIPOTEZY I TEORIE?

dusza i cialo) powstat z istoty zwierzecej, drugie ograniczenie
dotyczylo poligenizmu czyli twierdzenia, ze ludzie wywo-
dza si¢ od wielu adaméw, a nie od Adama. Poligenizm byt
juz wezeéniej potepiony przez Papieza Piusa XII. Zagad-
nienia zwigzane z ewolucja rozwazal wezesniej Papiez Pius
XII, ktéry napisat w encyklice Humani generi m. in., ze:
nie moze by¢ sprzecznosci migdzy ewolucja a nauczaniem
wiary o cztowieku i jego przeznaczeniu oraz ze kazda dusza
ludzka jest indywidualnie stworzona przez Boga'® .

Aby odpowiedzie¢ na pytanie — czy tzw. teoria ewolucji
zostala udowodniona, a jesli nie — to czy s3 przestanki ku
temu aby mogla zosta¢ zweryfikowana lub sfalsyfikowana
w dobie dzisiejszej — trzeba zbada¢ relacje migdzy filozofia
a naukami przyrodniczymi. Nauki szczegblowe, a zwlasz-
cza nauki przyrodnicze i psychologia — zawlaszczajg obec-
nie problemy, mieszczace si¢ w obszarze filozofii i teologii i
usitujg udziela¢ odpowiedzi na takie pytania jak: czym jest
zycie? albo jak jest zbudowany wszechswiat? Nauki przyrod-
nicze maja swoj prapoczatek w starozytnosci. Pierwsi filozo-
fowie byli filozofami przyrody. Trudno dzisiaj okresli¢ czy
Fizyka Arystotelesa, albo teoria atoméw Demokryta naleza
do koncepciji filozoficznych czy przyrodniczych, bowiem
préba zrozumienia i wyjasniania §wiata, ktéry nas otacza
byla wspélna dla filozofii i nauk przyrodniczych . Filozofia
zaczeta si¢ od postawienia pytania DLACZEGO?. (Tales z
Miletu) i pytaniao ARCHE —zasadg rzeczy. Potem dopiero
usitfowano rozstrzygnaé problem zmiennosci /Heraklit/ czy
stalo$ci /Parmenides/ $wiata.

Oddzielenie nauk przyrodniczych od filozofii *nastapito
w XVII w., kiedy to Newton wydat Matematyczne zasady
[filozofti przyrody (1687). Wezesniej wiedza przyrodnicza byta
traktowana jak element filozofii. Od momentu rozdziatu
filozofia i nauki szczegétowe stawiaja rozne pytania; filozo-
fia pyta DLACZEGO?, nauki przyrodnicze zadaja pytanie
JAK?. Immanuel Kant 4 /1724-1804/ twierdzil, ze wiedze



o $wiecie rozwijaja tylko sady aposteriori, ktore sa doswiad-
czeniowe, syntetyczne; w przeciwiefistwie od analitycznych
sadéw apriori, ktdre nie sa do§wiadczeniowe i ujawniajg
tylko to, co jest w zalozeniach. Wyjatkiem mialy by¢ twier-
dzenia geometrii euklidesowej, ktére sa potaczeniem sadéw
syntetyczno-apriori, nie pochodza z do§wiadczenia, a jed-
nak poszerzaja wiedzg o rzeczywistosci. Nowe $wiatto na t¢
sprawe rzucito powstanie geometrii nieeuklidesowych, ale
to stalo si¢ juz po $mierci Kanta. Po wydzieleniu si¢ nauk
przyrodniczych — zaczely one stosowaé whasne specyficzne
metody badawcze” . Okreslone zostaly réznice przedmio-
towe i réznice w metodach badawczych miedzy filozofia, a
naukami przyrodniczymi, ktdre taczy wspdlny przedmiot
badan — materialny $wiat przyrody. R6znice odnosnie do
przedmiotu formalnego badan polegaja na tym, ze filo-
zofia prébuje dotrze¢ do natury rzeczywistosci, réwniez
tej, ktdra nie jest bezposrednio obserwowalna; natomiast
nauki przyrodnicze badaja wylacznie zjawiska, czyli to, co
jest obserwowalne intersubiektywnie, co daje si¢ zaobser-
wowa¢ i zmierzy¢. Wyklucza to zjawiska nadprzyrodzone
/nadnaturalne. Celem nauki jest znalezienie stalych relacji
miedzy zjawiskami. Z zalozen tych wynika, ze wspélcze-
sne nauki przyrodnicze nie sa w stanie obja¢ wszystkich
zagadnien zwigzanych z pytaniami o powstanie i istnienie
wszech§wiata. Zagadnienia te badajg filozofia i teologia,
poniewaz moga wyj$¢ réwniez poza to, co empiryczne'®
Jesli chodzi o réznice w metodach badawczych to w filo-
zofii stosuje si¢ obserwacje¢ i réznego typu rozumowania;
nie stosuje si¢ eksperymentéw; natomiast nauki przyrod-
nicze stosuja metody eksperymentalne, ktére pozwalajg na
powtarzanie doswiadczen i ,matematyczne” opracowanie
wynikéw. Problem powstaje gdy wystepuje jednostkowe
zjawisko, niemozliwe do powtdrzenia.

Michat Heller w dziele Nowa fizyka — Nowa teologia
opisuje starozytne tradycje'” :

. Tradycja Platoriska — od matematyki do przyrody
(a priori) — szukanie odbicia doskonalej idei.

. Tradycja Arystotelesowa — obserwacja przyrody /
przyczyny; sprawcza, celowa, materialna i formalna. Siega
si¢ do wyjasnieri przyczynowych, co jest ciekawe z filozo-
ficznego punktu widzenia ale malo operacyjne dla doko-
nywania prognoz przyrodniczych, poniewaz nie ma moz-
liwosci sprawdzenia.

. Tradycja Archimedesowa — od obserwacji przez
teorie matematyczne do wynikéw przyrodniczych (a poste-
riori). Obserwujemy, mierzymy, konstruujemy, sprawdzamy
czy model pasuje do wynikéw pomiaru.

Metoda Archimedesowa podobna do dzisiejszej jest potacze-
niem obserwacji, doswiadczenia i modelu matematycznego,
umozliwiajace dokonywanie przewidywar i sprawdzanie czy

model przystaje do rzeczywistosci. W ten sposéb Newton
prébowat tworzy¢ fizyke, ktérej prawa i zasady miaty by¢
niefilozoficzne i pochodzi¢ z do§wiadczenia i obserwacji bez
przyjmowania zalozen apriori

W stosowanych obecnie metodach eksperymentalnych sto-
suje si¢ nastgpujace etapy badawcze'® :

. postawienie problemu w postaci pytania, inicjuja-
cego proces badawczy

. wysuniecie hipotezy, bedacej mozliwa odpowiedzia
na postawione pytanie

o testowanie hipotezy za pomoca obserwacji, eks-
perymentu i rozumowania przez niezaleznych badaczy
eksperymentatoréw

. prognozowanie /obserwowanie/ nieznanych zjawisk
i testowanie prognoz za pomocg danych empirycznych.*

. modyfikowanie hipotezy w $wietle wszystkich wyni-
kéw. Jesli hipoteza okaze si¢ falszywa nalezy ja odrzucié.

. Poza tym stosuje si¢ naturalizm nauk przyrod-
niczych: ontologiczny (istnieje tylko §wiat materialny),
lub metodologiczny (uwzglednia wylacznie przyczyny
naturalne).

Teoria naukowa jest zwiericzeniem postgpowania meto-
dycznego w postaci spéjnego zbioru sadéw, opisujacych,
porzadkujacych i wyjasniajacych pewna klase zjawisk, sta-
nowiaca ramy dla dalszej obserwacji, wyjasnien i prognoz.
Aby jaka$ hipoteza stala si¢ teoria przyrodnicza musi by¢
mozliwos¢ jej sprawdzenia, nie wystarcza eksperymenty
myslowe. Dane uzyskane w czasie obserwacji i ekspery-
mentéw prébuje si¢ odnie$¢ do praw przyrody. Powtarzal-
no$¢ obserwacji zapewnia obiektywizm i intersubiektywna
sprawdzalno$¢ oraz komunikowalno$¢ wynikéw. Teorie
przyrodnicze po swoim sformufowaniu wystawiane sg na
préby ich obalenia przez naukowcéw. Fizycy i biolodzy elimi-
nuja wyjasnienia celowo$ciowe (teleologiczne), a dopuszczaja
wyjasnienia przyczynowo-skutkowe, ktére s weryfikowalne
dos$wiadczalnie. (Gdy odwotujemy si¢ do celu musimy zato-
zy¢ czynnik manipulacyjny i nie mamy mozliwo$ci wykona-
nia eksperymentu). Wiedza wysoce prawdopodobna wyste-
puje wtedy gdy jej podstawy sa przyjete przez spofecznosé
naukowcéw bez wzgledu na ich przekonania.

Teoria ewolugji, a wlasciwie hipoteza dotyczaca ewo-
lucji, zostata ostatnio podparta osiggnicciami genetyki, dla
przeprowadzenia powaznych badan sa jednak potrzebne
skamieniale kosci przodkéw, ktére nie bytyby mistyfika-
¢ja, ale autentycznymi wykopaliskami. Aby przeprowadzi¢
intersubiektywne obserwacje i eksperymenty, ktére musia-
tyby trwac setki lub tysiace lat — brakuje czasu z powodu
ograniczonej dtugosci ludzkiego zycia. Hipoteza nie moze
wigc by¢ testowana przez niezaleznych badaczy za pomocay



obserwacji i eksperymentu ani modyfikowana na podsta-
wie danych empirycznych, nie mozna jej zatem ani zwery-
fikowa¢ ani sfalsyfikowaé.

A wigc teoria Darwina nie jest teorig w dostownym
tego stowa znaczeniu /brak sprawdzonych faktéw/. Jest
raczej hipoteza. Nie potwierdzimy faktéw na przestrzeni
tysigey lat, bo za krétko zyjemy, nie mozemy przeprowa-
dzi¢ potwierdzonych intersubiektywnie eksperymentéw.
Teoria ta nie moze zatem zosta¢ udowodniona, moze by¢
tylko przyjmowana na zasadzie wiary, jesli kto$ pragnie w
nig wierzy¢. Teoria ewolugji nie jest jednorodna, whasciwie
powinno si¢ méwic o teoriach, a nie o jednej teorii. Mozna
wyr6znié jej trzy modele: model prostego rozszerzania sie
wszech$wiata, model pierwotnego atomu i wielkiego wybu-
chu, model stozkowy /omegalny/ rozwiniety przez Teiharda
de Chardin, ktéry stworzyt kosmogeneze ewolucjonistyczna
oznaczeniu chrzescijariskim, akcentujagcym jednorazowos¢
wszech$wiata o absolutnym poczatku i koncu . Pragne
podkresli¢, ze te nieudowodnione teorie ewolucji wcale nie
muszg staé w opozycji wobec kreacjonizmu, ale mogg wraz
z nim oferowa¢ obraz syntetyczny®' . O takim syntetycz-
nym obrazie rzeczywistosci méwit Jan Pawel IT w r. 1996,
o czym byta mowa na poczatku.

W niektérych przypadkach trudno jest wyznaczy¢ gra-
nic¢ (problem demarkacji)*> migdzy filozofia, a naukami
przyrodniczymi, poniewaz badaja one ten sam $wiat. Tak
jest na przyktad w odniesieniu do Inteligentnego projektu® .
Koncepgja inteligentnego projektu wyjasnia, ze poszczegélne
gatunki powstaja dzigki ingerencji inteligentnego czynnika.
Poszukuje si¢ $ladéw jego dziatania, czyli takich obiek-
téw biologicznych, ktérych budowa lub funkcje nie mogly
powsta¢ w wyniku naturalnych proceséw ewolucyjnych.
Do poszukiwan stuzy algorytm nazywany filtrem ekspla-
nacyjnym , opierajacy si¢ na zalozeniu, ze kazda struktura
istniejaca w przyrodzie powstala na skutek dziatania: praw
przyrody, przypadku lub dzialania inteligentnego projek-
tanta. Zaklada si¢ ze istniejg tylko te trzy mozliwosci oraz
ze znamy juz wszystkie prawa przyrody. O inteligentnym
projektancie wnioskuje si¢ posrednio na podstawie §ladéw
jakoby przez niego pozostawionych, nie mozna jednak
wskaza¢ natury projektanta, ani jego samego. Zalozenia te
nie sa prawdziwe, a wigc wyjasnienia nie sa naturalistyczne
— wykraczaja bowiem poza obszar nauk przyrodniczych.
Koncepcja inteligentnego projektu miesci si¢ w plaszczyz-
nie filozoficznej », chociaz jej zwolennicy powotujg si¢ na
wyniki nauk przyrodniczych.

W teologicznej interpretacji, wypracowanej m. in. przez
Teilharda de Chardin, Rahnera, Ktésaka, Hellera, Zyciri-
skiego, Bég realizuje $wiat nieustannie, a $wiat ewoluujacy
»odstania” Boze dzialanie, zaréwno na poczatku jak i w
trakcie swego rozwoju 2°”. W ksiedze Rodzaju, stworzenie

czlowieka opisane jest jako bezposrednie dzieto Boze”, za$
z Pierwszego Listu Apostota Pawla do Koryntian dowia-
dujemy si¢, ze wszyscy zgrzeszyli, poniewaz zgrzeszyt ich
wspdlny przodek — Adam?. Z wersetéw tych wynika, ze
cata ludzkos¢ pochodzi od jednej pary prarodzicéw.

Papiez Pius XII napisatw encyklice Humani generis (1950 1.)%:
. Bég od poczatku $wiata stworzylt z nicosci, stworze-
nia duchowe i materialne, to znaczy aniotéw, $wiat ziemski,
a na koficu cztowieka, ktory ztozony z duszy i ciata faczy w
sobie $wiat duchowy i materialny.

. Wszelka mys$l o Bogu ewoluujacym wraz ze
wszech§wiatem zostala potepiona przez Sobér Watykariski
Pierwszy

. Ksiega Rodzaju poswiadcza nastepujace pewniki,
bez jakiejkolwiek mozliwosci alegorycznej interpretaciji:

. wyzszo$¢ cztowieka nad innymi istotami z racji
duchowosci jego duszy.

. pierwsza kobieta wywiedziona zostala od pierw-
SZ€gO MEZCZyZny.

. pierwszy cztowiek nie mégl by¢ po prostu zro-
dzony przez zwierz¢ we wlasciwym sensie tego terminu,
bez Boskiej interwencgji.

Zwolennicy poligenezy twierdza, ze po Adamie
istnieli na ziemi ludzie nie pochodzacy od niego, albo ze
Adam oznacza symbolicznie pewng liczbe prarodzicéw.
Teorii tych nie da si¢ pogodzi¢ z naukg o grzechu pierwo-
rodnym, ktéry pochodzilby z grzechu rzeczywiscie popet-
nionego przez praojca Adama

Ks. dr hab. Kazimierz Kloskowski w swojej pracy
,Filozofia ewolucji i filozofia stwarzania. Miedzy ewolucja
a stwarzaniem” dokonuje m. in. proby rozstrzygnigcia pro-
blemu naszych prarodzicéw, omawiajac wspdlczesne teorie
wynikajace z odkry¢ genetyki. Ponizej przedstawiam w skré-
cie jego przemyslenia®. — Informacja genetyczna zawarta
jestw DNA /kwasie dezoksyrybonukleinowym/. DNA czlo-
wieka znajduje si¢ w jadrze komérkowym i w mitrochon-
driach. DNA jadrowe jest gtéwnym sktadnikiem chromoso-
moéw, ktérych w komérkach cztowieka jest 46, jest to liczna
diploidalna tzn. podwdjna; chromosomy wystepuja parami.
W kazdym pokoleniu nast¢puje rekombinacja informacji
genetycznej, to znaczy przemieszanie si¢ gendw, w wyniku
czego cztowiek ma po V2 informacji genetycznych od matki
i od ojca. W DNA jadrowym poza procesami rekombina-
cji, moga tez zachodzi¢ procesy mutacji. DNA mitochon-
drialne, sktada si¢ z 37 genéw i odpowiada za tzw. dziedzi-
czenie pozajadrowe /pozachromosomowe/?!, nie zachodza
w nim procesy rekombinacji, a tylko mutacje, ktére moga
si¢ pojawiac ze stalg czestotliwo$cig. W procesie zaptod-
nienia bierze udzial komérka jajowa i plemnik. Komérka



jajowa ma 0,1 mm $rednicy i zawiera jadro z haploidalnym
garniturem chromosoméw, cytoplazme z mitochondriami
oraz materialy zapasowe dla zarodka. Plemnik ma dtugos¢
60 mikronéw tzn. 0,06 mm) i wnosi do zygoty wylacznie
chromosomy??.

We wszystkich organizmach, w ktérych komérka
jajowa jest wigksza niz plemnik (jak u cztowieka) — dzie-
dziczenie DNA mitochondrialnego odbywa si¢ wylacznie
w linii zeriskiej. Dlatego mozna przesledzi¢ ,wedréwke”
DNA mitochondrialnego, cofajac si¢ do odleglych zeniskich
przodkéw. Na podstawie takich badan okazalo si¢, ze kazdy
cztowiek ma tylko jednego przodka zenskiego, ktéry przeka-
zal mu DNA mitochondrialne. Dzigki tym faktom latwiej
jest oceni¢ ewentualng zmienno$¢ DNA mitochondrialnego
niz DNA jadrowego. Kloskowski powoluje si¢ na prace A
Wilsona, ktéry przeprowadzit badania mitochondrialnego
DNA kobiet zamieszkatych w réznych rejonach $wiata. Ich
DNA wykazywalo ogromna zbiezno$¢ w strukturze, na tej
podstawie przyjeto, ze zrodlem DNA mitochondrialnego
kazdego czlowieka jest jedna kobieta, mitochondrialna Ewa,
zyjaca w Afryce okolo 200 tys. lat temu.

Chromosom Y* dziedziczy si¢ tylko w linii meskiej.
Istnieje odcinek chromosomu Y, ktéry jest niezmienny i
nazywa si¢ go ZFY czyli niechomologicznym odcinkiem
chromosomu Y. ZFY sktadasi¢ z 729 par nukleotydéw i jest
prawdopodobnie odpowiedzialny za rozwéj jader. Przeba-
dano 39 mezczyzn z réznych stron $wiata. Okazalo sig, ze
badany fragment DNA jest identyczny u wszystkich bada-
nych. Wyjasnienie tego faktu moze prowadzi¢ do wspél-
nego meskiego przodka, ktéry pojawil si¢ prawdopodobnie
280 tys. lat temu. Zbadano ten sam odcinek u matp czleko-
ksztattnych i stwierdzono, ze réznisi¢ on bardzo od tego jaki
jestu cztowieka. W tym przypadku zachodzi réznica miedzy
gatunkami, nie ma zas réznic wewnatrzgatunkowych.

Z powyzszych wynikéw badan, wynika kilka waz-
nych pytai® :

. Czy antropogeneza miata miejsce 200 tys. lat temu
w jednym miejscu?

Zastrzezenia niektérych uczonych /A. C. Wilson/
dotycza datowania 200 tys. lat, ktére obliczono na podsta-
wie stalej czestotliwosci powstawania mutacji. Przy nieco
innych zalozeniach moze to by¢ nawet 1 mln lat, ponie-
waz mogly istnie¢ mutacje, ktdre nie pozostawily po sobie
$ladu.

. Czy gatunek homo sapiens pochodzi od jednej ,,czar-
nej” matki?

Uczeni/ J. Klein, N. Takahata, F. J.Ayala/ badajacy geny
zgodnosci tkankowej stwierdzajg ze wystepujg one nie tylko
u czlowieka, ale tez u szympansa, z faktu tego wyciagaja
whniosek, ze mogly one powstaé przed procesem rozdzielenia

si¢ linii czlowieka i szympansa. Gdyby rzeczywiscie zaszed!
proces wyparcia przez Homo Sapiens, ktérego pierwszym
przedstawicielem miata by by¢ ,,czarna Ewa” poprzedniego
czlowieka czyli Homo Erectus— to powinny by¢ na to jakies
dowody paleontologiczne, jednak jak dotad takich dowo-
déw nie stwierdzono.

. Jak wyttumaczy¢ zmienno$¢ rasowg czlowieka
pochodzacego od jednej matki?

Z punktu widzenia zalozen ewolucji byloby trudno wytlu-
maczy¢ jak rasy zdazyly si¢ uksztattowaé w stosunkowo
krotkim czasie. Jesli czlowiek wedrowal przez 1 mln lat,
przystosowujac si¢ do réznych srodowisk — to mialby czas
na wytworzenie réznych ras, jesli jednak wedrowat tylko
200 tys. lat to nie bylo czasu na ich wytworzenie. Czg¢sé
uczonych ma watpliwosci czy przed zaistnieniem ,czarnej
Ewy” nie nastgpowalo wymieszanie genéw Homo Erectus z
Homo Neandertalensis, Homo Habilis i Homo Sapiens. Moze
gatunki nie byly gatunkami, ale odmianami i w wyniku
krzyzowania si¢ daty poczatek rasogenezie. W takiej sytu-
acji rasy moglyby by¢ wezesniejsze niz Homo Sapiens.

. Czy w antropogenezie nastapito wylacznie mecha-
niczne przekazywanie wyposazenia genetycznego od wspél-
nego przodka?®”

Kloskowski uwaza, ze w plaszczyznie antropolo-
gicznej, odpowiedz moze daé teistyczna interpretacja teorii
ewolucji, ktéra zaklada, ze u podstaw pojawienia si¢ kaz-
dego bytu lezy Bozy plan rozwoju zycia, ,przechodzacy”
przez wszystkie etapy ewolucji — czyli posrednie stwércze
dziatanie Boga poprzez sity tkwiace w materii. Kloskowski
przywoluje zdanie Sz. W. Slagi, ze cztowieka nie stanowi
wylacznie jego wyposazenie genetyczne, ale takze jego ,,psy-
chizm” duchowy®® . W posumowaniu Kloskowski pisze, ze
teoria ewolugji i teoria kreacji dajg mozliwo$¢ pogodzenia
ze soba prawd o charakterze przyrodniczym, filozoficznym
i teologicznym . Jednak wspélczesna wizja $wiata przyrody
jest bardziej zlozona niz w starozytnosci i nie ma obecnie
szans aby stala si¢ jednolita.

Na podstawie badan opisanych przez Kloskowskiego
widzimy, ze genetyka daje nam mozliwos¢ postawienia
prawdopodobnej hipotezy, ktdra co do swej tresci pokrywa
si¢ z informacjami z Pisma Swigtego, méwiacym o tym, ze
wszyscy ludzie pochodza od jednej pary rodzicéw. Hipo-
tez¢ t¢ mozemy przyjaé na plaszczyznie filozofii i teologii,
natomiast ci, ktérzy wyznaja i wielbig nauki szczegétowe
beda musieli czekaé do czasu kiedy, by¢ moze po dokona-
niu kolejnych odkry¢ naukowych, stanie si¢ mozliwe zwe-
ryfikowanie lub sfalsyfikowanie tej hipotezy, podobnie jak
i tzw. teorii ewolugji.

Na dzien dzisiejszy nauki szczegétowe nie majq narzedzi ,
aby tego dokonac.
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KAZIMIERZ SWIEGOCK]

BOG, SZATAN, CZEOWIEK
I ROWNINA

Leszlkowi Kotakowskiemu,

Sflozofowi smutku cywilizacji

I rzekt waz (...)

Zadna miarg nie umrzecie $miercia.
(...) i bedziecie jako bogowie

I Mojz. 3. 4,5

(I rzekt Pan Bég)
przekleta bedzie ziemia w dziele twoim

I Mojz. 3. 17

Przyszlismy na $wiat nie po to, by ustanawia¢,

lecz aby stucha¢ praw przeznaczenia i opatrznosci.

Ps — Plutarch, Consol. Ad Apoll. III E

Czes¢ 1

Inwokacja do $miertelnych bogéw

O, nedzni, $miertelni bogowie
stwarzajacy na nowo swiat,

niech si¢ oczy wasze otworza,
abyscie ujrzeli,

Ze to on was ustawicznie stwarza,
jak kwiaty na bagnach zapala,

jak plomienie ztych roslin gasi.

Czegdz cheecie od niewinnych rzeczy,

kt6re waszych rak nie potrzebuja?
Ich obrotéw nie trzeba przyspieszad;
one jak przedpotopowe zwierz¢ta
cale w rytmie $wigtym zanurzone
spozywaja pokarm przeznaczenia

w misach ziemi gleboko roztozony.

Czy wy jes¢ tak potraficie godnie
z reki Tego, ktdry ziemig karmi
i oddechem podnosi ja co dziert
na wysoko$¢ najwyzszego drzewa,
dokad gwiazdy i weze si¢ garna,

a ptak liscia tkngwszy w $piew si¢ zmienia?

Czy wy jes¢ tak, bogowie, potraficie,
by nie $mieré bra¢ w swe ciala,

lecz zycie?

Nie jestescie, o, Smieszni, od scalania,
wszystko pierzcha z rak waszych i znika,
w bezfad odchodzi i niepamigé.

Idziecie ziemia pustych mitéw,

ztoto Midasa w snach was pali

jak dawno popetniony grzech.

Pamiec rozdziela was na dwoje —

jedno jest mito$¢, drugie $mier¢.

O, bogowie, o, ngdzni bogowie

stwarzajacy na nowo §wiat



od fundamentéw pozoru

po ostatnig litere i stowo
nigdzie nie istniejacej mowy!
Jakiej glosem jestescie Potrzeby,

czyj to gldd si¢ w krwi waszej otwiera?

Czes¢ 11

Réwnina

Oto $ni ci sie Wielka Réwnina.
(Moze jest to Réwnina Prawdy,

a moze tylko Réwnina Ztudzenia).
Zza krawedzi Réwniny wschodzi cztowiek,
biegnie, upada, znéw biegnie.

W poprzek przeptywa rzeka,
ktéra cien drzewa tamie na krzyz.
Czlowiek z trudem dociera do rzeki
1 tonie.

Réwnina otwiera si¢ na moment
nad nim i zamyka.

Wiatr zgina drzewo do ziemi,

wiatr niczego nie wyjasnia.

Prébujesz zrozumied wszystko od poczatku.

Ale oto styszysz glos z wlasnego wnetrza,
ktéry nie jest twoim glosem

i nie rozumiesz go, jak nie rozumiales
obrazu Wielkiej Réwniny.

Wiesz tylko, ze ten samotny cztowiek,
ktéry utonal w nierzeczywistej rzece,

to ty sam.

Wola ci¢ gwiazda $wiattem,
ziemia jej odpowiada cieniem.

Ale ty nie jeste$ $wiatlem

i nie jestes cieniem,
tylko wolaniem gwiazdy,
odpowiedzia ziemi;

ich zgody wiecznym zaprzeczeniem.

Petno ci¢ wszedzie i nigdzie ci¢ nie ma,
jak by si¢ zmienit

w wielki ogieni czystego milczenia.

Czes¢ 111

Pomiedzy cialem a Réwning

Kto rodzi twoje mysli we $nie?
Kto $wiatlo zsyta i glos?

A twdj los na ekranie Réwniny to skad?

Wolno ci stawia¢ te i podobne pytania,

wolno wierzy¢, ze droga,

ktéra szedle$ we $nie,

nie jest jeszcze twojg ostatnia droga.

Ale teraz mozesz przypuszczaé,

ze Zty Duch rozleglych przestrzeni snu

nie jest tylko wymystem przewrotnych filozoféw.
I by¢ moze rozumiesz takze i to,

czego$ rozumie¢ nie powinien,

ze Zly Duch jest naprawde Dobrym Duchem.
Wola do ciebie z ciemnej strony $wiata:

stai si¢ jako bogowie niesmiertelny!

I ty jak Bég si¢ stajesz

pomiedzy cieniem a przedmiotem,
pomiedzy mysla a zmysleniem,
miedzy droga a przeznaczeniem,

pomigdzy cialem a Réwnina.

Tam jestes wiecznym $witem

i niekoriczacym sie zachodem,



pochylony nad soba
miedzy tym, co widzisz,
a tym, co istnieje.

Miedzy mowa a Wielkim Deszczem.

Hodowco niemych zwierzat,

wiotki jak nigdy nie wzeszta roslina,
mdéwiacy a nie styszany,

zastuchany a nie styszacy

aniota grzmotu,

ani demona wulkanu,

ani zadnej litery, ktéra w Stowie jest.
Zty Duch i Dobry Duch

méwig do ciebie z wszystkich stron.

Pasterzem jeste$ tej Réwniny,
cieniem swym karmisz ploche trzody.
Réwnina wie o tobie wszystko.

Czym bylbys bez jej zgody?

Otwiera si¢ i zamyka

przed tobg i nad toba.
Nierzeczywista rzeka

wplywa w twdj rzeczywisty sen.
Pochyl si¢ nad brzegami,

dotknij jej dobroczynnych wéd!

Ty, ktéry nie jeste$ dniem,
ani nie jestes noca,
ani powietrzem, ni kamieniem,

ani zadna z rzeczy, ktére w tobie sa,

ani z tych, ktére poza toba. ' . e
Jestes moze weza zapatrzeniem Piotr Wlostowic w wyobrazeniu Jana Matejki
w galaZ snu, na ktérej Bég zostawil

stodkie jabtka — owoc zapomnienia.
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MAREK DUNIN-WASOWICZ

"Scisle przestrzegad praw i

cate krdlestwo utrzymywad w
zacnym pokoju."

HISTORIA I GENETYKA?

Stowa te, przypisywane jednej z najwybitniejszych postaci $rednio-
wiecznej Polski, dzielnemu rycerzowi i wielkiemu dostojnikowi, drugiej osobie
w panistwie, a zarazem pierwszej wsréd moznych — Piotrowi Wlostowicowi.

Jego popularnos¢ i atrakcyjnos¢ dla historykéw wyrazona w tysiacach roboczo-
godzin mozolnie przepracowanych w archiwach, bibliotekach i muzeach, bierze
si¢ z mnogosci wezesnozrédlowych informacji kronikarskich oraz zabytkéw
kultury materialnej, ktdre po sobie zostawit. Byt i jest inspiracja dla najznako-
mitszych artystéw,pomimo uplywu dziewieciu stuleci dla wielu jest to osoba
wyjatkowa, a dla Rodu Duninéw po prostu — protoplasta.

Celem niniejszej pracy nie jest tysigczna z kolei analiza zyciorysu, czy
tez przebiegu kariery politycznej Piotra. Jedynie dla tych, ktérzy jeszcze nic
nie wiedza o naszym bohaterze, sprébuje w skrécie , dos¢ ogdlnie przyblizy¢.
jego postaé. Dos¢ czgsto bede przy tym uzywal stéw" prawdopodobnie” lub
"mozliwe", poniewaz szczegdly o ktérych pisze sq tematem zaciektych dyskusji
i sporéw znawcéw epoki— ja wole takowe fagodzi¢ a nie rozjatrzaé.

Piotr Wlostowic urodzit si¢ prawdopodobnie w roku 1080 na zamku
w Sobétce Gérce pod Géra Sleza — lokacje te ;wraz z innymi licznymi na
Slasku stanowity kolebke moznego rodu Fabedzia, z ktérego pochodzit. Jego
ojciec miat na imi¢ Wost, matka nieznanego imienia mozliwe, ze byta obcego
pochodzenia —z Francji lub Flandrii. Swoja gtéwna siedzib¢ miat we Wrocka-
wiu na wyspie Oltbin (dwa kilometry w linii prostej od miejsca nazwanego Psie
Pole, na ktérym w 1109 roku rozegrata si¢ decydujaca i przegrana dla kréla nie-
mieckiego Henryka V bitwa, ktérej pono¢ nigdy nie bylo) zwanej Bialopiérym
lub Labedziem, skad prawdopodobnie wywodzi si¢ nazwa jego rodu. W 1117
roku zostaje palatynem i wojewoda polskiego wladcy Bolestawa Krzywoustego,
ktéry za wielkie zastugi obdarowuje Piotra licznymi majetnosciami, jak réwniez
wywyzsza zezwalajac na $lub z ksi¢zniczka ruska Maria z rodu Rurykowiczéw.
Po $mierci Bolestawa zostaje straznikiem jego testamentu i wojewoda seniora
Wladystawa, ktérego jest wujem. Z nieznanych przyczyn, prawdopodobnie za
wstawiennictwo za mlodszymi Bolestawowicami przed Wladystawem, zostaje
okaleczony,wyzuty z mienia i wygnany na Rus,co doprowadza do buntu moz-
nych. W wyniku wojny domowej i wypedzenia Whadystawa, Piotr Whostowic
odzyskuje swoja pozycje w panstwie oraz odebrane wlosci , z ktérych tworzy
liczne fundacje ko$cielne. Umiera 16 kwietnia 1153 roku we Wroctawiu,zostaje
pochowany w opactwie benedyktyriskim na Ofbine.
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Piotr Wlostowic w wyobrazeniu innych autoréw

W 1529 roku z rozkazu wro-
clawskiej rady miejskiej opactwo, jak i
wspanialy grobowiec fundatora, zostaja
rozebrane pod pretekstem przygotowa-
nia obrony przed najazdem tureckim.
Licznie rozrodzeni Piotrowi potomko-
wie zyja do dzi$ i zbieraja si¢ na corocz-
nych zjazdach organizowanych przez
Stowarzyszenie Rodu Duninéw.

Posta¢ Piotra Wlostowica i
jego bogactwa obroslty w wiele legend
i mitéw. Zyt w czasach wypraw krzy-
zowych u boku wladcy, ktéry zchry-
stianizowal Pomorze. Wielka fortuna
pozwolita na liczne fundacje zapew-
niajace mu "dobrg pras¢" u moznych
kosciota, ktéra przez wieki dotrwata do
dzi$. Mozna wigc $miato powiedzie¢,ze
zapewnifa mu nie§miertelnos¢. Funda-
cje koscielne Piotra cze¢sto powstawaty
w miejscach §wigtych pogan. Przykta-
dami sa Wyspa Piasek we Wroctawiu,
gdzie znajdowal si¢ $wicty gaj, czy Gora
Sleza — starozytne pogariskie miejsce
$wiatynne, do ktérych fundator spro-
wadzil mnichéw z Francji. Wiek XII to
czas krucjat nie tylko do Ziemi Swietej,
lecz takze na tereny stowiariskie. Trwa
swoista rywalizacja nie tylko o to, kto
pierwszy poniesie krzyz, lecz takze kto
przejmie kontrole nad podbitymi tere-
nami oraz kto zagarnie olbrzymie tupy
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ilnetmuie Diatr

Piotr Wlostowic w wyobrazeniu mu wspélezesnych

- relief z portalu na Olbinie obecnie wmurowany

w $ciane kosciota Marii Magdaleny we Wroclawiu

ze skarbcédw poganiskich swiatyn. Bole-
staw Krzywousty podbijajac Pomorze
zniszezyt ich wiele, ale czy przejal ich
skarbce? Zajal bez walki Rugi¢ przy
pomocy swojego sprzymierzerica kréla
Danii i Szwecji Nielsa Starego, ktérego
syn —Magnus Silny — byl jego zigciem,
aczkolwiek arkonskie skarby $wia-
tynne ztupil dopiero ich przeciwnik
— lennik cesarza Lothara III — Eryk II
Pamietny.

W naturalny sposéb rodza
si¢ wigc pytania: Kim wlasciwie byt
Piotr Wlostowic? Skad pochodzif?
W jaki spos6b posiadt swéj wielki maja-
tek? Czy status, do ktdrego doszedt
u boku Bolestawa oparty byt na jego
wiasnym pochodzeniu, czy tez zawdzig-
cza go tylko i wylacznie polskiemu
whadcy? Czy Jaksa z Miechowa — jego
zie¢ —iksigze Serbéw potabskich Jaksa
z Kopanicy to jedna i ta sama osoba?
(To ostatnie pytanie to raczej temat
oddzielnej pracy).

Przypomnijmy, ze przez wieki
trwajaca germanizacja Slaska miata na
celu wymaza¢ jakiekolwiek slady pol-
skosci, a osoba palatyna stawala sie
tu trudng do ominiecia przeszkoda.
Zywiot niemiecki prébowat pomi-
ja¢ Piotra (co z mnogosci zrédet pisa-
nych, w ktdrych si¢ pojawial nie sposéb

bylo) albo udowadnia¢ jego obce —
niepolskie pochodzenie. Narodzito
si¢ zatem wiele koncepcji dotyczacych
duninowskich korzeni. Najbardziej
lansowang teza, do tego podparty
legenda rodowa fabedzicéw, byto wia-
zanie przodkéw Whostowica z Dania.
Druga teorig pochodzenia Piotra bylo
taczenie nazwiska Dunin z zamkiem
Dohna na pograniczu niemiecko-cze-
skim. Istnieja réwniez teorie: czesko-
ruska, a nawet wegiersko-rumunska
(Dania w dokumentach spisywanych
w jezyku facifiskim czesto wystepuje
pod nazwa Dacia). Najbardziej logiczne
wydaje si¢ by¢ jednak jego pochodze-
nie lokalne czyli z plemienia Slezan.
Pochodzenie to tlumaczyloby $laskie
posiadtosci rodu — jako odziedziczone
po przodkach, stanowiace tez cze$¢
fortuny komesa Piotra.

Skad bierze si¢ jej reszta, mozemy si¢
tylko domysla¢, poniewaz nie wymy-
$lono jeszcze metody na precyzyjne
okreslanie przeptywu sredniowiecz-
nych srodkéw kapitatowych. Istnieje
za to metoda, aby okresli¢ genetyczne
pochodzenie danej osoby.

Rozwéj nauk medycznych
ostatnich dziesi¢cioleci pozwala na
coraz dokladniejsze poznanie tajem-
nicludzkiego ciata. Jedna z najbardziej
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dynamicznie rozwijajacych si¢ wsréd
nich jest genetyka. Odkrycie i odczy-
tanie kodu DNA stalo si¢ "milowym
krokiem" w dziejach ludzkosci. Gene-
tyka dowiodla, ze zycie na Ziemi
utrwalone jestw kodzie DNA, a poszcze-
gblny organizm posiada swéj unikalny
zapis — ludzie nie sa tu wyjatkiem.
Kazdy czlowiek jest nosnikiem niepo-
wtarzalnej kombinacji informacji gene-
tycznej. Analiza tych informacji stala
si¢ bardzo precyzyjnym narzedziem do
identyfikacji os6b — na tyle wiarygod-
nym, ze stosuje si¢ go w sadownictwie.
Rozpoznania poréwnawczego infor-
macji genetycznych uzywa si¢ do zna-
lezienia stopnia pokrewieristwa (m.in.
przy ustalaniu ojcostwa), co umozli-
wilo powstanie genealogii genetyczne;.
Ta nowa dziedzina nauki wykorzystuje
ciekawe zjawisko, bez ktérego wszy-
scy mieszkaricy kuli ziemskiej mieliby
dokfadnie ten sam kod genetyczny, co
skutkowatoby u wszystkich nie tylko
prawie identycznym wygladem, lecz
takze kompletnie totalng nuda. Tym
zjawiskiem sg mutacje genetyczne —
bledy w replikacji pojawiajace si¢ do$¢
regularnie,utrwalane i przekazywane
nastepnym pokoleniom.

Z grubsza poréwnaé to mozna do
kopiowania na kserokopiarce — kazda
nast¢pna kopia kopii bedzie sig réz-
nita od oryginatu Im wigcej kopio-
wania, tym réznic jest wigcej. W jaki
sposdb genealogia genetyczna wyko-
rzystuje ten fenomen? Na podstawie
tych bltedéw— mutacji mozna bylo
wstecznie odbudowa¢ genealogiczne
drzewo rodu ludzkiego oraz poszcze-
gblne relacje pomiedzy jego galeziami.
Dokonato tego National Geographic
w 2005 roku organizujac "The Geno-
graphic Project" majacy na celu pobra-
nie i przetestowanie prébek genetycz-
nych z calego globu i wszystkich ludéw
go zamieszkujacych. Na dzien dzisiej-
szy pobrano i przetestowano prébki
od prawie 780 tysiecy mieszkaicéw
naszej planety (https://genographic.
nationalgeographic.com/),wybrano

tez firme,ktéra zajela si¢ ich analizg i
przechowywaniem.

Firma ta to FTDNA z siedziba
w Houston,Texas U.S.A.(https://www.
familytreedna.com/login.aspx), ktdra-
dysponuje najwicksza liczba zmagazy-
nowanych prébek i informacji genetycz-
nych na $wiecie.Lini¢ m¢ska bada si¢ na
podstawie chromosomu Y, zeriskg za$
na podstawie mitochondrialnego mate-
rialu genetycznego.

Po odczytaniu wynikéw testéw
przeprowadzonych w Genographic
Project otrzymano zaskakujace rezul-
taty. Cala populacja ludzka pocho-
dzi od jednego wspélnego przodka
meskiego nazwanego naukowym lub
Y-chromosomalnym Adamem oraz
zeniskiego — mitochondrialnej Ewy,
po dalszych badaniach stwierdzono,
zezyli oni w Afryce okoto 200-210
tysiecy lat temu. Wprowadzono podzial
drzewa na haplogrupy meskie od A do
R i zefiskie od A do Z, klasyfikacja ta
pozwala na szybkie odnalezienie loka-
lizacji testowanego osobnika na gene-
tycznym drzewie. Zbadano takze przy-
nalezno$¢ haplotypowa poszczeg6lnych
grup ludnosci. Okreslono geograficzny
zasi¢g wystgpowania pojedynczych
haplogrup, jak réwniez ich procen-
towy udzial w populacjach zwigzanych
zposzczegblnymi terytoriamiwe wszyst-
kich regionach $wiata.

Testowanie DNA odnosi
si¢ nie tylko do os6b zywych,
mozemy réwniez bada¢ odpowied-
nio zachowane szczatki ludzkie
—przez pozyskanie z nich materiatu
genetycznego,nazwanego z angiel-
ska ancient DNA lub w skrécie —
aDNA. Odczytujac informacje zawarte
w DNA, mozna doktadnie zlokalizo-
waé polozenie na drzewie rodowym
osoby, ktérej szczatki poddano ana-
lizie,a przez poréwnanie w genetycz-
nych bazach danych odnalez¢ jej bli-
skich i dalszych potomkéw i krewnych.
Genealogia genetyczna daje nam to,
czego nie moga nam da¢ badania sta-
rych kronik w archiwach — daje nam

99.9% pewno$¢ odkrycia prawdy, daje
nam szans¢ odnalezienia biologicznych
powiazan rodowych.

Otwarcie nowych mozliwosci,
ktére data nam genetyka i nauki jej
pokrewne, zaowocowato wielkim
zainteresowaniem, a wrecz moda (ze
wzgledu na ceny gléwnie w spoleczno-
$ciach zachodnich) na testy genetyczne.
Mysle,ze kazdy ,bez wzgledu na pocho-
dzenie chciatby poznaé prawde o swoich
biologicznych korzeniach. Oczywiscie
sa i tacy, kt6rzy petni obaw mysla co to
bedzie jesli si¢ okaze ,ze genetycznie nie
jestem tym kim myslalem. Na pocie-
szenia powiem, ze takich oséb jest dos¢
sporo, a dla uspokojenia dodam, ze i tak
wszyscy jestesmy jedng wielka rodzing
majacg jednych wspélnych rodzicéw.

Po obszernym wprowadzeniu
czas, aby przedstawic to, co nas najbar-
dziej interesuje — wykorzystanie gene-
tyki w prébie odpowiedzi na pytania
o pochodzeniu Piotra Wiostowica.

Najidealniejszym,najprostszym,najtani-
szym i najpewniejszym byloby pozy-
ska¢ piotrowe aDNA, przetestowad je,
poréwnad i otrzyma¢ klarowna odpo-
wiedz. Niestety takiego komfortu nie
mamy, a to zZ prostej przyczyny — nie
mamy grobowca Piotra Wiostowica.

Aczkolwiek w roku 2007
w Sobétce Gérce pojawila si¢ iskierka
nadziei. Podczas pracarcheologicznych
prowadzonych w prezbiterium kaplicy
zamkowej przez Instytut Architektury
i Konserwacji Zabytkéw Politechniki
Krakowskiej pod kierownictwem pro-
fesora Andrzeja Kadtuczki, natrafiono
na trzy tajemnicze szkielety. Istnieje
prawdopodobieristwo,ze moga wsréd
nich by¢ szczatki Piotra Wlostowica
przeniesione z Wroctawia w 1529 roku.
W roku 2011 doktor Klaudia Stala napi-
sata o tym w swoim artykule:

(https://suw.biblos.pk.edu.pl/resources/
i1/i2/i6/i2/i5/r12625/StalaK _Prezbite-
rium Dawnego.pdf).

Pomimo uptywu 9 dlugich lat,
wykonania szeregu skomplikowanych



badan archeologiczno-antopologicz-
nych, obiecywanych badan genetycz-
nych nie wykonano. Pono¢ szkielety
sa "za mlode". Niewykluczone tez, ze
wyniki trzyma si¢ w tajemnicy, zwlasz-
cza ze nikt z zainteresowanych tema-
tem i $ledzacych na biezaco wszystkie
nowosci, wynikéw takich badad nie
widzial). Moze ktos z szanownego grona
czytelnikéw wie co$ wigcej, a jesli tak
to bardzo prositbym o kontakt.

W przypadku, gdy nie dyspo-
nujemy aDNA naszego bohatera ,sprawa
komplikuje si¢ i odpowiedzi otrzymamy
raczej statystyczne i niejednoznaczne.
Do tematu trzeba "podejs¢" jakby od
korica i przetestowa¢ genetycznie jak
najwickszg liczbe jego prawdopodob-
nych zyjacych potomkéw, jakkolwiek
po uplywie dziewieciu stuleci szansa
na trafne wytypowanie biologicznego
potomka poréwnywalna jest do préby
znalezienia igly w stogu siana. Nalezy
bra¢ takze pod uwagg to, ze wszyst-
kie starozytne rody nie s3 jednorodne
genetycznie. Automatycznie wylaniassig
pytanie: dlaczego? Od razu przychodzi
na mys$l sensacyjne skojarzenie z NPE
(non paternal event), czyliw wolnym tu-
maczeniu zdarzenie nieojcowskie albo
,ze biologicznym ojcem dziecka nie jest
ten,ktéry mu dat nazwisko, lub po pro-
stu zdrada malzeriska matki. Lecz ist-
niejg jeszcze inne, logiczne wyjasnienia
tego faktu. Do klanéw przyjmowano
zieciéw ,a takze dotaczano "obce"geny
na zasadzie adopcji. Trzeba tez podkre-
§li¢, ze badania genetyczne sa dos¢ kosz-
towne, a przy tym najtrudniejsze jest
dotarcie do potencjalnych potomkéw
protoplasty i przekonanie ich o stusz-
nosci calego przedsigwzigcia. Pomimo
tych wszystkich przeszkéd préba okre-
$lenia pochodzenia genetycznego Pio-
tra Wlostowica na podstawie testéw
domniemanych jego potomkéw zostata
podjeta.

Pan Andrzej Bajor — zapa-
lony entuzjasta badani genealogiczno-
genetycznych, pomystodawca,realiza-
tor i administrator projektu Ruryko-
wiczéw (http://freepages.genealogy.

rootsweb.ancestry.com/%7E-
mozhayski/teksty/ydna.html )
przekonat swoich anonimowych spon-
soréw o stusznosci i koniecznosci wyko-
nania badari Rurykowiczéw po kadzieli.
Do grona tego zaliczaja si¢ dzieci pala-
tyna Piotra Whostowica i ksi¢zniczki
kijowskiej Marii — czyli caty r6d Duni-
néw, wéréd ktérego rozestano zaprosze-
nia do nowego projektu Dunin Clan
Project

(https://www.familytreedna.com/
public/Dunin/default.aspx).

W ten sposéb otrzymano wyniki
testéw pierwszych Dunindw, kolejne
osoby, ktére dotaczyly do projektu
to s tzw."macze" (od angielskiego
czasownika "to match" dopasowad,
zgraé,przyporzadkowacd), czyli ci co
zostali dopasowani ze wzgledu na podo-
bieristwo genetyczne i przyporzadko-
wani do danej podgrupy. Nastgpnymi
w projekcie byli Duninowie, ktérzy
niezaleznie wykonali badania gene-
tyczne. Grupa przetestowanych, cho¢
stale ro$nie (niestety bardzo powoli),
jest weiaz zbyt mata i aby wyciagnad
liczace si¢ wnioski musiataby by¢ dzie-
sigciokrotnie wigksza. Niemniej jednak
mozna pokusic¢ si¢ o nakreslenie bardzo
,ale to bardzo wstepnego duninow-
skiego szkicu genetycznego.

Réd Duninéw nie jest jedno-
rodny genetycznie, ale wszyscy z jednym
wyjatkiem maja haplogrupe przypisy-
wana Sfowianom — R1a.Tym wyjatkiem
jest Dunin z egzotyczna i rzadka w Pol-
sce haplogrupa C3. Jest to prawdopo-
dobnie potomek adoptowanego tatar-
skiego ksigcia z rodu Dzyngis Chana,
ktérego najblizsze "macze" to przedsta-
wiciele klanu Barlas i ksiazeta indyjscy
z dynastii Wielkich Mogotéw. Istnieje
tez teoria,ze moze to by¢ "pozostatos¢”
po tatarskim najezdzie z 1241 roku lub
ktéryms z nastepnych.

Powré¢my jednak do trzo-
nu—Rla.Podzielono go na pig¢
podgrup -galtezi. W trzech z nich
znajdujemy "macze" nazwi-
ska powigzane z rodem Ostoja

(Poniniski,Targonski,Zaborowski).
Legenda rodowa ostojczykéw glosi,ze
pochodzg od brata polskiego wladcy
Mieszka I -Czcibora. Jesli okazatoby
si¢ to prawdg (poniewaz z utgsknieniem
czekamy na piastowskie wyniki gene-
tyczne) bytby to $lad wczesniejszych
koneksji rodowych Piotraz Bolestawem
Krzywoustym. W pierwszej podgru-
pie mamy takze inne ciekawe nazwi-
ska (Von Duhn z Danii, Tryggvason z
Islandii, Guse z Pomorza).

Czyzby dowdéd na stowianskos¢
Wiking6éw?

W czwartej gatezi mamy "macze™:
Skarbek z rodu Awdancéw z legenda
pochodzenia skandynawskiego (dos¢
znaczna galaz w ich projekcie gene-
tycznym to skandynawska haplogrupa
I1), Alhola z Finlandii, Aksakov z Rosji
(wywodza swoje pochodzenie od Sig-
mundra i Hakona wareskich ksiazat
przybytych na Rus za czaséw Jarostawa

Madrego z Norwegii).

Czyzby kolejne trzy przyklady na slo-
wianskos¢ Wikingéw?

W piatej galezi mamy "macze” ;nazwiska
Hurgoi z Wegier i Holec ze Stowadji.

Podsumowanie:

Fascynujaca posta¢ Piotra Whostowica,
ktérej najwickszym bogactwem jest
pamigé pozostawiona po sobie, wydaje
si¢ by¢ dla nas dalej wielka zagadka.

Do czasu gdy nie odnajdziemy wiary-
godnego $ladu biologicznego po nim,
przy tym na tyle dobrze zachowanego
by méc pozyskaé wystarczajaca do
badan genetycznych ilos¢ aDNA, to
wszelkie proby wyjasnienia jego pocho-
dzenia pozostang w strefie domystéw
i przypuszczen. Badanie genetyczne
domniemanych biologicznych piotro-
wych potomkéw jest na razie zbyt male,
aby cokolwiek definitywnie stwierdzad,
cho¢ dotychczasowe wyniki przechy-
laja si¢ jednoznacznie w strong ich sto-
wianskich korzeni. Wynikaloby z tego
,ze teza o rodzimym($lezariskim,le-
chickim) pochodzeniu naszego boha-
tera jest stuszna przy niewykluczonych

—
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akcentach dunskich (stowianskie korzenie niektérych Wikingéw?)
Trzeba tylko wigcej materiatu poréwnawczego. Musimy si¢ wigc
uzbroié¢ w cierpliwos¢ i poczekaé az ilos¢ uczestnikéw duninowskiego
projektu znaczaco wzrosnie. Daloby to statystyczna podstawe do
przyjecia lub odrzucenia tez dotyczacych pochodzenia palatyna.

Zachgcam zatem bardzo goraco do wykonania testu gene-
tycznego w ramach naszego projektu, aby dowiedzie¢ si¢ czego$
wigcej o sobie i swoich korzeniach. Zaznaczam,ze badania gene-
tyczne s3 poufne, ich wynikéw nikt nie moze znaé i analizowaé
bez zgody testowanego.

Podzi¢kowania nalezg si¢ Andrzejowi Bajorowi i wszystkim fascy-
natom genealogii genetycznej oraz uczestnikom naszego-duninow-
skiego projektu genetycznego.

Lipiec 2016

Jajce, Bosnia i Hercegowina

Wspdlczesnie zyjacy potomek Dzyngis Chana
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Agata Poloczek
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STANIStAW DZIEDZIC

Najpewniej jesieniq 1886 1., mboda, bo liczqca 21 lat,
Swietnie zapowiadajgca si¢ artystka wyjechata z rodzinnego
Krakowa do Monachium, by w stolicy Bawarii kontynuowac
artystyczng edukacje. Nie wystarczaty jej lekcje pod kierunkiem
Jozefa Siedleckiego i Kazimierza Pochwalskiego, ani Wyzsze
Kursy dla Kobiet Adriana Baranieckiego w Krakowie — pra-
gneta kontynuowad nauke malarstwa w osrodku o znacznej
renomie, u wytrawnych artystéw. Chciata poznac europej-
skie Srodowiska artystyczne, wejs¢ w swiat sztuki najpetniej.
Okres monachijski, dwunastoletni, uznawac bedzie zawsze
za szczegdinie wazny i pomysiny w jej artystycznej biografii.
1 choéw ocenie tego Srodowiska i doswiadczen bywata czasem
bezkrytyczna — Monachium artystka w istocie zawdzi¢czata
wiele.

MONACHIJSKIE LATA
OLGI BOZNANSKIEJ]

MONACHIJSKIE TERMINOWANIE

Karol Kricheldorf by} — niestety - lichym malarzem,
ale dobrym nauczycielem. Zasadniczo uprawial malarstwo
osadzone w stylistyce zwiazanej z kregiem biedemaieru.
Jego zainteresowania artystyczne dalekie byly od realizmu,
ktéry w Monachium nie znalazl szerszego zainteresowania,
cho¢ zwolennicy realizmu, dzi¢ki swojej aktywnosci zdo-
fali zapewni¢ sobie w §rodowisku monachijskim znaczace
miejsce. Olga Boznanska rychlo zorientowala si¢, ze wigk-
Sze wymagania stawia ona sama swojej sztuce, niz sam jej
monachijski nauczyciel, Kricheldorf.

W liscie do ojca z 20 marca 1887 r., po paromie-
sigcznym studiowaniu pod kierunkiem tego artysty, stwier-
dzata wrecz:

»Cala wada moich studyj jest ta, ze nie sa dosy¢
studiowane, a to z braku czasu. Méwitam to otwarcie panu
Krich[eldorfowi] — ale naturalnie Tato rozumie, ze w szkole,
gdzie sa poczatkujace, trudno jakos$ pogodzi¢ glebsze stu-
diowanie z niemi. Przeszltego roku nie czutam tego tak bar-
dzo, bo sama nie umialam tyle co teraz. Pan Kricheldorf
jest dobry nauczyciel, ale musi wszystkim dogodzi¢, a jest
wigcej poczatkujacych. Datam jednak w szkole do zrozu-
mienia, ze jezeli nie bede mogla cos porzadnie wykoriczy¢,
azeby wysla¢ do Krakowa, to bed¢ musiata opusci¢ szkole.
(...) Tak dtugo jak si¢ ucze, musze by¢ zalezna, moze maito
swoje dobre strony, ale dla mnie jest bardzo trudno wszystko
razem pogodzi¢. Niech Tato tylko mi jedno wierzy, ze jezeli
zdaje si¢, ze nie postepuje, to nie z braku mitosci do sztuki,
ani z lenistwa, bo zyj¢ cala dusza malarstwem.”

Dwuletnie studia podj¢te przez nig w gronie dziew-
czat pod kierunkiem Kricheldorfa rychlo odstonity przed
Boznarniska oczywiste ich mielizny i stabosci, ona sama miata
coraz bardziej nieodparte poczucie wartosci swojej krakow-
skiej edukacji artystycznej.
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W liscie do ojca z 26 kwietnia 1887 r., pisala m.in.:”

»Dzi¢kuje bardzo Tacie takze za przestanie mi
moich rysunkéw, jestem kontentna, ze panie z pracowni
mogg widzie¢, ze pracuj¢ i pracowatam od dawna pilnie i
z calg uwaga (...) Skoiczylam juz dwa pastele tutaj, oby-
dwa sa podobne i p. Krich mi méwil, Ze mam wiele szyku
do tego, ale jest to tylko zabawka. (...) Pracujemy teraz
w pracowni pilniej jeszcze, bo przy pogodzie i dobrym $wie-
tle lepiej pracowad.”

Cho¢ wobec swego nauczyciela Karola Kricheldorfa
stawia wcigz mimo niedtugiego stazu artystycznego, coraz
wigcej znakéw zapytania, zwlaszcza w odniesieniu do traf-
nosci tego wyboru, pragnie jednak pozosta¢ w Monachium
jak najdtuzej. Coraz tez czgdciej jej, zwhaszcza w listach do
ojca, ponoszacego przeciez koszta jej pobytu w stolicy Bawa-
rii, pisze z zachwytem o klimacie pracy i entuzjazmie ktéry
w skfonnej do melancholii osobowosci malarki wyzwala jej
artystyczng aktywnos$é. W liscie do ojca z 23 marca 1887
r., stwierdza, ze zal jej marnowanego czasu, ze nigdy nie jest
tak wesota i zadowolona, jak wtedy kiedy pracuje.

Jej pierwszy monachijski nauczyciel, wspomniany
Karol Kircheldorf byt artysta mlodym, zaledwie o dwa lata
starszym od Olgi Boznariskiej. Na niedlugo przed jej przyby-
ciem do Monachium zaczat on zdobywa¢ publiczne uznanie
w $wiecie sztuk plastycznych: w 1882 r. — brazowy medal,
w 1883 r. —srebrny, aw roku nastgpnym, 1884 — duzy srebrny.
O ile w chwili przybycia Olgi Boznariskiej do Monachium,
jego nazwisko postrzegane tam w gronie dobrze rokujacych
— i to moglo ambitng adeptke dodatkowo zacheci¢ do stu-
diowania pod kierunkiem mlodego zdolnego artysty, rychto
okazalo si¢ entuzjazmem i nadziejami przedwezesnymi. Tym-
czasem Kricheldorf — napisze o tym Boznariska w liscie do
matki — okreslajac artystyczne jej preferencje stwierdzil, ze
posiada ona wigcej zdolnosci ,w kierunku koloru niz formy”. ?

»=Dwa lata spedzitam w pracowni Kricheldorfa, pra-
cujgc w pocie czola jak 6w najemnik biblijny, co przeszed!
o $wicie do winnicy pafiskiej. Zytam w ciaglej ekstazie, bo
otaczala mie atmosfera podniosta zapatu. ™

O przebiegu tych studiéw dowiadujemy si¢ przede
wszystkim z listéw Boznanskiej do rodzicéw, zwlaszcza do
matki., bo gtéwnie jej zwierzala si¢ ona z postgpéw swych
artystycznych poczynan, w tych listach wypowiadata swoje
krytyczne opinie na tematy zwigzane z jej profesorem, meto-
dami nauczania i efektami ksztalcenia. Listy te odstaniaja
jej przygotowanie warsztatowe i wiedze teoretyczng w tym
zakresie. Byla to Swiadomo$¢ dojrzalej artystycznie malarki,
wymagajacej od siebie i od swojego mistrza.

»Wiadomo z listéw do ojca, ze wykonywala kopie
obrazéw starych mistrzéw, z ktérych dwie si¢ zachowaty

»Zdjecie z krzyza” Rubensa i ,,Portret meski” Van Dycka.
Kopie te, dobrze skomponowane kolorystycznie, wykazuja
pewna swobode w traktowaniu faktury i w sposobie prowa-
dzenia pedzla. Widoczne jest, ze Kricheldorf byt wyznawca
metod monachijskich, gdyz Boznariska namalowata pod
jego kierunkiem wigcej obrazéw wedle tej recepty, wyko-
nujac studia portretowe nie stosowala si¢ jednak $cisle do
jego zalecen. ,°

Pochodzace z 1887 r. ,studium zakonnicy”, cho¢
utrzymane w typowej monachijskiej tonacji w sposobie opra-
cowania faktury i ukfadzie barw, jest efektem jej indywidu-
alnych koncepdji artystycznych. Przykltady twérczej samo-
dzielnosci artystki juz w tym okresie mozna by mnozy¢.
Oto bowiem obok obrazu, utrzymanego w pelnym stylu
monachijskim — , Portret Teodora Baranowskiego” (1888
r.) pojawiajg si¢ pod jej pedzlem dzieta zdradzajace wplywy,
a przynajmniej znajomo$¢ estetyki i warsztatu francuskiego
impresjonizmu, jednak traktowanego po swojemu, w sposéb
zindywidualizowany. Do takich dziel nalezy m.in. obraz

»W pracowni”, wczesniejszy, bo pochodzacy z 1886 r.
~Motyw wprawdzie z pracowni Kricheldorfa, jednak
zaréwno spos6b ujecia, gruba faktura i sposéb prowa-
dzenia pe¢dzla nasuwaé moga skojarzenia z malarstwem
Maneta. Ciemniejsze tonacje, jednak nie typowo mona-
chijskie, mimo przewagi tonéw brunatnych, zapowiadaly
nowe i samodzielne kierunki artystycznych poszukiwan
Olgi Boznariskie;j.

Byt rok 1887, a mtoda artystka najwyrazniej
odwlekata dat¢ wyjazdu do rodzinnego domu, ,aby jak
najdtuzej méc pracowaé w Monachium i tam czynié
postepy, cho¢by nawet pod kierunkiem profesora Karla
Kricheldorfa. Obawiala si¢, ze rodzice nie zezwola jej na
kontynuowanie kosztownych studiéw w Monachium.
Paristwo Boznariscy droga coraz wigckszych wyrzeczen,
finansowali koszty ksztalcenia zagranicznego obu cérek.
Wezesnym latem Adam Boznanski postanowit odwiedzi¢
cérke w Monachium i tam, na miejscu przyjrzec si¢ jej
artystycznym poczynaniom, warunkom zycia i doradzi¢
si¢ zamieszkalych tam na stale, Jézefa Brandta i Alfreda
Wierusz-Kowalskiego, co do planéw i prognoz jej roz-
woju twérczego. Sprawowali przeciez — na prosb¢ Adama
Boznariskiego — opicke nad jej artystycznym rozwojem.
Nawiadomos¢ o planowanych odwiedzinach ojca, wliscie
z 11 maja 1887 r. pisata:

»Nie moge Tacie wypowiedzie¢ radosci, ktéra
mi ta wiadomos¢ sprawia, mysle wigc o tym i ciesze si¢
bez ustanku, cieszg si¢ takze, ze ostatnie studium wigcej
si¢ Tacie podoba, cickawam bardzo, czy je przyjma na
wystawe . (...) Ciesze si¢ tak, ze Tato przyjedzie tutaj i
sam bedzie mégt poméwic z malarzami, i sam sig prze-
kona, ze nie prézniaczytam caly czas tutaj, ciesze si¢ tak

—



tem wszystkim, ze jestem ciagle zajeta ta mysla, ze nie
moge Tacie nawet calej mojej radosci wypowiedziec."

Podczas czterotygodniowego pobytu w Mona-
chium Adama Boznarskiego bylo sporo czasu na pozna-
nie warunkdéw zycia i artystycznych poczynani cérki, zwie-
dzanie miasta i galerii, wizyte w szkole, wreszcie ztozenie
wizyt panistwu Jézefom Brandtom i Alfredom Wierusz-
Kowalskim. ,,Egzamin” wypad} dobrze, skoro zatroskany
o corke ojciec, rozumiejacy jg i doceniajacy jej talent, zade-
cydowal o pozostaniu Olgi w Monachium, tak dtugo, jak
ona uzna to za konieczne. Byl to w sensie materialnym
beztroski dla niej czas, bowiem ojciec zasadniczo zapew-
nial jej niezbedne potrzeby finansowe, dogodne warunki
w pensjonacie, a potem lozy} srodki na wynajmowanie
pracowni. Adam Boznariski zabiegal przy tym o to, aby
obrazy cérki byty wystawiane w Krakowie.

Dla mtodej artystki, ktéra w tych pierwszych
latach pobytu w Monachium czuta si¢ jak ryba w wodzie,
zapewne wazne bylo wyzwolenie si¢ spod bezposredniej
kurateli rodzicielskiej. Na co dzieri zyta w srodowisku dos¢
zréznicowanym, jej kolezankami byly nie tylko dziew-
czeta narodowosci niemieckiej, ale takze angielskiej, czy
pochodzace z Ameryki. Nie byta najpewniej tak niezalezna,
beztroska i u§miechnigta, jak one, ale zachowujac staty
kontakt z domem, o wlasnych poczynaniach zasadniczo
decydowata sama. W swoich kontaktach nie ograniczata
si¢ do grona wylacznie rodakéw. Mimo jakiej$ niesmiatosci
wyniesionej poniekad z atmosfery rodzinnego domu, byta
osoba o bardzo silnej osobowosci, ktéra czesto uwidaczniata
w kontaktach z ludZmi. Wiele tych cech niesmialosci, brak
ekspansywnosci w zachowaniu i — jak czasem twierdzita —
malomiasteczkowg zasciankowo$¢, przypisywata nie tyle
wychowaniu i rodzinnej atmosferze, co raczej obezwlad-
niajacemu klimatowi éwczesnego Krakowa.

»Zal mi bardzo — pisata —ze Tato nie zdecydowat si¢ przy-
jecha¢, bo cho¢by na jakies pare dni bytby si¢ Tato wyrwat
spod wplywu Krakowa, ktéry powoli zdziera cala energic i
indywidualno$¢ kazdego czlowieka, ktéry tam przebywa.
To si¢ dopiero czuje poza jego murami, niech mi Tato wie-
rzy. Widzg, jacy ludzie sa w wielkim miescie i widz¢ jacy sa
w Krakowie. Tato z pewnoscig mysli, ze jestem obatamu-
cona Monachium, a ja Tacie powiem, ze zaczynam dopiero
by¢ taka, jaka powinnam by¢, i gdybym jakis czas mogta
pozostaé w takich warunkach, w jakich si¢ teraz znajduje,
dostalabym trochg tej samodzielnosci i energii, jaki posia-
dajg tutaj wszystkie moje kolezanki. Wydaje mi si¢ zawsze,
ze jestem jak bojazliwe dziecko mig¢dzy nimi (...).””

Kontakty i przyjaznie, jakie zawierata Olga Boznariska
w §rodowisku monachijskim nie ograniczaly si¢ do miesz-
kajacych tam rodakéw, owszem, mimo nie$miatosci, nie
sposéb byto wjej przypadku méwic o jakichs trudnosciach

w zawieraniu znajomosci z miedzynarodowa tamtejsza socjeta.
Do grona jej najblizszych kolezanek nalezaly m.in.: Niemki:
Jadwiga Weiss — najblizsza bodaj jej w tamtejszych czasach
przyjaciétka, Halina Kossobudzka ( nie znata — mimo pol-
skiego nazwiska i pochodzenia — w ogéle jezyka polskiego),
Rosjanka Tamara Statkowska oraz Polki: Janina Seiffman-
Getterowa, Irena Serda (Zbigniewiczowa), Maria Czajkow-
ska, Maria Kraszewska-Strzemboszowa i in. Byli to takze
mlodzi artysci — m.in. Jézef Czajkowski, Bolestaw Biegas,
Zenon Przesmycki, Ignacy Lopieriski, Bogdan Jaxa- Roni-
kier. Nazwiska znajomych i zaprzyjaznionych z nia oséb
mozna by mnozy¢, a kontakty te mialy bliski, kiedy indziej
dorazny, czy zgota okazjonalny charakter. Olga Boznanska
stawala si¢ w wielu tamtejszych srodowiskach osoba coraz
bardziej popularng. W tamtych czasach uczestniczyla w zyciu
towarzyskim, lubita si¢ bawi¢... kontakty z wieloma osobami
innej narodowosci ulatwiala jej takze biegla znajomos¢ kilku
jezykéw. Do$¢ stwierdzié, ze listy do matki pisata w jezyku
francuskim, do ojca — po polsku, a do siostry Izabeli — po
angielsku. Dla treningu, zabawy, jakiej$ przewrotnosci? Jesli
w tym byly znamiona sklonnosci do dziwactw, to w zesta-
wieniu z pézniejszymi zachowaniami, byly one jeszcze pew-
nie niezauwazalne.

Artystka malowata wéwczas wiele, czynita liczne stu-
dia i szkice, wystawiata w Krakowie, w Wiedniu, w Berlinie.
W rodzinnym Krakowie wystawiala po raz pierwszy w 1886
r. w Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pigknych, dwa obrazy:
,Kamedul¢” i ,Staruszke”. Lato tego roku spedzita w Kra-
kowie i w Zakopanem.

Juz w 1887 r. wystawita Boznanska w Monachium
oplacajac w Lokalaustellung 6 marek w skali pétrocza za
prawo wystawiania obrazéw. Brala tez udzial w wielkich
wystawach oficjalnych. W 1888 r. wraz z niemiecka malarka
Jadwiga (Hedwig) Weiss wynajeta w Monachium wspélng
pracownie.

Po dwéch latach studiéw pod kierunkiem K. Kri-
cheldorfa przeniosta si¢ do takze prywatnej szkoty malar-
skiej Wilhelma Diirra. Byt to artysta o duzej artystycznej
indywidualnosci, nieporéwnywalnie ciekawszej i znaczacej
od dotychczasowego mistrza. Mimo zachety ze strony Jézefa
Brandta do podejmowania samodzielnej juz pracy artystycz-
nej, pragnela kontynuowad studia malarskie. Gdy nie udalo
si¢ jej znalez¢ miejsca w szkole prowadzonej przez Georgesa
Jacobidesa, a takze szkoty Fritjuffa, badz Paula Nauena,
zdecydowala si¢ na nauke wilasnie pod kierunkiem Wilhe-
lam Diirra. Starszy o osiem lat od Boznariskiej, byt znacznie
luzniej niz Kricheldorf zwiazany z akademizmem, w 1891 r.
zostal profesorem monachijskiej akademii. W szkole tej prze-
bywala zaledwie kilka miesi¢cy, ale w srodowisku artystycz-
nym Monachium uchodzila za uczennice Diirra (w 1901 r.
nawystawie po§miertnej tego artysty w Berlinie, polaczonej z



prezentacja prac jego uczniéw, Oldze Boznanskiej oddano
tam gléwne miejsce, co bylo oczywistym docenieniem jej
dziet i jej samej, uznanej za chlube szkoly Diirra).

Po latach wspomina¢ bedzie Boznanska tamte
czasy, kiedy malowala ,zazarcie od rana do nocy” i nie
bywala calymi tygodniami prawie nigdzie.

»W ekstazie tej podtrzymywata mnie panna Weiss,
ktéra malowata genialnie, miata zapat szalony i umiata
wigcej ode mnie.”

Boznanska przy wszystkich tych fascynacjach i
pasjach tworczych nie prowadzita przecie w Monachium
pustelniczego zycia, zycie towarzyskie, cho¢ w poréwnaniu
z innymi artystami polskimi przebywajacymi i ksztalca-
cymi si¢ w tym miescie, prowadzila najpewniej z narzu-
canymi sobie z niemala konsekwencjg ograniczeniami, ale
umiata si¢ nim cieszy¢. Swoéj ,,program zajec”, w znacznej
mierze zgodny byt z do§wiadczeniami edukacji artystycz-
nej wyniesionymi z Krakowa. Z pracowni krakowskich jej
mistrzé6w — m.in. Jézefa Siedleckiego, z ktdrego zbioréw
skwapliwie korzystata.

»W zbiorze Siedleckiego znajdowaly si¢ liczne
reprodukcje portretéw Diego Welazqueza podziwiata
w oryginale w Starej Pinakotece w Monachium, ale mogla
je takze oglada¢ w kopiach Franza van Lebacha w mona-
chijskiej Galerii Schacka. Velazquez uksztattowal jej kon-
cepcje portretu i jego wptyw mozna rozpoznaé we wszyst-
kich okresach twérczosci artystki.”

Olga Boznanska, wzorem akademikéw, sporo
wysitku poswigcala na zglebianie i studiowanie malarstwa
mistrzéw minionych epok. Jak pod kierunkiem Siedlec-
kiego w Krakowie, takze w Monachium kopiowala ich
dziefa i na ich przykladzie uczyla si¢ tworzy¢ whasny styl,
u poczatkéw ktérego byta akademicka estetyka i norma.
Wsréd obrazéw Boznaniskiej z tego okresu jej twérczosci,
ilustrujacych dobrze estetyke i technike malarska przez
nig nadwezas podejmowana najwickszy bodaj rozglos, ale i
przywiazanie samej artystki, osiagnat,,Mnich (Zyd?) przy
winie”., znakomicie oddajacy istot¢ malarstwa dominuja-
cego wtedy w kregu monachijskim. Zdradzal on przy tym
nieprzeci¢tne opanowanie przez miodg artystke pedzla, a
takze determinacj¢ w kreacji zamystu kompozycyjnego.
Laczy on zasady malarstwa akademickiego z udana, zin-
dywidualizowana prébg ozywienia i wychodzenia artystki
poza formule akademickiej konwengji.

»,Niepos$lednig rol¢ odgrywa odwazne zasto-
sowanie zdecydowanych pociagni¢¢ pedzla i niewy-
konczanie caloéci obrazu przez zmudne ,wylizywanie”.
Z takim stylem Boznariska mogla obcowaé m.in. w obra-
zach Jézef Brandta.”"?

Z tego okresu pochodza inne obrazy, w ktérych coraz
wyrazisciej uwidacznialy si¢ préby odchodzenia od akade-
mizmu, badz jego wyrazistego, zindywidualizowanego ozy-
wiania. Jak si¢ wydaje, zasadniczy wplyw na uksztaltowanie
jej wysoce zindywidualizowanego jezyka malarskiego miato
poznanie twérczosci symbolistéw, glownie Jamesa MeNeilla
Whistlera, a takze Eduarda Maneta i Wilhelma Leibla. Nie-
zwyktym szacunkiem darzyla wciaz Velazqueza.

Z tego okresu pochodzg jej liczne obrazy, zaswiad-

czajace o poszukiwaniu W}asnej tozsamosci artystycznej i
.. o e

wiasnego warsztatu. ,,Imieniny Babuni”, ,Kwiaciarki”, ,,Por-

tret Teodora Baranowskiego”, ,,Ze spaceru”, ,,Portret matki

artystki”, ,,Portret pani z profilu”, ,\W pracowni”, ,,Studium

zakonnicy” czy ,Studium portretowe” odstaniaja obszary i
kierunki poszukiwan artystycznych miodej malarki.”

Pobyt Olgi Boznariskiej w Monachium przerywany
byl powrotamido Krakowa. Tam ostatecznie, w domu zbudo-
wanym przez ojca, miafa przez pewien czas oddzielne pomiesz-
czenie, z przeznaczeniem na oddzielng pracownie. Wlasnie w
Krakowie powstaly dwa znane jej obrazy z tamtego okresu:
,Portret Teodora Baranowskiego oraz sporych rozmiaréw
obraz ,Ze spaceru”. Ten ostatni wystawita Boznanska z Salo-
nie Krywulta. Byl to jej warszawski debiut wystawienniczy,
przyjety poza recenzjq Henryka Pigtkowskiego —z niezrozu-
mieniem. Wickszo$¢ recenzentoéw nie bylo zorientowanych
w nowych kierunkach w malarstwie, a zastosowane w tym
obrazie whistlerowskie ujecia koloru, polegajace na ogranicze-
niusi¢ do kilku barw pokrewnych, bylo praktycznie malarska
nowoscig. W obrazie ,, Kwiaciarki”, pochodzacym z roku 1889
artystka po raz pierwszy w swoje twdrczosci, omija zasady
tradycyjnej perspektywy. Takie ujecie przestrzeni zblizylo ja
do nowatorskiego nurtu malarstwa francuskiego, zwlaszcza

paryskiego.

We wspomnianym portrecie Teodora Zgody Bara-
nowskiego artystka zaznaczyla biegle opanowanie rysunku,
ale nade wszystko $wiadome eksponowanie szczeg6téw, by
zgodnie z akademickimi zasadami, stanowily one $wiet-
nie zamy$lony zwornik zamykajacy kompozycje catosci.
W efekcie portret ten jest poniekad zredukowany do wydo-
bytych i w ten sposéb wyeksponowanych rak i twarzy. Zna¢
w tym zamysle artystycznym $wiadectwa wplywéw dawnych
mistrzéw. Sama Boznariska z czasem stwierdzala:

»Portret bez r¢ki, to pojecie fotograficzne. Céz to
za rozkosz malowac reke, zwlaszcza, gdy jest pickna, sucha,
zylasta, o dtugich palcach. Kazda r¢ka ma swoj wyraz, swéj
temperament i charakter. Jest ona dopelnieniem psycholo-
gicznym twarzy.”"!

W latach 1887 i 1888 Boznariska dokonata zasadni-
czej i dos¢ gwalttownej zmiany kolorystykiw swoich obrazach.
Zrezygnowala z charakterystycznych takze dla tamtejszego



$rodowiska ciemnych brazéw, dokonujac na coraz szersza
skale radykalnego rozjasnienia kolorytu swoich obrazéw.
Zmiany te dobrze ilustruje ,Portret mlodej kobiety z czer-
wona parasolka”, kt6ry zapowiada fascynacje artystki kul-
tura japoriska i dalekowschodnia sztuka. Kontynuacja tych
fascynacji i siggania po charakterystyczne atrybuty (para-
solka, wachlarz, japoriskie odzienia) przyniést namalowany
w roku nastgpnym 1889, obraz ,Japonki”, o Zywej tonacji
barwnej, rozjasnionej, nie stronigcej od barw kontrastowych.
To zainteresowanie japonizmem nie oznaczalo odcigcia sig
przez Boznaniska od sztuki akademickiej. Sam japonizm w
sztukach picknych stal si¢ popularny takze w Monachium.
Motywy japonskie pojawiaja si¢ takze w innych obrazach
Boznanskiej — zaréwno w portretach, widokach pracowni,
scenach rodzajowych.

Artystka nie zrywajac z akademizmem w sposdb
radykalny otwarta jest wciaz i poszukujaca, ocierajac swoj
artystyczny warsztat i repertuar o kierunki, o powinowac-
twa twoércze ktérych ona sama jakby nie dostrzegala, a po
trosze wobec nich sie dystansowata.

»Zetkniecie si¢ — stwierdza Helena Blum —z proble-
matyka malarstwa Whistlera w poczatkowej fazie twérczosci
Boznariskiej ma nawet wigksze znaczenie, niz podjecie przez
nig zasad impresjonizmu. Kiedy po wielu latach zapytano
Boznanska o jej stosunek do impresjonizmu — zdziwila si¢
niezmiernie, ze faczono ja z tym kierunkiem. ,Ja i impresjo-
nizm?” — powiedziata zaskoczona, podnoszac brwi. Miata
oczywiscie racje, gdyz malarstwo jej w okresie monachijskim,
mimo pewnych powiazan z impresjonizmem, nigdy w petni
nie realizowalo jego zalozer.” 12

Po latach, z okazji wystawy Olgi Boznariskiej
w Krakowie, Tadeusz Dobrowolski, omawiajac prezentowany
tam ,,Portret pani Fedorowiczowej”, stwierdzal, ze ,jest tam
tylko nalot impresjonizmu.”13

Bodaj najblizszy zalozeniom programowym i este-
tycznym impresjonizmu byl olejny szkic do ,,Bretonki”
21890 r. Obraz namalowany wg tego szkicu zakupiony zostat
do zbioréw muzealnych w Paryzu, ale jego obecne miejsce
jest nieznane. Boznariska postuzyla si¢ typowym dla impre-
sjonistéw operowaniem barwng plama, a takze zastosowa-
niem charakterystycznej dla tego kierunku przewagi ble-
kitu — swoistej mglistej przestony, wreszcie wyjsciem w ple-
ner, polaczonym z obserwacja zmieniajacego si¢ nieustannie
kolorytu pejzazu, wskutek podlegajacym permanentnym
zmianom barwom $wiatla dziennego. A wigc: owladnicta
duchem impresjonizmu artystka, wiernie przedstawionym
zalozeniem tego kierunku, czy blizsze jakim$ jego powino-
wactwem, postrzegajaca §wiat po swojemu i po swojemu go,
w bliskosci impresjonistycznych odzwierciedlen kreujaca?

»Dziewczyna siedzi — stwierdza Helena Blum — na
parapecie okna, ale wtopiona jest w pejzaz, rozcztonko-
wany w glab ukosnie biegnacymi ptaszczyznami muréw i
ulic; prawdziwy impresjonista realizowaltby obraz w jego
zmiennosci barw pod wplywem $wiatta i atmosfery, nie

podejmowalby natomiast konstruowania planéw”.!*

Jakie$ powinowactwa artystyczne z modnym w
tamtym czasie w Monachium impresjonizmem, nosi jej
obraz ,Dziewczynka z koszem jarzyn w ogrodzie”, z 1891
r. widoczne sg one zaréwno w kompozycji, jak i refleksach
$wiatla, ktére saczy si¢ w liscie i kladzie si¢ migocacymi
plamami §wietlnymi na powierzchni calego obrazu.

W widokach wnetrz pracowni, w scenach rodza-
jowych, w malowanych z coraz wigkszymi sukcesami por-
tretach coraz wyrazistsza staje si¢ cecha, ktéra w pézniej-
szym malarstwie Boznariskiej bedzie szczegdlnie wazna i
obecna w réznych formach artystycznego wyrazu — forma
niedoméwieni. Na ksztattujaca si¢, mocno juz samodzielng
artystyczna postawe Olgi Boznanskiej, zapewne znaczacy
wplyw miata takze symbolistyczna poezja, podnoszaca
walory estetyki niuansu i niedopowiedzenia. Artystka od
wezesnych lat byta wielbicielka poezji, z ktéra stykala sie
w domu rodzinnym i w Krakowie, miescie o znaczacym
$rodowisku literackim. Trudno ustali¢ ,wobec braku sto-
sownej dokumentacji — jaka poezj¢ preferowata w okresie
monachijskim, ale wobec bieglej znajomosci kilku jezykéw
— siegala zapewne do réznojezycznej poezji, poznajac przy
tym nowe kierunki w europejskim ruchu literackim.

W listach do rodziny pisata o uprawianej przez nia
technice pasteli. Technika ta, troch¢ nadwczas zarzucona,
a przynajmniej niezbyt chetnie uprawiana przez twércéw
akademickich w XIX w., byta jakims§ odwotaniem do tra-
dycji XVIII- wiecznych, kiedy pastel byl ulubiong tech-
nika wielu wybitnych twércéw. Boznariska bez watpienia
przyczynita si¢ do renesansu, szerszego zainteresowania si¢
sztuka pasteli. Zachowata si¢ tylko cz¢$¢ pastelowych por-
tretéw z tamtego okresu, wykonanych przez Olge Boznani-
ska. O rozwinigtej technice pastelowej zaswiadcza wezesny,
bo pochodzacy z 1887 r. portret jej siostry Izabeli oraz nie-
znacznie pdzniejszy portret dziewczynki pn. ,,Zamyslona”.
Boznarska portretowata w tym czasie liczne dziewczeta i
milode kobiety ze swojego otoczenia. Czasem, jak w przy-
padku obrazu ,,Ze spaceru” (1889r.), dzigki dodatkowym
motywom, w tym coraz cz¢$ciej pojawiajacym sie w rekach
modelek kwiatom, malowane przez nig portrety przybie-
raty charakter scen rodzajowych, kiedy indziej portrety
te, osadzone w warunkach plenerowych, zyskuja walor
nowej konwencji — m.in. jako portrety w scenerii ogrodu
(np. ,Dziewczyna z koszem jarzyn w ogrodzie”). Z tego
samego okresu pochodzi ,Portret chlopca w gimnazjal-
nym mundurku”, namalowany najpewniej w Krakowie,



postrzegany jako jedno z waznych $wiadectw artystycz-
nych wplywéw Jamesa McNeilla, Abbotta Whistlera na
kierunki jej twérczych poszukiwan. Boznariska obrazy
tego amerykariskiego malarza i grafika, od 1855 r. miesz-
kajacego w Paryzu ogladata na wystawie w Monachium.
Tworczos¢ artysty zwigzanego z wezesng faza impresjoni-
zmu, zafascynowanego sztuka orientalna, glownie japori-
ska, mistrzostwo osiagajacego w nastrojowych pejzazach,
scenach rodzajowych oraz portretach, wreszcie w opero-
waniu kolorem i §wiatlem, legla u podstaw jej fascynadji,
a pewnie i artystycznych przewarto$ciowan. W portrecie
tym, najpewniej inspirowanym calopostaciowymi por-
tretami Whistllera i jego koncepcjami kolorystycznymi,
w przypadku tego obrazu, utrzymanego w tonacji szaro-
$ci i czerni, znaé takze tradycje velazquezowskie i jakies
pokrewieristwo z malarstwem Edouarda Maneta.

Wazne miejsce wéréd obrazéw, ktére wyszty spod
pedzla Boznanskiej w tym czasie, jedli nie najwazniejsze,
zajmuje sporych rozmiaréw plétno ,W oranzerii”, pre-
dystynowane przez artystke do prezentowania w prze-
strzeniach wystawowych — i w istocie wystawione rychlo
w Monachium, Berlinie i Warszawie.

,»Irudno nie laczy¢ tego tematu — stwierdza Piotr
Kopszak — ze zbiorem poezji Maurice’a Maeterlincka zaty-
tutowanym , Serres chaudes” (,cieplarnie”), ktéry w krét-
kim czasie zdobyl ogromng popularno$¢ i w Polsce przy-
czynil si¢ do triumfu symbolizmu , glownie za sprawg
popularyzujacego twérczos¢ Maeterlincka autora artykutu
» Miriama”. Cieplarnia jest dla Maeterlincka symbolem
ludzkiej duszy, w ktdrej rozkwitajg niezwykle kwiaty uczu¢
i pragnien. Starajac si¢ zrozumiec jej symbolike, nie mozna
zapomina¢ réwniez o sytuacji Boznanskiej, dojrzewajacej
w zbyt opiekuriczej atmosferze domu rodzinnego, od kté-
rej chciala uciec. 7

Wyraznym §wiadectwem znaczenia, ktére Boznarn-
ska przypisywala zyciu duchowemu, inspiracjom oraz
motywacjom duchowym, w tym takze religijnym, stal si¢
dos$¢ monumentalnych rozmiaréw obraz ,\W Wielki Pig-
tek”. By¢ moze mialy one udowodni¢ krakowskiej publicz-
nosci, ze pobyt Olgi Boznariskiej w Monachium wplynal
w sposdb zasadniczy na rozwdj jej talentu malarskiego.

Juz pierwsze lata terminowania u monachijskich
mistrzéw przynioslty potwierdzenie snutych w niektérych
srodowiskach prognoz, ze malarstwo Olgi Boznanskiej nie
da si¢ podporzadkowa¢ jakiemus jednemu, cho¢by nawet
przez wielu akceptowanemu, ustalonemu schematowi.
Stawalo si¢ widoczne, ze do jej silnej indywidualnosci
artystycznej nie mozna stosowac jakiejs szablonowej kla-
syfikacji, ze swoimi mozliwosciami artystycznymi prze-
rasta swoich mistrzéw. Coraz wyrazistsze byly jej sukcesy

w zakresie sztuki portretowania. W 1892, po powrocie z Ins-
brucka, Olga Boznariska w liscie do siostry pisala :

»Pan Szymanowski (Waclaw — przyp. aut.) powiedzial, ze
powinnam malowaé wylacznie portrety, nawet za darmo, ale
malowa¢ duzo i w takim stylu, jaki mi odpowiada, powiedzial,
ze mam ogromny talent, dwa razy to powtérzyl i ze tutejsi

malarze sg bardzo zainteresowani moimi pracami.”'®

Podobne opinie, dotyczace jej twérczosci utwierdzaly
jaw przekonaniu, ze Monachium jest wlagciwym miejscem jej
artystycznego rozwoju, a klimat miasta, tutejsze Srodowiska
tworcze, w tym tak liczne i wpltywowa grupa Polakéw, wsréd
ktérych byli przeciez wybitni polscy artysci — ze to miasto
dodaje jej skrzydet do dalszego artystycznego rozwoju. Nie-
zmiennie postrzegala stolice Bawarii jako miasto pelne rado-
snego klimatu, zyczliwe dla artystéw. Bala si¢ powrotu do
Krakowa, nie umiata, moze trochg przez swoja nieporadno$é
podejmowac¢ radykalnych dziatani, kochajac swe rodzinne mia-
sto, za ktérym tesknila, , jednak nadzieje na przysztos¢ scislej
wigzataz osrodkamiartystycznymi Zachodu—z Monachium,
ale tez coraz cz¢sciej tym docelowym upragnieniem byl Paryz.
Weiaz wspomagana przez ojca, wszystkimi argumentacjami,
czasem uciekajac si¢ do stwierdzent demagogicznych, usifowata
go przekona¢ do swoich planéw i zamystéw. Ojciec pokta-
dajacy nadzieje w autentycznosci zapewnien cérki, wiazacej
swe artystyczne sukcesy z pozostaniem w Monachium, ulegal,
wykazywal aprobatg, ale wierzyl, ze powréci do rodzinnego
gniazda. Cieszyl si¢, podobnie jak matka Olgi jej niekwe-
stionowanymi sukcesami, coraz czg$ciej na skale europejska.
I cho¢ ojciec stapajacy mocno po ziemi, nie w calej rozcia-
glosci podzielat stowa cérki, zawarte w liscie z 30 wrze$nia
1892 r., wykazywal otwarto$¢ i dobroduszno$é¢, bo $wiadom
byl jej talentu, ogromnej twérczej pracowitosci i niezmiernie
cieszy 1 si¢ jej szczgsciem.

A ona pisala:

»lato z pewnoscig mysli, ze jestem obalamucona
Monachium, a ja Tacie powiem, ze zaczynam dopiero by¢
taka, jaka powinnam by¢ i gdybym jakis czas mogla w takich
warunkach pozosta¢é, w jakich si¢ teraz znajduje, dostata-
bym trochg tej samodzielnosci i energii, jaki posiadaja tutaj
wszystkie moje kolezanki. Wydaje mi si¢ zawsze, ze jestem
jak bojazliwe dziecko migdzy niemi, a to wszystko wplyw

$rodowiska w jakim si¢ zwykle obraca...””

W tym samym liscie, dzigkujac ojcu za nadestane
pieniadze, pragnie go przekona¢, ze powinna nadal, przynaj-
mniej jaki$ czas, tam pozostaé. Twierdz, ze Krakéw ,,powoli
zdziera calg energi¢ i indywidualno$¢ kazdego czlowieka,
ktéry tam przebywa” i dodaje: , To si¢ dopiero czuje poza
jego murami, niech mi Tato wierzy. Widzg, jacy ludzie sa
w wielkim miescie i widzg jacy sa w Krakowie.” ®



Artystka, nie tylko w kwestiach artystycznych,
zdobywa si¢ na dziatalnos¢ samodzielng. W 1889 r.
otwarla wlasng pracowni¢ malarska w Monachium przy
Theresienstrasse, po kilku latach, w 1894 r. wynajeta pra-
cownie przy Georgenstrasse. Zdajac sobie sprawe, jak spore
koszty zwiazane s z jej studiami artystycznymi i poby-
tem w wielkim miescie oraz oplacaniem najbardziej nie-
zbednych kosztéw, czyni wszelkie dost¢pne jej starania,
aby zdobywac¢ $rodki, aby przynajmniej w czesci ulzyé
rodzicom, ktérzy ponosili utrzymania obu cérek przeby-
wajacych za granica. Coraz szerszy rozglos, towarzyszacy
jej artystycznej aktywnosci i spoteczne uznanie, jakim
cieszyly si¢ obrazy Boznaniskiej, otwieraly mozliwosci
sprzedazy obrazéw i przyjmowania zaméwien, zwlaszcza
w sferze portretéw. Nie posiadata jednak jakichkolwiek
talentéw menadzerskich, fatwo ulegata argumentacjom
i presjom os6b zamawiajacych, czy dokonujacych zaku-
péw, zaréwno w kwestii cen, jak i terminéw. Stowem:
wybitnie utalentowana artystka nie umiata nigdy zadba¢
o ceng adekwatng do wartosci jej obrazéw. I taka w kwe-
stiach zaméwien i negocjacji cen pozostanie zawsze, petna
nieporadnosci oraz naiwnosci, cho¢ warto$é swoich dziet
znala. Niestety, zjawisko dos¢ powszechnego wykorzysty-
wania jej bezprzykladnej dobrotliwosci i nieporadnosci
w tym wzgledzie, nie bedzie traci¢ na sile, takze wéw-
czas, gdy rozglos jej dokonar artystycznych osiagnie cha-
rakter europejski. W tej sytuacji, juz na poczatku lat 90.
XIXw., mimo czynionych przez nia jakichs oszczednosci,
przejsciowego bezplatnego korzystania z pracowni malar-
skiej jej kolegi, Amerykanina, mimo sprzedazy obrazéw,
jej skromne dochody i oszczgdnosci tylko w niewielkim
stopniu wspomagaly hojne, ale bynajmniej nie zasobne
nadweczas kieszenie rodzicéw. W okresie monachijskim,
we wlasnej pracowni, uczyla warsztatu malarskiego nie-
wielkie grono uczniéw. Zapewne bezinteresownie i oka-
zjonalnie. Takze w Monachium, ale réwniez podczas jej
pobytéw w Krakowie, do$¢ czesto bezplatnie udzielata
lekcji pojedynczym adeptom. Drzwi jej pracowni dla
wszystkich byly otwarte. Wielu, zwlaszcza miodych arty-
stéw przesiadywalo w jej pracowni catymi godzinami,
przygladajac si¢ jej pracy i doskonalac dzigki takiej prak-
tycznej obserwacji swéj wlasny warsztat.

Spod jej czarnych, picknie osadzonych oczu wielu
zapamigtalo trudne do zapomnienia spojrzenie, przeszy-
wajace na wskros.

,Odkrywata prawdg, ale nie wyglaszata niedy-
skretnych sadéw, natomiast z jej portretéw spogladajacy
na nas ludzie, o ktérych, jesli si¢ dobrze wpatrzeé w ich
fizjonomig, mozna domysli¢ si¢ niejednego. Zadawala
sobie sprawe ze swoich parapsychologicznych predyspo-
zycji, ktére z jednej strony bylty dla niej duzym ci¢zarem,

z drugiej sprawialy, ze portrety malowanych przez nig oséb
byly absolutnie niepowtarzalne.””

Nie karcifa tymi oczami o przeszywajacym spojrze-
niu, ale tez nie schlebiata matosci i niegodziwosci.

MONACHIUM ... SZALENIE BLISKIE

Okres monachijskiw zyciu i twérczosci Olgi Boznan-
skiej, o ktérym sama artystka méwic bedzie zawsze z senty-
mentem, nie szczedzac przy tym stéw najwyzszego uznania i
wdzigcznosci, podkreslajac iz whasnie temu Srodowisku arty-
stycznemu i, klimatowi” miasta zawdzi¢cza szczegdlnie duzo
w zakresie warsztatu i formacji artystycznej. Byt to — jak juz
wspomniano okres jej wytrwalej pracy i ogromnego entuzja-
zmu tworczego, znaczony licznymi sukcesami artystycznymi,
nierzadko o wymiarze mi¢dzynarodowym. Dwunastoletni
pobyt Boznariskiej w stolicy Bawarii nie przedstawia si¢ jed-
nolicie przede wszystkim w aspekcie artystycznym.

W dorobku jej z tego okresu — stwierdza Helena Blum
— odnalez¢ mozna szereg réznorodnych elementéw, niekiedy
zaskakujacych z uwagi na dalszy rozwéj jej malarstwa.

Ale nie tylko w Monachium nauczyta si¢ Boznani-
ska malowa¢, wyjechata bowiem z Krakowa ze spora znajo-
moscia tej sztuki. A przede wszystkim w jej pierwszych zna-
nych obrazach zdumiewa nas §wietnos¢ talentu i wyczucie
wielkich probleméw malarskich (...) Rysunek jej odbiegat
juz wtedy od 6wczesnego szablonu akademickiego, jest lekki,
swobodny, dorazny, malarski, ze §wietng rozbudowa planéw.
(...) Dla okresu studiéw Boznariskiej w Monachium charak-
terystyczna jest walka jej wlasnych coraz to silniej zaznaczaja-
cych si¢ dazen, jak tez i stajacych przed nia nieoczekiwanych
nowych probleméw malarskich — z szablonami §rodowiska i
tradycji.” *

Tradycyjnie zwyklo si¢ przyjmowaé rok 1890 jako
datg nie tylko ukoriczenia oficjalnej nauki malarstwa, ale i
stworzenia przez artystke samodzielnej pracowni. I cho¢ ta
czasowa cezura niesie niemalo niekonsekwencji i pozostawia
szereg znakéw zapytania, stuzy ona przeciez porzadkowaniu
wiedzy o artystycznej aktywnosci Boznariskiej, o rewidowa-
niu przez nig dotychczasowych konwencji czy tradycji szkoty
monachijskiej. Artystka daleka od przyjmowania artystycz-
nych kanonéw, rado$¢ tworzenia odnajdywata nade wszystko
w artystycznej kreacji wlasnej tozsamosci twérczej, pojmo-
wanej dynamicznie. Ma wigc racj¢ Anna Krél, ktéra pisze:

,Okres monachijski Boznariska uwazala za najwaz-
niejszy w swoim artystycznym zyciu. W Monachium usta-
lita bowiem swoja palete, nieznacznie tylko wzbogacana
p6zniej nowymi kolorami. Chetnie stosowata monochroma-
tyczng skale barwna: szarosci, brazy i czernie; zielenie, brazy



i czernie; biele, réze i czernie. Stworzyla swéj indywidualny
styl, ktéry rozwijata przez cale zycie. Tam tez podjeta probe
zinterpretowania na nowo tematéw tradycyjnych, takich jak:
scena rodzajowa, macierzyristwo, portret, wizerunek dziecka,
pracownia artysty. W Monachium namalowala wiele obrazéw
wybitnych oraz kilka arcydziet.”*

Ten czas jej wielkich, europejskich i na skale $wiatowa
mierzonych sukceséw zaczat si¢ wlasnie w Monachium. O jej
obrazach w ostatnim dziesigcioleciu XIX wieku pisano coraz
czgdciej i z coraz wigkszym entuzjazmem. Wsréd recenzentéw
bylo tez coraz wigcej Polakéw, takze z Krakowa. Rozzalenie
artystki, ze w jej rodzinnym miescie jej obrazy nie znajduja
zainteresowania i szerszej aprobaty coraz rzadziej znajdowalo
uzasadnienie. W grudniu 1890 r. Stanistaw Wyspianski w
swoim ,, Dzienniku” pisat:

,Podziwialem nowe dzieto panny Boznanskiej... malowane
doskonale i jako portret wyborne... no, méj Boze i jak tu si¢
teraz bra¢ do malowania, kiedy panna Boznariska juz tak swiet-
nie maluje, jakze dlugo trzeba by czeka¢ — zanim by si¢ tak co
wykona¢ umiato.” *?

Nie wiadomo, o ktédrym portrecie pedzla Boznan-
skiej, Stanistaw Wyspiariski pisal. Warto tu nadmieni¢, ze
Boznariska nie znosifa Stanistawa Wyspiariskiego, najpewniej z
pobudek prywatnych, nie cenila tez jego tworczosci artystycz-
nej, najpewniej z powodu tych trwalych i silnych uprzedzen.
Wyspianiski nie byt w tym wzgledzie osamotniony—z podobna
niechecia odnosita sie m.in. do Jézefa Pankiewicza i Tadeusza

Makowskiego.

Poktady niezrozumienia dla dziet Olgi Boznariskiej
i ich dezaprobaty w niektdrych kregach spoleczeristwa pol-
skiego, a moze takze w kontekscie samej artystki, ujat z nie-
malg przewrotnoscig anonimowy recenzent ,,Glosu Narodu”,
ktéry w recenzji dotyczacej Powszechnej Wystawy Krajowej,
zorganizowanej w 1894 r. we Lwowie, pisat:

»W ostatnich dwéch latach olbrzymim powodzeniem cieszy
si¢ za granica polska malarka Olga Boznanska. Stawa jej, o ile
cieszy artystow, o tyle jest niewytlumaczalna dla publicznosci,
tak samo jak niezrozumiatymisa jej obrazy (...) Wszystko to co
nosi na sobie pi¢tno jakiejs osobowosci artystycznej i koloru,
wszystko co si¢ podoba artystom, wszystko to wlasnie wywotuje
na twarzy tej publicznosci pogardliwy usmiech i wzruszenie
ramion. Do takich nie uznawanych przez nasza publicznos¢
nalezy Olga Boznariska. Obrazy jej si¢ nie podobaja — bo s za
dobrze malowane. Nie dozna tez ona nigdy powodzenia mig-
dzy szeroka masa zwiedzajacych niedzielnych, bo nie kokietuje
zadanym przez nich schematem.””

Schylkowy okres pobytu Olgi Boznanskiej w Mona-
chium przyniést — jak juz wspomniano — szereg szans, wiele
powoddw do satysfakgji nie tylko w sferze czysto artystycznej,
ale i w jej zyciu osobistym. Nie byly to wprawdzie wylacznie

sukcesy, bowiem obok przychylnych, czy wrecz entuzja-
stycznych recenzji, nie brakowalo i przykrych dla artystki
konstatacji, ze w jej rodzinnym Krakowie jej obrazy wciaz
nie ciesza si¢ zainteresowaniem i nie znajduja nabywcéw.
Na famach wiedenskiego ,,Die Zeit” pisala na ten temat
Roman Lewandowski, wspomagajac si¢ w tym wzgledzie
opiniami samej malarki.

»Opowiadata mi o swoim zmartwieniu, ze portrety jej
w Krakowie nie znajdujg uznania, co sprawia przykros¢
jej rodzicom, a wszystko to przez jej osobistych wrogdw.
Opowiadala mi o wszystkim z tak glebokim zalem i tak

bolesnym uczuciem.”*

W 1896 1.z Krakowa nadeszta propozycja objecia
przez nig profesury malarstwa w Szkole Sztuk Pigknych,
reorganizowanej wlasnie przez dyrektora Juliana Falata.
Propozycja miata tez dodatkowe znaczenie: przyjmujac
zaproszenie, Olga Boznanska objetaby kierownictwo two-
rzonego wydziatu, czy tez katedry malarstwa dla kobiet.
Jeszcze kilkanascie lat wezesniej do krakowskiej Szkoty
Sztuk Pigknych kobiet w ogéle nie przyjmowano, podjeta
wigc ona wéwczas nauke malarstwa w Wyzszych Kursach
dla Kobiet Adriana Baranieckiego. Takze w Monachium
w Akademii Sztuk Picknych, obowiazywalt zakaz przyj-
mowania kobiet, wigc po przybyciu do stolicy Bawarii,
uczeszezata do prywatnej szkoty malarskiej, prowadzonej
poza zyciem akademickim, w prywatnych pracowniach
artystéw. O tej zaszczytnej propozycji nie bez przeina-
czen, ale z zachowaniem istoty sprawy, nafamach ,Neue
Freie Presse”, pisano:

,Jak donosza nam z Krakowa, dyrektor Krakowskiej
Szkoty Malarstwa J. Falat otrzymal z Ministerstwa
Oswiaty zapewnienie, ze Instytut Sztuk Pieknych na
ktérego braki organizacyjne zalit si¢ juz zmarly niedawno
dyrektor uczelni mistrz Matejko, i z tego powodu zglaszat
kilkakrotnie che¢é ustapienia ze stanowiska — w najbliz-
szym czasie zamieniony zostanie na Akademi¢ Malar-
stwa i wyposazony we wszystkie potrzebne urzadzenia.
W mysl nowej organizacji zaklad ten uzyska na przysztos¢
prawo ksztalcenia kobiet. Obecnie dziewczeta, ktdre maja
zamitowanie i talent do malarstwa i rysunku ksztalea sie
na tutejszych wyzszych kursach Baranieckiego. Wystaly
one niedawno do Kota Polskiego i Ministerstwa O$wiaty
petycje, aby wolno im bylo ksztakci¢ si¢ w szkole malar-
stwa lub akademii. Jak donosza obecnie z Krakowa pra-
gnieniu temu stanie si¢ zado$¢, a kierowniczka oddziatu
zeniskiego Akademii Malarstwa zostanie rodowita kra-
kowianka, polska malarka Olga Boznariska.””

Jakaz byta reakcja Olgi Boznanskiej naztozona jej
przez samego Falata propozycje? 7 Trudno jednoznacznie
orzec, co bylo zasadniczym powodem odmowy przyjecia
tej oferty, ktdra dla wielu oséb i dla niej samej mogta by¢



zyciowym upragnieniem. Bez watpienia byla ona zbiezna
z oczekiwaniami ojca, ktdéry pragnal, aby cérka wrécita na
state do Krakowa, do swojego rodzinnego domu, by z Kra-
kowem wigzata swoje plany zyciowe. Jesli sama panna Olga
powaznie naéwczas traktowala swoje narzeczeristwo z J dze-
fem Czajkowskim, ktéry w stanych nieomal kazdego dnia
do Monachium listach zapewniat ja o swoich uczuciach
wzgledem narzeczonej, o swojej coraz mocniej dreczacej go
tesknocie — oferta profesora mogta by¢ dla obojga wysoce
dogodna. Z podobna czestotliwoscia panna Olga stata listy
i kartki pocztowe do Krakowa, do Jézefa Czajkowskiego.
Znamy final tego narzeczeristwa, znamy tez skale rozpaczy
starzejacej si¢ panny, ktéra po siedmiu latach tego narze-
czeristwa, poczula si¢ dramatycznie osamotniona, upo-
korzona — ale jako artystka sztuce w najwyzszym stopniu
oddana—wolna. Wtedy, 1896 r. ich Boznariskiej i Czajkow-
skiego plany wspélne, wzajemna fascynacja soba, wchodzity
w okres zenitu. Powrét do Krakowa mégt poméc jej w spo-
s6b zasadniczy rozwiazaé szereg probleméw. Z niektérymi
ona sama nie umiala sobie poradzi¢. Porazki zycia osobi-
stego biografowie i krytycy sztuki ostaniajg cz¢sto nad-
mierni gérnolotnymi motywacjami po§wigcenia wyzszym
artystycznym celom. Jedno zdaje si¢ by¢ pewne: zaplacita
wysoka ceng za t¢ tak wykreowana niezalezno$¢, komplet-
nym osamotnieniem, zZyciem w ublizajacej jej talentowi i
mozliwo$ciom warunkach, czesto dotkliwie odczuwanym
niedostatkiem. Zabrakto przy jej boku, badz w jej otoczeniu,
bliskiej osoby lub szczerze oddanych ludzi, ktérzy by zdotali
zmierzy¢ si¢ kazdego dnia z jej nieporadnoscia Zyciowa, jej
szlachetna wyniszczajaca samarytariska dobrodusznoscia,
a twérczy jej geniusz wzmocni¢ mechanizmami najlepiej
pojetego marketingu.

Jak si¢ wydaje, Boznariska zyla w $wiecie stereo-
typéw myslenia, stawala si¢ poniekad ich zakladniczka.
Dumna i wyniosta, cenila sobie poczucie niezaleznosci. Nie
sposdb jednoznacznie orzec, naile uzasadnione i powszechne
byly sady Boznariskiej o niecheci krakowian w odniesie-
niu do jej obrazéw, czy raczej braku zrozumienia dla jej
artystycznego nowatorstwa. Mlodopolski Krakéw, kedry
wielokrotnie odwiedzala, w ktérym czasem przebywala
calymi miesigcami, malowata zamawiane obrazy maég} ja
meczyé, mogl jej pod wieloma wzgledami doskwieraé, nie
byt tylko i wylacznie artystyczna prowingja, jakims zascian-
kiem. Kontakty krakowskich artystéw z uznanymi osrod-
kami sztuki europejskiej — w tym z Monachium czy Pary-
zem byly szerokie i zywe. Boznariska mieszkajac w Mona-
chium, a nastgpnie w Paryzu, byla tego swiadoma. Wiele
0s6b z krakowskiego srodowiska mtodopolskiego znata
osobiscie, z licznymi artystami spotykala si¢ w Monachium
czy w Paryzu, gdzie stanowili zwarte artystyczne enklawy.
W gronie polskich malarzy tamtego czasu wybitnych, uta-
lentowanych kobiet, ktére by utrwality swoje nazwiska i

pozycje znakomitymi dokonaniami, zasadniczo nie byto.
Boznariska swoim wielkim talentem i wytrwalg konse-
kwentng praca szybko, bo juz w okresie monachijskim
osiagneta najwicksze wsréd kobiet miejsce i dotad jej nie-
podwazenie zajmuje. Falat ksztalcenie artystyczne kobiet
pragnat powierzy¢ w rece najgodniejsze.

Propozycja z Krakowa dotarfa do niej w okresie dla
niej najwazniejszym, bo otwierajacym nowe szanse i moz-
liwosci artystycznego rozwoju.

,Olga (...) — stwierdza Maria Rostworowska —
nie przyjeta zaszczytnej propozycji, ktéra cheac nie cheac
odciagataby ja od wiasnej twérczosci, obarczajac dodatko-
wymi obowigzkami i zmuszajac do zamieszkania na stale
w Krakowie, podczas gdy ona marzyta o dluzszym pobycie
w Paryzu, czyniac juz w tym kierunku pewne kroki. By¢
moze francuska krew Olgi réwniez miata pewien wplyw
na te decyzje.

Otoczona gronem przyjaciét i wielbicieli, cieszaca
si¢ uznaniem monachijskich krytykéw oraz poparciem
rodziny polskiej i francuskiej, ktdra z zapalem i zaangazo-
waniem kibicowala jej artystycznym osiggnieciom, Olga
szfa jak burza. Stusznie w ktéryms z listéw Daniel Mordant
zauwazyl, zZe swoja wspaniala forme zawdzigczata niespo-
zytemu zapatowi i uniesieniu, ktére towarzyszyly wszyst-
kim jej artystycznym przedsiewzigciom i nie opuszczaly
jej w latach monachijskich ani na chwilg. (...) Laskawy los
u$miechal si¢ do Olgi przez cale pigtnascie lat.”*’

Monachium, tamtejsze §rodowiska artystyczne
w ktérych czuka si¢ dobrze, bo choé¢ pracowata nad kolej-
nymi dzietami bez wytchnienia, cho¢ na zycie towarzyskie
poswigcata nader malo czasu, z kontaktéw tych byta zado-
wolona, a na co dzieli w dysponowaniu wlasnym czasem
pozostawala bardzo niezalezna. W Krakowie ojciec pilno-
wal obie swoje cérki, aby nie wchodzity w komitywy z
mezczyznami, o artystach, a zwlaszcza o ich prowadzeniu
si¢ mial wyobrazenia mato budujace. W jej opiniach o kra-
kowskich srodowiskach artystycznych byty slady jakichs
urazéw i uprzedzeni z duzymi sklonnosciami do przesady
i juz wowczas widocznymi hiperbolizacjami, ktére stop-
niowo, zdecydowanie przedwczesnie uksztattujg zywy
w wielu kregach stereotypowy wizerunek artystki, jako
wysoce dystyngowanej dziwaczki.

Gdy juz kwestie zwigzane z odmowg przyjecia
profesury w Krakowie zostaty zakoriczone, w liscie do ojca
Olga z ulga pisata m.in.:

»Tak jestem szczg$liwa, ze sama nie wiem, jak Bogu za to
dzigkowaé, a potem p. Falatowi. Juz teraz mogg jecha¢ do
Krakowa bez obawy, do tej chwili trzgstam si¢ na sama
mysl wpadnigcia w rece calej zgrai, ktéra mi moje swo-
body i wyobrazonego szcz¢écia zazdrosci. Wiem, ze Tatus



mi wzigh za zle mdj list, ale Tatus nie ma wyobrazenia, do
jakiego stopnia ludzie w Krakowie sa mi antypatyczni.
Gdybym musiata z obowiazku by¢ w Krakowie, byloby mi
smutno pewnie, ale mysl, ze obowiazek mnie tam trzyma,
bylaby nagroda, ale ja nie czuj¢ i nie czutam si¢ obowia-
zang pos$wigcaé swego malarstwa i siebie samej dla kilku
glupich, nadetych panien, ktére z braku innego zajecia
bratyby si¢ na kilka miesiecy do sztuki. Na to jest mi mdj
zawdd zanadto powazny. Tatus wie, ze to moje szcz¢cie,
ze innego nie pragne na $wiecie i w chwili, kiedy nie bede
mogta wiecej malowaé, powinnam przestaé zy¢."*

List ten, niedatowany, ale pochodzacy z 1896 r.
pisata Olga Boznariska juz po okresie euforii ktora prze-
zyla wiosng tego roku, po przyjeciu jej dwoch obrazéw na
wystawe urzadzong przez ,Societ¢ Nationale des Beaux —
Arts w patacu przy Polu Marsowym w Paryzu. Na wystawie
tej zaprezentowane zostaty: ,Portret Miss Pearson” w czarnej
sukni z rézami w dloni oraz wykonane technikg pastelowg
»otudium dzieci”. To wyréznienie uznata jako wydarzenie
najwyzszej wagi, uhonorowanie dokonari mlodej, 31 —letniej
artystki, ktére ja spotkato w dwa lata po otrzymaniu zlotego
medalu za ,,Portret Nauena” w Wiedniu, ktéry ugruntowat
pozycje Boznanskiej w malarstwie europejskim. Teraz o jej
udziale w wysoce prestizowej i zaszczytnej wystawie przy
Polu Marsowym w liscie do ojca pisata z nie skrywanym
entuzjazmem:

»Jestem dzi$ tak zbita nadmiarem szczgdcia, jakie mnie w
Paryzu zupelnie niespodziewanie spotkalo, ze nie mam sit
nawet na dtugi list. Obie prace zostaly przyjete, dzis odebra-
fam wiadomos¢. Tatu$ nic nie wie, co to dla mnie znaczy.
Otwiera si¢ nowy kraj przede mna dla mojej sztuki, kraj
taki, o ktérym marzytam dlugie lata i keéry w koricu zdat
mi si¢ zupelnie nieprzystepnym. Wida¢ po tym, ze nigdy
nie trzeba rozpaczaé. Stalo si¢ to, czego najwiecej pragne-
fam w zyciu, wystawitam prace swoje bez protekeji na Polu
Marsowym. Mogg jeszcze kiedys o wiele lepiej malowaé niz
dzi$, wickszy honor juz mnie nigdy spotka¢ nie moze.””

W Societé Nationale des Beaux — Arts Olga Boznan-
ska wystawia¢ bedzie w przysztosci swoje prace jeszcze paro-
krotnie, w latach 1899 — 1928. W roku 1901 zostata nawet
czlonkiem tego towarzystwa.

W zwigzku z organizowang przez ,Secesj¢” wystawg
w praskim Rudolfinum (1896) podczas ktérej byty takze
prezentowane obrazy Olgi Boznariskiej tamtejsza dzien-
nikarka Julia Emingerowa przedstawila blizej klimat pra-
cowni artystki, osiagajacej w tym czasie niebywaly rozglos
i uznanie.

»Boznaniska — pisze Emingerowa — méwi co czuje,
aczuje dobrze i gleboko. Cale jej zycie duchowe koncentruje
si¢ na sztuce. W chwili,gdy bierze do r¢ki pedzle i palete

drzy w niej kazda zytka, kazdy nerw. Jej czarne oczy pra-
gna dotrze¢ do najglebszych tajnikéw charakteru modela
(...) Otoczona bigkitnym dymem papierosa pograza si¢ w
pracy do tego stopnia, ze odpowiada z roztargnieniem

na pytania i uwagi znajomych dla keérych jej wielka pra-
cownia jest najmilsza siedziba. Wszyscy méwia tutaj cicho,
po polsku albo po francusku. Oglada si¢ takze zdjecia albo
szkice na$cianach. Gdy nadchodzi wieczdr, artystka odktada
pedzel i palete, aby z whasciwa Polkom, a u niej szczegél-
nie czarujacy uprzejmoscia poswieci¢ sic obowiazkom pani
domu.™

W maju tego, 1896 r roku t¢ samg goscinng pra-
cowni¢ Olgi Boznariskiej odwiedzit podrézujacy whasnie po
tych rejonach Europy czotowy mlodopolski poeta, powie-
$ciopisarz i dramaturg w jednej osobie — Kazimierz Przerwa
—Tetmajer. O obrazach artystki wypetniajacych jej atelieur,
pozostawianych tam tradycyjnie w beztadzie i bez jakie-
gokolwiek klucza, pisze z uznaniem, bardziej w oparciu o
zastyszane o artystce opinie i rozglos, niz wlasne kompe-
tencje w kwestii oceny jakosciowe;j.

»Panna Olga Boznanska, najzdolniejsza dzi$ bez
zaprzeczenia z naszych malarek, ma w swojej pracowni duzo
portretow, wszystkie z wlasciwymi jej charakterystycznymi
cechami; portrety te zatem sg blade, mgliste, jezeli mozna
tak powiedzie¢, skandynawskie; natomiast oczy maja nie-
zmiernie §wietne i niezmiernie wyrazne. Ze p. Boznariska
jest niecodziennym talentem, najlepszy dowéd w tym, ze
obrazy jej przyjmowane sa chetnie na wszystkich najwick-
szych europejskich wystawach (...), ale ja przyznam sig
szczerze, ze nic o nich powiedzieé nie umiem. Moze to sa
arcydzielami — moze...”

Kilka trafnych spostrzezen, ujetych w sposéb
lapidarny, dotyczacych malarstwa Boznaiskiej, ze $wiet-
nie uchwyconymi cechami, tak charakterystycznymi dla
jej obrazéw — i jaka$ wlasciwa Tetmajerowi —mistrzowi
nastroju, tyle, ze sfowem pisanego, przewrotnos¢ mysli
o braku umieje¢tnosci wyrazania opinii i wrazen — kreuje
niebanalng opinig o artystce i je dzielach. Byt to czas, gdy
uznang juz wowczas malarke odwiedzali przybywajacy do
stolicy Bawarii goscie, nie tylko z ziem polskich. Zapewne w
takich wiasnie okolicznos$ciach przybyl Kazimierz Przerwa
—Tetmajer do pracowni Olgi Boznariskiej, jako wybitnej i
cenionej artystki, a nie jednego z wielu miejsc zwigzanych
z aktywnoscig twércza monachijskiej Polonii.

Moze znana bylta Tetmajerowi, , biegle przeciez
whadajacemu jezykiem niemieckim, perfekcyjnie dopra-
cowana, wlasciwie dla profesjonalnego krytyka skrojona
recenzja piéra , nieznanego wielbiciela” talentu Olgi Boznani-
skiej, Williama Rittera, ktéry przed kilkoma tygodniami,
w kwietniu 1894 r. (a wigc w okresie pobytu Tetmajera
w Bawarii i Wiedniu) na famach ,Gazette des Beaux Arts”



podnosit walory artystyczne ,Dziewczynki z chryzante-
mami” o ,,dziwnych niespokojnych oczach, jakby kroplach
atramentu”? Czy William Ritter odwiedzit kiedykolwiek
Boznariska w monachijskiej, badz pézniej, w paryskiej juz
pracowni, czy si¢ kiedykolwiek osobiscie poznali? Brak
w tym wzgledzie jakichkolwiek informacji.

Monachijskie atelier Olgi Boznariskiej zwlaszcza
w okresie pdzniejszym, kiedy nazwisko artystki w wigk-
szoéci §rodowisk artystycznych, nie tylko skali rejonéw
niemieckoj¢zycznych, ale i Europy, budzito niektamany
podziw dla jej talentu i dokonan twoérczych, bylo licznie
odwiedzane i stato si¢ osrodkiem spotkan towarzyskich
oraz wymiany mysli o sztukach pigknych. Boznariska nie-
zmiennie malowata wylacznie przy $wietle dziennym, nigdy
nocy, ani wieczorami. Zasadniczo nic nie moglo oderwaé
artystki od pracy, nawet osoby z nig zaprzyjaznione. Nie
przerywajac pracy malarskiej, podejmowala gosci, z wila-
$ciwg sobie goscinnoscig i uprzejmoscia, o czym odwiedza-
jacy ja w godzinach jej zaje¢ wiedzieli i co wszyscy akcep-
towali. Inaczej wygladaty wizyty skladane Boznanskiej w
godzinach wieczornych, kiedy artystka nie byta pochlonigta
malowaniem — i wlasnie o tej porze wigkszo$¢ gosci poja-
wiala si¢ w jej pracowni. Juz w Monachium, a na znacznie
szersza skale w Paryzu, nie bez zwiazku z jej samarytariska
dobrocia, nawiedzali jej pracownig ludzie tez zgota dla niej
przypadkowi, z ktérymi dzielita si¢ nierzadko ostatnimi
pienigdzmi. Jej dobrotliwos¢, graniczaca wielokrotnie z
gleboka naiwnoscia, wykorzystywano w okresie paryskim
powszechnie.

Cho¢ Olga Boznariska czas swéj monachijski uzna-
wala zawsze za najszczesliwszy w jej zyciu artystycznym, a
najpewniej i osobistym, od co najmniej kilku lat nosita si¢
z zamiarem wyjazdu do Paryza, ktéry uchodzit naéwezas
za $wiatowq stolice sztuki. Po swojemu kochata Krakéw,
z ktérym laczyly ja silne wigzy rodzinne, bo tam w jej
rodzinnym domu mieszkal oczekujacy na jej powrét ojciec,
tam bylo grono oddanych przyjaciél, ale z Krakowem nie
wigzata prawdziwie $wiatowej kariery. A poza tym tkwily
w niej jakie$ weiaz zywe urazy, zwigzane z brakiem zrozu-
mienia dlajej artystycznych poczynan, ktére —jak si¢ wydaje
— utrudnialy jej rzetelng oceng krakowskiego srodowiska
artystycznego i intelektualnego. Decyzja — dla ktérej sta-
rala si¢ pozyska¢ ojca, ktéry mimo coraz skromniejszych
mozliwosci, wspierat ofiarnie potrzeby finansowe zwiazane
z zagranicznym pobytem cérki — byta dojrzata i przemy-
$lana. Olga Boznariska pragneta nade wszystko poswigci¢ sie
pracy artystycznej, chciata by¢ uznana i prawdziwa artystka
— i jej zdaniem — tylko Paryz mogl jej stworzy¢ t¢ szanse
rozwoju. Monachium po latach naznaczonych sukcesami
przestalo jej juz wystarczaé, stat si¢ nazbyt ciasny.

Olga Boznariska w rozmowie z Marcinem Sam-
lickim podata po latach jeszcze jeden powéd wyjazdu do
Paryza, kiedy$ na pewno trafiajacy jej ojcu do przekonania,
a przynajmniej przemawiajacy do niego jako istotny argu-
ment. Tym powodem bylo ukoriczenie przez jej siostre Iza-
bele naukiw Szwajcarii i che¢ studiowania w Paryzu. Ojciec
znat najlepiej powody, dla kt6rych obie siostry winny prze-
bywa¢ blisko siebie. By¢ moze jaki$ wplyw na t¢ decyzje
wyjazdu z ukochanego przez artystk¢ Monachium miaty
tez wzgledy czysto ekonomiczne: koszty wynajmu pomiesz-
czeni wzrosty tam w ciagu ostatnich lat znaczaco, bo ulegly
w ostatnim dziesi¢cioleciu wrecz podwojeniu, a wydatki
rzadowe wspierajace tamtejsze instytucje artystyczne koni-
cem XIXw. podlegaty systematycznym ograniczeniom. Ale
podstawowym, zasadniczym powodem wyjazdu do Paryza
byly wzgledy stricte artystyczne, ktére dla liczacej 33 lata
malarki mialy charakter nadrzedny.

»,Pomimo tego przywiazania — stwierdza Wanda
Czapska — dla czarownego miasta o tysi¢cznych §wiatlach
o nieustajacym tempie zycia (Paryza), nie przyznaje si¢
p. Olga do sympatii dla Francuzdw, razi jg zmyst realny,
brak fantazji poetyckiej, materializm... przenosi nad nich
Niemcéw, miedzy ktérymi spedzita pierwsze lata swych
malarskich studiéw na Akademii w Monachium, otoczona
serdeczng sympatig profesoréw i kolegéw. Te lata pracy i
pierwszych triumféw uwaza nasza rodaczka za najszcze-
$liwsze w swoim zyciu."*

W tamtych czasach, schytku XIX wieku, gdy Polacy
dotkliwie odczuwali prusacka polityke germanizacyjna,
»Bawaréw” — jak podkresla zaprzyjazniony z Olga Boznari-
ska, Marcin Samlicki — uwazano za odrebny typ od reszty
Niemcéw —sympatyczny — nawet wrogi Prusakom,”

Ona za$ sama, u schylku zycia, wspominajac lata
nad Izara, powie: ,,Monachium jest mi do dzi$ szalenie bli-
skie. Tam byt jeden z najintensywniejszych okreséw mojego

zycia."

TAJEMNICE ,,CHRYZANTHEM”

Olga Boznariska najczesciej kojarzona jest z obra-
zem, ktéry namalowata u poczatkéw swojej artystycznej
kariery, zwanym pierwotnie przez nig sama ,,Chryzanthem”,
a z czasem, juz chyba nieomal wylacznie — ,Dziewczynka
z chryzantemami”. W dziele tym, namalowanym w 1894 r.,
w Monachium, artystka definitywnie zerwata z obowiazujaca
w XIX stuleciu konwencja przedstawiania dzieci we wnetrzach
salonowych, w bogatych, wymyslnie dekoracyjnych jasnych
sukienkach, z bukietami kwiatéw, lalkami. ¥ Od ponad stu
lat ten niepokojacy wizerunek nieznanej dziewczynki ujetej na
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tle srebrnoszarej $ciany, w sukience stalowego koloru, pozba-
wionej jakichkolwiek 0zdéb, o przenikliwym spojrzeniu, intry-
guje i fascynuje zarazem.

W jasnej twarzy — pisze Liliana Sonik — §wieca ciemne jak
wegiel oczy. Dziecko patrzy w ten sposéb, ze wywoluje w nas
uczucie nieokreslonego niepokoju i zaklopotania. Jak gdyby
przelewala na obserwatora swoje obawy i niepokoje. Wszystko
w tym obrazie jest dwuznaczne i ambiwalentne. Dziewczynka
nie jest juz dzieckiem, ale jeszcze nie jest kobieta. Trudno powie-
dzie¢, czy jej wlosy sa blond czy rude. Mimo patrzacych pro-
sto przed siebie oczu odnosimy wrazenie, ze jest przestraszona
i bezradna. W r¢kach trzyma bukiet lecz w pierwszej chwili
skfonni jeste$Smy uwazad, ze kwiaty zatkneta pod pacha, a rece
splotla w gescie charakterystycznym dla 0s6b, ktérym trudno
jestznalez¢ naturalna poze. Nawet ciefl na Scianie jest bardziej
malarskq plamg niz realnym cieniem jej postaci.”*

W niedatowanym liscie do ojca, pisanym najpewniej w 1896
r. donosita:

,Dostatam przedwczoraj cudowna krytyke, ktéra
wyszta o mnie w ,,Gazette des Beaux —Arts” w Paryzu. Pisat
ja ten sam pan Willam Ritter, ktdry juz chwalil w tym samym
pismie portret Nauena. (...) Obraz, ktéry p. Ritter chwali, jest
obecnie na wystawie w Berlinie, a krytyke te pisat o wystawie
monachijskiej z przesztego roku. Jest to dziewczynka, ktéra
zdjeli w Secesji, nie wiem, czy Tatus ja pamigta.”’

Obraz ten wnosi elementy psychologiczne o inspira-
cjach modernistycznych. Pelny zagadkowosci wyraz twarzy
bladej dziewczynki o przenikliwym spojrzeniu, wprowadza w
klimat poezji o wyrazistym pigtnie symbolizmu schytku XIX
wieku. Wspomniany juz William Ritter,m pisat:

»(...) stworzyla ona (Boznariska) wlasnie, w portrecie jasnej
dziewczynki o dziwnych, niepokojacych oczach jakby kro-
plach atramentu, ktdre zdaja si¢ wylewa¢ na chorobliwie bladg
twarz, wspdlczesny ideat postaci Maeterlincka. Jest to dziecko
enigmatyczne, ktére doprowadza do szalefistwa tych, co mu
si¢ zanadto przypatruja. Melisanda ma sze$¢ lat i urodzita sig
w arystokratycznej rodzinie, w jakims wielkim wspétczesnym
miescie — tak wydaje si¢ ta przerazajaca dziewczynka, tak jasna
i biata, ze budzi dreszcz (...)” 3

Olga Boznariska ujawnita w nim swoje zwiazki z
nowymi nurtami ideowymi, zwigzanymi nie tylko z malar-
stwem. Jak si¢ wydaje, jej formuta modernizmu byta zaréwno
efektem wplywow srodowiska niemieckiego, jej zwiazkéw z
monachijska Secesja, w tym takze jej tamtejszego nauczyciela
— Wilhelma Diirra, ale takze — co sugeruje William Ritter —
obraz ,dziewczynka z chryzantema” koresponduje z poezja
Maeterlincha. Poezja zawsze byta bliska Boznanskiej, jej spo-
sobowi myslenia, psychice i artystycznej wrazliwosci. Zawsze
siegata po utwory poetyckie, a w jej bezposrednim zasiegu byly
tomiki wierszy. Zaréwno w Krakowie, jak i w Monachium w

srodowiskach artystycznych, wkt6rych si¢ obracata, obok mala-
rzy, rzezbiarzy, krytykéw szeuki, byli takze literaci, w tym takze
wlasnie poeci. W monachijskim §rodowisku, w gronie jej przy-
jaciét byl m.in. Marian Przesnycki, brat Zenona Przesnyckiego
— Miriama. By¢ moze dzigki niemu mogta Boznariska pozna¢
kluczowy dla polskiego symbolizmu tekst Miriama, opubli-
kowany w Krakowie, na famach periodyka ,Swiat”, ktérego
artystka byla czytelniczka. By¢ moze whasnie tekst Miriama,
a nie bezposrednio twérczos¢ poetycka Maeterlincka stat si¢
dla Boznariskiej najbardziej w tym wzgledzie inspirujacy.

O jednej z bohaterek dramatu Maeterlincka Zenon Przesnycki
— Miriam pisat m.in.: ,Malena jest postacia jak gdyby wyszla
spod pedzla jednego z prymitywistéw (,...) to mlodziutkie
dziewcze, niemajace jeszcze lat pigtnastu, dziecko prawie, nie-
rozwiniete, watle, szczuple, anemiczne, blade bladoscia, ktéra
zielonkawo az przy bialych rz¢sach odbija. Pigknos¢ jej jest
jaka$ niezwykta, niecielesna, wewnetrzna, ukryta, nie kaz-
demu oku dostepna, ale gdy raz kogo uderzy, to piorunem, to
nieodparcie, to popchnie go do wszystkiego.”™”

Réznorako od poczatku interpretowano nastrojowo$¢ ptynaca
z tego obrazu, bo i tej wielorakosci interpretacyjnej towarzyszy
na ogdt nicodparta potrzeba odpowiedzi pojmowanej bardzo
subiektywnie, bowiem u podstaw odczytan tkwi sita wrazenia
i wyzwalajaca emocje dociekliwosci, tajemniczo$¢ pozaarty-
stycznego wyrazu.

Boznariska w obrazie ,Dziewczynka z chryzantemami” uzyla
zaskakujaco mato koloréw. Nie ma tu koloréw soczystych i
czystych, typowych dla obrazéw doby impresjonizmu. Mozna
wrecz zaryzykowaé stwierdzenie, ze Boznariska niejako stu-
diuje malarska, artystyczna warto$¢ popielatej, mato efek-
townej szaro$ci.

,Artystka — stwierdza dalej Liliana Sonik — omija
niebezpieczeristwo chromatycznej monotonii dzigki bogac-
twu odcieni. Jej szarosci potrafig by¢ jasnosrebrzyste, pertowe
lub rézowawe, w faldach sukni i fodygach kwiatéw przyjmuja
tony zielonkawe, a po prawej stronie popielata $ciana odpo-
wiada rudawym refleksem kolorowi wloséw dziecka.™

Subtelne gradacje szarosci, niezwykle w swoim wyra-
zie skontrastowanie bladej cery i rudawo- zlocistych wloséw
z czarnymi oczyma, wspomniany juz nastrdj smutku pola-
czony z klimatem tajemniczosci staly si¢ probierzem uzna-
nia obrazu ,Dziewczynka z chryzantemami” za arcydzielo
polskiego modernizmu. Niejako zapowiedzia tego obrazu
byto ,,Studium kobiety z dziewczynka”, z 1893 r., ,,Srebrzy-
sta dziewczynka” z ok. 1894 r., a kontynuacja ,Portret dwéch
dziewczynek” z 1896 r.

,Dziewczynka z chryzantemami” posiada po
mistrzowsku opanowana kolorystyczng tonacje, przynoszaca
znakomite efekty. Utrzymany w szarosrebrnych barwach obraz,



o niezwyklej i bogatej skali tonéw i
p6ttonéw w palecie kilku pokrewnych
koloréw.

»Artystka operuje drobnymi
plamkami, kladzionymi lekko i subtel-
nie obok siebie jako oddzielne jednostki,
zwigzane jednak ze sobg wspétdziata-
niem. Barwa srebrzystoszara, zblizona
do bieli, okresla parti¢ chryzantem, po
czym nastepuje stopniowanie i zréznico-
wanie tondéw z wolna postepujacych ku
ciemniejszym, az do ciemnopopielatych
(sukienka dziewczynki), calosci obrazu
dopelnia bardzo spokojne szare tho. Jedyny
odrebny akcent kolorystyczny stanowi
jasna karnacja twarzyczki oraz ztote wlosy
dziewczynki. Malarstwo walorowe znaj-
dzie kontynuacj¢ w dalszym rozwoju jej
tworczosci, choé zostanie poddane przez
nig nieuniknionym przeobrazeniom i
zmianom. Ale zalozenia pozostang te

same.” 4!

Przechowywany wzbiorach kra-
kowskiego Muzeum Narodowego obraz,
wiéréd wielkiej kolekeji dziel artystki
w tej placéwce, prezentuje si¢ pysznie,
jak dzieto klasy wybitnej, intrygujace i
tajemnicze, pelne zagadek, ale nowych
pokoleri zwiedzajacych, niezmiennie
poruszajace.

Stanistaw Dziedzic, Fragmenty ksiagzki o
roboczym tytule ,Olga Boznaniska. Antyno-

mie wielkiej artystki.”
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BARBARA BOGUNIA )
ANDRZEJ BOGUNIA-PACZYNSKI

APOLLO, CONRAD I KRAKOW
DWA PRZYCZYNKI DO BIOGRAFII KORZENIOWSKICH

Joseph Conrad, 1920

Ante scriptum:

Powinnismy dotozyé wysilonych stara, aby dobywaé pod
Swiatto wszystko, co jeszcze ukrywa sig nieznane z jednej trze-
ciej czgsci zywota Conradowego, tj. z dzieciristwa, pacholec-
twa i z pierwszej, do siedemnastego roku zycia, gimnazjalnej
mitodosci... — pisat Adolf Nowaczyniski w szkicu ,,Conrad i
jego ojciec Korzeniowski” (,Stowa, stowa, stowa...”, 1938).
To wypowiedziane wiele lat temu wezwanie autora , Mal-
piego zwierciadta” (skadinad ucznia Gimnazjum §w. Anny)
do starari o upamigtnianie szczegétéw biografii stawnego
pisarza i starszego kolegi ze szkoly nowodworskiej, stato
si¢ dla piszacych te stowa — ktérych edukacyjne drogi row-
niez wiodty przez Groble — zacheta do nowych poszuki-
wan. Ich rezultatem sa dwa drobne przyczynki biograficzne
dotyczace okresu krakowskiego w zyciu Josepha Conrada:
pierwszy zwiazany jest z jego przybyciem, wraz z ojcem,
Apollinem Nalecz-Korzeniowskim, do Krakowa (1869),
drugi — z okoliczno$ciami wyjazdu do Marsylii i rozstania
z ojczyzng (1874).

20 lutego 1869 r.

Autorzy najwazniejszych opracowari Conradowskich —
poczynajac od pierwszego wydania pomnikowej biogra-
fii Zdzistawa Najdera ,,Zycie Conrada-Korzeniowskiego”
(1980) az po najnowsza publikacje prof. Stefana Zabierow-
skiego ,,Conrad i Krakéw” (,W kregu Conrada”, 2008) —
podaja, ze poeta, dramatopisarz i thumacz Apollo Nalecz-
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Dom z balkonem przy ul. Poselskiej 10 (na Rydzowszczy-

znie), w ktérym zmart Apollo Nakecz-Korzeniowski, fot.
Franciszek Klein, 1908

Korzeniowski (1820-1869) przyjechal do Krakowa ze
swoim 12-letnim wéwczas synem Konradkiem 20 lutego
roku 1869; bylo to w sobote, dzieni przed 49. urodzinami
pisarza. Zatrzymali si¢ i mieszkali przez trzy miesiace — to
znaczy do $mierci Apollina, ktdéra nastapita 23 maja 1869
r. — w domu przy ul. Poselskiej 6. Datg przyjazdu i adres
zamieszkania ustalit Z. Najder na podstawie informacji
zawartych w liscie Korzeniowskiego pisanym we Lwowie 7
lutego 1869 r. do przebywajacego w Krakowie przyjaciela,
Stefana Buszczynskiego, publicysty i historyka.

O ile data przyjazdu nie budzi watpliwosci, tak juz podany
w liscie adres Korzeniowskich, cislej: sposéb jego zapisu,
moze zastanawia¢. Wiadomo przeciez, ze nie istniejacy dzis
dom przy ul. Poselskiej, w ktérym mieszkali, oznaczony byt
numerem porzadkowym 12 i zostal zburzony, wraz z sasied-
nig 2-pigtrowa kamienicg (14) w drugiej polowie 1908 r.
— na ich miejscu wzniesiono potem (1910-12) 3-pigtrowe
potudniowe skrzydto magistratu. W elewacje tego gmachu
wmurowana jest tablica informujaca, ze... W domu, ktéry
stal na tem miejscu, mieszkat za lat mlodziericzych okoto
roku 1869 J6zef Conrad Korzeniowski, Joseph Conrad, syn
poety—tulacza...
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Skad zatem ta ,,6” i jak przeszta w ,,12”? Poza tym, byt to
przeciez rok 1869, a wiec kilkanascie lat przed urzedowym
uporzadkowaniem numeracji doméw w Krakowie (1885),
co oznacza, ze realnosci sygnowano jeszcze wtedy tradycyj-
nie liczbg spisowq lub liczba wykazu hipotecznego. Czy na
Poselskiej bylo inaczej?

Szukajac objasnienia tych ,numerycznych” watpliwosci
siggamy do zrédta — do korespondenciji, na ktéra powoluje
si¢ Najder. W zbiorach Biblioteki PAN w Krakowie bez
trudu odnajdujemy list Apollina Korzeniowskiego do Ste-
fana Buszczyriskiego z 7 lutego 1869 r. I tu niespodzianka:
data przyjazdu, owszem, potwierdza si¢, ale adresu w Kra-
kowie nie ma zadnego! Jest mowa jedynie o poszukiwaniu
dopiero kwatery:

Kochany mdj Stefanie! Byt wezora u mnie Chtapowski —
skoriczylismy o tyle, ze datem stowo, iz okoto 20-ego przyjade
do Krakowa, ze nalezec bede do redakcji, ze dziat Mosko-
wii, zaboru rosyjskiego i Anglia do mnie nalezq ex officio.
(..) Jestem chory — wszystkie ruchy mi przychodzq z trudno-
Scig — znajdz mi lub kaz znalezc kwatere: 1. blisko, najblizej
redakcji, 2. na dole, a co najwyzej na pierwszym pigtrze, 3.
sucha, 4. ciepta, 5. jezeli mozna z meblami, 6. z kuchenkg.
Moze byc pokoi trzy, niechby choé dwa. Chtapowski obiecat



Apollo Nalecz-Korzeniowski, 1862

mi szukad, ale to wigcej poufatosci niz znajomosci bytoby =
mojej strony, aby mu wiergyé. Ha! Gdybym mégt w redakcji
miesgkac...— to dopiero! Twdj Apollo

Przytoczmy jeszcze krétki fragment innego listu (ktérego
Najder nie cytuje) z 17 lutego — ostatniego przed wyjaz-
dem ze Lwowa:

Kochany Stefku! Sabowski mi przekazal od X. Adama,
ktéry otrzymal z Krakowa list, ze redakcja 20 lutego chce
pusci¢ pierwszy numer. (...) Za 3-4 dni bede Krakowie.
Maciejowski pisze mi, ze jest kilka blisko upatrzonych
mieszkan. (...)

O jaka redakeje tu chodzi i na powitanie jakiego nowego
pisma wybierat si¢ do Krakowa Korzeniowski?

20 lutego 1869 r. w Krakowie miat si¢ ukaza¢ pierwszy
numer ogdlnopolskiego dziennika ,Kraj” (tytut pierwotny
»Polska”, prospekt reklamowy i egzemplarze okazowe wyszty
18 lutego, pierwszy numer — 2 marca). Inicjatorem zaloze-
nia tego pisma — jako alternatywy i konkurencji dla kon-
serwatywnego ,,Czasu” — byt ksigz¢ Adam Sapiceha (,Czer-
wony Ksiaze”). ,Kraj” — organ liberalizmu politycznego i

Kontreadmiral Julius von Ripper.
Aus dem k, und k. Hof-Atelier Pietzner, Wien,

. Juliusz von Ripper, 1902

pozytywizmu w kulturze, ktéry swéj postgpowy charak-
ter i wysoki poziom publicystyki zawdzigczat kierujacemu
pismem Ludwikowi Gumplowiczowi i pozyskanym przez
niego znakomitym autorom (m.in. Kraszewski, Batucki,
Szczepanski, Sewer, Anczyc) — jako jedyny przetamal, jak
si¢ miafo okaza¢, na cztery lata (1869-74) monopol prasowy
»Czasu”. Korzeniowski wszedt w sklad redakcji nowego
pisma, powierzono mu w dziale spraw zagranicznych tema-
tyke rosyjska i angielska.

Za dawnych mlodych lat wspélnie ze Stefanem Busz-
czyriskim (1821-1892), najblizszym przyjacielem, snuli
plany stworzenia dziennika — wydawalo si¢, ze ich marzenia
zaczynajq si¢ teraz wreszcie spetniaé. Niestety, stan zdro-
wia Apollina pogarszat si¢ z kazdym dniem. Na dodatek, w
redakcji zaczely si¢ nieporozumienia i spory — po tygodniu
od ukazania si¢ pierwszego numeru ,Kraju” Chlapowski i
Maciejowski (Sewer) zazadali natychmiastowego usuniecia
Buszczynskiego (autora kilku wstepniakéw pisanych cigz-
kim, koturnowo-retorycznym stylem), a nast¢pnie Korze-
niowskiego (Maciejowski pisat do A. Sapichy: — Korzeniow-
skisam suchotnik i staby, bardzo stabo i suchotniczo sprawe
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moskiewska, ruska i Krélestwa traktuje). Po miesiacu obu
przyjaciét odwolano z ich funkcji redakcyjnych.

,Kraj” drukowat si¢ w pobliskim, nowoczesnie wypo-
sazonym zaktadzie Karola Budweisera (pézniej drukarnia
W1 L. Anczyca) na rogu Straszewskiego i Zwierzyniec-
kiej, redakcja za$ — w ktérej chciat zamieszka¢ Korzeniow-
ski — miata swoja siedzib¢ przy, wedlug starego stylu, ,ul.
Kanonnej 115/276, 1097; dzis to jest ul. Kanonicza 14. Stad
do mieszkania Korzeniowskich przy Poselskiej bylo rzeczy-
wiscie niedaleko.

Stefan Buszczyniski odwiedzit umierajacego Apollina na
kilka dni przed jego $miercia. ..

Przygotowywat si¢ do smierci powolnie, dtugo z zupetnym
spokojem duszy. Wyspowiadawszy si¢ i przyjqwszy 5. Sakra-
menta z rak Xiedza Walerego Serwatowskiego, usiadt z wypo-
godzonem czotem na kanapie i rzekt do wchodzqcego przyja-
ciela, rozjasniwszy niezwyktym usmiechem radosci: —Skori-
czytem wszystko... Obrachowatem si¢ z tym swiatem. Juz do
niego nie naleze... W kilka dni potem uskarzat si¢ na cierpie-
nia i ostabienie wielkie. — Cigzko mi, mdj drogi... Zycie mi
cigzy...Czas mi odejsé. .. Zakoriczyt zacny, nieskazony, chrze-
Sciariski Zywot dnia 23 Maja 1869 r. w domu pod N. 6 przy
ulicy Poselskiej.

Cytat powyzszy pochodzi z napisanego przez Buszczyni-
skiego wzruszajacego pozegnania przyjaciela, ktére uka-
zalo si¢ pod tytulem ,,Malo znany poeta — stanowisko jego
przed ostatniem powstaniem, wygnanie i §mier¢” (Kra-

kéw, 1870).

A wiec mamy potwierdzenie adresu ,,Poselska N. 6” —i to
potwierdzenie ze strony §wiadka najbardziej wiarygodnego.
Nie zblizyli$my si¢ jednak ani o krok do wyjasnienia kwe-
stii pochodzenia tego numeru. Poniewaz w takich wypad-
kach wszystkie drogi prowadza do Nowoleckiego — zagla-
damy do jego ,Wykazu ulic, placéw, kosciotéw i doméw
miasta Krakowa, jego przedmie$¢ i miasta Podgérza wraz
z nazwiskami whascicieli na podstawie ksiag hipotecznych
i urzgdowych do dnia 10 Maja 1878 roku doprowadzony i
historycznemi objasnieniami uzupelniony”. I tu natrafiamy
na mala sensacje, bo jesli zapis Nowoleckiego nie figuruje w
zadnym z dotychczasowych opracowan biografii Conrada i
jesli nie znajdujemy go tez w Conradowskiej bibliografii, to
mozna powiedzie¢, ze mamy do czynienia z czyms nowym.
Aleksander Nowolecki przy opisie ulicy Poselskiej podaje
nastepujace informagje:

Ulica Poselska — dom nr nowy 141 (dawny 194), wtasciciel:
Rydzowska Helena.

W domu tym umart w dniu 23 maja 1869 r. w 49 roku zycia
Apollo Natecz-Korzeniowski, literat i poeta, ktdry wskutek diu-
giego wigzienia w cytadeli warszawskiej i na Syberyi popadt w

suchory. Z Syberii przybyt on wprost do Lwowa, a nastgpnie
stale zamieszkat w Krakowie. Ostatnie jego stowa, wyrzeczone
do A. Nowoleckiego i Kaz. Wt. Wéjcickiego byty: —,, Nie dtugo
prayjdzie sig, moi kochani, rozstad z wami. Lzej umierad, bo
was widze... bo umieram na ziemi ojczystej, w Krakowie. ..
w posréd wiernych syndw Polski. .. niedaleko Wawelu...”

Tak wiec wynika z tego, ze przy $mierci Korzeniow-
skiego obecni byli — przybyli w ostatniej chwili z Warszawy
— pisarz i historyk Kazimierz W Wojcicki oraz Aleksan-
der Nowolecki (ps. Zygmunt Kolumna), warszawski ksie-
garz i wydawca, ktéry w tak niezwykty sposéb zanotowal i
uwiecznil — w spisie kamienic! — ostatnie stowa konajacego
poety—tulacza, zestarica i Sybiraka, ,,ostatniego dramatopi-
sarza romantycznego .

Sprébujmy teraz zakonczy¢ sprawe tych dziwnych nume-
réw doméw przy Poselskiej, choéby czesciowo, bo genezy
,0” nie dojdziemy. Przeliczmy z pomocg drukowanych w
»Kalendarzach J. Czecha” najaktualniejszych ,\Wykazéw
doméw m. Krakowa wraz z przedmie$ciami wedtug nowego
ponumerowania”: ul. Poselska nr 141 (194) to bedzie teraz,
po nowemu czyli po roku 1885, numer 10. Realno$¢ ta —
jednopietrowy, rozlegly dom z balkonem nalezat do rodziny
Rydzowskich, do Rydzowskich tez nalezat nastgpny dom,
nieco mniejszy, numer 12. Dlatego o tych dwéch posesjach
méwito si¢ — ,Rydzowszczyzna”. Korzeniowski z synem
mieszkali wigc na Rydzowszczyznie, ale pod numerem
10-ym, a nie jak si¢ podaje 12-ym (tak pisat J. Adamczew-
skiw ,,Ech, méj Krakowie”, 1980). Umieszczona na $cianie
magistratu — wzniesionego na Rydzowszczyznie — tablica
pamiatkowa bardzo precyzyjnie wskazuje miejsce, w kté-
rym znajdowat si¢ dom przy ul. Poselskiej 10.

Wréémy na koniec do Nowaczyniskiego, ktéry apelowat
kiedy$ o wydobywanie na $wiatto dzienne i ocalanie niezna-
nych szczeg6léw biografii mlodego Conrada. Paradoksalnie
— c6z za ironia losu! — sam przyczynit si¢ do zagmatwania i
zaciemnienia tego wlasnie epizodu z mieszkaniem Korze-
niowskich na Poselskiej. W cytowanym na wstepie szkicu
napisat takze nieco dalej:

W 1868 r. przenoszq si¢ we troje do Krakowa i zamieszkujq
przy ul. Poselskiej w ,,patacu” hrabidow Hussarzewskich. (...)
Po niecatym roku meki, Korzeniowski, schorowany, w maju
1869 1., umiera.

Babcia Konradka, Teofila Bobrowska, nie dostata pasz-
portu, nie mogli wigc przyjecha¢ we troje, chory Korze-
niowski sam musiat opiekowa¢ si¢ synem (w jednym z list6w
do Buszczyniskiego pisal, ze musi by¢ dla niego ,,i ojcem, i
matka), a zmart nie po roku, tylko po trzech zaledwie mie-
sigcach w Krakowie. Jezeliza$ chodzi o mieszkanie w patacu
hr. Heleny Hussarzewskiej, to chyba Nowaczyniski pomylit
adres Korzeniowskich z adresem... Wyspianskiego, ktory



wiele lat pézniej, gdy patacyk nalezat juz do Estreicheréw,
mieszkat tam z rodzing Stankiewiczéw, i na drugim pigtrze
mial swojq pracownie.

Nawiasem méwiac, patac Hussarzewskich, nazywany
tez ,Estreicheréwka”, dawniej numer 8, dzisiaj jest nume-
rem... 10, cho¢ nie ma to nic wspélnego z niegdysiejszym
budynkiem na Rydzowszczyznie. Ta zreszta obecna ,,10”
okazuje si¢ w ogéle pierwszym ,ponumerowanym” obiek-
tem po stronie parzystej tej ulicy; doméw o numerach 2,
4, 6, 8 — w ogéle na Poselskiej nie ma...

II

14 pazdziernika 1874 r.

17-letni Konrad wyruszytz Krakowa 14 pazdziernika 1874
r. i, jadac przez Wieden, Zurych, Genewe i Lyon, 2 listo-
pada dotart do Marsylii. 8 grudnia wyptynal, jako pasa-
zer, w pierwszy swoj rejs na barku zaglowym ,Mont Blanc”.
Dopiero po dziewigciu latach od dnia wyjazdu z Krakowa
po raz pierwszy napisal do Stefana Buszczynskiego:

Szanowny i Czcigodny Panie! (...) Otdz nie moggc osobiscie
Mu sig przypomnied i pobtazliwosci Jego za me wszystkie prze-
winienia wyjednac, pospieszam to uczynic listem, zatqczajgc
mojq fotografig, w nadziei ze w pamigci przyjazni dla ojca
syn znajdzie u Szanownego Pana zyczliwe wspomnienie, a list
jego — chod po tak dtugim milczeniu —taskawe prazyjecie. Choé
dtugo oddalony od kraju (...) nigdy jednak w istocie nie zapo-
mniatem ani o rodzinie, ani o tych, ktdrzy dla mnie taskawymi
byli —migdzy tymi Szanowny Pan Opiekun mdj w chwili osie-
rocenia pierwsze miejsce zajmowad musi. (...) Wyjezdzam do
Londynu za parg dni; stamtqd juz nie wiem, gdzie mnie losy
poniosq. W ciggu ostatnich lat paru (...) niezbyt szczeslivym
w moich podrézach bylem. Topitem sig, palitem sig; zresztq
zdrowie stuzy, otuchy dobrej nie braknie ani checi do pracy
i praywigzania do zawodu; z tym zawsze pamigtny jestem
zalecenia Pariskiego na wyjezdnym w Krakowie: ,, Pamigtaj
— rzekt Pan — gdziekolwick bedziesz ptyngt, zawsze plyniesz
do Polski!” Tego nie zapomniatem i nie zapomneg!

Po czterdziestu latach od dnia wyjazdu zdecydowal si¢
po raz pierwszy odwiedzi¢ Krakéw. Kilka tygodni przed
podrézg udzielit wywiadu warszawskiemu , Tygodnikowi
Ilustrowanemu” — odpowiadajac na pytanie Mariana
Dabrowskiego o przyczyny opuszczenia kraju w 1874 r.
wyjasniak:

Polske opuscitem w 17 roku Zycia. Tajong mysla mojaq byto
dosta’ si¢ na morze, wstqpic do marynarki angielskiej. Tak,

prosto z 'V klasy Gimnazjum sw. Anny w Krakowie. (...)
Uprositem wuja—opiekuna — puscit mnie, ale do Francji, do
Marsylii. Do Anglii marzytem, lecz ani stowa po angielsku
nie umiatem. (...) Wstqpitem do marynarki francuskiej. ..
Miatem nawet jako dziecko wstqpic do szkoty kadetéw mor-
skich w Poli. ..

Posta¢ Juliusza F. von Rippera — pierwszego Polaka w
mundurze admirata c. k. Floty austro-wegierskiej i hono-
rowego obywatela miasta Podgérza — przedstawilismy na
tych famach w ubieglym roku (,Admirat z Podgérza”, nr
6-8/2010). Przypomnijmy, podgérzanin Ripper (1847—
1914) byl przez kilka lat komendantem najwickszego portu
wojennego i naczelnym dowddca gléwnej austriackiej bazy
wojennej wlasnie w Puli, na potudniowym kraricu pétwy-
spu istryjskiego w Chorwacji (chor. Pula, wlos. Pola).

Wedtug utrzymujacej si¢ w spokrewnionej z Ripperami
rodzinie Smolarskich legendy — w wiele lat weze$niej miato
dojs¢ do spotkania przyszlego admirata z przysztym pisa-
rzem Josephem Conradem. Mieczystaw Smolarski (1888—
1967), syn Marii z d. Ripper, przyrodniej siostry Juliusza,
autor ksiazek historycznych i popularno-naukowych (ktéry
zreszta zaczal pisaé zainspirowany morskimi opowiesciami
swojego ,wuja—marynarza’), w wydanym pod koniec zycia
tomie wspomnieri ,, Miasto starych dzwonéw” (WL, 1960),
w rozdziale opisujacym ostatni pobyt jego rodzicéw u admi-
rata w Puli, dodat na koncu:

Do niego [ do Juliusza Rippera | ez podobno, jako wspét-
giomka, zgtosit si¢ przyszty Conrad-Korzeniowski, syn
powstarica, i otrzymat radg, co ma uczynic, by uzyskad moz-
nos¢ wedrdwek po morzach.

*

Kiedy moglo doj$¢ do spotkania Konrada Korzeniowskiego
z Juliuszem Ripperem, kiedy ,,przyszty Conrad zglosit si¢”
— jak zanotowat Smolarski, a nie mamy zadnego powodu,
by mu nie wierzy¢ — do rozpoczynajacego kariere w c. k.
Flocie, 0 10 lat oderi starszego chorazego marynarki rodem
z Podgérza? Sprébujmy umiejscowié w czasie i przestrzeni
ich ewentualne spotkanie.

Jezeli kto$ miat udziela¢ rad mlodemu Konradowi, zde-
klarowanemu kandydatowi do marynarskiego fachu, i
podsuna¢ mu mysl wyjazdu do Marsylii, by tam rozpoczat
morska praktyke, to wydaje si¢ bardzo prawdopodobne, ze
tym kims méglt by¢ whasnie chorazy Juliusz Ripper. — Jest
mozliwe, ze to za jego namowami i poparciem — pisal przed



laty w gdariskich , Literach” Jerzy Pertek — mtodziutki gim-
nazgjalista miat pdjs¢ do szkoty kadetow marynarki w Puli. ..
(,Joseph Conrad i Juliusz Ripper. Jak rozpoczeta si¢ kariera
morska J. K. Korzeniowskiego?”, 1964).

Zeby dosta¢ sie do szkoty kadetéw marynarki w Puli,
nalezato mie¢ ukoriczonych lat 14, dobra kondycje i przede
wszystkim by¢ obywatelem c. k. Monarchii austro-wegier-
skiej. W 1872 r. Konrad spetniat tylko ten pierwszy waru-
nek; dla poratowania zdrowia zalecano mu raczej wyjazdy
do kurortéw niz morskie wedréwki, no i ciggle byt podda-
nym rosyjskim. Odméwiono bowiem Korzeniowskiemu
przyznania obywatelstwa austriackiego (powdd: brak zwol-
nienia z poddanstwa rosyjskiego i zgody na staty pobyt za
granica) iz tej tez przyczyny ani Rada Miasta Krakowa
nie mogla go przyjaé w poczet cztonkéw gminy miejskiej
(decyzja z 28 grudnia 1872 r.), ani on nie mdg} stara¢ si¢
o przyjecie do szkoty morskiej w Puli. W tej sytuacji nike,
nawet tak zdolny i przebojowy oficer jak Ripper, nie byl w
stanie nic poradzi¢. I wtedy, by¢ moze, pojawil si¢ pomyst
»praktyczny”: zamiast pukania do bram austriackiej szkoty
marynarskiej, trzeba od razu si¢ zaokretowad, na przyklad
w porcie w Marsylii, i rusza¢ na morze.

Wiele wskazuje wigc na to, ze do spotkania Korzeniow-
skiego z Ripperem moglo doj$¢ w roku 1872. Datowanie
takie potwierdzajq takze ustalenia Zdzistawa Najdera i
Agnieszki Adamowicz-Pospiech. Najder wskazywal mia-
nowicie, ze wlasnie ,jesienia 1872 r. Konrad wyrazit che¢
zostania marynarzem” (,,Zycie Conrada-Korzeniow-
skiego”, t. I); natomiast Adamowicz-Pospiech, odnajdujac
w ,,Dzienniku podawczym c. k. Dyrekeji Gimnazjum $w.
Anny” z roku 1872 datowany na 18 wrze$nia 1872 r. zapis
o zozeniu przez Korzeniowskiego egzaminu wstepnego do
klasy IV tegoz Gimnazjum, jednoznacznie i ostatecznie
potwierdzita — w przekonujacym wywodzie w rozdziale
»Edukacja Conrada” (,,Joseph Conrad — spory o biogra-
fi¢”, 2003) — ,,nowodworsko$¢” Korzeniowskiego i to wha-
$nie od roku 1872.

Podsumujmy: nie mogac by¢ przyjetym do szkoty w Puli,
nawet mimo ewentualnej pomocy Rippera, Konrad zmie-
nit plany: ztozyt egzamin wstepny do I'V klasy u $w. Anny,
przemeczyl si¢ ,na ladzie” jeszcze dwa lata, bo tyle wida¢
musiafo potrwa¢d przekonywanie wuja Bobrowskiego, by
dal mu wreszcie zgode i pienigdze na wyjazd do Marsylii,
i w §rode 14 pazdziernika 1874 r. zamiast is¢ jak zwykle
do szkoty przy ulicy $w. Anny ruszyt — ,prosto z V klasy”
— w $wiat...

Zaraz, zaraz... z V klasy? Jezeli we wrzesniu 1872 r. byt
przyjety to klasy IV, to teraz, w pazdzierniku roku szkol-
nego 1874/75, powinien przeciez by¢... wklasie VI! Czyzby
Joseph Conrad... repetowal w ,Nowodworku”?!

Jeszcze na koniec o Smolarskim. We wspomnianym tek-
$cie w ,Literach” Jerzy Pertek przytoczyt réwniez fragment
prywatnego listu jaki otrzymal od autora ,Miasta starych
dzwondéw” — siostrzeniec admirala pisal w nim:

Informacje o znajomosci Conrada z Ripperem podawat w
okresie migdzywojennym Adolf Nowaczyriski. Wedtug niej
Conrad-Korzeniowski, gdy chciat wejsé w stuzbe marynarskg,
zwricit si¢ do Juliusza Rippera, jako Polaka i kapitana, czy
Jeszcze oficera okretowego, o poparcie swoich starat, ktdre uzy-
skat, dzigki czemu zaczqt swq kariere morskq i stat sie autorem
stawnych powiesci.

Wynikaloby z tego, ze Mieczystaw Smolarski opar} si¢ w
swoich wspomnieniach nie tylko na relacji rodzicéw, ale takze
nainformacjach Nowaczyniskiego, rodowitego podgérzanina.
Rodzina Nowaczynskich byta blisko zwiazana z wywodza-
cymi si¢ réwniez z Podgérza rodzinami Smolarskich i Rip-
peréw, a Adolf jako starszy znacznie od Mieczystawa mégt
wiecej pamictaé. By¢ moze, ze w jakie$ nieustalonej jego
publikacji — a pisat przeciez Nowaczyriski bardzo wiele i to
w najréznorodniejszych czasopismach — da si¢ jeszcze odna-
lez¢ tekst zawierajacy wigcej szczeg6téw na temat spotkania
przyszlego pisarza z przysztym admiralem. Nie musialo to
by¢ zreszta zetknigcie osobiste, nawet wydaje sig, ze byloby
to rzecza trudna, bo Ripper, jak zapamictal Smolarski, cia-
gle przebywat nad Adriatykiem (o ile akurat nie kierowat
kolejna wyprawa na koniec $wiata albo nie toczytjakiejs bitwy
morskiej na drugiej pétkuli) i do Podgérza na poczatku swej
kariery prawie w ogéle nie zagladat. Owo wiec ,zgloszenie
si¢” mlodego Konrada do chorazego czy kapitana Rippera
moglo mie¢ forme na przyktad korespondencyjna —listu badz
pisma polecajacego z prosba o udzielenie porady lub wspar-
cia stara miodego Konrada marzacego o tym, by wstapi¢
do angielskiej marynarki i ,dosta¢ si¢ na morze”.

25 lipca 1914 roku, dwa dni przed wyjazdem do Krakowa,
Conrad pisat do Johna Galsworthy’ego:

Kochany Jacku! (...) Co si¢ tyczy podrizy do Polski, wyjez-
dzam z mieszanymi uczuciami. W 1874 roku wsiadtem do
pociggu w Krakowie (ekspres wiederiski) w drodze na morze,
niby cztowiek, zapadajacy w sen. Ten sen trwa nadal. Tyle
tylko, Ze wystgpuja w nim przewaznie duchy i ze moment prze-
budzenia jest bliski. ..



BOLEStAW FARON

DROGA DO StAWY

Franciszek Ziejka nalezy do tych profesoréw, ktérzy po przejsciu na
emeryture nie sprzedaja swojej biblioteki, nie zamrazaja piéra czy nie zawieszaja
komputera. Wrecz przeciwnie, uwolniwszy si¢ od obowiazkéw dydaktycznych
i od czgéci organizacyjnych, intensyfikuja swoja aktywno$¢ pisarska. Tak jest
w przypadku autora monografii Panoramy Ractawickiej. Po zakonczeniu pracy
w Uniwersytecie Jagielloriskim, nadal jest czynny w wielu instytucjach naszego
miasta, przede wszystkim jako przewodniczacy Komitetu Ochrony Zabytkéw
Krakowa, wiele czasu poswigca pracy naukowej, twérczej. Raz po raz mozna go
spotkaé w Bibliotece Jagielloniskiej zaglebionego w starych czasopismach, czy réz-
nych dokumentach. Franciszek Ziejka, cho¢ gléwnym jego zajeciem byta histo-
ria literatury, ostatnio swoje zainteresowania kieruje w strong historii, biografii
zastuzonych Polakéw, zagadnien — w skrécie rzecz ujmujac — szeroko rozumia-
nej kultury.

Potwierdza to wydany ostatnio tom studidw i szkicéw W drodze do
stawy (2015), na ktéry sklada si¢ siedemnascie tekstéw poswigconych ,proble-
mowi zdobywania przez pisarzy oraz bohateréw narodowych stawy” (s. 7).

,Czytelnik znajdzie tu teksty — pisze Ziejka — o wielkich naszych boha-
terach narodowych, ktérzy ztotymi zgloskami wpisali si¢ w histori¢ (Kazimierz
Pulaski, Tadeusz Kosciuszko), ale takze o takich, ktérzy w zaciszu archiwéw
czy bibliotek spedzali dtugie lata w poszukiwaniu prawdy o narodowej prze-
sztosci (Ludwik Letowski). Zamieszczono tu teksty o wielkich pisarzach (Sta-
nistaw Wyspianiski, Stefan Zeromski, Whadystaw Stanistaw Reymont), ale takze
o prawie zupelnie nieznanych twércach Panoramy Tatrzasiskiej, ktora zyskata
swego czasu wielka stawe jako wyjatkowo udane dzielo sztuki, by w kilka lat
péiniej... staé si¢ przedmiotem przetargéw miedzy bezdusznymi handlarzami.
Zdecydowalem si¢ umiesci¢ tu tekst o twércach matopolskiego dziedzictwa lite-
rackiego, ale réwniez szkice o ludziach, ktérych mialem mozliwo$é spotyka¢, od
ktérych uczylem si¢ wytrwalosci w poszukiwaniu prawdy o naszej literaturze
i kulturze. Tom zamyka tekst poswiecony prawdziwemu, a wlasciwie najwigk-
szemu naszemu bogactwu, jakim sg wybitni Polacy, ktérym zawdzigczamy to,
iz zyjemy w wolnej Polsce” (s. 7-8).

Jakie postaci kryja si¢ w uzytej tu formule ,szkice o ludziach, ktérych
miafem mozno$¢ spotykaé?” A wigc Karol Wojtyta — Jan Pawet II i Stanistaw
Pigon, Jerzy Giedroy¢.



, Jerzy Jarocki, Walery Pisarek, a w syntetycznym szkicu
o najwybitniejszych Polakach Najwigksze bogactwo Polski
padaja m.in. — poza papiezem Polakiem — réwniez nazwi-
ska Lecha Walesy, Mikolaja Kopernika, Fryderyka Cho-
pina, Heleny Modrzejewskiej, malarzy mlodopolskich czy
Jerzego Dudy-Gracza.

Jak z tego przegladu zawartosci ksigzki wynika,
na jej kartach pojawiaja si¢ sylwetki postaci znanych, wie-
lokrotnie opisywanych, obrostych w bogata bibliografi¢
przedmiotu. Totez Ziejka stara si¢ wybiera¢ takie aspekty
zbiografii wybitnych Polakéw, ktére byly przeoczone przez
badaczy i autoréw wspomnien, badZ wymagaja uporzad-
kowania czy ponownego o$wietlenia.

I tak w przypadku ,ostatniego rycerza I Rzecz-
pospolitej” — Kazimierza Pulaskiego interesuje go legenda
o konfederacie barskim i literackie obrazy jego dziatan w
Ameryce, a takze dwie kontrowersyjne sprawy, jak udziat w
porwaniu kréla Stanistawa Augusta w Warszawie czy jego
stosunek do Lemkéw. Podobnie jest w przypadku Tade-
usza Kosciuszki. Tu réwniez w optyce badacza znajduje si¢
legenda, zwlaszcza legenda ludowa, czy ksigcia J6zefa Ponia-
towskiego, ktéry — jak twierdzit Askenazy — ,nie byt ani
wstecznikiem, ani radykatem”. Stwierdzi¢ przy tym nalezy,
ze Franciszek Ziejka lokuje swoich bohateréw na szerokim
tle historycznym, nie stroni od przypomnienia waznych
wydarzen z czaséw, w ktérych przyszlo im zy¢. Przy czym
wykorzystuje zaréwno zrédta pisane, jak i archiwa w Pol-
sce, a przede wszystkim w Paryzu. Szacunek dla faktéw jest
waznym aspektem jego studiéw i szkicéw.

Pod innym nieco katem spojrzat na postaé Fryde-
ryka Chopina. Tu interesuje go przede wszystkim ,przy-
nalezno$¢ do pierwszego pokolenia romantykéw”, kedra
zdecydowanie wplynela na samookreslenie si¢ Chopina.
Badacza ciekawi swoisty fenomen, polegajacy na tym, ze
muzyk byt synem Francuza, cale dojrzale zycie spedzit w
Paryzu, a do $mierci pozostat Polakiem. Zajal si¢ zatem
sprawg ,identyfikacji artysty z pokoleniem Polakdw, kt6rzy
nie tylko dokonali wielkiego przetomu w dziejach polskiej
sztuki i literatury, ale ktdrzy zapisali si¢ trwale w dziejach
narodowych jako bojownicy o wolng Polske” (s. 93).

Jeszcze z odmiennej perspektywy zobaczyt sylwetke
Elizy Orzeszkowej. Tutaj zaciekawilo go przede wszyst-
kim narodzenie legendy pisarski w Krakowie, jej kontakty
z naszym miastem, duchowa tutaj obecno$¢ na przetomie
XIX i XX wieku. Pisarka goscita pod Wawelem dwukrot-
nie (w 1881 i 1890 roku). Pierwszy pobyt nie nalezat do
udanych. Srodowisko krakowskie zbojkotowato autorke
Meira Ezofowicza. Przyczyniksi¢ do tego zapewne niechetny
Orzeszkowej i Konopnickiej artykut Stanistawa Tarnow-
skiego w ,, Przegladzie Polskim”. Totez powitali jg tylko
dwaj literaci mlodego pokolenia Michal Batucki i Adam

Belcikowski, nie spotkat si¢ z nig Wiadystaw L. Anczyc,
a cztonkowie Kota Artystyczno—Literackiego odméwili
przyjecia pisarki. Druga wizyta Orzeszkowej miata juz inny
charakter. Autorka przyjechala tym razem pod Wawel jako
uznana pisarka. Totez hold ztozyt jej prawie caly literacki
Krakéw. Aktywnie wlaczono si¢ takze w obchodzony w
1891 jej jubileusz dwudziestopigciolecia twérczosci, hotd
ztozono jej jeszcze w 1898 roku. Franciszek Ziejka na pod-
stawie zmudnej kwerendy w krakowskich archiwach udawa-
nia, ze twérczo$¢ autorki Nad Niemnem byta stale obecna
w zyciu kulturalnym éwcezesnego Krakowa.

W dorobku naukowym Franciszka Ziejki sporo
miejsca zajmuja kwestie literatury polskiej przetomu XIX
i XX wieku. Totez réwniez w tej ksigzce nie zabraklo, bo
zabrakng¢ nie moglo tekstéw o trzech wybitnych proza-
ikach epoki Mlodej Polski, a mianowicie Whadystawie
Stanistawie Reymoncie, Stefanie Zeromskim i Stanistawie
Wyspiariskim. W trzech odr¢bnych szkicach omawia ich
dokonania z réznych punktéw widzenia, a wigc ,fotograf
zycia polskiego” (Reymont), ,,spowiednik duszy narodéw”
(Zeromski), ,»budziciel« narodu” (Wyspianski). Warto
zwréci¢ uwage, ze w podtytule dwéch przywotanych tutaj
studiéw pada stowo ,,naréd”. Zreszta dos¢ czgsto gosci ono
réwniez w innych artykulach Ziejki. Wiaze si¢ to zapewne z
nieukrywang misja badacza wskazywania na rézne aspekty
stuzebnej roli literatury w okresie zaboréw. Totez w tekscie
o Wyspianiskim np. raz po raz pojawig si¢ takie sformuto-
wania, jak ,,0d wczesnych lat mlodosci autor Legendy zyt
pod ogromnym, ci$nieniem narodowej historii” (s. 221),
»Swoja batali¢ o nowe oblicze narodu polskiego toczyl wia-
$ciwie przez cale doroste zycie” (s. 223), czy ,W czasie lek-
tury dziet Wyspianiskiego raz po raz zaskakiwani jestesmy
nawolywaniami czy wrecz zadaniami »obudzenia duchac

polskiego narodu” (s. 223).

Wsréd wielu interesujacych artykutéw pragne jesz-
cze zwrdci¢ uwage na interesujacy tekst o zwiazkach facza-
cych Karola Wojtyle i Stanistawa Pigonia. Przy czym na
tle dos¢ juz bogatej literatury na ten temat udalo si¢ Ziejce
dotrze¢ do , faktéw mato znanych lub w ogéle nieznanych™.
Na podstawie kwerendy w archiwum Uniwersytetu Jagiel-
lofiskiego ustala np. szczegély kontaktéw studenta Wojtyty
z profesorem Pigoniem w 1938 roku, wspomina o wizytach
autora Z Komborni w $§wiat na przedstawieniach Teatru
Rapsodycznego podczas okupacji, w ktérych grat Wojtyta,
o ich péiniejszych relacjach i pogrzebie profesora w 1968
roku, podczas, ktérego Wojtyta przewodniczyt w uroczy-
stosciach zalobnych.

Podkreslitem wczesniej, ze teksty Ziejki cechuje
swoista akrybia naukowa, szacunek dla Zrédet nie tylko
zawartych w tekstach drukowanych: historycznych, lite-
rackich czy wspomnieniowych, ale réwniez w archiwach.



Z przypiséw do artykuléw mozna si¢ przekonad, z jak réz-
norodnych zasobéw autor korzysta. Ale to jedna — by tak
rzec — strona medalu. Druga to zacigcie publicystyczne
autora. Sg jednak chwile, gdy porzuca on rygorystyczny
tok narracji naukowej, by wypowiedzie¢ wprost swoja
opini¢ na tematy aktualne. Zilustruj¢ to cho¢by takim
przykladem:

Franciszek Ziejka

»W Polsce politycy — zar6wno wielcy, jak i mali — nierzadko
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chca wystgpowaé w roli uczonych. Dlatego raz po raz powo-
tujg do zycia nowe komisje do zbadania takiego czy innego
faktu historycznego albo tez oglaszajg ex cathedra, kto byt
»dobrym” Polakiem, a kto na miano takie nie zastuguje.
Dobrze pokazuje t¢ sytuacj¢ przywolana w niniejszym i
studium sprawa Kazimierza Pulaskiego. Mimo wszystko
mozna mie¢ jednak nadzieje, ze takze i w naszej ojczyznie
nadejdg czasy, kiedy politycy beda zajmowac si¢ polityka,
a uczeni badaniami, kiedy te dwie grupy ludzi nie beda
chcialy raz po raz zamienia¢ si¢ swoimi rolami” (s. 45).

Franciszek Ziejka, W drodze do stawy. Studia i szkice. Ksiggarnia
Akademicka. Krakéw 2015, ss.374

FESTIWAL POLARTU
2016

Tadeusz Skoczek Dyrektor Muzeum
Niepodleglosci w Warszawie i Janusz Trzebiatowski

Ewa Zelenay —adresz gratulacjamiz okazji 80-lecia uro-
dzin artysty od Marka Wawrzkiewicza Prezesa Zarzadu

—wreczenie arty$cie medalu Pro Masovia Gléwnego ZLP w Warszawie

zawybitne zastugi oraz caloksztalt dzialalnoscinarzecz
wojewddztwa mazowieckiego



JUBILEUSZOWE WYSTAWY
JANUSZA TRZEBIATOWSKIEGO

W dniu osiemdziesiatych urodzin Janusza Trze-
biatowskiego, znanego krakowskiego artysty, 9 lipca 2016
w Galerii Brama Bielariska Muzeum Niepodleglosci w
Cytadeli Warszawskiej, odbyl si¢ wernisaz jego wystawy
,Pastele”. Kuratorem byla Natalia Roszkowska. Projekt
zorganizowano przy udziale Stowarzyszenia Twoérczego
,Polart”, reprezentowanego przez sekretarza Ferdynanda
Nawratila. Warszawska wystawa jest jednym z kilku przed-
siewzig¢, organizowanych z okazji jubileuszu artysty. Pod
hastem ,Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Trzebiatow-
skiego” przygotowane zostaly wystawy jego dziel, koncerty,
recitale, spotkania autorskie — w kilku miastach polskich
oraz w Lipsku i Norymberdze.

Patronat honorowy nad warszawskimi uroczy-
stosciami objat Marszatek Wojewddztwa Mazowieckiego
Adam Struzik i Marszalek Wojewédztwa Matopolskiego
Adam Krupa.

Janusz Trzebiatowski jest twérca wszechstronnym.
W kraju i zagranica znany przede wszystkim jako malarz, z
niematymi sukcesami artystycznymi siega takze po sztuke
plakatu, medalierstwa, jest nadto rzezbiarzem i projektan-
tem wnetrz.

Od 1954 r., a zatem od ponad szes¢dziesigciu lat
zwigzany jest z Krakowem, do ktérego przybyt wtedy na
studia i w ktérym pozostal, ale z rodzinnymi Chojnicami
i Pomorzem zwiazany byt zawsze — i tak pozostato.

Urodzit si¢ 9 lipca 1936 r. w Chojniach w zastuzo-
nej dla Polski pomorskiej rodzinie szlacheckiej. Jego ojciec,
Jézef Jutrzenka- Trzebiatowski, ktéry tworzyl tam w 1922
r. polska administracj¢ samorzadowa, w 1939 r. osadzony
zostat w hitlerowskim obozie koncentracyjnym w Matthau-
sen, gdzie przebywal ponad 5 lat, do wyzwolenia obozu przez
wojska amerykariskie. Po wojnie, w 1945 r., ojciec powrdcit
do Chojnic i tam, az do czasu przej$cia na emeryture petnit
funkcje naczelnego sekretarza miasta. W 1939 r. rodzina
Trzebiatowskich zostala wysiedlona z Chojnic. Z matka,
siostrg i bratem skazani byli na tragiczne do§wiadczenia
zwigzane z wojng i Powstaniem Warszawskim oraz ci¢z-
kimi przezyciami w Pruszkow Lager. Po wojnie powrdcili
do Chojnic. Tam Janusz Trzebiatowski ukoriczyt Liceum
Ogdlnoksztalcace, a po maturze w 1954 r. podjat studia w
krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, w ktérej studiowat
architekture wnetrz (dyplom u prof. Stanistawa Steczko-
wicza), a pobocznie takze malarstwo sztalugowe, malar-
stwo architektoniczne i rzezbe. Jego dorobek artystyczny
jest bardzo bogaty: obejmuje ponad dwa tysiace obrazéw

wykonanych technika pastelu, ok. pigéset obrazéw olej-
nych, czterysta zaprojektowanych przez niego odznak i
tylez medali oraz okolo dwiescie plakatéw. Dzieta Janusza
Trzebiatowskiego znajduja si¢ w ponad stu muzeach Polski
i $wiata, w licznych kolekcjach —prywatnych oraz publicz-
nych. Jako artysta uczestniczyl ze swoimi dzietami w 718
wystawach, w tym ponad dwiescie stanowity jego wystawy
indywidualne.

»Na charakter i poziom jego twérczosci sktada si¢
niewatpliwie wiele czynnikéw: wrazliwos¢, pracowito$é, nie-
przecigtny talent, wyksztalcenie, ale takze trudne doswiad-
czenia wojenne, ktére dominowaty w okresie dziecifistwa.
Dziela artysty odzwierciedlaja jego system wartosci, poglad
na zycie oraz sposdb postrzegania rzeczywistoéci. Sztuka
jest wiec wynikiem jego radosci, smutkéw i doswiadczer,
dzigki ktérym staje si¢ réznorodna, bogata i prawdziwa, a
przede wszystkim niosaca z sobg wartosci uniwersalne dla
kazdego cztowieka u niego w dazeniu do Absolutu. ”1

Na warszawskiej wystawie w Galerii Brama Bielani-
ska zaprezentowano 22 pastele Janusza Trzebiatowskiego
pochodzacezlat 20052015, z trzech cykli: ,, Praki”, ,Woda”
i ,Miedzy abstrakcja biologiczna a geometryczna”. W uro-
czystym wernisazu uczestniczyli obok Janusza Trzebiatow-
skiego i jego matzonki Joanny Krupinskiej- Trzebiatowskiej,
dyrektor Wydziatu Kultury i Dziedzictwa Narodowego
Urzedu Miasta Krakowa, reprezentujacy Prezydenta miasta
Krakowa Jacka Majchrowskiego, sekretarz Stowarzyszenia
Twérczego ,Polart” — Ferdynand Nawratil oraz przedsta-
wiciele Srodowiska artystycznego Warszawy i spoza stolicy.
Spotkanie prowadzil dyrektor Muzeum Niepodleglosci —
Tadeusz Skoczek oraz kuratorka Galerii Brama Bielariska
— Natalia Roszkowska.

Druga czg$¢ tej uroczystoéci odbyta si¢ w Sali mul-
timedialnej X Pawilonu Cytadeli Warszawskiej. Dyrektor
Tadeusz Skoczek z upowaznienia Marszatka Adama Stru-
zika wreczyt tam Januszowi Trzebiatowskiemu nadany mu
przez Zarzad Wojewédztwa Mazowieckiego medal ,Pro
Masovia”, w uznaniu jego zastug dla Mazowsza i kultury
polskiej. Artysta ze swej strony przekazal Muzeum sporych
rozmiaréw obraz olejny ,,Spalona Pieta Warszawy”, ktéry
w odniesieniu do jego okupacyjnych przezyé w stolicy, ma
takze pozaartystyczny, bo wysoce indywidualny wymiar.
I pewnie klimat tej artystycznej i jubileuszowej uroczysto-
$ci, w scenerii historycznego miejsca, wreszcie przywolanie
podarowanym obrazem powstaficze reminiscencje, spo-
wodowaly, ze na ogét niesklonny do uczuciowej ekspre-
sji artysta, nie zdotal narzuci¢ sobie rygoru emocjonalnej
powsciagliwosci. Méwil picknie, a wzruszenie dodawato
jego wypowiedzi waloru autentyzmu przezy¢ i doswiadczen.
Ten klimat przezy¢ i zapis wrazliwosci estetycznej jubilata



znakomicie zilustrowal archiwalny film telewizyjny Tatry
Janusza Trzebiatowskiego w rezyserii Franciszka Kuduka.

Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Trzebiatow-
skiego pod honorowym patronatem Prezydenta Miasta Kra-
kowa, Profesora Jacka Majchrowskiego, zainaugurowany
zostal w Klubie Dziennikarzy ,Pod Gruszka” w Krakowie,
24 maja 2016, wystawg jednego dzieta i pokazem 22 ilu-
stracji pierwszego wydania Filozofii mifoéci J6zefa Lipca.
Spotkaniu temu towarzyszyl koncert kameralny, podczas
ktérego wystapili: Malwina Lipiec-Rozmystowicz (harfa) i
Maria Oldak (skrzypce). Wtedy tez zaprezentowany zostat
najnowszy tomik poezji Janusza Trzebiatowskiego — ,,Mie-
dzy czasem” Trzebiatowski — poeta? Nie bylo w tym wzgle-
dzie zaskoczenia, bo byl to juz czternasty tomik poetycki
krakowskiego malarza — rzezbiarza —medaliera. Podloze
tak szerokich artystycznych odniesiert przedstawit prof.
Jézef Lipiec, znany krakowski filozof, we wstepie ,Zmysly
— twérczo$¢ — Absolut” do tego tomiku:

,Kiedy Beethovenowi brakto orkiestrowych dzwickéw,
musiat siegnaé po Ode do radosci. Ostatnia IX symfonia
zostata zamknieta sfowem. Niezwykle swe obrazy Witkacy
zdecydowat si¢ uzupelni¢ malarstwem i filozofia. Kanto-
rowi nie wystarczy! jezyk sztuk plastycznych, ostatecznie
poswigcajac si¢ teatrowi. Einstein gral na skrzypcach, a pol-
ski fizyk, rektor Biatkowski ukfadat tomiki wierszy. Wielu
artystéw szukalo dopelnienia w innych formach ekspresji.
WHladcy i uczeni znajdowali sposdb na petnie zycia w sztuce
whasnie, albo swobodnej refleksji aforystycznej. Mistrzo-
wie artyzmu akustycznego lub wizualnego poszukiwali
ujscia dla wszechstronnosci poprzez pismo i sil¢ imagina-
dji pojeciowej.”2

Utwory poetyckie Janusza Jutrzenki Trzebiatow-
skiego sa komplementarne w odniesieniu do jego bogatej
i wielokierunkowej twérczosci artystycznej. Sg poniekad
swoistym werbalnym §wiadectwem przezy¢ i emocji wyra-
zonych pastelem, pedzlem czy w spizu. Zaréwno malar-
stwo, w ktérym sposréd uprawianych sztuk plastycznych
byt szczegblnie aktywnym, jak poezja, pelne sa pasji zycia
i tworzenia, sg swoistym zapisem do$wiadczen, nierzadko
przekraczajacych granice realnosci, ku obszarom trans-
cendengji i kategoriom stronigcym od jednoznacznej defi-
niowalnosci. Poeta w obliczu trudnych rozstrzygnieé, zto-
zonych wyzwan natury egzystencjalnej i ontologicznej nie
unika zagadnien skomplikowanych i ztozonych, i tylko
czasem siega po poetyke pytania retorycznego. Bo pytania,
bo sformulowane znaki sprzeciwu, nierzadko o wymiarze
fundamentalnym, ktdre stawia, nie sa kwiecista retoryka.

»Poeta pyta ze zdziwieniem i zalem — za manichej-
czykami — o odpowiedzialnos¢ za zto, klamstwo, szpetote.
Kreator-li za tym stoi, czy jaki$ nieuchwytny Destruk-
tor ?

Artysta nie moze i nie powinien niszczy¢, ani w
zadnym aspekcie psu¢ danego mu $wiata. (...) Janusz jako
dziecko zaczal pytad o sens zycia i $mierci. Tematyka war-
szawsko-pruszkowska zjawila si¢ zreszta po raz pierwszy w
jego poezji. Jako spelniony artysta jednak wciaz czeka na
odpowiedz. Na szcze$cie ma zawsze mozliwo$é powrotu —z
fagodnym, stoickim usmiechem - na necace cieptem tono
zmystowosci — rozmaitej, pelnej czaru i zazwyczaj bezpiecz-
nej. Oczywiscie takze do codziennej, twérczej pracy nad
nowym cyklem obrazéw.”3

Poezja, cho¢ w biografii artystycznej Janu-
sza Jutrzenki Trzebiatowskiego ustgpuje miejsca malar-
stwu, ma w tej biografii ugruntowana pozycj¢ i prawo
obywatelstwa.

Kulminacja jubileuszowych prezentacji dziel Janu-
sza Jutrzenki Trzebiatowskiego przewidziana zostala na
jesient 2016 r.- w Krakowie, Chojnicach i Wroctawiu, a jej
finalizacja nastapi 30 kwietnia 2017 r. w Galerii Femein-
schaftshausLangwasser w Norymberdze, wystawg malar-
stwa pastelowego — tryptykiem z cyklu , Praki”, ,Woda” i
»Miedzy”.

Stanistaw Dziedzic

© by kwartalnik "Niepodlegtos i Pamigl”

Przypisy:
1. Katalog wystawy ,Pastele”, Muzeum Niepodleglosci w War-
szawie, 2016, s. 2

2. J6zef Lipiec, Zmysty — twérczosé — Absolut, [w:] Janusz Trze-
biatowski, Miedzy czasem, Krakéw 2016, s. 3

3. Op. cit., 5. 8
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24.05.2016 — Wystawa Jednego Dzieta Janusza Trzebiatowskiego w Klubie Dziennikarzy Pod Gruszka
09.07.2016 — Wystawa pasteli w Cytadeli Bielaniskiej w Warszawie
21.08. 2016 — Koncert Organowe Lato

31.08 2016 —  Jesienny Koncert Kameralny w Patacu Biskupa Erazma Ciotka — Oddzial Muzeum Narodowego w Krakowie

Wieczér Poezji Janusza Trzebiatowskiego

15.11.2016 — Malarstwo pastelowe Janusza Trzebiatowskiego w Srédmiejskim Osrodku Kultury — Galeria Lamelli

29.11. 2016 — Malarstwo olejne Janusza Trzebiatowskiego w Palacu Sztuki i Operze Krakowskiej
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JOZEF LIPIEC

, _ POSLOWIE:
ZMYSLY - TWORCZOSC - ABSOLUT

Kiedy Beethovenowi braklo orkiestrowych dZzwigkéw, musiat siggnacd
po ,Odg do radosci”. Ostatnia, ZX symfonia zostata zamknieta stowem. Nie-
zwykle swe dramaty Witkacy zdecydowal si¢ uzupelni¢ malarstwem i filozo-
fig. Kantorowi nie wystarczy! jezyk sztuk plastycznych, ostatecznie poswigca-
jac si¢ teatrowi. Einstein gral na skrzypcach, a polski fizyk, rektor Biatkowski
ukladal tomiki wierszy. Wielu artystéw szukato dopelnienia w innych formach
ekspresji. Wladcy i uczeni znajdowali sposéb na petnig zycia w sztuce wlasnie,
albo swobodnej refleksji aforystycznej. Mistrzowie artyzmu akustycznego lub
wizualnego poszukiwali ujscia dla wszechstronnosci poprzez pismo i sit¢ ima-
ginacji pojeciowej.

Janusz Trzebiatowski w swym dtugim zyciu spelnial si¢ jako malarz,
grafik, medalier, rzezbiarz, a takze jako cztowiek spoltecznego czynu, anga-
zujac si¢ w przerdzne, niezmiernie ciekawe przedsiewzigcia nie tylko $ci-
$le artystyczne. Jego dzielem stalo si¢ Stowarzyszenie Twércze POLART,
atakze stawne Muzeum w rodzinnych Chojnicach. Jeden z najwybitniejszych
polskich twércéw przetomu dwéch tysiacleci, uznat jednak, ze chce i musi
wypowiedzie¢ wprost, poetyckim stowem, to, co zdato mu si¢ niedookreslone
i niewyrazalne w jezyku obrazéw i ksztattéw, a co powinno uzyskaé specjalny
komentarz literacki. W jego bogatej galerii zjawily si¢ wigc tomy wierszy.
Zrodzit si¢ i dojrzat Trzebiatowski — poeta, ktéry dzis, przedstawia kolejny,
czternasty juz zbi6r poetycki (liczac od debiutu sprzed lat bez mala trzydzie-
stu). Imponujacy wcigz rozmachem i pracowitoscia artysta barwy i ksztaltu
zdaje si¢ coraz mocniej odczuwaé potrzebe siggnigcia po inny §rodek wyrazu
dla mysli i uczué, przekraczajacych forme uprawianego rekodziela plastycz-
nego. Sztuka zmystéw wzroku i dotyku poszukuje niekiedy wsparcia aktem
dopowiedzenia, zwlaszcza tam, gdzie potrzebne jest uogélnienie, interpreta-
cja, metafora i gra wieloznacznoscig senséw. Czy komentarz z uzyciem stowa,
naprawde otwiera droge do znaczeni i wartoéci zgodnych z intencjg twércy?
By¢ moze. Artysta—malarz ufa, ze artysta wiersza sprosta zadaniu.

Poezje Janusza mozna — i zapewne trzeba — czytaé w podwdjnej per-
spektywie. Pierwsza warstwe odkrywamy metoda percepcji samorzutnej i
bezposredniej, wprost si¢gajacej do znaczen i przedmiotowych intencji, czy-
stych i nieskalanych kontekstem pozaliterackim. Wolno wszelako siggnaé do
warstwy drugiej, hermeneutycznie glebszej, ujmujac wypowiedz poetycka jako
dyskretny akompaniament do autentycznej biografii artysty i rzeczywistych



zdarzen, przezy¢ i dziet zarazem. To co trudne lub niemoz-
liwe do oddania jezykiem sztuki macierzystej, uzyskuje
inny, swoiscie konkurencyjny wymiar, by¢ moze nawet
pojemniejszy tresciowo, na pewno za$ wnoszacy szczegdlna
oprawe pojeciowa. Autor, na szcze$cie, omija pokuse dys-
kursywno-teoretycznej retoryki manifestéw i niby-trak-
tatéw (zwykle po amatorsku przyrzadzanych), siegajac
odwaznie po najtrudniejsze, bo poetyckie figury i frazy
wiasnie. Czy jest to efekt pierwotnej, miodziericzej ufno-
$ci we wszechstronno$¢ talentu, czy raczej wyraz wyrafi-
nowanej przemyslnosci doswiadczonego konesera — niepo-
dobna rozstrzygna¢. Jedno zdaje si¢ niewatpliwe: oto mistrz
palety decyduje si¢ ponownie wstapi¢ w swoista rywalizacje
zaréwno z sobg samym, jak i z legionem pisarzy, z pobli-
skiego otoczenia i dalekiego planu.

Ciekawo$¢ wzbudza sam fakt sktadania liter na
papierze w wydaniu artysty— specjalisty od innych technik
przekazu. Doda¢ wypada, iz nie chodzi o zaden pojedynczy
eksperyment, wszak tom to niepierwszy, ale za to szcze-
gblnie skomponowany i nasycony syntetycznym uogdlnie-
niem, niczym Summa Artitica, albo jako Credo wybitnego
kreatora, w poetyczng forma ujete.

Konstrukeja calosci jest przejrzysta w swej nieco-
dziennosci. Porzadek chronologiczny zostaje odrzucony
na rzecz aksjologicznego. Najpierw zjawiaja si¢ teksty z
kregu fascynacji tworcza tezyzna, pasja zycia i namietnoscia
szczg$é wszelakich. Ten autoportret wieku meskiego artysty,
wieku spelnienia otwiera tom takze jako uktad odniesienia
dla kolejnych czesci ksiazki. Potem bowiem niepostrzeze-
nie przechodzimy w wick dojrzalej, cho¢ czasem przejrzalej
fazy madrosci, statecznosci i refleksji metafizycznego bilansu
zycia. Tom zamyka niespodziewanie obraz dzieciristwa, nie-
obecnego dotad w twérczosci Trzebiatowskiego, bynajmniej
nie sielskiego, anielskiego, lecz pelnego weale nie dziecigcych
dramatéw, poddanego prébom wytrzymatosci na absurd,
zbrodnig i$mieré. To czas wojny w okupowanej Warszawie,
w Powstaniu i obozie w Pruszkowie. Dziecko ma prawo, a
cztowiek dojrzaty obowiazek pytaé "dlaczego?” i ,,po co?”,
z powstrzymaniem si¢ od odpowiedzi prostej i bezmys$lne;j,
ale za to poprawnej politycznie.

Ksiazka Trzebiatowskiego krazy wokét kilku wat-
kéw gltéwnych, sprawiedliwie rozrzuconych po wszystkich
jej czgsciach. Pierwszy to niewatpliwie potega zmystéw
izmysltowos$ci, wylaniajgcej barwno$¢ bytu,
zwykle — jak w pracach Janusza—malarza — intensywna
i zdecydowana oraz réwnie definitywna ksztattno$¢, z naj-
bardziej wyeksponowanymi dwoma: kragloscia i szczelino-
woscig (obie kategorie charakteryzuja pickno najpdzniej-
szego dziela stworzenia, czyli kobiety).

Drugi watek naczelny to twérczo$é W wizji
poety jest ona nade wszystko procesem laczenia, syntezy,

jednoczenia tego co rozproszone, osobne, rozrzucone prze-
strzeni kosmosu. Cechy kreacyjne musi posiadac takze wszel-
kie autentyczne zycie, na pewno za$ zycie artysty. Poezja
Trzebiatowskiego nie jest li-tylko ostrozng refleksja nad
istotg tworczosci, lecz bez ostonek wyraza czysta i szczera
admiracje nadzwyczajnej mocy kreacyjnej cztowieka, tym
samym zas$ porzucajac dwuznaczny, lekliwy i asekuracyjny
poglad o rzekomej wyzszosci postaw repetycyjnych, skrom-
nych i biernych. Twérczos¢ to wyzwolenie energii (meskiej w
wydaniu mezczyzny), przeciwdzialajacej inercji powtdrzen
stanéw zastanych, wyzwalajacej natomiast szanse powolania
do istnienia nowych, by¢ moze znacznie lepszych i wspa-
nialszych rozwiazan. Janusz buduje w konkluzji intrygujacy
znak réwnosci miedzy istnieniem a tworzeniem. Jesli istnie¢
to tworzy¢, powinnismy zatem wiasna, ludzka egzystencje,
podobnie jak pozaludzka, absolutna, potwierdza¢ akrami
kreacji wlasnie. Prawdziwy kreator musi tedy powota¢ do
istnienia Ewe, te¢ oto rzeczywista, dorodng niewiaste, albo
stworzy¢ cykl obrazéw pod hastem ,,Pejzaz erotyczny”. Zmy-
stowa realnos¢ jest nieodwotalna i bezdyskusyjna. Istnieje
bowiem to o rzetelnie wykreowane: ta oto kobieta, ten oto
obraz, ta laka, ten las.

Motyw tworczosci powraca niczym refren co kilka
stron, zaréwno w podmiotowej wersji wewngtrznego stanu
samospelnienia , jak i powinnosci wobec §wiata zewngtrz-
nego. Pierwszy wskazuje na swoisty przymus determinacji
osobowosciowej, drugi na powinnos¢ moralna, nawiazujaca
do przypowiesci o talentach, ktdérych nie wolno zmarno-
wacé. Trzebiatowski balansuje mi¢dzy obiema ewentualno-
$ciami, najpewniej w kazda uznajac za godna rozwazenia.
Kryterium tworczosci wyznacza w kazdym ujeciu poziom
uczestnictwa w czowieczenistwie, a takze szerzej: stopieri
wspotodpowiedzialnosci za byt caly. I na odwrét poniekad:
sita boskiego pierwiastka w cztowieku decyduje o $wiado-
mym wstapieniu w trud i porzadek tworzenia. Jezeli wigc
istnie¢ jest naprawde tym samym co tworzy¢, konieczny
jest warunek przekroczenia pozycji Syzyfa. Poza wydatko-
waniem energii i nat¢zeniem ambicji, trzeba mie¢ talent i
wole pracy, przekraczajaca wymiary jednorazowych erupcji
pomystéw. Chodzi, jak widaé, o partycypacje w procesie,
niczym w Bergsonowskiej ,ewolucji tworczej”. Trzebiatowski
konstatuje migdzy wierszami, iz cale zycie jest tworzeniem
przeciez, albowiem jedne, juz gotowe dziefa uczestnicza w
powolywaniu do istnienia innych, kolejnych dziel.

Trzeci motyw tomu to wizja Absolutu. Czasem
jest to Bég (judeo-chrzescijaniski, biblijny), niekiedy poja-
wiajg si¢ bogowie, albo panteistyczna moc uduchowione;j
natury. Do roli bytu absolutnego dorasta tez subiektywnog¢
czystego ,,Ja transcendentalnego”, bo jawnie twérczego, row-
nie swobodnego i efektywnego w realnych skutkach, jak
jego metafizyczni poprzednicy i rywale. Trzebiatowski jest



prowadzony przez daimonion osobi-
stej intuicji, zadajac niejako przy okazji
od wszystkim bdstw ze swego Pante-
onu koniecznego sprostania przymio-
tom kreatywnosci. Jest to wyrazny $lad
Czystej Formy Arystotelesa (zaptadnia-
jacej wyobrazni¢ Tomasza z Akwinu,
ale takze Hegla i jego kontynuatoréw).
Cokolwiek lub ktokolwiek miatby by¢
Absolutem, musi tego dowies¢ w jeden
jedyny sposéb, mianowicie aktem kre-
acji. Co wigcej, nie byle jakiej, z byle
jakim rezultatem, ale kreacji wartoscio-
tworczej i warto$ciowej w najglebszym
tych pojeé sensie. Poeta pyta ze zdziwie-
niem i zalem — za manichejczykami —
o odpowiedzialno$¢ za zlo, klamstwo i
szpetote. Kreator-li za tym stoi, czy jaki$
nieuchwytny Destruktor?

Artysta nie moze i nie powi-
nien niszczy¢, ani w zadnym aspekcie
psu¢ danego mu $wiata. Takze zaden
inny, dajacy si¢ pomysle¢ Absolut nie
ma prawa tego czynié. Janusz jako
dziecko zaczal pytaé o sens zycia i
$mierci. Tematyka warszawsko-prusz-
kowska zjawita si¢ zresztg po raz pierw-
szy w jego poezji. Jako spelniony artysta
jednak wciaz czeka na odpowiedz. Na
szcze$cie mazawsze mozliwo$é powrotu
-z fagodnym, stoickim u$miechem —
na necace cieplem tono zmystowosci
— rozmaitej, pelnej czaru i zazwy-
czaj bezpiecznej. Oczywiscie takze do
codziennej, twérczej pracy nad nowym
cyklem obrazéw.

Janusz Trzebiatowski, Mi¢dzy czasem,
Wydawnictwo POLART, Krakéw 2016

JANUSZ TRZEBIATOWSKI

DANTE

Trzeba nauczy¢ si¢ stucha¢
Dantego

by ustysze¢ wszystkie instrumenty
§wiata antycznego

i $wiata przysztosci

To tu najpelniej brzmiaca
jednos¢

$wiatha, dZwieku i materii
symfonia

boska w swej doskonatosci
Alighieri Dante

dyrygent

kieruje frazami

by wydobywac¢ i gasi¢

nie dopowiadajac akordu
Piekta

organéw

Jana Sebastiana Bacha

to piesn

piesni

Dantego

barwy Giotta

nastroju nostalgii, radosci i dynamiki
by

by gwalci¢
jednoznacznos¢ obrazu

pospolito$é

okrutng jak krzyk

niezastapiony bo niepotrzebny

w Niebie
i malarzem
natchnionym pie$nia

Piekla

To poetycka uczta

nie tylko poetycka ucztg
jest

uczta

wielkiej symfonii

ktéra poezja

muzyka

i malarstwem

jest
JEDNIA

Z piachu pustyni
trzeba

budowa¢ §wiatynie
Dobra

by znéw

stala si¢ symbolem
Wieza Babel

lecz

by faczy¢

narody

by zrozumialy

i staty sie

jednia



KARL GRENZLER

STRAZNICY MILCZENIA

Janinie Osewskiej

dotarli

do zakola rzeki

w kamiennym kregu
zatrzymali si¢

przed monolitem oltarza

rece ztozyly si¢ same

do modlitwy

ucichty odglosy

wygasty $wiatta

kamien zatamal czas

jak krysztat $wiatlo

dotkneli zimnej powierzchni

centrum $wiata §wiatéw
i milczac
szukali

stowa

Sajenek 2007

DEMIURG

Irkowi Betlewiczowi
uwieziony w kamiennym posagu
coraz bardziej obcego ciata

tworzy nieustannie nowe $wiaty

lekkim ruchem ust

zmienia pogode

stowem

zatrzymuje galakeyki

dotykiem

przesuwa czas

mysla

skreca przestrzen

spojrzeniem

dociera do glebi

tej
w nas

wszystkich



IGNACY S. FIUT

KARL GRENZLER
CZYLI STRACH NA WROBLE
TZN. STRAZNIK PODGLEBIA ZNACZENIA SLOWA

Cala nasza kultura europejska od zarania n¢kana
byla strachem przed utratg znaczeni naszych stéw, z ktérych
tworzyli$my jezyk (Sprache) i mowe (Rede). Jezyk stuzy w
naszych dziejach do tworzenia ,$wiata dla nas” ,die Welt
fiir Uns” — $wiata wspdlnego zycia warunkujacego nasze
przedrozumienie, czyli umozliwia porozumiewanie sie, sku-
teczne komunikowanie si¢ migdzy sobg i konstytuowanie
wspdlnoty za pomocy jezyka.

W tym ,$wiecie dla nas” nadawali$my pierwotny
sens transcendentnej rzeczywistosci, zas mowa stuzy do
nadania znaczen fundamentalnych stowom, czyli warun-
kowania skutecznego powstawania naszych wspélnot ludz-
kiech w postaci owych §wiatéw, w ktérych zylismy, czyli
budowy naszych , $wiatéw zycia” (Lebenswelt-6w). Tworzac
te wicksze calosci spoteczne — po narody wlacznie — doko-
nywali$my kolonizowania owych ,$wiatéw zycia” naszych
sasiadéw, nierzadko ulegajac rekolonizacji przez ich $wiaty,
budujac z nimi wigksze wspdlnoty terytorialne, ktére koor-
dynowane byly dzi¢ki wspélnym znaczeniom naszych war-
tosci etnicznych, podnoszonych w tych szerszych wspélno-
tach do rangi uniwersalnych. Na tym polegata i polega dzi-
siaj owa wazno$¢ integracyjna stéw. Jej straznikami zawsze
bywali poeci, ktérzy troszczyli si¢ w swym ,,picknostowiu”
o to, by w tych procesach uniwersalizacji nie zostat zatracony
podstawowy sens stéw, co w konsekwencji mogloby rodzi¢
pustostowie, a w jego rezultacie prowadzi¢ do nieporozu-
mien jezykowych, skutkujacych upadkami utworzonych
wezesniej wspdlnot i ich wtérnych podziatéw rodzacych
zarzewie konfliktéw, ale i agresj¢ miedzy ludZmi, prowa-
dzaca do separacji miedzy nimi i rozpadu weze$niejszego
wspotbytowania.

Dzieje Europy po dzi$ dzieni sg arena podobnych zjawisk i
przemian (nieustannych transformacji), a budowa nowych
graniciburzenie starych jedynie potwierdza te mechanizmy,
nad kt6rymi najczeéciej boleja gléwnie poeci i inni artysci
najlepiej odczuwajacy zgubne skutki tych prakeyk. Europa

bowiem wywodzi swa nazwe od antycznego stowa fenic-
kiego ,erbe”, co mozna przettumaczy¢ jako cos na ksztatt
ciemnosci (mgly), z ktérej wylania si¢ blizej nieokreslona
calos¢. Przypomina ona mitologiczna fenicka ksi¢zniczke
unoszong na grzbiecie bialego byka, w ktérego weielit si¢
Zeus. Mit ten zafascynowal tak wspaniatych malarzy jak:
Rembrandt, Rubens, czy Tycjan. Trudno w tym kontek-
$cie lingwistycznym nie przywotaé dokonan poetyckich
Petrarki, ktérego jezyk literacki na Pétwyspie Apeniniski
stal si¢ platformg i Zrédtem powstania Italii z wloskich
miast—panistw. W integracji swiadomosci kulturowej Nie-
miec podobna funkcje spelnita literatura i poezja Johana
W. Goethego, w Rosji twérczos¢ Aleksandra Puszkina,
w Polsce ze wgladu na nasza burzliwa histori¢, mozna wska-
za¢ kilku takich autoréw: Jana Kochanowskiego, Mikotaja
Reya, Adama Mickiewicza, ale i Bolestawa Lesmiana, dzigki
tworczosci keérych polsko$é etniczna mogta sie w oparciu o
podstawowy dyskurs znaczeniowy stéw utrzymywac i inte-
growa¢ Polakéw we wspdlng forme bytu narodowego.

W takiej perspektywie chyba nalezy widzie¢ poezje
i prozg Karla Grenzlera — etnicznego Niemca, kulturowego
Polaka, ale i twérce prébujacego poszukiwaé wspélnego
mianownika etnicznego dla kultur europejskich: Polski,
Niemiec, Litwy, czy nawet Rosji, a i takze dla kultur skan-
dynawskich i anglosaskich. Nieprzypadkowo i chyba po
dtugim namysle podbudowanym twércza prakeyka miedzy-
kulturows, zdecydowat si¢ wyda¢ tom poezji pt. ,,Straznicy
tajemnic”, czyli méwiac inaczej— o powinnosci straznikéw
(poetéw) tego, co lezy w glebokim podglebiu znaczenia
naszych stéw, ktére nierzadko bywa obecnie tak trudne do
ywystowienia”. Trudno$¢ ta taczy si¢ bowiem z nowa sytu-
acja stowa pisanego, czyli panujacej dzisiaj ,,pismiennosci
wtérnej”, ktdra jeszcze determinuje bias tabloidyzacyjny
w komunikowaniu, ktéry pewnie niedtugo zstapi bias
hipertekstowy. Ten ostatni wydaje si¢ sprzyja¢ zamiarom
Grenzlera, bo w internetowym obiegu jego poezja moze



wlasnie by¢ odbierana jako pewna forma odsytajaca do stéw,
za ktérymi stojq te pierwotne nasze dos$wiadczenia znacze-
nia wartosci — dane kazdemu z osobna etnicznie. W tym
wlasnie etnicznym ich ,Zrédtostowiu” drzemie ich uniwer-
salno$¢ jednoczac ludzi ponad pézniejszymi, religijnymi,
narodowymi i politycznymi podzialami. Te pézniejsze
podzialy budza do dzisiaj zte emocje, postawy faszyzujace,
zmuszajac ludzi do dzialania poza zasadami ,dobra i zta”,
na co juz na przetomie wieku XIX i XX zwrécili uwage:
Fryderyk Nietsche i Zygmunt Freud.

Sadze, ze dobrze ilustruje ten kierunek rozumienia
poezji Grenzlera wiersz pt. ,Straznicy bezprzestrzenni ukry-
tego stowa”, gdzie autor si¢gga do glebi tajemnicy ich zna-
czenia, przystonigtego aktualnym stanem naszego $wiata i
panujacymi tam warto$ciowymiznaczeniami stéw, ktorych
sens zostal sprowadzony i instrumentalnie przekierowany
do krzewienia postaw konsumpcyjnych w ramach domi-
nujacej obecnie ideologii neoliberalnej. W tym utworze
zadedykowanym Mafuszce poeta pisze: ,,uwi¢zieni w sobie/
zatrzymuja czas/jednym gestem/pozbawili/dzieni jasno$ci/
nastepnym/noc ciemnosci/w nieznanym jezyku/nucg pra-
stare wersy/ze $wigtej ksiegi/ptongcymi runami/napisanej//
oni/bezskrzydli anieli/boja si¢ ustysze¢/tykniecia zegara/
pekniecia bariki mydlanej/wdarcia si¢ $miertelnosci//po
omacku poznaja/nieznana rzeczywistos¢/probuja/znalezé/
t¢ jedyna wi¢z/miedzy $wiatami/dotknaé tutaj ukrytego
stowa/ktdrego straznikami/zostali powotani”.

Jaka zatem droge proponuje poeta innym twércom
i czytelnikowi: powiem jasno — nasladujac Jézefa Conrada i
topike jego powies¢: ,,Podréz do jadra ciemnosci” — Gren-
zler proponuje czytelnikowi, by zrozumial wspélne podgle-
bie kulturowe wszystkich ludzi Europy, odbycie podrézy
do ,dzungli tajemnic znaczen” zyjacych w fundamentach
naszych stéw. Trudno si¢ z tg intuicja nie zgodzi¢, kiedy
czytamy wiersz otwierajacy ten tomik — ,Straznik milcze-
nia” zadedykowany Janinie Osewskiej, w ktorym w mitycz-
nym klimacie ducha germarisko-skandynawskiego czytamy:
,dotarli/do zakola rzeki//w kamiennym kregu/zatrzymali
si¢/przed monolitem ottarza//r¢ce ztozyly si¢ same/do
modlitwy//ucichly odglosy/wygasty/$wiatta//kamien zata-
mat czas/jak krysztal §wiatto//dotkneli zimnej powierzchni/
centrum $wiata $wiatéw//i milczac/szukali/stowa” (Sajenek

2007).

W kolejnych wierszach poeta odbywa podréze
literackie po Europie, ze szczegdlnym pietyzmem powraca
do mitycznej krainy — Pomorza, ktére jawi si¢ mu jako 6w
wspaniaty Eden. Kluczowa metafora, ktéra powraca w jego
utworach jest ,kamien” wraz z jego glebokim, dziejowym
nawarstwieniem znaczenia: od samotnego, lezacego na face,
przez ottarz, posag, kamien nagrobny, kolumne, budowle;
$wiatynie i dom, bo ,(...) mysla/skreca przestrzei/spoj-
rzeniem/dociera do glebi//tej w nas/wewnatrz” — wyjasnia
poeta.

Swiat bliski poecie, ale i przez niego systematycznie
budowany, jak to miato miejsce i we wezesniejszych jego
utworach poetyckich, wypelniaja czarnoksi¢znicy, ksigz-
niczki, wrézki, kobiety—boginie i wszechobecni anioto-
wie, do ktérych i sam si¢ jako$ zalicza. Wszystkie te postaci
pozwalaja Grenzlerowi sigga¢ w aktach bliskiego obcowa-
nia z innymi, bliskimi mu ludZmi, do fundamentéw zna-
czenia stow, ktdre nastepnie przerabia na dyskurs wierszy.
Poeta buduje z nich bajeczne obrazy dnia i nocy, ale i faczy
z sobg kawalki wlasnego zycia codziennego. W tych nar-
racjach poetyckich uchyla rabka tajemnicy znaczeni stéw,
z ktérych buduje liryczne $wiaty, alternatywne dla bezna-
migtnej rzeczywisto$ci. Bardzo pieszczotliwie odnosi si¢ do
kobiet, szczegdlnie tych, ktdre staly si¢ kobietami jego zycia:
mamy, cioci Feli, cérek, zony Gienka Kurzawy, a nawet
w tym duchu postrzega i kontempluje $mier¢ ojca. To ich
uczucia stworzyly podwaliny jego osobliwego $wiata, z ktdre
wyrosta jego wrazliwos¢ artystyczna, i ciagle ich poszukuje.
Ale zmierza takze na wieczno$¢ do §wiata ,,dobrego stowa”,
by obcowa¢ z nimi na wieki. Oswoit byl juz t¢ posiwiala
kobiete — $mier¢, ktéra juz zaczeta szpakowad jego bujng
czupryng.

Warto zwrdci¢ uwagg réwniez na seri¢ wierszy pod
wsp6lnym tytutem _ ,Stutthof”, opatrzonych mottem z
Paula Celana: ,,Smieré jest mistrzem z Niemiec”. Sif¢ tych
wierszy wyraza 6w metafizyczny bél poety nad znacze-
niami blakajacych sie tam stéw ofiar w rekach ,,stéw opraw-
céw”, ktérymi oddychaja do dzisiaj piece krematoryjne,
przy ktéry umieszczono ,informacje—rozkaz” —, Rauchen
Verboten!”.

Z horyzontéw swych wizji poetyckich Grenzler
sigga nawet horyzontéw czarnych dziur i przestrzeni wypet-
nionych ,kosmicznym pylem”, ktére tagodza réwniez kan-
ciaste fundamenty znaczen stéw i dlatego z tej uniwersalnej
perspektywy fakt $mierci, nazywany ,,po imieniu”, nie jest
mu juz straszny. Z takiego poetyckiego ogladu swiata autor
whnioskuje, ze bycie poeta to tyle co bycie ,,aniotem $mierci”,
pelnigcym warte nad glebokim znaczenie mowy, bo taka
jest jego rola spoleczna: jako przystowiowego ,stracha na
wréble”. To, co go cieszy i inspiruje jako owego stracha, to:
» (...) rado$¢ obcowania/z wedrujacymi ptakami/ stow//
(...). Strach na wréble jest przeciez jak kazdy poeta wyplo-
wialym wiarusem, a jego wyplowiato$¢ to skutek , padaja-
cych deszczy i stonecznych promieni”. Dlatego jako autor
»stracha na wréble”, Grenzler szczegdlnie kocha kobiety i
to w nich ,,czym nigdy nie s3”, cho¢ ciagle ,matkuja” zna-
czeniom naszych stéw.

K. Grenzler, Straznicy tajemnic. Wichter der Geheimnisse, Gra-
fiki w tekscie —Jerzy Fedro, Oficyna Wydawnicza Uniwersytetu
Zielonogérskiego, Zielona Géra 2016, ss. 106.
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Marek Soltysik po 43. latach na podworcu domu z jego byta pracow-
nia (rég Skalecznej i Augustiariskiej). Wiosna 2016. Fot.© Marek
Balata.

OCZY DOMOW I

Domy, ktére przezyty

fabrykanta, dziecko,

$miejq si¢ zatosliwie, sklepione po pachy,

w z¢bach w piwnicach jajeczka sktadaty muchy
az si¢ wszelkie migso wyzarto

od czaszek, na czysto.

Domy przezyly chwile obzarstwa swoich wiascicieli.
pot, sperme, wiadra moczu, ptukanki do wloséw,
mito$¢ fizyczna, pan wielki damsi siostre zony
palec przykfada do ust, potem pcha do pepka,
pijany, troche chory, wreszcie trafia w Amazonke,
poznal tak miejsce w ciele szwagierki

geste, gorace i mokre,

brat tego ciagle ile moznosci

i mial, jak to nazywal, multiplikacje cudu.

Na posadzce wytart sobie dziury w spodniach,

MAREK SOLTYSIK

NOWE
WIERSZE
I KONSTATACIE

poranil kolano, doprowadzito to do gangreny,

umierat pod bombami, dom ocalal,
szwagierka bedzie chodzi¢ na gréb siostry
zmarlej; ciagle, nawet w trumnie

z pionowa zmarszczka

miedzy oczami

w szes¢ lat

po $mierci

meza.

26 X1 2012/ w pociggu ,, Norwid” | z Gdyni do Krakowa
CZLOWIEK BEZ MIEJSCA

Wysuszony

a zyje

mumia $réd zyjacych.

Uruchamiam kolano, jedno, potem drugie,
unikam storica, zaslaniam obraz,

ktéry $wiat maluje, mistrz jaki okropny.

Nagrobki jeden na drugim
stawia
banki —

jak bariki na piersiach chorej;

wyzmijaja si¢ dzdzownice,

fajeczki pykaja same,

schna, a nie oddaja

sokéw zywotnych bliskim,

oddajacy mocz, ciagle musz¢ oddawa¢ honor,
bez miejsca, cho¢ si¢

specjalnie

nie przemieszczam

26 X1 2012/ w pociggu ,, Norwid”/ z Gdyni do Krakowa



SAMOLEPIENIE

Przeciez nie wyniosa mnie zanim umre.
Czy mdj bél zostanie w miejscu $mierci,
czy bedzie to bél osobny,

tego nie dowie si¢ oszust

pod maska specjalisty

spraw ostatecznych. Wiecznych.

Wieczne batwany wracaja w porze przyplywu
wypluwajac padfo. Nieprzemakalny,
sam suchy i nostalgicznie u$miechnicty,

nasaczyl mnie teraz ich cigzar.

Konczy si¢ dzier i to jest naturalne;
skoriczyt sic — powiedzieli

mamlac w ustach gasienice strachu.
Zasng zmeczeni uprawianym §winstwem
i tylko $lad trucizny wylanej na trawe
zostanie po nich,

znaczac droge do fundamentow

kiedy$ mojego domu.

W nietknigtych fundamentach

juz wezesniej zadomowili si¢ nowi,

nie przyjda, zeby pozegna¢ mnie na zawsze
— nie wyjda, stratedzy, bo to schron.
Wyjda ich ksiazki, oni nie wyjda,
wypuszcza zszyte kartki:

imitacje pasji.

Hit,

tak,

z tego

zrobi sie hit.

NOWE IDZIE; ODCHODZI

Zdobadz si¢ na odwagg i zamilcz.
Odejdz stad, zabierz wszystko, co chcesz.
Oddaj nie—twoje, rozwiej upokorzenie.

Zetre rdze; wystarczy troche uporu.

Masz tu twdj flakon fez na specjalne okazje.

Przystapi¢ znowu do siebie.

/4

Mam sporo planéw, mato watpliwosci:
bez sladu gniewu

IOZProsz¢ Wrogow.

Nie ogladaj si¢; nie zartuje.

Idz. Wsp6lnym wysitkiem

zrobimy co$ dobrego.

MISTRZ W SMRODZIE

Odejdz, mistrzu, wracaj do kraju, z ktérego si¢ nie powraca.

Pozostaw powloke, ktérg otoczg gasienice.

OdejdZ mistrzu, twoja powloka jednak ocaleje:

nie otworzy sobie zyl, otworzy sklep, wejdzie w ukiady.

Jezeli teraz nie odejdziesz, dorwg cig, rozszarpia powloke,

I juz nie umkniesz, cho¢by$ trzykrotnie zmienit nazwisko.

Ile razy chcieli ci¢ zniszczy¢, mistrzu, tyle razy pomarli.
Teraz koniec; cieply gnéj zalal nasz $wiat,

nikt nie przyjdzie si¢ upomnie¢ — bo smréd.

Marek Soltysik, Ulica Skateczna. Cisza tamtychmuréw,

rysunek oléwkiem.



GABINET LUSTER, GABINET CIENI

— Juz kacze 7 asystentka pani Smier¢!

‘Prosze czekad.

Tylko sprébuj si¢ tam dosta¢.

Inni sponiewierani zagradzaja drogg;
ukradkiem robiac ci zdjecie,

lub zdjecie twojego domu,

wyjda z lustra, na to licza, odzyskujac cien,
ktéry taczy z rzeczywistoscia,

pozwala istnie¢.
Nie wiedzg (skad majg wiedzie?),
ze po wyjsciu z falszywego lustra

dostang sztuczny cien.

‘Prosze czekal.

— Juz tacze 7 asystentka pani Smier¢!

Marek Sottysik

BEATA SYMOtON

KONKRET ABSTRAKCII
I ULOTNOSC REALIZMU

W ponad trzydziestoletnim dorobku twérczym Whadystawa Bartka
Talarczyka przeplataja si¢ réwnolegle dwa kierunki, ktére studiowal na krakow-
skiej Akademii Sztuk Pigknych: tkaning (w pracowni prof. Stefana Galkow-
skiego) i malarstwo (w pracowni prof. Wlodzimierza Buczka). Obydwoma arty-
sta zdaje si¢ by¢ zafascynowany, obydwa odkrywaja przed nim ciagle ogromne
przestrzenie artystycznych poszukiwan, w obu jest jeszcze niespelniony. Jest i
trzecia sfera, ktéra spaja prywatne dokonania Talarczyka — jego praca z oso-
bami starszymi w ramach terapii przez sztuke. W kilku krakowskich dziennych
osrodkach uczy malarstwa, wykonywania tkanin, ktére sam projektuje i tworzy
klimat pracy tworczej, w ktérym uczniowie moga si¢ rozwija¢. O wzajemnym
zafascynowaniu i rzetelnej wspélpracy najlepiej $wiadcza wystawy — mistrza i
jego uczniéw — wolne od nasladownictwa, zachowujace réwnowage proporgji.

Tkanina i malarstwo. Wystawy krakowskiego artysty prezentujace
zazwyczaj obrazy abstrakeyjne i realistyczne — tak naprawde opowiadaja o obu
kierunkach. Twérca tkanin mocno osadzit si¢ w mysleniu Talarczyka. Barwy
czyste, nasycone, czesto podstawowe, zestawione kontrastowo obok siebie przy
zachowaniu perspektywy — wygladaja jak nici wiedzione wielowatkowo i réw-
nolegle z dotu do géry pracy. Duze powierzchnie szafiréw, czerwieni, zékci...
nierozerwalnie kojarza si¢ z tkaninami uozonymi przez twérc¢ martwych natur.
Abstrakcje wspiera konkret — fragmenty pltécien o wyrazistym splocie — poprze-
dzierane, ponacinane, spod ktérych, niczym krew, przenika karmin tfa. Wresz-
cie faktury w dole obrazéw. Wypracowane w kazdym detalu. Czasami tworzace
skomplikowane siatki zgeometyzowanych struktur. Innym razem wystukany
szpachla niespokojny rytm. To potowa wiedzy o obrazach abstrakcyjnych. Za
druga kryja si¢ dokonania malarza niezwykle subtelnego i wrazliwego. Mocne
kolory sa delikatne. Jakby przezroczyste. Dzigki laserunkom roz$wietlaja obraz
do granicy, za ktéra mogloby by¢ juz tylko rzeczywiste zrédto $wiatta. Wszech-
obecna biel tworzaca na kazdym obrazie nickoriczace si¢ narracje. Biel, ktéra
jako kolor i jako cytat — uskrzydla. Powierzchnie, przedmioty, drabiny, zastony,
skrzydta... Pracy z pogranicza abstrakeji i figuratywnosci (pochéd) lekkosci
dodaje powietrze — kigbigce si¢ chmury i falowanie na wietrze czerwonych fere-
tronéw. Ruch powietrza porywa je ku gérze, strzgpi rogi materii, wysubtelnia
kolor, spaja mocno osadzony w pejzazu dét z niespokojna gora obrazu.
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Tryptyk pora...2009

Prace realistyczne wyrosty z
ducha muzyki. Uwage przykuwa naj-
bardziej basniowos$¢ przedstawionego
$wiata. Postacie stylizowane, tajemni-
cze, z pogranicza dziecinstwa i dojrza-
foéci. Anioly wszedzie czujace si¢ jak
u siebie. Postacie dziecigce wpatrzone
ogromnymi jasnobl¢kitnymi oczyma
w widza. Jedne i drugie przemierzaja
przestrzenie prawie teatralne i sielskie
krajobrazy. Zastygaja w codzienno-
$ci z kotem, psem, ptakami, pejza-
zem. Ten $wiat jest pastelowy. Cieka-
wie. W tle znane z abstrakeji barwy,
ktérych pierwszy plan zdominowata
micgkka biel otulajaca wszystko niczym
woal. Nowa jest tylko pelna gama zie-
leni. Réwnie delikatny jest krajobraz
— leciutkie chmurki, tonalnie przeni-
kajace kolory popotudniowego nieba,
wijaca si¢ $ciezka, ktéra ginie na linii
pagérkowatego horyzontu.

Intryguja tkaniny — te wiodace
samodzielne byt i te towarzyszace mar-
twym naturom i krajobrazom. Zawie-
szone, wystrzepione niczym skrzydta,
zdaja si¢ za chwilg odlecie¢ w nie-
znane. Wpisuja si¢ w przestrzen mig-
dzy abstrakcjq a realizmem, podobnie
jak zuniformizowane strachy—maneki-
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ny—chlopcy. Jeszcze zbyt niedojrzali,
by rozpoczad realne zycie.

Zaciekawiajg formy obra-
zéw. Dyptyki, trypeyki, polipryki. W
dorobku artysty wiele jest prac duzych,
prawie klasycznych tryptykéwz zacho-
wana posrodku obrazu osig symetrii.
Tryptyki sa jednak czgsto pozorne.
Podniesiona srodkowa cz¢$¢ ramy i
spéjna kompozycja. Dyptyki przybie-
rajg nickiedy forme lustrzanego odbi-
cia — tylko zabarwienie emocjonalne
obu czesci jest inne. Obrazowi aniota
towarzysza cztery mate ikonkizwierzat.

Poliptyk...?

W wielu analizach dorobku
Talarczyka pojawiaja si¢ odniesienia do
malarstwa Tadeusza Brzozowskiego,
Tadeusza Makowskiego i Witolda
Wojtkiewicza. Trop tyle ciekawy, co
— po przesledzeniu — zaskakujacy.
Bowiem nawigzari krakowskiego mala-
rza do dorobku poprzednikéw nalezy
upatrywad na etapie zrédel, a nie roz-
wigzan formalnych, nie wspominajac
nawet o wspotzaleznosciach. Talarczyk
— podobnie jak Brzozowski — uprawia
malarstwo i tkanine. Do$wiadczenie
z materia nie pozostaje bez przenie-
sieri na sposob traktowania plaszczyzn

Nokturn 81x1...2013 rok.jpg

malarskich, ale kazdy z nich wykorzy-
stuje inaczej ich uklad, fakture, ruch,
stosuje kolorystyke o innej barwie i
nasyceniu. Podobnie z Makowskim.
Uproszczone postacie dzieci, ale u obu
inaczej i w rysunku, i barwie; kilka
postaci Makowskiego i zazwyczaj poje-
dyncze Talarczyka. Zupetnie inaczej niz
paryski artysta krakowski traktuje tlo.
Gdy u Makowskiego jest nim zazwy-
czaj pozbawione perspektywy wnetrze
pokoju lub pejzaz ze sztafazem w duchu
naiwnego realizmu, krakowski malarz
tlo nasyca powietrzem, wprowadza ruch
i perspektywe. I wreszcie Wojtkiewicz.
Podobne, czy nawet te same przedmioty
i detale, jak powracajaca karuzela. Jed-
nak gdy na Wojtkiewiczowski §wiat
dziecigcych zabaw pada cieri egzysten-
cjalnych doswiadczen i wszechobecne
poczucie kleski, u Talarczyka karuzela
jest po prostu zabawka, moze tylko bar-
dziej wysniona niz realna. A dzieci sg —
na tym etapie zycia i pracy — do$wiad-
czeniem codziennos$ci. Gdy ona odej-
dzie definitywnie w przesztos¢, moze
zmianie ulegna takze pierwszoplanowe
postacie obrazéw Talarczyka...



XVIII SALONU SZTUKI POLARTU

W ZAMKU KR()LEWSKIM W NIEPOLOMICACH 7.04 - 7.05. 2016
1 { '1

Beata Symolon i Bartek Talarczyk na tle swoich obrazéw
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IV MIEDZYNARODOWY FESTIWAL

ZWIAZKI POMIEDZY KULTURA POLUDNIA A POLNOCY

SCHUBERT - CHOPIN - GRIEG
WZAJEMNE INSPIRACJE | REZONANS W MALARSTWIE | LITERATURZE

p ok [

N\ MALOPOLSKA PATRONAT HONOROWY: JACEK KRUPA - MARSZALEK WOJEWODZTWA MALOPOLSKIEGO

W ZAMKU KROLEWSKIM W NIEPOLOMICACH

Tegoroczna, czwarta juz edycja Festiwalu zainaugurowana zostata 7 kwietnia koncertem kameralnym
znakomitej i kochanej przez POLARTOWCOW klawesynistki Elzbiety Stefariskiej. Notabene koncert poprze-
dzito otwarcie XVIII Wielkiego Salonu Sztuki POLARTU, do ktérego tym razem obok malarzy, rzezbiarzy i gra-
fikéw zaproszono réwniez fotografikéw. Co wigcej, pokazano prace tych artystéw, ktérzy wpisali si¢ na trwale
w histori¢ stowarzyszenia, ale w migedzy czasie przeszli na druga strong cienia, a w tym Andrzeja Pollo. Jego whasnie obraz
z prywatnej kolekcji Joanny Krupinskiej-Trzebiatowskiej, migdzy dzietfami Renaty Bonczar, Izabeli Kierskiej, Stefana
Dousy i Janusza Trzebiatowskiego, wystawiono na aukgji dziet sztuki zamykajacej wystawe miesiac pdzniej.

Wracajac jednak do koncertu, trzeba powiedzie¢, ze Elzbieta Stefaniska, ktéra weale nie tak dawno otworzyta
przed POLARTEM podwoje swojego salonu, tym razem, chcac zapewni¢ cztonkom stowarzyszenia ucztg duchowa we
wspanialej zamkowej scenerii wypelnionej po brzegi sztuka wspélczesna, musiata zjecha¢ do Zamku w Niepotomicach
z whlasnym klawesynem.

Recital klawesynowy Elzbiety Stefariskiej — prowadzacy przez muzyke baroku i klasycyzmu w tanecznym
rytmie, od ciaconny poprzez polonezy i mazurki Oginskiego, az do Fandango A.Solera — rozpoczat si¢ od utworéw
La d'Hericourt, La Suzanne i La Malesherbe Claude Balbastre'a, znanego francuskiego kompozytora, ktéry urodzil si¢ w
1724 w Dijon i pisat gléwnie na organy, klawesyn oraz fortepian. Byl organista w Katedrze Notre-Dame, klawesynista
na krélewskim dworze, gdzie uczyl gry Mari¢ Antoning oraz organista hrabiego Prowansji Ludwika Stanistawa Ksawe-
rego de Bourbon, pézniejszego kréla Francji Ludwika XVIII.

Chaconne lub ciacona, co podkreslita Elzbieta Stefariska w trakcie recitalu, to taniec pochodzenia praw-
dopodobnie meksykariskiego lub indiariskiego, a pierwsze informacje o niej pochodza z Hiszpanii, gdzie byla tan-
czona wéréd warstw nizszych przy dzwickach kastanietéw i §piewanego refrenu, charakteryzujacego si¢ tréj-
dzielnym metrum, prosta budowa okresowga i wielokrotnym powtarzaniem jednej formuty melodyczno-har-
monicznej. Urokowi chaconne nie oparl si¢ nawet Georg Friedrich Hindel, pomimo ze komponowat dzieta
tak wielkie jak opery i oratoria. Jego wlasnie Chaconne zagrata Elibieta Stefariska w kolejnym punkcie pro-
gramu, by zaraz potem dla uspokojenia badz kontrastu przejs¢ do Prelude c-moll oraz Suity francuskiej c-moll
Jana Sebastiana Bacha. Artystka zakonczyta recital brawurowym i absolutnie porywajacym wykonaniem Fandango
A. Solera, ktére wprawito stuchaczy w zachwyt. Nic dziwnego, bo maestra Elzbieta Stefariska jest mistrzynia klawesynu,
a w jej repertuarze znajdujg si¢ nie tylko dzieta muzyki solowej i kameralnej epoki renesansu, baroku, ale réwniez te
powstale w XX wieku, a w tym takze muzyka kompozytoréw polskich dawnych i wspélczesnych. Artystka w swej wie-
loletniej karierze muzycznej dokonata bardzo licznych nagran radiowych i telewizyjnych, jak réwniez ptytowych miedzy
innymi dla Polskich Nagran, Emi, Elektroli, Decca, Foni Centra. Jest profesorem Akademii Muzycznej w Krakowie,
gdzie prowadzi klas¢ klawesynu. W latach 1981-2014 pelnila funkcje kierownika Katedry Klawesynu i Instrumentéw
Dawnych.

Izabela Jutrzenka-Trzebiatowska



Elzbieta Stefariska (Koncert Inauguracyjny) i Tadeusz Strugata ( Koncert XXV-lecia )
otrzymali Medal XXV - lecia POLARTU z rak autora i wiceprezesa Stowarzyszenia Twérczego

POLART w jednej osobie, Jerzego Nowakowskiego, w Zamku Krélewskim w Niepolomicach




FINISAZ WYSTAWY XVIII SALON SZTUKI
KONCERT SYMFONICZNY XXV-LECIA POLARTU

SINFONIETTA CRACOVIA

TADEUSZ STRUGALA - DYRYGENT
IZABELA JUTRZENKA-TRZEBIATOWSKA - FORTEPIAN
WACLAW KRUPINSKI —- PROWADZENIE

WACEAW KRUPINSKI

,Ludzie, ludzie, jak ten czas leci, to nie do wiary wprost...” — ktéry to
raz powrécit dawny refrenik, gdy okazalo si¢, ze Stowarzyszenie Twér-
cze POLART obchodzi juz 25-lecie. A dopiero co pisatem o jego pierwszej
dekadzie... A tu obchody ¢éwieréwiecza, jakze nieliche — w tym na Zamku
Krélewskim w Niepotomicach, gdzie w ramach IV Mig¢dzynarodowego
Festiwalu Zwiqzki pomigdzy Kulturq Potudnia a Pétnocy /Schubert-Chopin-Grieg
lwzajemne inspiracje i rezonans w malarstwie i literaturze (toz to nie nazwa,

to juz niemal referat) — zorganizowalo nie tylko wspaniala wystawe malar-
stwa, ale i cykl koncertéw. POLART bowiem, jak to chcial jego twérca, Janusz
Trzebiatowski, skupia nie tylko malarzy, grafikéw, rzezbiarzy, ale tez ludzi piéra,
teatru, muzyki, jak i rozmitowanych w sztuce przedstawicieli $wiata nauki.
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Tadeusz Strugala, pianistka Izabela Jutrzenka-Trzebiatowska oraz Sinfonietta Cracovia

Noichcacniecheac,aleprzeciezchceac, zostalemwniewlaczony, by mieézaszezy tzapowie-
dzie¢znakomitgorkiestre Sinfonietta Cracovia, ktéra poprowadzitsam Tadeusz Strugata.
Solistka byta mloda uzdolniona pianistka Izabela Jutrzenka-Trzebiatowska, ktérej przy-

padlo zagra¢ — pod batutg takiego Mistrza— Koncert fortepianowy fFmoll op. 21 Chopina.
I to juz jest bez watpienia sukces tej pianistki, ktéry bez watpienia zachowa
w swym oby coraz bardziej powickszajacym si¢ dorobku. Maestro Strugala,
wybitny dyrygent i pedagog, byt wszak u zarania nie jednej pianistycznej kariery;
czyzby i tym razem mial jakies przeczucie...? Ale o tym wie pewnie tylko Maestro,
a moze i pianistka, ktéra grala tego wieczoru zapatrzona w jego batute.

Wactaw Krupiriski



KONCERT KAMERALNY

30. 05. 2016 BOGUSLAWA HUBISZ-SIELSKA —- ALTOWKA
I MARIUSZ SIELSKI — FORTEPIAN




Bogustawa Hubisz-Sielska, Jerzy Nowakowski i Mariusz Sielski

30. 05. 2016 w Zamku Krélewskim w Niepotomicach odbyt si¢ w ramach
IV Migdzynarodowego Festiwalu Zwigzki pomigdzy kulturg Potudnia a Pétnocy
[Schubert—Chopin—Grieg/ wzajemne inspiracje i rezonans w malarstwie i literaturze
Koncert Kameralny, tym razem, z udzialem altowiolistki Bogustawy Hubisz-
Sielskieji pianisty Mariusza Sielskiego, ktérzy wystapiliz bogatym repertuarem
muzyki polskiej, poczynajac od utworéw Fryderyka Chopina, a na utworach
Grazyny Bacewicz i Witolda Lutostawskiego konczac. Co wigcej, Bogustawa
Hubisz-Sielska opowiadajac z sobie wlasciwg swadg o okoliczno$ciach w jakich
dochodzito do mariazu skrzypiec, altéwki, badz wiolonczeli z fortepianem,
w sposdb arcyciekawy potrafita wprowadzi¢ stuchaczy w tajniki tego weale nie
tak czgsto grywanego repertuaru.

Zaskoczeniem byla juz sama Introdukcja i Polonez C dur op. 3 w wykonaniu
znakomitej pary — pianisty i altowiolistki — z tego cho¢by wzgledu, ze utwor
napisany zostaly przez Chopina na fortepian i wiolonczele, a nie na altéwke.
Wszyscy jednak byli zgodni, ze dzielo to zabrzmialo podczas tego koncertu réw-
nie pigknie jak podczas tradycyjnych wykonan do jakich nawykli.

Polonez majacy ksztalt ronda z powracajacym melodyjnym refrenem jest przy-
kladem wirtuozowskiego stylu brillanete i stanowi spore wyzwanie dla piani-
sty, ktéremu Mariusz Sielski z fatwoscig sprostat. Polonez skomponowany zostat
w czasie pobytu mlodego Fryderyka Chopina w Antoninie, by¢ moze z mysla
o wspdélnym muzykowaniu z ksigciem Radziwittem bedacym, wszak wiolon-
czelista. Ale niewykluczone, ze zamyst Chopin byt inny, bo podczas pobytu
w palacu Radziwitéw w Antoninie kompozytor dawal réwniez potudniowe
lekcje fortepianu ksi¢zniczce Wandzie. Bez watpienia byly to dla Chopina
czas pelen niezmaconej jeszcze miodziericzej radosci — wyraznie wyczuwalnej
Polonez C dur op. 3 —, bo wypelniony polowaniem i muzykowaniem, a takze

pozowaniem ksiezniczce Elizie do por-
tretéw, czy wreszcie stuchaniem frag-
mentéw z Fausta.

Wracajac z Antonina do w Niepoto-
mic: W dalszej czeéci koncertu usty-
szeliémy nie mniej zachwycajace dzielo
Ludwika van Beethovena Notturno op.
42 naaltéwke i fortepian, ktére oczaro-
walo stuchaczy, a po przerwie Reverie na
altéwke i fortepian Henryka Wieniaw-
skiego. Koncert zwiericzyly brawurowe
Preludia taneczne Witolda Lutostaw-
skiego, skomponowane oryginalnie na
na fortepian i klarnet w formie pigcio-
czedciowej suity o nastgpstwie temp:
Allegro molto, Andantino, Allegro gio-
coso, Andante, Allegro molto. Zagrane
zostaly z ogromng werwg przez dosko-
naly mariaz wybitnej altowiolistki ze
wspanialym pelnym temperamentu
pianista, a co wazniejsze udalo si¢ tej
parze artystow odda¢ to, co w utwo-
rze tym najcenniejsze — prawdziwego
ducha tarica.

Pickny to byt koncert i pouczajacy
zarazem, a znakomita para profeso-
ré6w Akademii Muzycznej w Krako-
wie otrzymala w dowdd wdzigcznosci
z rak Jerzego Nowakowskiego, jako
autora, medal XX V- lecia POLARTU,
tym bardziej nalezny, ze Bogustawa
Hubisz-Sielska wraz ze swoim kwarte-
tem, juz podczas trzeciej edycji festiwalu
w 2014 roku w Kopalni Soli ,Wieliczka”,
zagrata pamigtny koncert na rzecz Sto-
warzyszenia Tworczego POLART, teraz
za$ wystapifa w roli koordynatora pro-
jektu, co zrozumiale, bo od urodzenia
zwigzana jest z Niepotomicami.

Izabela Jutrzenka-Trzebiatowska



KONCERT FINALOWY

Pawel Mucha, Joanna Krupiriska-Trzebiatowska,
Ferdynand Nawratil ( z prawej)

Bronistaw Krzysztof

I GLORIA ARTIS DLA POLARTU

27 cerwca 2016 odbyl si¢ w Zamku Krélewskim w Niepotomicach
Koncert Finalowy tegorocznej edycji Miedzynarowego Festiwalu Zwigzki
pomiedzy kulturg Potudnia a Pétnocy /Schubert-Chopin-Grieg/ wzajemne
inspiracje i rezonans w malarstwie i literaturze z udzialem pianistki
Renaty Zelobowskiej-Orzechowskiej i znakomitego oboisty Filharmo-
nii Krakowskiej Mariusza Pedziatka, a poprowadzita go Malgorzata
Janicka-Stysz, prorektor Akademii Muzycznej w Krakowie. Koncer-
towi towarzyszyta promocja plyty nagranej dopiero co przez artystow ,
do kérej stowo wprowadzajace napiasata wlasnie Malgorzata Janicka-
Stysz, jako wybitny teoretyk muzyki — a teraz miala je wyglosi¢. Nie
w catosci, bo artysci zrezygnowali z cz¢sci repertuaru nagranego na pty-
cie, aw tym Lutostawskiego i Zieliniskiego, narzecz porywajacego 7anga
AstoraPiazzoli i portugalskiej Suiry helleriskiej Pedro Iturraldesa.

Koncert znowu przyciagnal ttumy, bo aczkolwiek otwie-
rajacy festiwal XVIII Salon Sztuki zamknigty zostal
w dniu 7 maja po Koncercie XXV-lecia POLARTU,
to dopiero teraz jury, pod przewodnictwem komisarza wystawy Fer-
dynanda Nawratila, mialo oglosi¢ jego zwycigzcéw. I tak ztoty medal
przyznany zostal Januszowi Trzebiatowskiemu, srebrny Wincentemu
Kuémie, a Bronistaw Krzysztof otrzymal brazowy. Wéréd wyréznio-
nych znalazl si¢ Stefan Dousa i Marek Soltysik.

Zanim jednak doszlo do wreczenia tych picknych medali autorstwa
prof. Jerzego Nowakowskiego, przyznawanych od wielu lat autorom naj-
lepszych prac malarskich badz rzezbiarskich, tym razem, jako ze rok to
dla Stowarzyszenia jubileuszowy, czekata wszystkich ogromna niespo-
dzianka, zwiazana z przyznaniem przez Ministra Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego twércom nalezacych do Stowarzyszenia Tworczego
POLART medali Gloria Artis. Srebrne otrzymali Janusz Trzebiatow-
ski oraz Bronistaw Krzysztof, za$ bragzowe Renata Bonczar, Krystyna
Nowakowska i jedyny wsréd plastykéw muzyk, Jan Oberbek.

Odbyta si¢ wiec uroczystos¢ o wiele wazniejsza, spektakularna wreez,
a przypiecia medali Gloria Artis do piersi artystéw, co wida¢ na zala-
czonych zdjeciach, dokonal osobiscie Pawet Mucha, dyrektor generalny
Malopolskiego Urzedu Wojewddzkiego w Krakowie. Nalezy zazna-
czy¢, ze festiwal odbywa si¢ pod patronatem Jacka Krupy, marszatka
wojewddztwa malopolskiego i przy wsparciu finansowym Wojewddz-
twa Malopolskiego.

Nie bez racji wigc Waclaw Krupinski napisal w cytowanym powyzej frag-
mencie Dziennika, ze obchody jubileuszu zafundowat sobie POLART
nie byle jakie, zwlaszcza jesli dodaé, o czym nie wspomnial, ze odlane
zostaly z tej okazji medale XX V-lecia POLARTU réwniez autorstwa
prof. Jerzego Nowakowskiego.



Pierwszy otrzymata w dniu 7 kwietnia 2016 po Koncercie
Inauguracyjnym Elzbieta Stefariska. Drugi wreczono Tade-
uszowi Strugale, gdy ten najwybitniejszemu polski dyrygent
z sobie wlasciwym artyzmem poprowadzil 7 maja
2016 podczas Koncertu XXV-lecia POLARTU orkie-
str¢ Sinfoniett¢ Cracovia wraz z grajaca Koncert f moll
Chopina pianistke Izabele Jutrzenka-Trzebiatowska.

Kolejny medal otrzymata w Niepotomicach Bogustawa Hubisz-
Sielska, a do wreczenia ostatnich medali doszto po koncer-
cie finalowym, Jeden otrzymala wéwczas od lat nalezaca do
stowarzyszenia Renata Zelobowska-Orzechowska, a drugi
Mariusz Pedzialek i mamy nadziejg, ze i on niebawem dola-
czy do stowarzyszenia.

Podzickowania nalezaly si¢ réwniez Barbarze Ptak, petniacej
funkcje prezesa Zarzadu Zamek Krélewski w Niepotomicach
i wyrazono je takze w tej formie.

Po lewej od g6ry: Renata Bonczar, Krystyna Nowakowska i Jan Oberbek
po prawej: Jerzy Nowakowski I Barbara Prak
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Wartoscig istotng w muzyce polskiej drugiej potowy XX
wieku stalo si¢ brzmienie - jego barwa i znaczenie. Nagrane
na plycie utwory kompozytoréw polskich od Grazyny
Bacewicz (1909-1969) do Macieja Zielinskiego (rocznik
1971) ukazujg zwiazek dwoch barwnych instrumentéw—
charakteréw: oboju i fortepianu. I ,,opowiadaja” historig:
od emancypadji koloru az po rézne objawienia sonoryzmu,
kedry stal si¢ pieczecia polskiej szkoly kompozytorskiej i
rezonuje do dzis.

Kolorowy witalizm Bacewicz

Grazyna Bacewicz pytana o swojg muzyke odpowiadata, ze
duzo w niej si¢ dzieje, a drapieznos¢ spotyka z liryzmem.
Sonatg na obdj i fortepian skomponowata w roku 1937 dla
wybitnego polskiego oboisty Seweryna Snieckowskiego,
profesora Konserwatorium Warszawskiego. Zywiotowym
charakterem wpisuje si¢ ta Sonata w nurt witalistycznego
neoklasycyzmu. Kompozytorka - wierna ideatom logicznie
zakomponowanej formy - nadata jej postaé zgrabnego tryp-
tyku. W liscie do brata Vytautasa Baceviciusa pisata w roku
1958: ,Dla mnie praca kompozytorska, to kucie w kamieniu,
a nie przenoszenie dZzwickéw wyobrazni czy natchnienia na
papier...” Czg$¢ pierwsza, ,wykutej” Sonaty — Allegro ma
non troppo - uosabia klasyczna forme sonatowa z dwoma
kontrastujacymi tematami. Cz¢$¢ druga, Tempo di Valse,
niesie z sobg ulotng lekkos¢ katarynkowego walczyka, a
cz¢s$¢ trzecia - finalowe Vivace - staje si¢ pochwala pusz-
czonej w ruch, niczym nie maconej radosci.

MARIAZ OBOJU Z FORTEPIANEM

Szalonka zabawa (z) brzmieniem

Zanim Witold Szalonek zaczat eksperymentowac z obo-
jem, tworzac multifony - brzmienia wieloglosowe - wszedt
na krétka $ciezke flirtu z muzyka ludowa. W roku 1951
powstato Pastorale na obdj i fortepian, rok pézniej kom-
pozytor otrzymat za nie II nagrod¢ w Konkursie Zwiazku
Kompozytoréw Polskich. Mial wéwczas 25 lat i studiowat
kompozycje w klasie Bolestawa Woytowicza w PWSM w
Katowicach. Szalonek w Pastorale zapatrzony byl w styl
neoklasycystyczny, puszczajac oko w strong Karola Szyma-
nowskiego. To przeciez autor Harnasiéw chcial w okresie
mi¢dzywojnia ozywi¢ polska tworczo$¢, zmartwialg od
czaséw Chopina, kierujac jg na tory inspiracji ludowych.
Ramy Pastorale tworza $piewne fazy rozwojowe Andante;
w centralnym Allegro - z dopiskiem od kompozytora Gaio
('radosnie’) - odzywa si¢ jakze mila dla ucha taneczna ,pta-
sio$¢”. Utwér dedykowany zostal Edwardowi Manderze -
wybitnemu oboiscie i profesorowi katowickiej uczelni.

Zmyst humoru u Kisielewskiego

Suita na obdj i fortepian z roku 1954 ujawnia - w pieciu
czg¢sciach-odstonach - charakterystyczne dla stylu Kisie-
lewskiego cechy: prostote, a jednoczes$nie brzmieniowg
pomystowo$¢, rezyserowanie narracji dzwigckowej na zasa-
dzie perpetuum mobile, rzeczowo$¢ i sarkazm. Jednym z
duchowych patronéw kompozytora byl przeciez Sergiusz
Prokofiew. Stad, by¢ moze, obecno$¢ w Suicie gawotéw (i
to az dwoch!), bedacych, by¢ moze, podwdjnym uklonem



Renata Zelobowska-Orzechowska , Mariusz Pedzialek oraz Malgorzata Janicka-Stysz

w strong prokofiewowskiej Symfonii klasycznej. Suita zro-
dzita si¢ z pogody ducha: stoi za nig francuska sérénité, a
przenika nuta zdrowego, a czasami i rubasznego humoru.
I, podobnie jak Sonata Bacewicz, dedykowana zostata Profe-
sorowi Sewerynowi Snieckowskiemu, autorowi m.in. zbioru
Metodo teoretico-pratico per oboe.

Intensywnos¢ przekazu Meyera

Krzysztof Meyer wyznal kiedys, ze jego muzyczna ojczy-
zng jest kameralistyka w wydaniu tréjcy klasykéw wie-
denskich, wzbogacona o Bartéka. Wyrazil tez pragnienie,
aby jego utwory byly dla stuchacza wazng historia, stajac
si¢ doswiadczeniem natury uczuciowej, zmystowej i inte-
lektualnej - jak réwniez: przezyciem pigkna. Pewnie z tych
impulséw powstal w roku 1982 utwér Pezzo capriccioso na
obdj i fortepian op. 60, dedykowany jednemu z najwybit-
niejszych wspélczesnych oboistéw - szwajcarskiemu artyscie
Heinzowi Holligerowi. Meyer, jak sam podkresla, wierzy w
melodig, nie utozsamiajac jej jednak z romantyzmem. Dla-
tego wysnuwa tok muzyki z melodycznej linii, intensyw-
niejacej i fagodniejacej, osiagajacej spelnienie w maestoso i
nastepnie zamierajacej, jak w piesni bez stéw.

Symbolika u Lutostawskiego

Od korica lat siedemdziesigtych XX wieku wyznacznikiem
stylu Lutostawskiego staly si¢ — wedle okreslenia samego
kompozytora - ,cienkie faktury”. I w tej nowej transparent-
nej poetyce powstato w roku 1979 Epitafium, zaméwione
przez oboistke Janet Craxton, wspélzalozycielke orkiestry

London Sinfonietta, dla uhonorowania pamieci jej zmar-
fego meza - brytyjskiego kompozytora Alana Richardsona.
Lutostawski wpisal si¢ w tradycje oddawania czci zmarlych:
tkanke utworu przenikaja motywy nocy czy $mierci, fer-
maty; jezyk zabarwiaja interwaly malej sekundy i trytonu, na
keérych zbudowana jest poruszajaca melodia oboju. Drama-
turgia utworzonazostalaz czterech epizodéw, pigciokrotnie
przedzielonych prostym refrenem. Pomiedzy nimi powstaje
dialektyczne napiecie: ruchliwe epizody sa stopniowo skra-
cane, a statyczne refreny stopniowo wydtuzane. W zakon-
czeniu utworu muzyka przechodzi w cisz¢ gestem nazwa-
nym przez Tadeusza Kaczyniskiego in paradiso: delikatne
faktury rozptywaja sic w wysokim rejestrze, jak w powie-
trzu. Lutostawski podkreslat przefomowe znaczenie Epita-
fium dla jego twérczo$ci: nastapita tu bowiem integracja
materiatu melodycznego z dwunastotonowymi akordami,
a prawa systemu kompozytora potaczyly si¢ z silng emocjo-
nalnoscia muzyki - w stuzbie wyrazania cierpienia.

Przestanie Zieliriskiego

W zwiazku z planowanym koncertem dla uczczenia piatej
rocznicy $mierci Witolda Lutostawskiego angielska oboistka
Melanie Ragge zaméwita u Macieja Zielifiskiego okoliczno-
$ciowa kompozycje. I tak zrodzil si¢ utwér Lutostawski in
Memoriam, prawykonany w 1999 roku w St. John's Smith
Square w Londynie i nagrodzony Alan Bush Composition
Prize. Zieliniski zrealizowal w nim ide¢ dramaturgii celu:
utwér sklada si¢ z dwéch czeéci, nazwanych tak jak w Il
Symfonii Lutostawskiego: Hésitant ('z wahaniem') i Direct



(‘wprost'). Przywolal tez w czesci pierwszej cytat
z Muzyki zalobnej, ktéra Lutostawski dedykowat
pamigci Béli Bartdka; symbole powstaja tu wiec
nawielu poziomach utworu. Muzyka Zieliriskiego
wyrdznia si¢ poprzez bogaty repertuar kategorii
ekspresywnych: od smutku i zalu - poprzez bunt
i gniew - az do pogodzenia i spokoju. I nie ma w
niej - uzywajac okreslenia ze stownika Lutostaw-
skiego - dzwigkéw obojetnych.

koK%

Artysci niniejszego nagrania — Renata Zetobow-
ska-Orzechowska i Mariusz Pedzialek - zapraszaja
w interesujaca muzyczng podréz: od gry z brzmie-
niem po brzmienia, ktére znacza; od energetyzu-
jacych barwnych rytméw po barwne i glebokie
przestania. A robig to z twdrcza inwencja. Bo
wszystko w muzyce powinno by¢, jak podkreslat
Witold Lutostawski, owocem inwencji.

Matgorzata Janicka-Stysz



prof. Barbara Swiatek-Zelazny oraz Franciszek Gatuszka z wnukiem Jasiem i wylicytowanym na aukdji dziel sztuki POLARTU
obrazem Renaty Bonczar

Ponadto pod mlotek poszly obrazy Izabeli Kierskiej i Janusza Trzebiatowskiego oraz pochodzacy z prywatnej kolekcji Joanny Krupinskiej-
Trzebiatowskiej horoskop niezyjacego od lat Andrzeja Polo, a takze rzezba autorstwa Stefana Dousy.

(Red)
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|ZABELA JUTRZENKA-TRZEBIATOWSKA

MODA NA FESTIWALE
CZYLI "WAWEL O ZMIERZCHU"

Tegoroczna, dziewigta juz edycja festiwalu organizowanego od wielu
lat przez Grupe Tworczg Castello wspdlnie z dyrekeja Zamku Krélewskiego
na Wawelu, zainaugurowana zostata 2 lipca 2016 Koncertem e-moll Fryderyka
Chopinaw wykonaniu orkiestry Corda Cracovia pod batuta maestro Antoniego
Wita, wrazzktérg wystapil uczestnik ostatniego Konkursu Chopinowskiego Szy-
mon Nehring. W drugiej cz¢sci koncertu ustyszelismy brawurowa VI symfonig

Ludwika van Beethovena, nazywang apoteoza taica.

Ponadto zabrzmialo prawykonanie ...veritas... Zofii Dogwialto na

orkiestr¢ symfonicza, ktére powstalo specjalnie na festiwalowe zaméwienie.

Cho¢ utwér eksperymentujacej z brzmieniami sonorystycznymi mlodej kom-

... pozytorkizwiazanejz Akademia Muzyczng w Krakowie nie porwat publicz-

w A w E I. - nosci, to koncert inauguracyjny byl iscie krélewska uczta dla ducha. By¢ moze
O IMIERZCHU = brzmieniaatonalne nie wpisuja si¢ w atmosfere dziedzirica arkadowego kréléw

2016 WAWEL ROYAL CASTLE AT DUSK Caseello

L — polskich, ktérzy o zmierzchu zdaja si¢ wytania¢ z mgly historii.

Zamyst wszelako wypelnienia zamkowego wzgérza w cieple letnie
wieczory muzyka jest przedni i zanim zapadnie zmierzch ciggna tam nie
tylko thumy turystéw, ale przede wszystkim mieszkajacych pod Wawelem
melomandw.

Pogratulowaé wigc mozna Malgorzacie Janickiej-Stysz, czuwajacej
nad caloscig tego artystycznego przedsigwzigcia ze strony Grupy Twérczej
Castello, zaréwno doboru repertuaru jak i znakomitych wykonawcéw, za$
dyrekcji Zamku — Danucie Ziernickiej i Hubertowi Pigtkowskiemu — otwar-
cia na sprawy najszerzej rozumianej kultury i talentéw organizacyjnych. Dzigki
ich wysitkom Wawel zyje nie tylko w dzien, ale takze noca. A za dnia miast
turniejéw rycerskich rozgrywaja si¢ tu, szkoda, ze tylko przed potudniem,
prawdziwe maratony pianistyczne z udzialem wybitnych mlodych pianistéw
takich jak tegoroczni uczestnicy: Piotr Jaworski, Dominika Grzybacz, Krzysz-
tof Augustyn i Michat Chrobak.

SATAURON
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Corda Cracovia pod batutg maestro Antoniego Wita

O tempora o mores! — zawolalby zapewne, gdyby mdégl, zatroskany o losy kraju
krélewski btazen. Trudno wyobrazi¢ sobie, by Stariczyka mégt zachwyci¢ artsemble /Blazej
Kociuban, Malgorzata Wasiucionek, Agnieszka Bugla, Krzysztof Katana — skrzypce; Ewa
Szczepariska-Chwast, Karolina Stasiowska — altéwki; Krzysztof Sadlowski — wiolonczela;
Piotr Kosiniski — fortepian/ miedzy innymi z picknym, a nie cz¢sto wykonywanym Kwar-
tetem fortepianowym c-moll Zeletiskiego i petnymi werwy Taricami rumusiskimi Bartoka,
ale z cala pewnoscia przypadiby mu do gustu kwartet gitarowy Guitar4mation /Michal
Nagy, Petr Saidl, Martin Wesely, Martin Schwarz/ — z muzyka Scarlattiego, Schumanna
i Chopina. A my mozemy powiedzie¢, ze to tu pasuje...

Z repertuarem romantycznych mistrzéw fortepianu wystapil na dziedziricu batorego
réwniez Krzysztof Ksigzek. Ponadto moglismy postucha¢ fortepianu w wersji na cztery rece
dzigki duetowi Tamary Granat i Adriana Kredy. Jak zwykle publiczno$¢ z wielkim entuzja-
zmem przyjela ulubione arie operowe Donizettiego, Rossiniego i Bizeta w wykonaniu Kata-
rzyny Oles-Blachy i Stanistawa Kuryluka, ktérym towarzyszyla jako fortepian-orkiestra
Milena Kedra. Interesujaco zabrzmialy réwniez utwory Mendelssohna, Schunberta i Cho-
pina w mistrzowskim wykonaniu duo klarnetowego Andrzeja Godka i Barbary Borowicz
z towarzyszaca im przy fortepianie Mariolg Cieniawa.

Z niecierpliwoscia czekamy na koncert finalowy Festiwalu, kiedy to muzyka dwéch
wielkich mistrzéw — Mozarta i Bartéka — wypelni dziedziniec arkadowy. Wraz z orkie-
stra CORda Cracovia wystapi Malgorzata Zalewska /harfa/ i Lukasz Dtugosz /flet/ aby
pod batuta Lukasza Borowicza wykona¢ Koncert na flet, harfe i orkiestre C-dur Mozarta.
Z pewnoscig warto zarezerwowacé czas, aby po raz ostatni tego lata przy dzwigkach muzyki
obserwowac¢ zapadajacy na Wawelu zmierzch.



Zbigniew Andrzej Judycki

Zbigniew Andrzej Judycki

jestautorem wydanego przez Fundacj¢ Polonia Semper Fidelis Stow-
nika Biograficznego Polscy Muzycy w §wiecie (Warszawa 2015).

Jak podaje sam autor na jego zawarto$¢ ztozyly si¢ noty biograficzne
muzykéw Polakéw i muzykdéw polskiego pochodzenia, ktérzy pro-
wadzili lub nadal prowadza swoja dzialalnos¢ poza Polska. Publi-
kacja obejmuje swoim zakresem zaréwno postaci historyczne, jak
i wspélczesne. W stowniku znajdujg si¢ informacje o polskich lub
polonijnych muzykach, a takze krytykach muzycznych i animatorach
kultury dzialajacych na obczyznie. Publikacja to godna polecenia,
tym bardziej ze zawiera bogata ikonografi¢ fotograficzng pochodzaca
miedzy innymi ze zbioréw prywatnych oraz ze zbioréw Narodo-
wego Archiwum Cyfrowego. Profesor Zbigniew Andrzej Judycki
byl kierownikiem Zaktadu Biografistyki Poloonijnej w PUNOO
w Paryzu, a jego pasja przelozyla si¢ na wiele innych réwnie inte-

resujacych publikagji.
(Red)

Zbigniew Andrzej Judycki
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STEFAN DOUSA - WYROZNIENIE (plaskorzezba - ponizej)
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