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Roman Banaszewski, Encounters XVII, technika wtasna, 90 x 80 cm, 2007
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StOWO OD REDAKTORA

Szanowni Panstwo,

przygotowujac trzydziesty czwarty numer Pisma Artystyczno-Literackiego
HYBRYDA trzeba podkredli¢, ze bedace jego wydawca Stowarzyszenie Twor-
cze POLART obchodzi¢ bedzie niebawem trzydziestolecie swojego istnienia
a pétrocznik dwudzieste urodziny.

Wszyscy pamigtamy goraca atmosfere w jakiej przez dwa miesiace toczyty
si¢ w 1989 roku obrady Okraglego Stotu, kiedy to po jednej stronie zasiedli
przedstawiciele strony rzadowej i trzech partii politycznych — Polskiej Zjed-
noczonej Partii Robotniczej, Zjednoczonego Stronnictwa Ludowego, Stron-
nictwa Demokratycznego —a po drugiej opozydji tj. Niezaleznego Samorzad-
nego Zwiazku Zawodowego ,,Solidarno$¢” . Pamigtamy tez zwiazane z tym
emocje i nadzieje. Dlawszystkich bylo jasne, ze jeste$my $wiadkami wielkiego
politycznego przetomu, na ktéry ludzie z pokolenia moich rodzicéw przestali
juz liczy¢, pogodziwszy si¢ dawno z tym, ze nie zjawi si¢ w Polsce generat
Anders na swoim bialym koniu i nie wyrwie Jej z rak sowieckiego protekto-
ratu. Patrzyli wigc na to, co si¢ dzieje wiosng 1989 roku z niepozbawionym
nuty sceptycyzmu zdumieniem, ale i euforia i trudno im bylo uwierzy¢, ze
to si¢ dzieje naprawde. Niestety chwili tej nie doczekalo wielu ludzi, a w tym
moja matka, ktéra przez dlugi czas ukrywata dyplom Wydziatu Prawa U],
aby nie trafi¢ z nakazu pracy do wymiaru sprawiedliwosci, a ze brakowato
prawnikéw, produkowano s¢dziéw i prokuratoréw w tempie ekspresowym
w stalinowskiej szkole prawniczej, utworzonej zarzadzeniem ministra spra-
wiedliwo$ci w maju 1948 roku. tzw duraczéwee.

Obrady zakoriczono porozumieniem z 5 kwietnia 1989 roku wprowa-
dzajacym szereg fundamentalnych zmian ustrojowych. Za najistotniejsze
uznano wprowadzenie dwuizbowej izby parlamentarnej i urzgdu Prezy-
denta, w miejsce dotychczasowej kolegialnej glowy paristwa, jaka byta Rada
Panstwa. Notabene wsréd obradujacych znalezli si¢ az trzej przyszli prezydenci
Lech Walgsa, Lech Kaczynski i Aleksander Kwasniewski. Istotnym z punktu
widzenia przyszlych wyboréw wydawal si¢ przede wszystkim podzial miejsc
w Sejmie migdzy strong rzadowa (65%) i opozycje (35%), a takze zapewnienie
wolnosci powolywania i dzialania partii politycznych i zwiazkéw zawodo-
wych, wolno$¢ stowa, demokratyczne wybory wladz, wolny rynek i zréwnanie
wiasnosci paristwowej z prywatna. Waznym ustaleniem bylo takze umozli-
wienie dostepu opozycji do mediéw, zniesienie cenzury, ktéra byla punktem
zapalnym wydarzen, jakie rozegraty sie w 1968 roku.

W tym miejscu rodzi si¢ pytanie, czy wszyscy byli szczesliwi?



Aby na nie odpowiedzie¢, trzeba zastanowi¢ si¢, w jaki
spos6b warunki polityczne, w ktérych znalazta si¢ Pol-
ska po drugiej wojnie §wiatowej rzutowaty na ksztattowa-
nie si¢ nowego spoleczeristwa. Zlikwidowano wlasnos¢
obszarnicza, rozparcelowano grunty, przedsigbiorstwa,
huty i kopalnie przeszty na wlasno$¢ Skarbu Paristwa,
czyli innymi stowy zlikwidowano wszelkie znamiona
kapitalizmu i jednoczesnie wypowiedziano wojne Ko$cio-
fowi, przez co stal si¢ on niebawem filarem rodzacej si¢
opozycji. Ludzie, ktérzy przed wojna zaliczali si¢ do elity
spolecznej stali si¢ nedzarzami, a w ich domach zaczeli
panoszy¢ si¢ na wpdt dzicy lokatorzy. Zaczat jednocze-
$nie tworzy¢ si¢ nowy establishment — partyjny. Zwykly
cztowiek stana! przed koniecznoscig dokonania wyboru,
jak zachowaé siew tej sytuacji, pozostawac¢ na marginesie
spoleczenistwa, czy tez whaczy¢ si¢ w jego organizm, ale
tak, aby pozosta¢ w zgodzie z wlasnym sumieniem.

Rodzity si¢ dylematy moralne, zwlaszcza ze wha-
dza okresu stalinowskiego siala terror i postrach krwawo
rozprawiajac si¢ z zolnierzami podziemia niepodleglo-
$ciowego, zwanego tez poakowskim (druga konspiracjq
okresu 1944-1956), walczacymi o przywrdcenie nieza-
leznego bytu paristwa polskiego i odzyskanie przez Polske
pelnej suwerennosci pafistwowej. Sytuacja nieco si¢ uspo-
koita po $mierci Stalina i wtedy takze i ci, kt6rzy stoso-
wali tzw. bierny opér ruszyli do pracy, juz nie z nakazéw
pracy, ale z woli wykonywania wyuczonych zawodéw, co
dotyczylo gléwnie calej pracujacej inteligendji, lekarzy,
prawnikéw, inzynieréw i nauczycieli.

Pisz¢ o tym nie bez powodu, bo jak mozna bylo
po przewrocie, jaki dokonat si¢ w 1989 roku, zarzu-
ca¢ lekarzowi, ktéry wlasnie uzyskat dyplom Akademii
Medycznej, ze ruszyt leczy¢ chore dzieci, albo nauczycie-
lowi, ze postanowit je uczy¢. Wszak réwniez po upadku
powstania styczniowego skrwawiony, ale nie zdeptany
nardd postawil na przetrwanie, na prace u podstaw. Czyz
po 1945 roku, a juz z cala pewnoscia po 1956 roku, nie
powinno bylo by¢ tak samo?

Galicja, na temat ktdrej dzisiaj tak wiele si¢ méwi
gloryfikujac przy tym rzady Franciszka-J6zefa, wszak
nie przestala by¢ krajem okupowanym przez Austrig,
a pomimo to przyjmowano z rak cesarza tytuly hra-
biowskie, zasiadano w Parlamencie w Wiedniu i diabel
wie czego jeszcze nie robiono, nie wyzbywszy si¢ przy
tym swojego patriotyzmu i poczucia przynaleznosci do
narodu polskiego. Ale o przetrwaniu tozsamosci naro-
dowej zadecydowata w gléwniej mierze kultura i ona
sprawita, ze po stuletnim okresie zabordw, potrafilismy
jako skonsolidowany naréd ruszy¢ do odbudowy niepod-
leglego paristwa polskiego. Paristwa, ktére w poczatko-
wym okresie swojego istnienia musiato ujednolici¢, albo

inaczej méwiac scali¢ trzy rézne pod wzgledem admini-
stracyjnym, prawnym i edukacyjnym organizmy odzie-
dziczone w spadku po zaborcach. Ale wtedy tez spole-
czenistwo nie byto jednorodne, a co wigcej podzielone
co najmniej na dwa wrogie obozy ze stojacym po jednej
stronie na czele PPS marszaltkiem Jézefem Pitsudskim,
a po drugiej endecja Dmowskiego. Dochodzito do roz-
famu w rodzinach, gdy jeden syn byl w Legionach, a drugi
miat przeciwne przekonania. Walka polityczna skutko-
wala najpierw zastrzeleniem prezydenta Narutowicza,
a finalnie przewrotem majowym, rozwiazaniem Sejmu,
procesem brzeskim i Berezg Kartuska. Faktem jest, ze
dwezesny system konstytucyjny nie poradzil sobie z tzw
sejmokracja prowadzaca do obalania kolejnych rzadéw,
nie bylo tamy w postaci progu wyborczego, ale za faszy-
stowskiej dyktatury Pilsudskiego i pézniejszych rzadéw
putkownikéw tez nie bylo lepiej. Trzeba bylo drugiej
wojny $wiatowej, aby$my na powrdt stali si¢ myslacym
narodem.

Nie zamierzam w zaden sposéb odnosi¢ si¢ do tego,
co dzisiaj dzieje si¢ naarenie politycznej kraju, do bezpar-
donowej walkiwyborczej, wzajemnego obrzucania si¢ blo-
tem i plugawienia wszystkiego, co tylko si¢ da nie wylacza-
jac dobrego imienia Ikony Solidarnosci i to w dobie rosna-
cego zagrozenia ze strony naszego wschodniego sasiada
i szerzacego si¢ niemal w calej Europie terroryzmu.

Chce przywota¢ w tym numerze HYBRYDY
histori¢ Stowarzyszenia Twérczego POLART z pierw-
szej dekady jego istnienia, gdyz byto ono odpowiedzia
srodowisk twérczych na wezwanie swego czasu do budo-
wania nowego jutra. Nikt z nas wszelako nie spodziewat
si¢ wiosng 1989 roku, ze osiagniccia polityczne péjda
w parze z dziataniami wrogimi kulturze i ze $miertelnym
zagrozeniem dla twérczodci artystycznej stanie si¢ gospo-
darka wolnorynkowa. Nikt z nas tak czarnego scenariu-
sza nie przewidzial. Tymczasem faktem jest, ze twérca
pozostawiony sam sobie, moze tworzy¢ co chee i kiedy
chce, alez calq pewnoscia z wyjatkiem nielicznych jedno-
stek, ze swojej tworczosci nie jest w stanie si¢ utrzymac.
I niestety smutna ta konstatacja dotyczy nie tylko artystow
plastykéw, malarzy, grafikéw i rzezbiarzy, ale w réwnym
stopniu, a moze nawet przede wszystkim literatéw.

Zatozony w poczatkach ubieglego wieku przez Stefana
Zeromskiego Zwiazek Literatéw Polskich dawno temu
przestat by¢ zwiazkiem zawodowym pisarzy, ale wbrew
temu, co poniektdrzy sugeruja, ze jego "Ostatni Zjazd"
odbyl si¢ w czasach stanu wojennego, istnieje nadal, a co
wiecej zbiera si¢ 8 czerwca 2019 w Warszawie, tyle, ze
co by nie uchwalil, to i tak pozostanie jedynie w sferze
poboznych zyczen, jako ze nie ma zadnej mocy spraw-
czej. Starzy literaci odchodza na drugg strong cienia,



a nowych nie przybywa, bo wydaw-
nictwa i to coraz liczniejsze, kieruja sie
starg jak $wiat zasadg pecunia non olet.
Wydaja wicc wylacznie te pozycje, ktdre
rokuja rychty zysk.

W tej sytuacji wydaje sie, ze jedyna deska
ratunkowa dla polskiego twércy moze
by¢ powstanie szybkiego i skutecznego
mecenatu kultury. W czasach zaboréw
tworzyly go familie arystokratyczne a dzi-
siaj probuje odtworzy¢ Fundacja Ksiazat
Lubomirskich i zaprasza, w tym réwniez
muzykéw POLART-u - Izabele Jutrzen-
ka-Trzebiatowska i Andreasa Winnena, do
udziatu w Lubomirski Festiwal.

Piszac o historii POLARTU
pierwszej dekady zwracam uwage na wspie-
rajaca role bankéw i odsytam Paristwa do
wywiadu, jakiego udzielit HYBRYDZIE
mecenas Jézef Medrala, prezes Real Banku
w latach 1990 -2000.

Chcac zakonczy¢ stowo wpro-
wadzajace do lektury nuta optymi-
zmu, zapraszam 28 kwietnia 2019 na na
doroczne Walne Zgromadzenie Czlon-
kéw Stowarzyszenia Twérczego POLART
oraz otwarcie VII Mi¢dzynarodowego
Festiwalu Zwiqzki Pomiedzy Kulturg
Potudnia a Pétnocy - Schubert - Cho-
pin - Grieg. Wzajemne inspiracje
i rezonans w malarstwie i literaturze
w Zamku Krélewskim w Niepotomicach,
gdzie wernisazem wystaw towarzyszacych
XXI Salonu Sztuki zainaugurujemy jed-
nocze$nie obchody XXX - lecia Stowa-
rzyszenia Tworczego POLART.

Otwarcia XXI Salonu Sztuki
POLART 2019 natomiast dokonamy
8 czerwca 2019 w Muzeum Zup Krakow-
skich w Wieliczce, gdzie znajdzie si¢ cze$é
gléwna ekspozycji — wystawa zbiorowa
malarstwa i rzezby — z udzialem wszyst-
kich artystéw nalezacych do stowarzysze-
nia. Bedzie to zarazem Salon XXX -lecia
POLARTu. Ajeslijuz o $wigtowaniu jubi-

leuszy mowa, to nie jest to obyczaj nowy,
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bo juz starozytni rzymianie obchodzili je z wielka pompa, znane byly tez

w $redniowieczu.

Gléwnym celem jubileuszu XXX-lecia POLART-u jest bilansowa-
nie naszych dokonan z minionego okresu czasu w sposéb pozwalajacy ocalié je
od zapomnienia, jak réwniez przywolanie sylwetek ludzi, kedrzy wlozyli i czas
i serce w dziatalnos¢ stowarzyszenia, ceniac sobie to, ze mogli by¢ razem, ze mogli
by¢ z nami. A ze w wigkszosci byly to jednostki wybitne w wielu dziedzinach zycia,
bo nie tylko w sztuce, warto o nich pamigta¢. Temu tez bedzie stuzy¢ opracowy-
wana obecnie Monografia POLART Moja Mitosé, ktorej poczatkowe acz obszerne
fragmenty odnajdziecie Pafistwo na pierwszych stronach HYBRYDY.

Joanna Krupitiska-Trzebiatowska



JOANNA KRUPINSKA-TRZEBIATOWSKA

HISTORIA POLARTU
1990-2000 NA 30-LECIE

POLART JAK MAGNES PRZYCIAGAL
MALARZY, GRAFIKOW, RZEZBIARZY, MUZYKOW
LUDZI PIORA, TEATRU I NAUKI

Jesienia 1990 roku Janusz Trzebiatowski, artysta malarz i byly pre-
zes dopiero co zawieszonego po 18 latach istnienia stowarzyszenia tworcze-
go Grupa Nowa Huta zwolal w swojej pracowni mieszczacej si¢ wowczas na
dziesiatym pigtrze nowohuckiego wiezowca, meeting towarzyski, zzamiarem
powotania do Zycia nowego stowarzyszenia, tym razem o charakterze inter-
dyscyplinarnym. Wymarzy} sobie, ze bedzie ono skupiaé nie tylko malarzy,
grafikéw, rzezbiarzy, ale réwniez ludzi pidra, teatru, muzykéw, a co wiecej,
rozmitowanych w sztuce wybitnych przedstawicieli $wiata nauki, a przy tym
niejednokrotnie bedacych artystami w swoim zawodzie. Od nich tez zaczal,
zapraszajac na to pierwsze oficjalne spotkanie pare znakomitych krakow-
skich profesoréw medycyny: Eugenic¢ i Zbigniewa Zdebskich, od lat sekun-
dujacych artystom. Wsréd czlonkéw zalozycieli znalazt sig tez prof. Ryszard
Czarnecki, 6wczesny szef Katedry Farmakodynamiki Akademii Medycznej
w Krakowie, a obecnie zapalony propagator apiterapi. Stawili si¢ na apel Trze-
biatowskiego réwniez pisarze: znakomity piewca wsi Julian Kawalec wraz
z maltzonka Ireng Wierzbanowska-Kawalec i dziennikarka Jadwiga Rubis,
stala bywalczyni wszystkich wernisazy ze swoim nieodfacznym aparatem
fotograficznym.

I tak w wyniku spotkania 18 zaprzyjaznionych ze sobg 0séb, wérdd
ktérych rzecz jasna nie zbraklo artystéw, narodzit si¢ POLART, Stowarzy-
szenie Twoércze imienia Trzebiatowskich, jako ze przedstawiciele tego zna-
komitego pomorsko-kaszubskiego rodu Jutrzenkéw — Agada i Zbigniew
(prywatnie brat inicjatora) oraz ich syn Wiestaw Trzebiatowski z zong Jo-
lanta i cérka Magdalena Trzebiatowska-Biaty — mieli stanowi¢ oparcie, réw-
niez finansowe, dla nowo zawiazanej organizacji. Nie ulegalo watpliwosci,
ze przewodniczacym Komitetu Zalozycielskiego, a pézniej prezesem nowo
wybranego Zarzadu zostanie Janusz Trzebiatowski, wiceprezesem Eugenia
Zdebska, sekretarzem Wiestaw Trzebiatowski, a skarbnikiem bratowa go-
spodarza Agata Trzebiatowska, nauczycielka wychowania plastycznego.

Skutkiem takiego podziatu rél, zostatam ministrem bez teki, za to
z misja opracowania statutu i dopelnienia formalnosci.

Nic wigc dziwnego, ze dopiero na wiosn¢ nastgpnego roku a do-
kfadnie 30 kwietnia 1991 zlozylam w Wydziale I Sadu Wojewddzkiego w
Krakowie akt zalozycielski — wniosek podpisany przez 18 Czlonkéw Zato-
zycieli o zarejestrowanie Stowarzyszenia Twérczego POLART wraz z
jego Statutem, w ktérym jako gléwne cele dziatalnosci zapisano:

— popieranie i promowanie sztuki najnowszej
— pomoc merytoryczna dla organizatoréw i animatoréw sztuki najnowszej
— gromadzenie i udostgpnianie dziel sztuki
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— gromadzenie i udost¢pnianie dokumentacji z dziedzi-
ny sztuki
— zabezpieczanie zbioréw.

W paragrafie 8 okreslono formy dziatalnosci:
1. wspétpraca z organami wladzy i administracji pan-
stwowej oraz organizacjami spoleczno-zawodowymi
w kraju i zagranica
2. organizacja Centrum Sztuki Najnowszej
3. organizacja galerii, wystaw, sympozjéw i pleneréw
4. wydawanie pisma artystycznego
5. promocyjne wydawanie tomikéw poezji
6. wspdlne prezentacje plastyki, poezji i muzyki najnowszej
7. organizacja dziatalno$ci gospodarczej dla pozyskiwa-
nia §rodkéw na dzialalnos¢ statutowa stowarzyszenia.

Okreslono tez w Statucie wladze stowarzysze-
nia. Rada Gléwna miata by¢ wybierana przez odbywa-
jacy si¢ co pig¢ lat Zwyczajny Zjazd Delegatéw, (za-
kfadano bowiem w paragrafie 24 Statutu tworzenie két
i grup twérczych, do czego notabene nigdy nie doszto)
i wylania¢ sposréd swoich czlonkéw tzw. Prezydium,
od czego réwniez odstapiono. Okreslono tez zasadg re-
prezentacji stowarzyszenia przez prezesa lub wiceprezesa
i skarbnika Rady Gléwnej (par. 32 pkt.1), a w tym pra-

wo do zaciagania zobowiazan finansowych.

Liste zalozycielska oprécz mnie i w/w czlon-
kéw rodziny Trzebiatowskich, do ktérej wéwczas jesz-
cze formalnie nie nalezatam, podpisali: Andrzej Pollo
i jego zyciowa partnerka Anna Berg, Teresa Chomik,
prof. Ryszard Czarnecki, Stanistaw Kaszynski, Jadwiga
Rubis, Jerzy Orkusz, Marek Trzebiatowski ze Zmudéw
Trzebiatowskich, Bogdan Wisniewski oraz para znako-
mitych krakowskich medykéw prof. Eugenia Zdebska
i prof. Zbigniew Zdebski.

W dniu 29 maja 1991 roku Sad Wojewddz-
ki w Krakowie Wydziat I Cywilny po rozpoznaniu
wniosku Komitetu Zalozycielskiego Stowarzyszenia
wydal postanowienie sygn NS Rej.St 72/91 o wpi-
saniu go do rejestru stowarzyszen pod nazwa Stowa-
rzyszenie Twércze POLART  im. Trzebiatowskich
z siedzibg przy o$. Kolorowym nr 37 w Krakowie. Na
tej podstawie POLART uzyskal osobowo$¢ prawna,
a w sklad Zarzadu Tymczasowego weszli: Janusz Trze-
biatowski, Agada i Zbigniew Trzebiatowscy, Wiestaw
Trzebiatowski i piszaca te stowa Joanna Krupinska.

Réwniez w maju 1991 doszto do ponownego
zgromadzenia Czlonkéw Zalozycieli w atelier Janusza

Trzebiatowskiego, gdzie w wyniku dokonanych wybo-
réw ukonstytuowal si¢ nowy zarzad, okreslony w Statu-
cie mianem Rady Gléwnej, ktérego prezesem zostat tak
jak pierwotnie zakladano Janusz Trzebiatowski a wice-
prezesem Eugenia Zdebska.

Byt to czas kiedy zaczely wyrastaé jak grzyby po
deszczu rozmaite stowarzyszenia, towarzystwa, a obok
nich fundacje, w wickszosci dzialajace non profir w ste-
rze pozytku publicznego, na co pozwolita Ustawa z dnia
7 kwietnia 1989 r. Prawo o stowarzyszeniach, nowelizo-
wana zreszta pézniej wielokrotnie.

POLART w Zdebskich 1992
Kardiochirurgia i sztuka

Po zebraniu zalozycielskim przyszta kolej
na nastgpne a idea Janusza Trzebiatowskiego, by fa-
czy¢ sztuke i nauke, stopniowo urzeczywistniala sig
miedzy innymi poprzez konfrontacje sztuki i nauki,
artystéw i naukowcéw, do ktérej doszto niemal na
wstepie za sprawa kardiochirurga dzieci¢cego prof. Eu-
genii Zdebskiej, ktéra 30 kwietnia 1992 roku zapre-
zentowala swoje osiagnigcia w zakresie operacji serca
u najmiodszych pacjentéw. Sama wigc uprawiajaca pe-
wien rodzaj sztuki i sztuka zafascynowana Nuna, bo
tak ja wszyscy przyjaciele nazywali, podjela si¢ nie tyl-
ko funkcji wiceprezesa, ale i roli gospodarza jednego
z pierwszych spotkat POLART-u. I pomimo ze oscylo-
walo ono wciaz wokdt spraw organizacyjnych, mialo juz
wyraznie integracyjny charakter, cho¢ niektérzy weiaz
poddawali w watpliwo$¢ czy integracja tak réznych $ro-
dowisk jest w ogéle mozliwa.

— Zanim zaczniemy realizowad wielkie cele mu-
simy si¢ poznal — zartowala serwujac drobne przekaski
i rozlewajac czerwone wino w swoim wielkim i picknym
mieszkaniu mieszczacym si¢ w eleganckiej kamienicy
wybudowanej tuz przy Plantach na poczatku ubieglego
wieku.

Wtedy tez wprowadzono zasad¢ prezentowa-
nia podczas kolejnych wiosennych i jesiennych spotkan
POLART-u dokonan artystycznych badz dorobku na-
ukowego poszczegdlnych czlonkéw, tak ze za kazdym
razem kto$ inny, cho¢ niekoniecznie nowy, mial by¢
gospodarzem zgromadzenia. Rézne tez bywaly miejsca
spotkari.



POLART na Woli Justowskiej 1993
26 lutego 1993  roku,

cho¢ daleko bylo jeszcze do wio-

sny, odbylo si¢ drugie oficjalne F

zgromadzenie  cztonkéw  Stowa-

rzyszenia  Twérczego  POLART |

w prywatnym domu Jolanty i Wiestawa
Trzebiatowskich na Woli Justowskiej
w Krakowie.

Wiestaw Trzebiatowski, do-
skonale grajacy na skrzypcach ab-
solwent szkét muzycznych i Poli-

techniki ~Krakowskiej, prowadzacy |

firme projektowo-budowlana, wystapit
w roli gospodarza i opowiedzial o swo-
ich pasjach. Jego dzialalno$¢ na rzecz
ochrony $rodowiska zainteresowata
iartystéw i lekarzy; pierwsi podkresla-
li katastrofalne skutki zanieczyszczen
dla dziet sztuki i zabytkéw, drudzy —
dla zdrowia.

POLART w Lipniku 1993

W pazdzierniku 1993 po-
dejmowal Polartowcéw w  swojej
letniej siedzibie w Lipniku Andrzej
Pollo, dokad wyprawila si¢ na jego
zaproszenie spora grupa czlonkéw
POLART-u, a miedzy innymi wi-
doczny na zdjeciu Klan Trzebia-
towskich: Jolanta, Magdalena, Ma-
rek Yuczak, Wiestaw Trzebiatowski
z Januszem Trzebiatowskim na cze-
le. Oprécz nich do Lipnika zjechat
z Wroclawia Zdzistaw Olszanowski,
dyrektor tamtejszego Muzeum Me-
dalierstwa wraz z malzonka, Eugenia
i Zbigniew Zdebscy, petniacy funk-
je sekretarza Stanistaw Kaszynski
iwieluinnychartystéw. Honorydomu
pelnila partnerka zyciowa Andrzeja
Pollo, malarka Anna Berg, goszczac
siermi¢znie, ale czym chata boga-
ta, wy$mienitym chlopskim jadlem
i wybornym winem. Andrzej Pollo
z wyksztalcenia byl historykiem
sztuki (przed laty stale obecnym na
famach ,Dziennika Polskiego”), wy-
ktadajacym na krakowskiej Akade-
mii Sztuk Picknych i jednoczesnie
artysta uprawiajacym malarstwo

Od lewej: Joanna Krupinska, Janusz Trzebiatowski, za nim Andrzej Pollo, Jolanta
Trzebiatowska, prof.Eugenia Zdebska, Agata Trzebiatowska, Anna Berg, Wiestaw
Trzebiatowski, prof. Zbigniew Zdebski

KlanTrzebiatowskich w Lipniku. Od lewej: Jolanta, Magdalena, Marek Luczak, Wie-
slaw Trzebiatowski i Janusz Trzebiatowski



oscylujace wokét nauk tajemnych
i astrologii, autorem barwnych ho-
roskopéw cieszacych sie¢ zaintere-
sowaniem w kraju i zagranica. Byl
w POLARCIE od samego poczat-
ku, towarzyszyl jego narodzinom
i stal si¢ wielkim propagatorem jego
idei, drugim obok Janusza Trzebia-
towskiego spirytus movens calego
przedsiewziecia.

POLART w Trzebiatéwce 1994
Istotna data dla POLART-u
byl czerwiec 1994 roku, kiedy
to nowo wybudowana przez nas
sIrzebiatéwka” przed
czfonkami stowarzyszenia wnetrza

otworzyla

wypelnione  eksponatami  etno-
graficznymi przywozonymi przez
Janusza  Trzebiatowskiego m.in.
z Wybrzeza Kosci Stoniowej, Chin,
Indii, Mongolii, Wietnamu. W tym
niepowtarzalnym niemal muzeal-
nym klimacie Janusz Trzebiatowski
zaproponowal zmiang¢ nazwy stowa-
rzyszenia poprzez wyeliminowanie
z niej ,imienia Trzebiatowskich”.
I cho¢ nie wszyscy Trzebiatowscy
chcieli na to przystad, okazat si¢ nie-
ustepliwy thumaczac, ze POLART
stal si¢ w miedzyczasie organizacja
ogdlnopolska, a nie — jak pierwotnie
planowal — rodzajem rodzinnej fun-
dacj.

Bylo to zreszta prawda, bo
zaczeli pojawiaé w szeregach stowa-
rzyszenia ludzie na stale mieszkaja-
cy zagranica, jak cho¢by od dawna
w Wiedniu pisarz Adam Zielifski,
czy w Paryzu Krzysztof Jezewski.
Niebawem tez miata dolaczy¢ do
POLARTU mieszkajaca w Szwaj-
carii znakomita pianistka Jolanta
Szczerba od lat adorujaca muzycznie
Janusza Trzebiatowskiego...

POLART w Kalwarii 1994
Pomimo zmiany nazwy
nadal naplywali do stowarzyszenia

cztonkowie rodziny Trzebiatowskich

Od lewej: Agata Trzebiatowska, Zbigniew Trzebiatowski, Andrzej Pollo i Anna Berg

Od lewej: Halina Porczak, Stanislaw Kaszyniski, Maria Olszanowska, Eugenia Zdeb-
ska, Zdzislaw Olszanowski

a miedzy innymi cérka Agaty i Zbigniewa Trzebiatowskich Bozena wraz
me¢zem Markiem Luczakiem. Jesienia 1994 roku odbylo si¢ w ich rezydencji
w Kalwarii Zebrzydowskiej kolejne zgromadzenie cztonkéw, ktérym zapre-
zentowali efekty wlasnej dziatalnosci architektonicznej i projektowej w za-
kresie architektury wnetrz.

Bozena oprowadzala tez przybylych do Kalwarii uczestnikéw Walnego
Zgromadzenia po okolicy, a mi¢dzy innymi po niedost¢pnych na co dzieri
dla zwiedzajacych czgéciach Sanktuarium Maryjnego. Nie wszyscy rzecz ja-
sna dotarli na miejsce, ale i bez nich bylo tloczno w obszernym i pigknie
zaprojektowanym przez Bozeng domu Luczakéw.



Galeria autorska Janusza Trzebiatowskiego w Trzebiatéwce

I Salon Poezji 1995 w Trzebiatéwce

Kilkanascie miesi¢gcy pdzniej, jesienia 1995 roku Walne Zgromadzenie Czton-
kéw Stowarzyszenia Tworczego POLART odbylo si¢ ponownie w Przegorzatach i wtedy
otworzyli§my w naszym domu galeri¢ autorskg Janusza Trzebiatowskiego. Wystepujac
wpodwdjnej roligospodarzaiautora, prezesPOLART-uzaprezentowatwystawe malarstwa
z cyklu ,Pejzaz erotyczny”, a takze swoje rzezby.

Ale i ja miatam w tym spotkaniu swéj udziat. Otworzytam pierwszy w historii
POLART-u Salon Poezji, juz nie tylko jako rejestrujacy nowo powstale stowarzysze-
nie prawnik, ale réwniez jako twérca. Wtedy tez pojawit si¢ w Trzebiatéwee Krzysztof
Litwin — drugi obok Jerzego Treli aktor przyjety do stowarzyszenia — by zaprezentowad
zgromadzonym moje wiersze', z czego bytam niebywale dumna. Czytal wy$mienicie i
z niebywalym wyczuciem, a przy tym byt postacig niebywale barwna. Przede wszyst-
kim malarzem obdarzonym wieloma réznymi talentami, a przy tym niekwestionowang
dusza towarzystwa.

1. Ukazaly si¢ akurat (1994) pod szyldem Oficyny Wydawniczej POLART trzy moje debiutanckie
tomiki poezji: Joanna Krupinska-Trzebiatowska: Plomienie, Sny i Przebudzenie.



Joanna Krupiniska i Krzysztof Litwin w Trzebiatéwcee



Od lewej: prof. Jerzy Nowakowski, prof.Antoni Porczak, Halina Porczak-Kicinska, prof.Bolestaw Faron, Julian Kawalec, Barbara
Faron, Anna Litwinowa, Irena Wierzbanowska-Kawalec

POLART w Trzebiatéwce zgromadzil wiele znakomitosci: artystéw
plastykéw, aktoréw, muzykéw, literatdéw, dziennikarzy, wybitnych prawnikéw
i naukowcéw, w tym réwniez medykéw.

Przybyli rzezbiarze: prof. Jerzy Nowakowski (vide zdjecie pierwszy od
lewej)z matzonka Krystyna, réwniez wybitng rzezbiarka, i prof. Antoni Por-
czak z zajmujacy si¢ malarstwem sztalugowym matzonka Haling Kicinska-
Porczak. Malarze Andrzej Pollo z Anng Berg. Pisarz i poeta w jednej osobie
Julian Kawalec z malzonka Ireng Wierzbanowska-Kawalec, literaturoznawca
prof. Boleslaw Faron z malzonka Barbarg i wiele innych wspaniatych posta-
ci zawodowo zajmujacych si¢ zarzadzaniem kulturg — jak cho¢by kanclerz
Wyizszej Szkoty Teatralnej w Krakowie Franciszek Gatuszka — i popularyzo-
waniem sztuki, jak réwniez jej admiratoréw, ktérych nie sposéb juz tu wy-
mieni¢. Doé¢ powiedzieé, ze na przestrzeni zaledwie pigciu lat stowarzyszenie
podwoito liczbe swoich cztonkéw.

Odbylo si¢ to spotkanie przy blasku $wiec plonacych w kandelabrze
pamictajacym czasy, kiedy tego rodzaju spotkania nie bywaty rzadkoscia, lecz
codziennoscig, co podkreslita Jadwiga Rubis piszac o POLART-cie na famach
"Dziennika Polskiego".

Ale wtedy tez zdali$my sobie sprawe z faktu, ze stowarzyszenie prze-
kroczylo liczbe cztonkéw mieszczacy si¢ w jakimkolwiek, choéby najwick-
szym nawet prywatnym mieszkaniu, czy domu. Trzeba bylo szuka¢ innych
rozwiazan, ale najczgéciej znajdowaly si¢ same. Z pierwsza taka propozycja
wystapil prof. Ryszard Czarnecki zapraszajac POLART do Lanckorony.
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Od lewej: Anna Litwin, Irena Wierzbanowska-Kawalec, prof. Eugenia Zdebska, Franciszek Galuszka, prof. Zbigniew Zdebski,
]olanta Zdebska, dr Andrzej Zdebski, Henryk Solga, Monika Zdebska, Andrze; Pollo, Wiestaw Trzebiatowski
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Od lewej: prof. Zbigniew Zdebski, prof.Jerzy Nowakowski, Joanna Krupiriska, Krystyna Nowakowska, Andrzej Pollo, Anna Berg,
prof.Antoni Porczak



\‘

Franciszek Gatuszka Julian Kawalec, za nim Ferdynand Nawratil i prof. Bolestaw Faron

IA
Wiestaw Trzebiatowski i Jadwiga Rubi§, a za nimi Krzysztof Litwin, prof.Zbigniew Zdebski, prof.Eugenia Zdebska,
Kaja Solecka i z prawej Franciszek Galuszka



Przybywalto muzykéw

10 czerwca 1995 roku w wil-
li Lorenzéw w Lanckoronie, od lat
przyciagajacej artystéw i politykéw,
m.innymi Jézefa Pitsudskiego, polar-
towcéw podejmowal nowo wéwezas

mianowany profesor farmacji, szef Ka- |

tedry Farmakodynamiki Collegium
Medicum  Uniwersytetu Jagiellon-
skiego — Ryszard Czarnecki. Wtedy
tez w Lanckoronie pojawil si¢, witany
owacyjnie, jako przedstawiciel $wiata
muzyki, Tadeusz Strugata. Rozpra-
wiano w Lanckoronie i o muzyce i o
innych dziedzinach sztuki, ale przede
wszystkim o osiagnigciach Ryszarda
Czarneckiego, uhonorowanego z racji
otrzymanego wlasnie tytutu profeso-
ra Honorowym Medalem POLAR-
T-u. Byt to drugi przyznany medal
autorstwa Janusza Trzebiatowskiego,
a nowo mianowany profesor przyjmu-
jac go nie mégt ukry¢ wzruszenia

— Zawsze kochatem sztuke i artystéw —
powiedziat.

Z Lanckorony, jeszcze tego
samego dnia, POLART przeniést ob-
rady do krakowskiej pracowni Porcza-
kéw przy ulicy Emaus, by wéréd rzezb
Antoniego (w tym wielkiej metalowej
zapalki, ktéra byla péiniej ekspono-
wana w Galerii ,, Dziennika Polskiego”

~Wielopole 17) i obrazéw jego zony o

Haliny podyskutowac o sztuce wspét-
czesnej i nie tylko. Przy tej niewielkiej
uliczce biegnacej wzdtuz koryta Ru-
dawy powstalo w zabudowie szere-
gowej kilka pracowni rzezbiarskich,
a miedzy innymi Krystyny i Jerzego
Nowakowskich, ktérzy brali udzial juz
w pierwszej wystawie polartowskiej,
jak i tych rzezbiarzy, kt6rzy mieli dota-
czy¢ do stowarzyszenia nieco pdzniej:
prof. Jerzego Sckowskiego, Bogusia
Gabrysia, czy profesora Stefana Dousy.
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Tadeusz Strugala w Trzebiatéwce

Kilka dni po spotkaniu w Lanckoronie i u Porczakéw, $wiatowej
stawy dyrygent, Tadeusz Strugala, ktéry w miedzyczasie zostal przyjety do
POLART-u, zaprosit czlonkéw stowarzyszenia do Filharmonii Krakowskiej,
gdzie poprowadzit m.in. ZX Symfoni¢ Ludwika van Beethovena.



Prof. Antoni Dziatkowiak odbiera odznake POLART-u od Janusza Trzebiatowskiego w Izbie Przemystowo-Handlowej

POLART U ZDEBSKICH 1996
Prof. Antoni Dziatkowiak o medycynie i sztuce

Wiosng 1996 roku POLART zgromadzil = si¢ po-
nownie w mieszkaniu Eugenii i Zbigniewa Zdebskich,
a wtedy pojawil si¢ tam taki thum Polartowcéw i zaproszonych
przez gospodarzy mitosnikéw sztuki, iz z trudem juz mogli
si¢ pomiesci¢ w przepastnych pieciu profesorskich pokojach.
I pomimo wprowadzonej zasady, ze nikt do stowarzysze-
nia sam zapisa¢ si¢ nie moze, cztonkéw przybywalo z dnia
na dzien; zadnych stawy artystéw, zainteresowanych arty-
stami prawnikéw, a takze medykdéw, wsrdd keérych wszak
nigdy nie brakowalo jednostek wybitnie kreatywnych,
spontanicznie a nickiedy nawet zawodowo chwytajacych
za pi6ro badz pedzle, jak cho¢by owiany stawa Krakus Boy
Zeletiski.

O przyjeciu decydowal w pierwszej kolejnosci
Zarzad w oparciu o przedstawiona przez delikwenta de-
klaracje i zdobyta rekomendacjg, a w drugiej Walne Zgro-
madzenie. Stowarzyszenie nabieralo wigc wyraznie elitar-
nego charakteru, ale jednoczesnie opieralo si¢ na starej jak
$wiat zasadzie, ze przyjaciele naszych przyjacidt staja sig

naszymi przyjaciétmi. Zdziwitam si¢, gdy pewnego dnia
do POLART-u dofaczyl kolega z lat mlodzienczych Eu-
genii Zdebskiej. Henryk Solga, niegdysiejszy Prokuratur
Okregowy, a na ten czas szef Komisji ds. Badania Zbrodni
Hitlerowskich w Krakowie, autor wielu ksiazek dotycza-
cych $cigania zbrodniarzy wojennych, ktérych fragmenty
mialy trafia¢ do powstalej dwa lata pézniej HYBRYDY.

Tym razem, 27 kwietnia 1996 roku, o kardio-
chirurgii méwit nowo przyjety w poczet cztonkéw PO-
LART-u prof. Antoni Dziatkowiak. Prezentujac seri¢ dia-
pozytywdw, sugerowal, ze przedstawiony na nich obraz
czerwonych ludzkich tkanek w makroskopowych prze-
krojach sam w sobie jest sztuka stworzona przez nature.

Odbywalo si¢ to spotkanie w entourage'u rzezb-
Krystyny i Jerzego Nowakowskich i ustawionych na sztalu-
gach obrazéw: Anny Berg, profesora Stanistawa Batrucha,
Janusza Trzebiatowskiego i Andrzeja Pollo, ktéry jedno-
czes$nie oprowadzal zgromadzonych po tej jednodniowej
wystawie. Przeszta ona do historii POLART-u jako trzeci
z kolei Salon Sztuki.
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POLART W PALACU RADZIWILLOW 1996
— Interdyscyplinarne dysputy staly si¢ tradycja.

Jesienia 1996 roku, gdy dobiegata kresu pierw-
sza kadencja, Walne Zgromadzenie cztonkéw Stowarzy-
szenia Tworczego POLART zwotano na dzied 26 paz-
dziernika w patacu Radziwittéw w Balicach, gdzie w roli
gospodarza wystapit profesor Akademii Rolniczej w Kra-
kowie Jedrzej Krupinski, zajmujacy si¢ na co dzieni zoo-
technika. Nie tylko przedstawit osiagniecia naukowe swoje i
kierowanego przez siebie Pafistwowego Instytutu Badawczego
Zootechniki w dziedzinie hodowli zwierza, ale takze poruszyt
aspekty moralne klonowania zwierzat, o ktérym zaczelo sie
wéwezas mowi¢ takze w odniesieniu do ludzi.

Towarzyszyt tym rozmowom czwarty juz salon
sztuki, pod hastem zwierzeta w sztuce, tym razem rzezb
Krystyny i Jerzego Nowakowskich oraz Antoniego Por-
czaka, ktére doskonale wkomponowaly si¢ we wnetrza
palacowej biblioteki.

W obradach POLART-u oprécz dotychczaso-
wych cztonkéw braty udzial réwniez nowo przyjete oso-
by, a migdzy innymi redaktor naczelny koncernu praso-
wego Maciej Kamiriski z Bydgoszczy, znakomita malarka
z Warszawy Anna Jelonek-Socha, czy wreszcie redaktor
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Od lewj: prof. Jerzy Nowakowski, prof. Jedrzej apiﬁski, dr Andrzej Pollo, prof. Antoni Porczak

naczelny tygodnika ,Przekréj” Mieczystaw Czuma.

Efektem Walnego Zgromadzenia Czlonkéw, ja-
kie odbylo si¢ 8 pazdziernika 1996 roku w Palacu Ra-
dziwilléw w Balicach, byla ostateczna zmiana nazwy
stowarzyszenia, przeniesienie jego siedziby z osiedla Ko-
lorowego do Przegorzalt.

Tym razem postanowieniem z dnia 10 grud-
nia 1997 roku sygn Ns.Rej.St.278/97 Sad Wojewddzki
w Krakowie Wydzial I Cywilny wpisal stowarzyszenie
do rejestru stowarzyszen pod nazwa: Stowarzyszenie
Twércze POLART z siedziba w Krakowie przy ul. Ga-
jowka 25. Jednoczesnie tez odnotowal zmiany w skfadzie
Zarzadu, do ktérego w charakterze sekretarza, w miejsce
Wiestawa Trzebiatowskiego, ktéry odtad miat si¢ zajmo-
waé finansami, wszed! Stanistaw Kaszynski, znany kra-
kowski dziennikarz. Andrzejowi Pollo powierzono tym
razem wspOlprace z zagranica, a piszacej te sfowa sprawy
prawne.

W Balicach dofaczyl do POLART-u Jerzy Ma-
deyski, posta¢ barwna i nader interesujaca, o ktdrej
w owym czasie bywalo glosno w Krakowie.

Po zakoriczeniu wojny, ktéra odebrata Madeyskim
majatki i przynaleznos¢ do elity spolecznej, przyszty historyk



i redaktor ,,Zebry" i ,,Zycia Literackiegotrafit do Nowodwor-
ka, ale tuz przed matura zmuszony byt przenies¢ si¢ do Lubli-
na, gdzie udato mu si¢ zdoby¢ §wiadectwo dojrzatosci zanim
zostal uznany za wroga ludowej ojczyzny. Pdiniej trafit na
Uniwersytet Jagiellofski...

Z cala pewnoécig ludzie tacy jak on, obarczeni swo-
im arystokratycznym pochodzeniem w socjalistycznej Polsce
nie mieli lekko, a pomimo to nigdy nie styszatam, aby uzalat
si¢ nad swoim losem i bynajmniej nie sprawial wrazenia nie-
dostosowanego do panujacej rzeczywistosci.

— No 6z, tamte czasy minely bezpowrotnie...

Jakim$ cudem potrafit sic w niej odnalezé

i zdoby¢ niekwestionowana pozycje wybitnego histo-
ryka sztuki i doskonalego dziennikarza, cieszacego sig
niewatpliwa estyma wsréd artystéw, bowiem nikt tak
jak on nie potrafit pisa¢ o ich artystycznym dorobku.
Ten powszechnie znany z niebywalego poczucia hu-
moru historyk sztuki pojawil si¢ po raz pierwszy chyba
z koficem 1996 roku w Patacu Radziwiltéw w Balicach, sy-
piac anegdotkami zwiazanymi z historig obiektu jak i jego
przedwojennymi mieszkaricami i jak przystalo na rasowego a
przy tym wytrawnego erudyte wiedzial o wszystkich wszyst-
ko. Znal $wiat od podszewki, bo wsze¢dzie bywat. W Paryzu
i w Wenecji, ale nie na Krecie, dokad wlasnie jechalam na
wakacje, bo uwazal jej mieszkancéw za prymitywnych bru-
daséw. Nie lubil najwyrazniej wspélczesnych Grekéw, czemu
zreszta po powrocie przestatam si¢ dziwié.

POLART w IZBIE PRZEMYSLOWO-HANDLOWE] 1997
— dolaczyli do stowarzyszenia bankowcy

JolantaPiekarska-ZdebskaiAndrzej Zdebski— pre-
zydent Izby Przemystowo-Handlowej — wiosna 1997 roku
podjeli si¢ organizacji spotkania w picknych wnetrzach sre-
dniowiecznej kamieniczki przy ulicy Floriariskiej w Krako-
wie, nalezacych do korporacji krakowskich biznesmendw.
Andrzej Zdebski, do niedawna adiunkt w Katedrze Prawa
Migdzynarodowego Publicznego Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, wprowadzit zgromadzonych cztonkéw POLART-u
w arkana dziatalno$ci przemystowo-hnadlowej w warun-
kach wolnorynkowej gospodarki.

Jolanta Zdebska natomiast jako wspétwlasciciel,
a zarazem szef Wydawnictwa Agat Print, wystapita w roli
wydawcy promujac ksiazke ,Muzyka moja mito$¢” Teresy
de Laveaux.

Tam tez okazalo si¢, ze POLART dziata jak ma-
gnes i przyciaga coraz to nowe grupy ludzi, ze moze by¢
atrakcyjny réwniez dla prawnikéw i bankowcéw aspiruja-
cychw polowielatdziewigédziesiatych, po przelomie ustro-
jowym, do roli mecenaséw sztuki. Moda na budowanie
finansowych kolekgji sztuki przyszta do Polski z Zachodu,
a zapoczatkowaly ja w latach siedemdziesiatych ubieglego
wieku banki niemieckie: Grupa ING i Deutsche Bank,
ktére postanowily wspiera¢ mlodych niemieckich arty-
stéw kupujac ich prace. W Krakowie dziatalno$¢ taka pod-
jal Bank Wspélpracy Regionalnej przy ul. Gertrudy oraz
blizniaczy Real Bank przy ul. Lea, a ich szefowie, ktd-
rzy od dawna wspétpracujac ze Srodowiskami twérczymi
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organizowali wystawy malarstwa — Jan Blajer i Jézef Medrala
— silg faktu zainteresowali si¢ dziatalnoscia POLART-u. Byl to
czas ksztaltowania si¢ nowej post socjalistycznej gospodarki i
szukania nowego mecenatu dla kultury.

POLART W ZAMKU KROLEWSKIM W NIEPOLOMICACH 1999

Przyjety do stowarzyszenia adwokat Jézef Medrala
w maju 1999 roku wystapit w roli Gospodarza Walnego Zgro-
madzenia w Zamku Krélewskim w Niepotomicach, ktére
otworzyl wyktadem "Ekonomiczne aspekty wspélczesnej sztu-
ki w Polsce", uswiadamiajacym tym, co jeszcze tego nie ogarne-
li, ze opiekuricza rola paristwa nad twérca i jego dzielem skon-
czyla si¢ bezpowrotnie.

Zrozum, teraz sam musisz zadbac o swoje interesy!

Zgromadzeniu towarzyszyla Wystawa jednego dzieta
— rzezby znakomitego rzezbiarza z Bielska-Biatej Bronistawa
Krzysztofa oraz koncert Jana Oberbeka niezréwnanego mistrza
gitary klasycznej, wraz z ktérym zjawita si¢ w roli asystentki
urocza pianistka Halina Pianowska.

W Niepolomicach pojawily si¢ tez catkiem nowe
twarze, poszerzal si¢ najwyrazniej zakres oddziatywania sto-
warzyszenia i stopniowo urzeczywistniala si¢ idea przewod-
nia Janusza Trzebiatowskiego o wzajemnym przenikaniu si¢
sztuk, wzajemnym oddzialywaniu na siebie artystéw, mu-
zykéw i rzezbiarzy. Dokonywala si¢ na naszych oczach inte-
gracja Srodowisk twérczych na niebywala dotychczas skale
a jednoczesnie konsolidowalo si¢ towarzystwo skupione wo-
kot sztuki. Jej admiratoréw, propagatoréw i mecenaséw zywo
zainteresowanych tym, co twérca ma im do zaprezentowania
a takze do powiedzenia na temat wlasnej twérczosci - zalozert
zaréwno filozoficznych jak i warsztatowych. I tym whasnie réz-
nily si¢ wystawy organizowane przez POLART od innych, ze
twérca byl dostepny, mozna go bylo "dotkna¢", podyskutowaé
z nim i traci¢ si¢ kieliszkiem czerwonego wina. A mecenas
Medrala zadbal, aby wino lalo si¢ strumieniami i aby bankiet
w zamku krélewskim byl iscie krélewski.

MEDALE HONOROWE
PRZYZNANE W PIERWSZYM X-LECIU:

1. Prof.Eugenia Zdebska
2. Prof. Antoni Porczak

3. Prof. Ryszard Czarnecki
4. Prof Bolestaw Faron

5. Frdynand Nawratil

6. Dr Andrzej Pollo

10. MEDALI
NA X-LECIE POLARTU 1990 - 2000

1. prof. Eugenia Zdebska

2. Julian Kawalec

3. Joanna Krupiriska-Trzebiatowska
4. Wiestaw Trzebiatowski

5. Jolanta Piekarska-Zdebska

6. prof. Jedrzej Krupinski

8. Ferdynand Nawratil

9. Jerzy Madeyski

10. Jan Oberbek

Bronistaw Krzysztof



Jan Oberbek na tle rzezby Bronistawa Krzysztofa "Tors" w Zamku Krélewskim w Niepotomicach

Prof. Bolestaw Faron

POLART W JAMIE MICHALIKA 1997

Historyk literatury prof. Bolestaw Faron, niegdysiejszy Minister Edukacji
Narodowej i pdzniejszy dyrektor Instytutu Polskiego w Wiedniu, a na koniec rek-
tor Akademii Pedagogicznej w Krakowie, jesienia 1997 wystapit w roli Gospodarza
Walnego Zgromadzenia zorganizowanego przez Stowarzyszenie Tworcze POLART
w Jamie Michalika, jako ze historii tego legandernego miejsca skupiajacego caly ar-
tystowski $wiat poczatkéw ubieglego wieku, poswiccit jedng ze swoich najnowszych
ksiazek ,Jama Michalika — Przewodnik Literacki”.

W trakcie tego uroczego spotkania w sali zaprojektowanej w 1910 roku przez
Karola Frycza, a wypelnionej teraz po brzegi, przyciagajacy zazwyczaj thumy wiel-

bicielek i wielbicieli profesor opowiedziat
kilka znakomitych anegdot zwigzanych
zaréwno z historia zalozonej w 1895 roku
Cukiernii Lwowskiej, jak iz powstatym tu
nieco pdzniej kabaretem Zielony Balonik,
a nastgpnie uhonorowany zostal, spe-
cjalnie zaprojektowanym dla niego przez
Janusza Trzebiatowskiego, Medalem Ho-
norowym POLART-u za$ laudatio w for-
mie eseju artystycznego na rzecz Bohatera
Wieczoru wyglosit Andrzej Pollo.

Profesor Faron byt czwarta z kolei
osobg — po prof. Eugenii Zdebskiej (1992),
prof. Ryszardzie Czarneckim (1995), prof.
Antonim Porczaku (1995) — ktéra otrzy-
mala z rak prezesa POLART-u to szcze-
golnego rodzaju dzielo sztuki, majace pod-
kresla¢ wybitne cechy jego osobowosci,
zastugi wniesione w najszerzej rozumiang
kulture, no i rzecz jasna dziatania na rzecz
Stowarzyszenia  Twérczego  POLART.
Atychostatnichniesposib bytoby przeceni¢
zwazywszy forme tego niezwyklego noc-
nego spotkania, zakonczonego spektaklem
Noc cudéwwg Gakezyriskiego wwykonaniu
studenckiego kabaretu Zielona Gesz NCK.
Ale byl jeszcze jeden powdd przyznania
temu wybitnemu historykowi literatury
medalu — 60. lecie urodzin!



Janusz Trzebiatowski i prof. Eugenia Zdebska

W sobote 18 kwietnia 1998,
otworzyt si¢ piaty z kolei Salon Sztuki PO-
LARTU - tym razem i to po raz pierwszy
lecz nie ostatni w Nowohuckim Centrum
Kultury, ktérego kubatura pozwolita na
uruchomienie az czterech wystaw réwno-
czesnie.

W wystawie zbiorowej twércow
skupionych w POLARCIE wzigli udzial
znani krakowscy artysci: prof. Stanistaw
Batruch, Krzysztof Litwin, Krystyna i Jerzy
Nowakowscy, Andrzej Pollo, Anna Berg,
prof. Ryszard Otreba prof. Antoni Porczak
i Halina Kiciriska-Porczak, Jadwiga Rubis,
Janusz Trzebiatowski i Anastazy B.Wi-
$niewski, a ponadto znakomita warszaw-
ska graficzka Anna Jelonek-Socha, Jacek
Dworski z Wroclawia, Kiejstut Bereznicki
z Gdanska, Teresa Chomik i Oganes Ka-
zarian z Chelma.

W trzech wystawach indywidu-
alnych pokazali swoje prace: Waldemar
Swierzy — plakaty, Antoni Porczak — rze-
by, Andrzej Pollo — ,Zapisy i znaki ma-
giczne”.

Dzigki  prezesowi wydawnic-
twa z Bydgoszczy Markowi Trzebiatow-
skiemu herbu Zmuda, ktérego z Janu-
szem Trzebiatowskim faczyly nie wiezy
krwi, ale przyjazsi, ekspozycjom poswie-
cono pickny 60-stronicowy katalog.

[ tym razem nie byly to wystawy
jednodniowe, jak to wielokrotnie przy oka-
zji polartowskich salonéw bywato, lecz sek-
takularny, szeroko zakrojony pokaz sztuki
wspdtczesnej w pelni dostepny przez dwa
miesiace dla publicznosci. Wprowadzit tez
ten Salon nagrody dla uczestnikéw wysta-
wy — oty, srebrny i brazowy — autorstwa
prof. Jerzego Nowakowskiego i otrzymali
je: Waldemar Swierzy, Krzysztof Litwin i
Andrzej Pollo.
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POLART WE WROCLAWIU 1999

Snujac opowies¢ o historii
POLART-u lat 1990-2000 nie sposéb
nieodnotowaé Walnego Zgromadzenia
Cztonkéw w Kamienicy pod Ztotym
Storicem  w siedzibie Muzeum Sztu-
ki Medalierskiej we Wroctawiu, gdzie
w roli Gospodarza wystapit jego dy-
rektor Zdzistaw Olszanowski wraz
z Tadeuszem Strugaly i znakomitym
wroclawskim artysta Jackiem Dwor-
skim.

25 wrzesnia 1999 roku otwo-
rzono dwie wystawy: "Zapisy tajemne
i muzyczne", ktdrej autorem byl An-
drzej Pollo, obchodzacy akurat swo-
je 60-lecie oraz wystawe unikalnych
batut Tadeusza Strugaly. Wernisazo-
wi towarzyszyl koncert znakomitej
sopranistki Bozeny Haussman, ktéra
wspoélnie z towarzyszacym jej na gi-
tarze klasycznej Janem Oberbekiem
wystapifa z polskim prawykonaniem
piesni starosefardyjskich Mosesa Ibu
Ezry, do ktérych muzyke skompono-
wal Mario Castelmuovo Tedesco.

W trakcie tamtego pamict-
nego wieczoru Honorowy Medal
POLART-u otrzymat Andrzej Pollo.

II SALON POEZJI W TRZEBIATOWCE 2000

Pierwsze dziesigciolecie Stowarzyszenia Twoérczego POART  za-
koriczylo si¢ 20 maja 2000 roku II Salonem Poezji, zorganizowanym tak
jak poprzedni w Trzebiatéwce, gdzie rzecz jasna wystapitam juz nie tylko
w roli Gospodarza Zgromadzenia, ale réwniez redaktora drugiego autor-
skiego wydania PISMA ARTYSTYCZNO-LITERACKIEGO HYBRYDA,
w ktérym znalazly si¢ utwory poetyckie wszystkich piszacych cztonkéw Stowa-
rzyszenia Twérczego POLART, a wigc Jézefa Barana, Adama Ziemianina, Jana
Poprawy, uchodzacego dotychczas za prozaika Juliana Kawalca, Lidii Zukow-
skiej, Janusza Trzebiatowskiego, a takze moje.

Z kronikarskiego obowiazku wypada powiedzie¢, ze pismo wystar-
towalo jesienig 1998 roku jako szeroko zakrojony magazyn kulturalny dedy-
kowany sztukom wszelakim, gléwnie jednak picknym — malarstwu i rzezbie
- pod redakcja wspominanego juz wielokrotnie, a bywalego w $wiecie, history-
ka sztuki Andrzeja Pollo, ktérego ambicjg byto konotowanie nowych trendéw,
zaréwno polskich jak i zagranicznych. Wygladalo na to, ze po o$miu latach
istnienia, skupiajacy wéwczas juz ponad 60 0s6b POLART postanowit ,wyjsé
z ukrycia” i zaprezentowad swoje oblicze, a dokfadnie rzecz ujmujac przedsta-
wi¢ twarze i dokonania swoich czlonkéw, a w tym wybitnych naukowcéw.

W sktad zespotu redakcyjnego weszli: prof. Bolestaw Faron, Antoni
Porczak, Jerzy Madeyski, prof. Jedrzej Krupinski, Tadeusz Skoczek, Jolanta
Zdebska i piszaca te stowa Joanna Krupinska, ktorej przypadl w udziale obo-
wigzek odtworzenia kroniki minionej dekady.

I jakkolwiek prowadzenie tego rodzaju kroniki bylo jed-
nym 7z zalozed statutowych niebawem okazalo si¢, ze stowarzysze-
nia nie sta¢ na wydawanie pisma w zaproponowanej przez dotych-
czasowego redaktora naczelnego szacie graficznej z  wielokolorows
a przy tym pickng okladka zaprojektowana przez znakomitego grafika



Wladystawa Plute. Nie sta¢ tez na honoraria autorskie,
a ze sponsora gotowego do ponoszenia tych kosztéw nie
wida¢ bylo na horyzoncie, z tej racji ociagano si¢ z wy-
daniem kolejnego numeru.

— Gdzie diabel nie moze tam babg posle — zarto-
wano, gdy wpadlam na pomyst ograniczenia wszelkich kosz-
téw i nakfonitam Jol¢ Zdebska do wydawania czarno-bialej
HYBRYDY w niskim nakladzie, bo rzecz jasna poeci oddali
z radoscig swoje wiersze do druku za darmo, ale byli tez i tacy,
ktérzy uwazali, ze dokonatam "wrogiego przejecia” pisma.

Tak czy inaczej promocja drugiego numeru
Pisma Artystyczno-Literackiego Stowarzyszenia Twér-
czego POLART byta jego wielkim $wigtem, bo przypa-
data dokladnie na dziesiata rocznice ukonstytuowania
si¢ Komitetu Zalozycielskiego. Zgromadzili si¢ wszyscy
w Trzebiatéwee, gdzie przy tej okazji wreczono dziesigé
medali na dziesieciolecie POLART-u.

Otrzymali je z rak prezesa Janusza Trzebiatow-
skiego w pierwszej kolejnosci czlonkowie zalozyciele,
a wigc prof. Eugenia Zdebska jako wiceprezes Rady
Gléwnej pierwszej kadencji, Wiestaw Trzebiatowski
jako sekretarz zarzadu w pierwszej kadenciji i skarbnik
w drugiej, Andrzej Pollo jako cztonek zarzadu i pierw-
szy redaktor naczelny nowo powolanego do zycia Pisma
Artystyczno-Literackiego HYBRYDA, ktérego pierw-
szy numer ukazal si¢ jesienig 1998 roku, dalej Julian
Kawalec jako nestor tego szacownego zgromadzenia i
wreszcie piszaca te sowa Joanna Krupiniska-Trzebiatow-
ska.

Dalej uhonorowana zostala szefowa Oficyny
Wydawniczej AGAT Print Jolanta Piekarska-Zdebska, kt6-
ra wraz z malzonkiem Andrzejem Zdebskim (prywatnie
synem prof. Eugeni i Zbigniewa Zdebskich) podejmowa-
fa POLART w Izbie Przemystowo-Handlowej w Krakowie,
a teraz podjela si¢ wydawania HYBRYDY. I robi¢ to miata
przez kolejnych kilka lat, tak dtugo, jak dtugo istniata Oficyna
Wydawnicza AGAT-PRINT.

Pozostalych pig¢ medali 10-lecia POLART-u
przyznano: Ferdynandowi Nawratilowi, ktéry zastuzyt
si¢ organizujac V Salon Sztuki POLART 1998, dalej
Janowi Oberbekowi, ktéry uswietnit kilka wernisazy
koncertem gitary klasycznej, migdzy innymi w Niepo-
tomicach, we Wroclawiu i w Nowohuckim Centrum
Kultury, a wreszcie profesorowi Jerzemu Nowakow-
skiemu, znakomitemu rzezbiarzowi, ktéry ufundowat
medale, swojego notabene autorstwa, dla zwycigzcow
V SALONU SZTUKI.

Medal trafit tez do Jerzego Madeyskiego, kt6-
ry zastapit chorg prof. Eugeni¢ Zdebska na stanowisku
wiceprezesa oraz do prof. Jedrzeja Krupinskiego, bo
godnie podejmowal POLART w Palacu Radziwitéw w
Balicach.

Ferdynand Nawratil na tle obrazu J. Trzebiatowskiego

VII SALON SZTUKI 2000

Dziatalnos¢ wystawiennicza, jako ze nalezata do gléwnych
zadan statutowych nabrala rozmachu dzigki staraniom dyrektora
Nowohuckiego Centrum Kultury, Ferdynanda Nawratila, ktéry 21
pazdziernika 2000 roku ponownie otworzyl dla POLART-u Gale-
ri¢ Centrum organizujac VII Salon Sztuki oraz trzy towarzyszace
mu wystawy indywidualne: Janusza Trzebiatowskiego, Krzysztofa
Litwina i Jerzego Nowakowskiego. Wydano tez obszerny Katalog
VII Salon Sztuki, pozwalajacy dzisiaj, po latach stwierdzi¢, ze az 17
artystéw wystawito swoje dzieta: Stanistaw Batruch, Kiejstut Berez-
nicki, Renata Bonczar, Teresa Chomik-Kazarian, Owanes Kazarian,
Bronistaw Krzysztof, Krzysztof Kuli$, Krzysztof Litwin, Eugeniusz
Mucha, Krystyna Nowakowska, Jerzy Nowakowski, Ewa Olszew-
ska-Borys, Jozef Sekowski, Anna Jelonek-Socha, Kaja Solecka, Wal-
demar Swierzy, Janusz Trzebiatowski.

[ tym razem w powszechnym plebiscycie wylonio-
no zwyciezcow, przyznajac zloty medal Eugeniuszowi Mu-
stebrny  Krzysztofowi brazowy Kiej-
stutowi Bereznickiemu. Wyraznie tez poszerzal si¢ zakres
oddziatywania stowarzyszenia, do ktérego w miedzyczasie dotaczyli

artysci z Katowic, Bielska-Biatej, Warszawy, Wroctawia, Gdariska
i Chetma Lubelskiego.

sze, Litwinowi, za$
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Mecenas Jézef Medrala w Niepotomicach



W DRODZE DO SUKCESU
Z JOZEFEM MEDRALA

ROZMAWIA
JOANNA KRUPINSKA-TRZEBIATOWSKA

W przytulnej kancelarii adwokackiej przy ulicy Zwierzy-
nieckiej w Krakowie, przy zwyczajowej malej czarnej me-
cenas J6zef Medrala opowiada o swojej drodze do sukcesu.
Urodzil si¢ w Rabie Wyznej i do szkoly licealnej uczgszczal
w oddalonym o dwadziescia kilometréw Nowym Targu.

KT: Skad Twoje zainteresowanie sztuka?

— Wyniostem je z domu rodzinnego. M4j ojciec An-
drzej, jak na lata 30. XX wicku i po okupacji, byt wzglednie
zamoznym przedsigbiorca. Przed wojna byt whascicielem tar-
takdéw, w tym w Rabie Wyznej, a po nacjonalizacji tychze, juz
jako spéldzielca (Spéldzielnia ,Zgoda Nowy Targ” eksplo-
atowal swoj kamieniolom i prowadzil betoniarni¢. Byl czlo-
wiekiem $wiatlym i otwartym na $wiat. W domu rodzinnym
byla duza biblioteka, obrazy, pianino i inne instrumenty. Na-
uka muzyki i §piewu chéralnego w domu byta obowiazkowa.
Chér byl zreszta niemaly - bo o$mioro dzieci i rodzice tworzy-
li chér, ktéry mégl wykonywaé piesni ,,na glosy”. Moi bracia
i siostry do dzi$ ,muzykujg”, niektdrzy jako zawodowcy inni
amatorsko.

JKT: A Ty?

— Mnie ,,Bozia” nie data specjalnego talentu muzycz-
nego, ale sadz¢ jednak, ze geny ,,przez glowe” przeniosty si¢ na
moje dzieci i dalej na wnukdw.

JKT: Wybrale$ wiec prawo?

— Po maturze rozpoczatem studia na Wydziale Prawa
U], a po ich ukoniczeniu w trakcie aplikacji sedziowskiej i po
jej ukoriczeniu pracowalem na UJ w réznym charakterze mig-
dzy innymi asystenta w Katedrze Prawa Rolnego u prof. Woj-
cika, administratora hoteli i budynkéw mieszkalnych, Dy-
rektora Biura Kolegium Rektoréw Szkét Wyzszych Krakowa,
a wreszcie jako radca prawny. I zapewne na uprawianiu zawo-
du radcy prawnego bym poprzestal, gdyby nie kryzys spotecz-
ny i gospodarczy jaki powstal w trakeie i po stanie wojennym,
w latach 80. XX wieku. Pracownikom Uczelni (i nie tylko

im) brakowalo podstawowych $rodkéw do normalnej egzy-
stencji. Nade wszystko brakowalo mieszkan. Rektorzy Kra-
kowskich Uczelni postanowili ztagodzi¢ gléd mieszkaniowy
przez powolanie $rodowiskowej Spéldzielni Mieszkaniowej i
wyznaczyli mnie na organizatora i prezesa tej spotdzielni. Byt
to rok 1983. Spéldzielnia odniosta sukees, bo do 2000 r. wy-
budowata ponad 1500 mieszkan.

JKT: Ale nie bylo to Twoje jedyne zajecie?

— Funkcjonowalem wéwczas réwnoczesnie na kilku
etatach. Dzieci rodzily si¢ jedno po drugim. Bylem wigc Pre-
zesem Spdtdzielni, Radca Prawnym na UJ i na kilku innych
uczelniach.

Bylo wariacko i ciekawie.

JKT: Opowiedz jak doszedles do stanowiska pre-
zesa Real Banku w Krakowie.

— W 1985 roku zjawil si¢ u mnie, przyprowadzony
chyba przez obecnego posta Jerzego Meysztowicza, Francuz
Roman Ptak i zaproponowat mi stanowisko tzw. petnomocni-
ka ,Firmy Polonijnej” z wynagrodzeniem 100 $ miesi¢cznie.
Byla to tak zawrotna jak na owe czasy kwota, ze nie moglem
tej propozycji nie przyjaé, zwlaszcza ze na normalnym eta-
cie placono wowczas w przeliczeniu 10-15 dolaréw. Powstata
wowcezas Firma Lutetia produkowala kozuchy. Nie miatem
zielonego pojecia ani o produkeji, ani o sprzedazy produk-
tow.

JKT: Skad Ptak znal Meysztowicza?

— Najprawdopodobniej poznali sic w Paryzu, bo
tam mieszkali bracia Jézefa. W latach 90. Meysztowicz za-
lozyt w Krakowie Dom Maklerski ,Magnus”. Prowadzit
réwniez sie¢ restauracji w Krakowie, Tarnowie, Zakopanem
i Nowym Saczu. Uruchomit tez firme¢ Aspen zajmujaca si¢
profesjonalnym utrzymaniem czysto$ci w duzych obiektach
(galerie handlowe, szpitale). To ciekawa posta¢ wywodzaca

si¢ z kresowej arystokradji.
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JKT: A co sklonilo Francuza do inwestowania
w Polsce?

— Uwazal, ze Polska jest w takim stanie gospodar-
czym, ze wszystkiego tutaj brakuje i dlatego tez mozna tu-
taj wszystko sprzedaé. Na Zachodzie — méwil — sytuacja jest
odwrotna, bo tam trudno jest cokolwiek sprzedaé, natomiast
w Polsce trudno wyprodukowadé.

JKT: Mial racje?

— No pewnie! Pojechatem z nim do Francji, Wloch,
Niemiec, Szwajcarii i zapoznatem si¢ z mechanizmami wolne-
go rynku - kapitalizmem. Zajecie spodobato mi si¢. Kolejno
wigc zarzadzalem produkcja kozuchéw w jednej firmie, nota-
bene w rodzinnych wlo$ciach mojej matki we Wréblowicach,
dalej skladaniem i handlowaniem komputerami w drugiej,
znajdujacej sic w Miechowie, a wreszcie produkcja przedzy
bawelnianej i wyrobéw bawetnianych w Lodzi i Zambrowie.

JKT: Zamieniles si¢ w latajacego Holendra?

— Upodobnitem si¢ do Romana Ptaka. Byta to cie-
kawa postaé. Urodzit sic we Francji w Robeuox w rodzinie
polskich emigrantéw: gérnikéw i wldkiennikéw. Dziadek
Praka wyemigrowal z Lodzi w okresie wielkiego kryzysu.
Bylo to $rodowisko robotnicze, a zarazem ortodoksyjnie ko-
munistyczne. Po drugiej wojnie Swiatowej cz¢$¢ komunistéw
francuskich, a w tym ojciec Romana, zapragneta dosta¢ sig
do raju komunistycznego czyli do ZSRR, co umozliwiato im
porozumienie wielkich mocarstw. Do raju jednak nie doje-
chali, poniewaz Rosjanie transport z robotnikami polskiego
pochodzenia zawrécili i skierowali do Walbrzycha. Gérni-
cy ,francuscy” zostali przymusowo skierowani do kopali
wegla, a wldkniarze do zdezelowanych i ograbionych przez
towarzyszy radzieckich, fabryk wldkienniczych. Tak wigc
ojciec Romana ,,przez pomyltke” zostal wlékiennikiem, ,0d-
nowicielem” przemystu wlékienniczego na Dolnym Slasku,
w Bielawie i Gluszycy. Roman jako mlody czlowiek praco-
wal w tym czasie we Francji, gdzie zajmujac si¢ przemytem
z Belgii utrzymywal porzucong przez tatusia rodzing. Po roku
uprawiania tego procederu ,wpad!” po stronie belgijskiej i zo-
stal przekazany Francuzom celem odbycia kary. Przekazywa-
nie, jak méwil Roman Ptak, odbywalo si¢ w takim bataganie,
ze zdotat uciec z transportu i wtedy tez postanowil dotaczy¢
do ojca przebywajacego w Polsce. Do Polski trafit przez zie-
long granice. Byt zdolny. Nauczyt si¢ szybko jezyka polskie-
go, zdal mature i podjat studia na Politechnice Wroctawskiej,
a nast¢pnie na Wydziale Lotniczym Politechniki Warszaw-
skiej. Po studiach zostal skierowany do pracy w Zakladach
Lotniczych na Okeciu, a potem do ,Blaszanki” w Krakowie.
W 1962 r. postanowit wréci¢ do Francji razem ze swojg zong
i dzie¢mi. Tam zostal zatrudniony w wielkim koncernie Alfa
Laval i uczestniczyl w realizacji duzych inwestycji przemystu

zywnosciowego. Byt tez doradcg ds. rolnictwa i zaopatrzenia

w wode rzadu Wybrzezu Kosci Stoniowej. Kiedy po zniesie-
niu stanu wojennego polskie placéwki konsularne w krajach
zachodnich zaczely zacheca¢ ,,polonuséw” do inwestowania
w Polsce, Prak postanowit sprébowaé i udato mu si¢ odniesé
sukces. W 1985 r. otworzyt pierwsza firme, a w latach nastep-
nych kolejne, w ktérych bylem pelnomocnikiem.

JKT: Ale wlasna firma to jeszcze nie bank 2

— Po zmianie ustroju politycznego, prawnego i go-
spodarczego w Polsce i przejsciu z gospodarki nakazowej na
gospodarke wolnorynkows, co pociagnelo za soba koniecz-
no$¢ prywatyzacji przedsigbiorstw nie posiadajacych wcze-
$niej osobowosci prawnej, po 1989 r. otwarly si¢ zupelnie inne
mozliwosci inwestowania i gospodarowania. Firmy uzyskaly
osobowos¢ prawng. Mozna bylo tworzy¢ instytucje ubezpie-
czeniowe, finansowe, a w tym banki itp.

JKT: To efekt planu Balcerowicza?

— Z caly pewnoscig Balcerowicz przestawit gospo-
darke $wiadomie, cho¢ podejrzewam, ze sam nie zdawat sobie
sprawy z efektéw swoich dziatari , szczegdlnie w aspekeie spo-
fecznym; przebudowy mentalnosci ludzi.

JKT: Po 1990 roku $wiat stanal na glowie?

— Nie bylo innej drogi!

JKT: Pojawienie si¢ w Krakowie BWR-u z jego
planem wspierania kultury bylo swoistego rodzaju feno-
menem? Jak do tego doszlo?

— Zwyczajnie ...

Chyba w 1992 r. w Paryzu spotkalem si¢ z Prakiem
i dyrektorem Banku Agricole, ten ostatni zapytal o mozliwo-
$ci tworzenia bankéw komercyjnych w kraju. Po powrocie
rozeznalem te mozliwoéci i pomystem tym ,zaszczepitem”
dzialaczy i biznesmenéw krakowskich, w tym: Jana Blajera,
Ryszarda Sciborowskiego, Jedrzeja Krupiriskiego, Wiesta-
wa Hamerlika i innych. Zebralismy odpowiednie fundusze
(w tym pozyczone od Ptaka) i po przygotowaniach zalozyli-
$my Bank Wspétpracy Regionalnej. Nastepnie za zgoda NBP
przejelismy Real Bank, ktdrego zostatem Prezesem. Koncep-
¢ja funkcjonowania tych bankdéw zakladala finansowanie
przedsiewzig¢ gospodarczych w Polsce poludniowej, w tym
budownictwa mieszkaniowego. Bank aktywizowat takze roz-
ne §rodowiska i organizacje terenowe kulturalne, a to celem
pozyskiwania depozytéw i kapitatu. Waznymi podmiotami
tej polityki byly $rodowiska artystyczne, bedace przeciez za-
razem $rodowiskami opiniotwérczymi. Zrodzit si¢ wiec pro-
jekt organizowania wystaw artystéw krakowskich i nie tylko
krakowskich.

JKT: A no wlasnie! Nas, tzn. cale Stowarzysze-
nie Twércze POLART, ten nowo powstaly bank intereso-
wal gléwnie z racji prowadzonej przez Was galerii sztuki
wspolczesnej i organizowanych wystaw zmiennych, bo

to otwieralo zupelnie nowy rynek zbytu dla dziel sztuki.



Tworzylo pomost pomiedzy artysta i jego dzielem a po-
tencjalnym nabywca?

— No pewnie! Na wernisaze przychodzili akcjonariu-
sze, a to ludzie z pienigdzmi. Ponadto przy okazji wystaw oba
Banki nabywaly wystawiane w nich dziela z pozytkiem dla
Twoércéw i dla Bankéw.

JKT: Mogly sobie na to pozwolié?

— Nie tylko na to! Z okazji 5-lecia swojej dziatalno-
$ci BWR ufundowal dla Muzeum Narodowego obraz Jana
Matejki Otrucie Krélowej Bony oraz dofinansowat zakup ob-
razu Piotra Michalowskiego Blekitni Huzarzy, a takze wspie-
rat Fundacj¢ Monumentis Patriae.

JKT: BWR S.A. mial siedzibe w Krakowie

— I ponad trzydziesci oddzialéw w Malopolsce i na
Slgsku, w tym dwa w samym Krakowie: przy ul. Sarego i przy
Brackiej, a BWR REAL BANK S.A., bedacy czgscia grupy
kapitatowej BWR S.A., posiadat jedenascie oddzialéw, z tego
dwa w Krakowie, przy ul. Lea i w Rynku Gléwnym, a miedzy
innymi takze w Warszawie, Poznaniu, Kielcach i Jeleniej G6-
rze.

JKT: I we wszystkich oddziatach BWR-u i Real
Bank-u organizowali$cie wystawy?

— Tylko w dwunastu oddziatach BWR -u prowadzo-
ne byly wystawy sztuki wspélczesnej, tzw Galeric BWR, a
migdzy innymi w Nowym Saczu, Kielcach, Tychach, Trzebi-
ni, Katowicach, Skierniewicach i we Wroctawiu.

JKT: Kiedy rozpoczeliscie dziatalno$é wysta-
wiennicza?

— DPierwsza wystawa odbyla si¢ kilka miesiecy po
rozpoczeciu dziatalnoéei operacyjnej banku z kodcem 1992
roku przy ulicy Sarego. Oddzial Samorzadowy BWR-u zloka-
lizowany przy ulicy Brackiej, ktérym zarzadzal Bogustaw Ko-
$mider, wspdtpracowal natomiast z Muzeum Narodowym i
tam pokazywany byl dorobek niezyjacych artystow, a migdzy
innymi Zbigniewa Pronaszki, Hanny Rudzkiej-Cybisowe;j
oraz XVIII- wieczne drzeworyty japoriskie z kolekeji Feliksa
Mangghi Jasieriskiego.

JKT: Kto decydowal o tym co i kiedy si¢ prezen-
tuje?

— Prowadzenie tych galerii prezes Jan Blayer, jak
zapewne pamigtasz, powierzyl twojemu me¢zowi Januszowi
Trzebiatowskiemu, ktéry byl twérca koncepcji, przewodni-
kiem i organizatorem wystaw, sam bedac zreszta wielkim ar-
tysta.

JKT: I co trzy miesiace otwierali kolejna wystawe
indywidualna?

— To byla cala plejada gwiazd. Znakomite na-
zwiska: Czestaw Rzepiriski, Wlodzimierz Kunz, Kazimierz
Mikulski, Maria Ritter, Witold Urbanowicz, Stanistaw Pu-
chalik, Konrad Srzednicki, Pawel Taranczewski, Stanistaw

Rodzinski, Ryszard Otrgba, Andrzej Bednarczyk, Agnieszka

Dobosz, Stawomir Karpowicz, Janusz Jaroszewski, Andrzej
Klimczak-Dobraniecki, Stanistaw Mazu$, Pawel Kotowicz a
wreszcie czlonkowie Stowarzyszenia Twoérczego POLART,
tacy jak Stanistaw Batruch, Krzysztof Kulis, Jerzy Nowakow-
ski, Andrzej Pollo i Janusz Trzebiatowski.

JKT: Wymienile$ wszystkich?

— Z pewnoscia nie! Odbylo si¢ ponad trzydziesci
wernisazy i co znamienne z kazdego Bank dokonywat zakupu
jednego dzieta sztuki.

JKT: Stworzyliscie zatem w pelnym tego stowa
znaczeniu mecenat artystyczny?

— Nic nowego! Bogaci bankierzy z calej niemal Eu-
ropy lozyli ogromne nieraz $rodki na to co dzisiaj nazywamy
marketingiem. Organizowali widowiska i festyny. Medyce-
usze we Florencji, a w Polsce Bonerowie, Fuggerowie i De-
gjusze znaczng cz¢$¢ swoich dochodéw przeznaczali na arty-
styczne inwestycje i opicke nad wybijajacymi si¢ twércami.
Dzigki owemu mecenatowi bankéw powstawaly malowidla i
rzezby, nowe koscioly, a wreszcie siedziby bankéw wypelnio-
ne dzielami sztuki stawaly si¢ wzorem picknej architektury.

JKT: Pami¢tam wernisaze w BWR odbywajace
si¢ w pieknej zazwyczaj oprawie, ale Ty w Real Banku
przy Lea robiles to lepiej okraszajac sztuke muzyka. Raz
pono¢ mial zagraé Masluszczak na akordeonie, ale przy-
jechal bez z akordeonu?

— Bywalo zabawnie.
JKT: Pami¢tam Rome¢ Krzymies ze skrzypcami na wer-
nisazu Trzebiatowskiego?

— To bylo juz po wernisazu w Dworze w Modlnicy.

JKT: Szkoda, ze to juz tylko historia...

—W 2005 r. BWR i Real Bank weszly w skfad Deut-
sche Banku, ktdry zarzucit program organizowania wystaw,
ale kontynuowal program kolekcjonowania dziel sztuki.
W 2018 r. Deutsche Bank zostal sprzedany do Santander
Bank i nie wiem jaki jest los kolekcji poprzednich trzech Ban-
kéw.

JKT: Czy jako znakomity biznesmen mozesz
wskazad artystom jakas$ droge na przetrwanie we wrogim
dla nich $wiecie gospodarki wolnorynkowej?

— Nie jestem specjalistg od obrotu dzietami szeuki,
ale wydaje si¢, ze ta dziedzina ciagle w Polsce znajduje si¢
w ,powijakach”, czego powodéw zapewne jest wiele. Poczaw-
szy od ciagle malo zasobnych kieszeni potencjalnych nabyw-
céw, przez maly popularyzacje sztuki w spoleczenistwie w tym
zaniedbania szkolnictwa, a takze przez brak w odpowiedniej
ilosci specjalistow. Twierdze jednak, ze podstawowym proble-
mem jest ciggle mata zasobno$¢ portfeli obywateli.

JKT: Niestety zasobno$¢ rzadko chodzi w parze

z zainteresowaniem kultura, ale dziekuj¢ za rozmowe.



NAZYWAM SIE LEO DIVENDAL

To, kim jestem, jest - nawet dla mnie - tajemnicg. Okreslam siebie jako artyste, fotografa, pisarza, poete, nauczyciela, rezysera i gawedziarza.
W Etiudach fortepianowych, wspierajac si¢ dwudziestoma opowiadaniami, pofaczylem sztuki wizualne, muzyke oraz teatr, pracujac z réznymi akto-
rami, muzykami, artystami sztuk wizualnych, §wiatta oraz dZwieku, a takze kreatorami teatru oraz ksiazek.

Jestem bardzo wdzigczny Marii za jej przekiad tekstu moich Eriud fortepianowych i - mimo ze nie potrafi¢ czyta po polsku - czuje jej obecnos¢ oraz
whozony wysitek, by stworzy¢ najlepsza z mozliwych interpretacji. Fortepian jest w Etiudach nie tylko instrumentem, ale réwniez metafora, pozwa-
lajacg odkrywa¢ rozne historie i do$wiadczenia. Jednoczesnie dat mi mozliwos¢ bycia zainspirowanym przez gre wspaniatych muzykow - Tomasza
Gornego i Magdaleny Golebiowskiej. Moim marzeniem jest, aby Etiudy fortepianowe zostaty wystawione w Polsce, w Krakowie i Warszawie! Wie-
cej 0 mnie i mojej pracy na stronie: www.leodivendal.nl



LEO DIVENDAL
ETIUDY FORTEPIANOWE

W PRZEKLADZIE MARII WOJTOWICZ

1. Fortepianowe $wiatlo

Lubi¢ ,widok” fortepianu w pustym pokoju. Wyobrazam sobie, ze nikogo tam nie ma, w koricu
i cieri znika.
Niskie, pdzne, popotudniowe storice jesienia wslizguje si¢ do wnetrza pokoju i lekkie refleksy $wiatta przecie-
kajacego przez pobliskie drzewa muskaja czarng powagg fortepianu.

Swiatlo dotyka bez palcéw — melodyjny ruch bez publicznosci.

To swiatho jest catkowicie wolne w interpretacji muzyki, bez zadnej pozy, zadnego kodu kulturo-
wego czy reprezentacji.

Tylko naturalna muzyka w ciszy, ruchomy $wiatlocieti, niczym powiew morskiej bryzy, rozbity
przez galezie, przypominajacy w oddali Erica Satiego, Anouara Brahema lub Elle Fitzgerald, jednak zadne z
nich nie napisato tej muzyki, nike nie zagral, nike nie stuchal, tylko moje oczy, keérych takze nie bylo w tym
pustym pokoju z fortepianem.

2. Palce pianisty

W potowie otwarcia eleganckiej wystawy fotograficznej w sercu miasta, przyjaciel opowiadat o swo-
ich palcach pianisty. Ludzie czesto méwili mu, ze takie ma.

Patrzylem na jego rece i klawisze fortepianu pojawily sic w moim umysle, oczywiscie pod jego
dhorimi. W ciagu kilku sekund dzwieczenie wydawalo si¢ opadaé na tle fagodnego mruczenia. Prawie mogtem
ustysze¢ Noksurn numer 4 Almeidy Prado, grany przez te dlonie. Jego palce wydaty mi si¢ delikatne, poniewaz
byt przyjacielem i widziatem je pare minut wezesniej, gdy piescily delikatnie twarz jego dziewczyny.

Gapie si¢ na jego palce pianisty. Pragne ich. Chee mie¢ takie same. Muszg by¢ delikatne, ale takze
silne, szybkie i stanowcze. Spdjrz tylko na jego idealne, czyste paznokcie. Te palce moga rozciagaé i niespo-

dziewanie szeroko na klawiaturze, lekkie, dtugie i idealnie dostrojone. Moze to najbardziej poszukiwane, naj-
bardziej wymagajace, najbardziej pozadane palce, jakie mozna sobie wyobrazic.

Spojrzatem na moje dtonie, nieco zabrudzone pod paznokciami, palce powolne i grube, w dodatku
za krétkie, leniwe, a nawet glupie. Delikatne? Tak, na pewno, ale czy na fortepianie?
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3. Fortepianowe lustro

Operator kamery nie moze si¢ oprze¢ filmowaniu doni pianisty,
poruszajacych sie w odbiciu potyskliwego, lustrzanego, czarnego drewnaza
klawiszami. Im szybciej muzyk przemierza czarno-biate pole minowe inter-
walow i przerw, tym bardziej kamera pragnie odzwierciedli¢ te taczace
palce przeciwnie do kierunku, jaki wyznacza muzyka.

Czy to jest estetyczne oszustwo, przeprowadzone w celu udo-
wodnienia jego zmystowej wyobrazni, jego uwodzicielskiego oka?

Bez zadnej swiadomosci, ze dobry stuchacz, kedry patrzy, styszy
dwie kompozycje: jedng od A do Z, drugg odbita wspak?

Wyobraz sobie Vayamos al diablo Astora Piazzolli, diaboliczny
wodospad spada w ot i w gore jednoczesnie. Moze naprawde na bardzo
krotko oba spotykaja si¢ w polowie, ale to nie najlepszy fragment dzieta
kompozytora i sprawia wrazenie, ze wszystko ocieka woda.

Oprdcz tego, wyobraz sobie dtonie. Kiedy spogladasz na swoje
odbicie w lustrze, wiesz jak dziwnie wygladasz, a moze nawet mocniej: czy
na pewno widze siebie? Zwrd¢ uwage na donie! Od kogo pochodza te dto-
nie? Lub nawet: kim sg te dfonie, odciete od pianisty, biegajace wariacko
po klawiaturze jak Tom za Jerrym.

4. Fortepianowa czarna melancholia

Za kazdym razem, gdy gralem na fortepianie i dotykatem tylko
czarnych klawiszy, zwracato mojg uwagg, jak nieoczekiwanie dobrze brzmi
taka gra. Publicznos¢, rozmawiajaca caly czas, przestaje udawad, ze jej kon-
wersacja jest wazniejsza niz to przedstawienie. Szum przechodzi przez sze-
lest w cisze. Nawet barman przestaje brzgkaé szklankami i Johnny Walker
takze prosi o czas.

Nie dotykajac zadnych biatych klawiszy, moje dfonie potrafia
zbudzi¢ silng melancholie i nawet lewa i prawa reka wydaja sie wsp6tpraco-
wa jako pas-de-deux-sur-le-piano, proste i prawdoméwne, stodki smutek
z niczego, cienie zycia, mgla wezesnego poranka w zanikajacym pejzazu.

Mgietka $witu.

Stysze In a landscape Johna Cage’a przez liscie opadajace jesienia
na falach szepczacego wiatru. Kim jest ten facet, kedry to gra i jest do mnie
tak podobny?

Jednakw pewnym momencie moje palce przypadkowo zeslizguja
si¢ niespodziewanie na biate klawisze i senny, lustrzany pejzaz upada na zie-
mie, rozbija si¢ na kawatki, kaleczac sam siebie dysonujaco. Roztrzaskane
odtamki czarnych fez.

5. Pour piano seul

Louise Lobatto grata je na pewno: douze ouvertures célebres pour
piano seul. Marmurkowa ksigzeczka z niebieskim tlem, wydrukowana przez
Imprimerie D. Michelot, 6 Rue du Hazard w Brukseli, zostata oprawiona
w brazowy papier pakunkowy. Napisata swoje imi¢ atramentem na okfadce:
Louise Lobatto, a ponizej: Ouverturen piano album.

Jest zwigzana przez malzeristwo z rodzing mojej matki. Znala-
ztem jej fortepianowa ksiazke nie tak dawno temu, w posiadiosci Herminy,
siostry mojej matki.

Uwertura Robi des bois jest trudna, on nie rezygnuje z siebie tak
po prostu. Wahajace si¢ adagio, ktore przybliza ja do niego krok po kroku,
do momentu gdy jest wreszcie zdolna dzigki wielu ¢wiczeniom osiagnaé
molto vivace.

Prébowatem odkry¢ kim ona jest, co si¢ z nig stato. Nie mogg wiecej pytaé
mojej matki i jej sistr.

Poszukujac, odnalazlem jej petne, pickne imig na liscie Holo-
caust Memorial Centre of Theresienstadt: Louisa Estella Lobatto, uro-
dzona 5 grudnia 1873 roku. , Transportowana” z Westerbork w Holan-
dii 26 lutego 1944 roku, w bydlecym wagonie, odci¢ta od rodziny,
domu — wszystkiego, opieczetowana wraz z 792 innymi Zydami,
Romami, niepetnosprawnymi i homoseksualistami, pognana naprzdd,
w picklo, ktére juz si¢ rozpetato. Az do Terezina, Theresienstadtu
w Czechach, gdzie ona, siedemdziesiccioletnia kobieta, odpowiadajaca jej
imieniem i rokiem urodzenia, zgineta — wedtug ksiazki In Memoriam -
zostata zamordowana 12 lipca tego samego roku. 664 osoby z jej transportu
nie przezyly masakry.

Kontrast pomiedzy delikatnoscia jej Ouverturen piano album
i brutalng, wszystkiemu zaprzeczajaca destrukeja jej zycia, nie moze by¢
wickszy. Stucham Fir Alina Arvo Pirta, myslac o jego céreczee i recytuje,
oniemiaty, Kaddish for Louisa Estella, Louise Lobatto pour piano seul.

6. Pianissimo

W dziecifistwie pianissimo bylo dla mnie nieznane, od czasu do
czasu musiatem ucieka¢ od zgietku, znikajac na dachu z krzestem, lampkg
i ksiazka. Poszum wysokich koron drzew dookota dachu szeptat w falach
wokét mnie: piano piano pianissimo. Pojedyncza syrena, zegar koscielny w
oddali uswiadamiaty mi, ze wciaz bylem na ziemi.

Siedz¢ na dachu i czytam Bonjour Tristesse francuskiej dziewczyny
Francoise Sagan, ktdra na zawsze pozostata dziewczyng i egzystencjalistka, i
keéra przeniosta mnie, ufajacego jej prostemu jezykowi, nie wiecej jak jed-
nym tchem na Boulevard St. Germaine w Paryzu. Widzialem ja, siedzaca
naprzeciwko jej ojca i Anny, jej najlepszej przyjaciétki, Anne avait les tra-
its tirés, seal signes d’une nuit d amour”. Oznaki zmeczenia po nocy mitosci.
To wszystko zdarza si¢ w szalonej ciszy czytania, w niej nike z zewnatrz nie
mote zobaczy¢, gdzie si¢ znajdujesz.

Najlepszy sposéb, by ci przeszkodzi¢ to zakrasé si¢ do ciebie od
tyhu, zakry¢ twoje oczy dofimi i zapytaé: ,ostatnie stowo?”. Z samej tylko
delikatnosci i zapachu dloni mozesz nie odgadnag, kto si¢ z toba droczy.

Séli mydto.

Weiaz probuje zostawic w tyle te rece, uciekajac z kawiarni na
potudnie, przekraczajac Boulevard Raspail, idac wzdhuz Cimétiere Mont-
parnasse, na Rue Daguerre, przemykajac do Café d Enfer, z ktorej pamictam
japoriskiego pianiste — kazdej nocy zasiadat na taborecie do fortepianu bez
zadnego stowa. Barmanka kfadzie kieliszek wina w prawym rogu klawiatury,



on rozciaga palce i zaczyna graé. Pianissimo. Prawie szepczac. I od ledwie
zauwazalnej mickkosci wygrywa cisze, dla jego wschodniego, nieobliczal-
nego podejscia do Falling & Catching Agnes Nobel.

7. Fortepian Loustala

Popatrzyta na rysunek, zajmujacy dwie strony. Pokazywat pokdj
p6ing noca, by¢ moze bar na pietrze hotelu. Kobiete z papierosem w ustach,
w krétkiej, czarnej sukience bez plecéw, lekko opartg o parapet okienny.
Stata bosa i spogladata na miasto, panorame budynkdw i apartamentéw, w
kedrych palg si¢ wszystkie swiatfa.

Mgiczyznasiedziat przy fortepianie, grajac od niechcenia jazzowe standardy.
W jednej rece trzymat papierosa, druga polozyt na klawiszach. Na plycie
fortepianu stata pefna popielniczka, butelka i szklanka. Pusty pokéj emano-
wat dusznym nastrojem. W rogu, na dywanie, w kregu swiatta wida¢ byto
jej czerwone szpilki. To nawet bardziej podkreslato nagos¢ jej stdp, nadajac
tej scenie wiekszej intymnosci. Mezczyzna i kobieta byli ze soba zwigzani,
ale jednoczesnie samotni.

Zapamictat scene taka, jak ta z ksigzki, kedrg czytat jakis czas
temu, co$ o zimie i sercu, dzwigki fortepianu dopiero co zamarly, zastana-
wial si¢ czy to mezczyzna czy kobieta popatrzyta na rysunek i czy na pewno
mezczyzna gral na fortepianie, a kobieta patrzyla przez okno na to glupie
miasto? A moze to on wszystko pomieszal?

W kazdym razie na pewno byt tam i styszat A house is not a home
Eliane Elias, cho¢ mozliwe, ze to bylo jeszcze gdzie indziej.

8. Fortepianowa eksplozja

Przenosiny fortepianu przygotowano bardzo dobrze, byt kry-
stalicznie pickny poranek, jednak czarne cielsko instrumentu zwisato na
cienkiej lince, a burza rozpetata si¢ z niczego. Pie¢ pstragiw zagrato kwin-
tet Schuberta. W rytm uderzen burzy dwa cigzkie haki i krasnolud pocia-
gneli ling, by unies¢ fortepian. Mokry uchwyt do trzymania cigzaru unosi
sie wyzej. Dokfadnie w tym momencie z rynsztoka wynurza si¢ syrena z
piersiami tuz ponad linig wody i ogonem chlustajacym tam i z powrotem
— zbliza si¢ wprost do kanatu.

Jeden z wysokich mezczyzn w mgnieniu oka widzi dramat,
wiec porzuca trzymang ling, by zwisata luzno i chwyta dziewczyne-rybe za
ogon, zanim taznajdzie si¢ miedzy pretami i potknie ja cuchngca ciemnos.
Dwéch pozostatych wystrzela w gore jak z katapulty i fortepian przelatuje
ze $wistem, niczym piorun z nieba ku niewyraznej ziemi. Opada jak osza-
laty, wprost na bruk. Uderzenie jest niezréwnang muzykalnoscia. Dotyk
kamieni famie nogj, pekanie drewna w tysiace czesci wybrzmiewa wszyst-
kimi dzwiekami wiolonczeli, skoki strun i eksplozje biatych i czarnych
klawiszy ulatuja w gore, w sam $rodek deszczu z kosci stoniowej i ebonitu.
Na koniec, na domiar wszelkiego zlego, opadajacy z powrotem mezczyzni
zeskakuja na struny i nastaje wielka cisza. Posktadac to wszystko teraz! Ale
jak? Po prostu kieruj si¢ instrukcja: cofnij film!

9. Fortepianowy sen

Ana Torrent nie moze spac. Jest smutna, teskni za mamg, ktdra
nie zyje. W filmie Cria Cuervos Carlosa Saury zobaczylem ja na nowo jak
schodzi po schodach, przychodzi do swojej matki, keéra siedzi przy forte-
pianie i pyta Any: ,Nie mozesz spa¢?” Ana potrzasa glowa. ,Mam ci zagra¢
twoja ulubiong melodie?”.Ana przytakuje. Mama gra co$ zupelnie innego
i pyta z uniesionymi brwiami: ,Te?”. Ana kreci glowg przeczaco. Mama
prosi, by Ana podeszta blizej, wyciaga do niej otwarte dtonie. Ana najpierw
uderza w lewa, potem w prawg dtori, po czym Mama zaczyna gra¢ Cancon
[ danse nr 6 Frederica Mompou. Te? Mama pyta bez stow. Ana spoglada
na nig i kiwa gowa potakujaco. Mama zerka na Ang po pierwszych tak-
tach, kontynuujac gre - jej oczy przypominaja zamkniete gablotki. Mama
koriczy melodig, podchodzi do Any i pyta: ,Teraz juz mozesz spa¢?” Ana
patrzy na nig i przytakuje.

Do niedawna — sam nie wiem dlaczego — bytem przekonany, ze
Ana stawaa u szczytu schodéw, skad styszala jak jej mama gra na fortepia-
nie, co noc t¢ samg melodie, o tej samej porze. Spata przez chwile i budzita
si¢ kazdej nocy, kiedy zaczynala si¢ melodia. Teraz czuje niewystowiony zal
po stracie matki, co§ czego nie potrafi opisa¢. Przypomina sobie stuchanie w
bezruchu i schodzenie po schodach na pewien czas, zawsze w towarzystwie
muzyki i wahania co robi¢; czy staé tuz przy mamie tak nieruchomo, jak to
tylko mozliwe i kfas¢ glowe na jej ramieniu tak delikatnie, ze nie zaburzy to jej
gry—jeszcze nie, melodia powinna by¢ ukoriczona, jak rytual, kedry traci swéj
sens, gdy zostaje przerwany. Lecz mama nie zauwaza jej i zdaje si¢ rozptywaé
w melodii, fortepian stoi porzucony posréd echa ostatniego tonu i gdy tylko
Ana chee do nigj i$¢, nie moze ruszy¢ si¢ z miejsca.

10 & 11. Moja nauczycielka fortepianu
1 adagio

Nie minglo zbyt wiele czasu, odkad postanowitem, ze naucze si¢
lepiej grac na fortepianie. M6j kuzyn, kdry studiowat jazzowa gre na trabce
w Konserwatorium, polecit mi mlod studentke z Japonii, udzielajaca lekdji
fortepianu, zeby dorobi.

Subtelne zjawisko z innego, dalekiego $wiata przestapito prog
mojego domu. Oczywiscie siadta obok mnie i patrzyli§my na siebie krotkg
chwile, keéra zdawata si¢ zamykac w sobie odwieczne pytanie: jak te dwa
$wiaty, tak rozne od siebie, mogg kiedykolwiek si¢ do siebie zblizy¢? Wspo-
mniata, ze zamierza skoniczy¢ studia w ciagu najblizszych kilku miesiecy,
a potem wrdci¢ do Tokio, gdzie si¢ urodzita i gdzie mieszka jej rodzina.
Powiedziata tez, ze na swoim koncercie dyplomowym chciataby zagraé Pre-
ludium g-moll op. 23 nr 5 Rachmaninowa. Spytatem czy nie zechciataby
zaprezentowal mi pewnej partii tego utworu — po krotkim wahaniu zgo-
dzita si¢. Zamienilismy si¢ miejscami i po chwili intensywnej ciszy ta mata
istota rozpoczela niezwykle szybki poscig po klawiaturze mojego fortepianu,
wydobywajac z niego glosny strumien dzwickdw Rachmaninowa.

Zapytata mnie, czego chciatbym si¢ nauczy¢, a ja odpowiedzia-
tem: Satie, nr 3 z szesciu Gnossiennes. To wydawalo mi si¢ mozliwe do zre-
alizowania w trakcie szesciu lekji, kedre moglismy przeprowadzi¢ przed jej



wyjazdem. Odpowiedziala, ze Satie jest dla niej nadal zbyt trudny, ze musi
nad tym jeszcze popracowal w przysziych latach.

Jej niezwykle drobna twarz zdradzata powage, prawdziwg nie-
winnoéé, lecz réwniez pewien smutek, wiazacy si¢z przekonanicm, 7e to, CO
jest ztudnie proste, wydaje si¢ niemal nieosiagalne. Wiedzialem, ze jestem
w goracej wodzie kapany, ale tego si¢ nie spodziewatem.

1T vivace

Spojrzatem na jej cudowna postaé, gdy siedziata przy klawiatu-
rze. Wygladata zupelnie inaczej niz kobieta, kt6ra znatem — obcy krajobraz
z tajemniczych snéw, poblyskujacy w jej spojrzeniu zdradzal, ze przybywa
z bardzo daleka. Jak to moiliwe, ze ta istota z innego $wiata emanowata
czyms takim, co pomagato mi nie straci¢ wiary w siebie, nie zniecheca sie
po jednym uderzeniu, przy pierwszym kontakie?

Jak moglem nauczy¢ si¢ dobrze graé? Dyscyplina zawsze byta
moja staba strong! Zawsze cheiatem mieé wszystko natychmiast, tutaj, teraz,
juz! Poruszytem si¢ w przéd i w tyl na moim ruchomym taborecie do for-
tepianu. Wiedzialem, ze mogg ja tylko rozczarowaé.

Satie zadzwigczat w mojej glowie, drobne cuda faski. Wyobrazi-
tem sobie jak jego gnossienne powinna wkrasé si¢ miedzy jej palce i przez
nastepnych kilka lat powoli, lecz pewnie, nuta po nucie, rozciagac si¢ na cale
ciato. Zapytata mnie wtedy, czym si¢ zajmuje. Fotograf, odpowiedzialem.
Wiee moze mogtbym wykonaé jej portret na plakat zapowiadajacy koncert
dyplomowy w Tokio? Czemu nie, powiedziatem, skrycie cieszac sie, ze na
razie moglem zostawi¢ Satiego w poczekalni i podda si¢ jej catkowicie we
wiasnym pokoju, zachowujac nalezyty dystans, rzecz jasna. Takiego por-
tretu nie robi si¢ zbyt fatwo i szybko — praca nad nim trwa przynajmniej
przez pieé lekji.

12. Fortepianowe przeznaczenie

W 2008 roku tradycyjny warsztat drukarski Koekanger Hand-
pers w Holandii opublikowat w 27 egzemplarzach efemeryczng ksiazeczke
STEINWAY & SONS - powyzej tytutu zapisano ,pojawia si¢”, ponizej
,znika”. Strona tytuowa zawierata réwniez: ,krdtka notke i linoryt Petera
Bekkera”.

Linoryt mojego przyjaciela, Petera, drukarza, wydawcy iartysty,
przedstawia mezczyzng i fortepian zobrazowanych do potowy, po prostu
wycietych w linoleum, wydrukowanych i recznie barwionych.

,Kilka lat temu, porabatem mojego Steinwaya na kawatki. Stat
jeszeze przez dhuzsza chwile bez klawiatury, przywiazany do drzewa w ogro-
dzie. Dotykanie strun powodowato zalobny, nierealny dzwick, wydawat si¢
taki zwlaszeza w ciemnosci i ciszy.” W tym cichym mroku ogrodu potra-
fitem ustysze¢ Heleng Basilova, grajaca na fortepianie Zhe barn owl has not
flown away Janicka, niczym ostatnie echo pragnienia.

Opisuje to, co wazne: ,Posiadanie fortepianu wiaze si¢ z pew-
nymi obowigzkami. Odpowiednia ochrona i regularna konserwacja gwaran-
tuja jakos¢ oraz dhuzsza zywotnosé sprzetu. Ale nie mozesz ciagnad za soba

martwego konia.” A skoro nike nie cheiat tego starego fortepianu, nie pozo-
stato nic innego, jak tylko ostroznie go rozmontowaé. A wige stalo si: zto-
miarz zabrat zeliwng duszg, a drewniane pudo zniknelo w plomieniach.

Peter zdemontowat trzynascie miedzianych liter z nazwy STE-
INWAY & SONS, ktére znalazly swoje przeznaczenie w jego publikaci.
Pierwszych trzynascie egzemplarzy zawieralo poszczegdlne litery. Zaméwi-
tem jeden tak szybko, jak to byto motliwe. Wyobraz sobie, ze tobie przypada
numer czternasty; ja chyba bym tego nie przezyt. I tak otrzymatem numer
szosty, miedziang litere W, umieszczong ponizej kolofonu, na kwadratowym
kawatku aksamitnego papieru. To bardzo wzruszajace W.

Przeznaczenie jest najodpowiedniejszym stowem do okreslenia
przemijania, kedre wzrosto w tym hummusie jezyka i fortepianu. Drewno,
zelazo, struny, imie. Ostatecznie ten martwy koti weiaz posiada skrzydta.

13. Fortepianowe [invitation au voyage

Kilka miesi¢cy temu H. przystata mi pewna scenke,
ujetg na dwdch zdjeciach whoskiego fotografa Luigi'ego Ghirri-
‘ego, ktéry umart zdecydowanie za wezesnie. Sktadniki:
pokéj, zastona i pianino. Po blasku $wiatla, odbijajacego si¢
w szybie, poznatem, ze to prawdopodobnie pokéj muzealny, gdzies
w Swiecie.

Fotografie w ramkach wisz jedna nad druga. Dyptyk przedsta-
wia zastone, ktéra mocne podmuchy wiatru nieustannie wywiewaja daleko
poza otwarte okno, jakby instrument chciat zagra¢ w chowanego.

Na obrazku wida¢ brazowe pianino, bialg lini¢ klawiszy, biala
powierzchni¢ otwartej partytury, po dwoch stronach instrumentu dwie
$wiece wstandardowym ulozeniu, w klasycznej przestrzeni salonu z perskim
dywanem na podiodze, niewielkim rokokowym krzestem i stylowym tabore-
tem; na pianinie rodzinna fotografia i cigte kwiaty, a ponad tym wszystkim,
na écianie, oprawione w mahoniowe ramy trzy nieokreslone przedstawienia
natury lub strojéw.

Czykiedykolwiek bytemw tym pokoju, wtych typowych dla Ghirri-
‘egobarwach:z6kci, ochry, jasnegobrazuiodrobiny czerwieni? Ktogranapianinie?
W jakim miescie jestesmy? Czy jedlismy $niadanie w salonie lub w kuchni,
weigz bedac w pizamach? Ja tu mieszkam czy stuze? Mam grac czy sprza-
ta¢? Czy nie zapomnialem odkurzy¢ mahoniowych ram i cienkich krawe-
dzi pianina? Drobny pyt Jemenu? Piasek z Sahelu? Sadza z Krakowa? Srebro
z Isfahanu? Smrdd zgnilizny rzeki Pad wkrada si¢ przez okno. Zmierzch
w Emilii-Romanii.

Umierajacy glos Kiri Te Kanawy w LTnvitation au voyage Henri-
‘ego Duparca—z Richardem Amnerem przy fortepianie - podtrzymuje przy
zyciu wszystkie moje pytania: b6l wspomnieni rozpadajacych si¢ na kawatki,
fragmenty niepowiazanych ze sobg obrazow, glos wolajacy mnie z oddali,
zapach twoich whosw, niewiarygodnie gleboki kolor twoich oczu - byly
niebieskie czy zielone? Zmokna¢ na deszczu, zabladzié w Ferrarze i zapytac

Luigi'ego, jak trafi¢ do domu.



14. Fortepianowe niebodtonie

Drobne opuszki moich palcow, zamkniete pod paznokciami,
wystukuja na klawiszach miarowy rytm. Lewa reka jest ta gleboka, sil-
niejsza, kedra zawsze whada wickszym obrazem i sprawia, ze trzymam sie
whasciwej drogi. Prawa reka natomiast jest ta dzika, plytka, dynamiczna
i najbardziej gotows do dzialania. Jej palce zaciskaja si¢ na dtugopisie w cza-
sie pisania i dotykaja mickkich drzwi nieba, zanim je otworza i wybuchna
okrzyki radoci. Wyobraz sobie, ze lewa dlori rozpoczyna od twardego, glebo-
kiego dzwicku, niczym pejzaz w oddali, ze wzgdrzami tonacymi w réznych
odcieniach zieleni, zanim stana si¢ bardziej szaroniebieskie, zanim wszystko
zniknie we mgle. Gdy lewa dlori wreszcie osiagnie jeden cykl, prawa pod-
biega jak punk, keéry staje si¢ coraz wickszy i wickszy, udajac, ze to nor-
malne: nagly krzyk, ostry, wysoki ton, gwattowne stowa ztowione na ulicy,
na pierwszym placu targowym, pozyczone od surowego sprzedawcy ryb.

Na pierwszy rzut oka lewa i prawa dlon wydajg si¢ podazac
odrebnymi Sciezkami, jednak jest tak tylko na pokaz. Na poczatku taricza,
nieco si¢ wymijajac, cofajac i zblizajac si¢ do siebie, obwachuja si¢ troche,
widcza sie niespokojnie dookota, dopdki pierwsza z nich nagle nie dotknie
drugiej — z poczatku niewinnie, prawie przypadkowo, pdzniej juz bardziej
wymownie, czujac, ze druga si¢ nie sprzeciwia i oferuje dloni odpoczynek
w {ozku ramienia, szyi, plecow. Zwolni¢ w tym momencie to zawsze duze
ryzyko, bo czy tak naprawde powrdt jest nadal mozliwy? Szezesliwie druga
strona przejmuje inicjatywe, kfadzie dfon na twojej szyi, po czym rozdziela

si¢, petza pod koszula, po nagich plecach.

W tym decydujacym momencie Ivo Pogorelich zaczyna gra¢ na
fortepianie K 529 B-dur Scarlattiego: Allegro i diwicki otaczajace mdlejace
dlonie w intymnej przestrzeni, w ktdrej §wiat zewnetrzny przemienia si¢
w tlo, blaknie wsrdd szaroblekitnej mgietki w dali. To chwila, kiedy moje
dlonie uwaznie pieszcza twoje i splataja si¢ przed najbardziej pasjonujacym
momentem na Ziemi: fortepianowe dlonie niebiarisko stapiaja si¢ razem,
idealnie dopasowane — nie cheesz niczego wigcej. Jednak po chwili... Tak,
ZnOw pragniesz.

15. Lunatyczny fortepian

Dzi$ w nocy co$ zbudzito mnie ze snu, jakis szelest, by¢ moze
dreptanie myszy albo dokuczliwe burczenie w brzuchu. Wyciagnatem reke
—16zko obok mnie bylo puste. Wygramolitem si¢ z niego i stanatem na nogi;
poprawitem podwinicta koszule. W pétmroku zszedtem po schodach w dét
i zobaczylem nagiego Vicenta, keéry szedt wolno przez salon, obok stotu i
krzesel, niczego nie dotykajac. Kierowat si¢ w strong fortepianu.

Siada, otwiera wieko, rozciaga palce i zaczyna graé bez zadnego
wahania, z pustym spojrzeniem wlepionym w okno, w strong przeswituja-
cego przez galezie drzew ksiezyca. Gra teskng melodie, pelng fakszywych
nut, slumsow, zagadek i putapek. Swiatowa premiera nowej kompozyciji

Po ostatnim tonie siedzi jeszcze przez chwile nieruchomy w
pokoju wezbranym cisza, wzruszong dzwickami fortepianu. Zaraz jednak
wstaje i sklada gleboki uklon przed niewidzialna, lecz niezaprzeczalnie
obecng publicznoscig, po czym znéw niczego nie dotykajac, wspina si¢ po
schodach. Podazam za nim w pewnej odleglosci; niczego nie zauwaza, idzie
dalej, do sypialni, wezolguje si¢ pod koce i zasypia, jakby weale nie wstawal.

Gdy cicho wracam do 16zka, stysz¢ jego gleboki oddech. Ktade si¢, wbija-

jac wzrok w sufit.

Fortepian jest dla mnie zamknictym pokojem, w keérym Vla-
dimir i Estragon czekaja na Godota. Czuje, jak wzbiera we mnie zazdrosé.
Publicznos¢ oklaskuje Vicenta, podczas gdy mnie przydziela si¢ zadanie
podnoszenia i opuszczania kurtyny. Nawet gdy ryglowatem drzwi i zamy-
katem fortepian, on w potowie nocy przenikat prosto przez nie, w zupelnie
inny pejzaz niz ja.

16. Fortepianowy port

nie ma nieba

odesztas tak niedawno temu

gdzie jestes teraz?

blakasz si¢ po ostatnim lesie na ziemi
unosisz w utamkach prochu jezyka

trwasz milczaca w niemym filmie snu?

W poczuciu pisania

w dotykaniu klawiszy

twoja twarz wynurza si¢ z mgly
jak obraz

bielejaca w spokoju niczym skostniaty ld

kiedy ozywiam ten obraz
on gasnie w moich dfoniach

ulatnia si¢ zanim dosiegnie ziemi

cheiatbym ukry¢ fzy
sprawi¢ by zniknety w bibularzu

moich wierszy twoich opowiesci

wyobrazam sobie nas na promie

z Wenedji do Stambutu

plan kedry nigdy nie doszed! do skutku
wodg Laguny

korytem Adriatyku

Morzem Egejskim

w Morze Marmara



gdzie moje statki czekaja
az wyobrazg je sobie pod wiasng banders
zanim znikng

w lekkiej mgielce $witu

czy to jest niebo, przystan, port:

bar nad Bosforem

gdzie Fazil Say gra Elegie 0 Starym Stambule
6w obraz skrywa

stowo

twoje imie

ten port jest wszystkim

co sie liczy

17. Miasto i odfamki

Do Deruty mozna si¢ dosta¢ na dwa sposoby, lecz jesli przyje-
dziesz konno, odejdziesz pieszo.

Wiyobraz sobie, ze nagle znajdujesz si¢ na ulicy petnej pustki,
pozbawionej nawet obietnic, wybrukowanej odtamkami ceramiki z XIV
wieku. Dlaczego wybrates dzisiaj t¢ droge lub jakie to miato znaczenie?

Styszysz diwicki fortepianu, ptynace z oddali. Gdy jestes blizej, mieszaja si¢
z kobiecym glosem, dajacym wskazdwki; to musi by¢ szkota tanca. Wazyst-
kie twoje plany na dzisiaj odchodza w cien. Diwicki o$wietlaja senny nastréj
obowigzku, koniecznosci i zamiaréw. Pozwalasz, by wszystko to ulotnito si¢
w mgnieniu oka, gdy zauwazasz uchylone drzwi. Wkradasz si¢ do $rodka,
tak po prostu. Znajdujesz si¢ dokadnie w potowie duzej sali.

Kiedy si¢ pojawiasz, chtopey i dziewczeta przestaja trzymac si
krokéw. Przelotne spojrzenia, kedre i rzucaja, kotyszac sie w takt muzyki
wystarczaja, by schwytaé ci w ich tymczasowej przestrzeni. Nauczycielka
zwraca uwagg na kazdego, z cierpliwosci i tagodnym naciskiem, takze na
tych uczniéw, kedrzy nieustannie mylg kroki. Kaleki chlopiec, dzieki jej
kontroli i zacht;tom, zapomina o swoich ograniczeniach. Partnerka stara
sie przystosowac kroki do jego rytmu. Nie moge przestac si¢ gapi¢ na jego
nieporadne ruchy, specyficzne kustykanie miedzy dzwickami.

Dziewczynka niemajaca jeszcze dziesieciu lat gra na fortepianie
niczym wirtuoz. Musi mie¢ na imi¢ Alma, bo kobieta nie patrzac na nig
mé6wi: Alma, mozesz zagra¢ jeden po drugim? Weedy gra dwa tarice Komitasa,
armeniskiego kompozytowa z XIX wieku: Shushiki i Hed U Arach. Pierwszy
taniec, Shushiki, urzeka lekkoscia, tak jakby pary wymykaty si¢ grawitacji
i zawisaly tuz nad podloga, tkajac swoje wzory w przestrzeni. Mozna usty-
sze¢ migotliwe dZwicki fortepianu, westchnienia oddechéw niczym male

obfoczki ponad parkietem i czysty kobiecy glos: tak, whasnie tak, w gore,
teraz obrot, wyprostuj, nie pozwdl jej odejsé, tak, bardzo dobrze, whasnie
tak, nie przerywaj...

W drugim taticu, Hed U Arach, pary opadaja w dét, zwalniaja
w rytm muzyki i ogladajg si¢ na kobiete, ktdra zdaje si¢ méwi¢ oczyma i
dlorimi: wykorzystaj mozliwosci swojego ciata do granic, odetchnij, tak,
216b to!

Nagle ty tez zaczynasz taticzy¢, ale dzieje sic tak tylko wiedy, gdy
twoje bose stopy weiaz depezg odfamki Deruty. Starasz si¢ by¢ lzejszym,
W przeciwnym razie to boli.

18. Pianino Levinasa

Kobieta siedzaca przy pianinie spoglada pytajaco w pétmrok,
otaczajacy bar w Café Levinas. Gra swobodnie, bez zadnego zapisu nuto-
wego, jak okazalo si¢ pdzniej, trzy kompozycje Ceesa Thissena z 2014 roku:
cooing, chinking & culminating,

Na pianinie stoja trzy male, drewniane klocki: kwadratowy
niebieski, trojkatny czerwony i okragly zotty. Po pierwszej czesci wystepu
kobieta wstaje i przestawia klocki tak, ze tworza zupelnie nowy uklad, zdaje
si¢ czerpac z tego jakas niewidzialng muzyke, ktora jest styszalna tylko dla
niej, rodzi si¢ w ciemnym polu poza jej oczyma. Potem znéw zaczyna graé,
ale tym razem gwaltowniej.

Poczatkowa dynamika kompozycji byta nieznaczna, niemal intro-
wertyczna, a gwar kawiarnianych rozméw mieszat sie z nizszymi dzwickami;
w drugiej czesci zmienila si¢ w mocniejsze, zbyt przenikliwe tony - glosy
z kawiarni, zaprawione alkoholem, wzmocnily sie, staly si¢ ostrzejsze, ale
jednoczesnie bardziej fizyczne, blizsze: bolesne stowa o dawnych mifosciach,
0 zdradzie i nietrafione zarty prysnely jak mydlane bariki. Stopniowo dyna-
mika jej gry staje si¢ bardziej intymna, wszyscy siadajq na jej skérze, na
ktdrej jasne perty potu zmieniaja si¢ w mgietke, gdy splywaja na jej weiaz
grajace dlonie, nie wstydzace si¢ zupelnie niczego. Maly niebieski klocek
pomdgt jej przekroczy¢ prég, odwrdci¢ uwage od bezceremonialnego zatra-
cenia si¢ we wiasnej grze.

Czerwony, trjkatny strzegt ja przed przeszkodami na drodze,
aona pozwolita im krok za krokiem przemieszczaé sig w kierunkach wyzna-
czanych przez trzy katy; pierwsza: glos zbyt hatagliwie zakrzyczany, druga:
poglady z gory potepione, trzecia: odmowy gubiace swdj cel. Tymezasem
w bezkonkurencyjnej trzeciej czesci wszyscy rozplynelisic w jej grze, zassani
pomiedzy tony i pottony, w zgietkliwa apoteoze, ktdra z ostatnim, okra-
glym z6ttym klockiem symbolizowala zjednoczenie tego, kto gra i tego,
kto stucha.

Zapierwszym razem s3ze sobg catkowicie stopieni jezykowo, bez
zadnego skrepowania, poza wszelkim wstydem, nie blagajac o uznanie, ani
nawet o faske.

Nareszcie zupelnie sami w pustej przestrzeni, Sciany kawiarni
rozpadajg si¢, pianino zatopione w rozmokdym trzesawisku miasta, czujesz
tylko wiatr na nagiej skorze.



19. Fortepianowa biata melancholia

Za Hotel du Nord biegnie Rue Bichat, az do Hépital St Louis,
gdzie w czasach studenckich w niektdre noce w tygodniu pracowatem jako
nocny portier. Studiowatem semantyke literacka w Collége de France. W tym
czasie zrobilem mnéstwo zdje¢, a nie tak dawno temu znalaztem portret
Rolanda Barthesa, ktdrego sfotografowatem pewnego poranka, gdy pilismy
espresso w niewielkim barze tuz na rogu Rue Saint-Jacques, przed rozpocze-
ciem jego wykladéw. Weiaz jeszcze pamigtam nazwe tego baru: Le Coup de
Torchon. Niektorzy z mojej studenckiej grupy asystowali Barthesowi w roz-
woju jego badan nad fotografia: La Chambre Claire. M6j whasny ,chambre
claire” przypomina raczej ,chambrette clairette”; mniej wigeej 15 metr6w
kwadratowych, wielkie okno z widokiem na Rue des Ecluses Saint-Martin.
Zawsze uwielbialem zapory wodne.

Przy Rue Bichat miecifa si¢ mafa wytwornia fortepianéw. Na
fasadzie moina bylo przeczyta¢ miedziany napis: Claviers - Beaufils & Fils
Brama byla otwarta caly dzien, a gdy wchodzito si¢ na podwérko, czesto
mozna bylo ustysze¢ tykanie i pitowanie, zmieszane z dzwickami fortepianu.
Przez wigkszos¢ czasu te dzwicki nie trzymaly tempa, ale czasami zaskaku-
jaco przyjmowaty ten sam rytm, niczym mala éude-ouvriére-sur-le piano.

Pewnego jasnego, marcowego poranka spacerowatem z moim
aparatem po podworku, starajac si¢ uchwycié atmosfere tego miejsca, w
zwigzku z tematem, jaki sobie ustalitem: ,miasto i pozadanie”. W bra-
mie pojawita si¢ moda kobieta. Gdy przechodzita obok mnie przypad-
kiem pozwolifa, by jej torba zsuna si¢ z ramienia. Podniostem jg w tym
samym momencie, w keérym schylata si¢ po nig ona. Przez moment zoba-
czylem jej nogi w calej okazatosci i poczutem delikatny zapach $wiezego
imbiru, tylko bardziej stodkiego. Przedstawita si¢ jako B., zaczelismy roz-
mawiaé. Powiedziala, ze pracuje w szpitalu, po czym zaprosita mnie na
co$ do picia do jej niewielkiego mieszkanka nad wytwornig fortepianow.
Tym sposobem jedna rzecz doprowadzita do drugiej w ten wiosenny pora-
nek, gdy probowatem zastosowaé semantyke literacka na jej ciele i duszy.
Weigz pamictam plakat, kedry wisiat na $cianie przy f6zku, byt na nim
aforyzm Léona Bloya: ,Tout ce qui arrive est adorable”. Zgadzatem si¢ z
Léonem w zupetnosci, ona bez watpienia taka byla. Kazdego dnia dbajac
o ciato, w miedzyczasie ustugiwatem umystowi, ale w naszym wzajemnym
stapianiu si¢ osiagalismy coraz wicksze sukcesy w kierunku obopélnego
zjednoczenia i plynnej wymiany, w take rytmicznych dzwickéw, docho-

dzacych spod podiogi.

W tamtym okresie, inspirowany przez Seurata, wykonatem kilka
aktéw B. Po kilku miesiacach nagle znikneta, a ja weiaz podazatem jej $la-
dem az do Burgundii, jednak okazalo sie, ze to slepy zaulek. Teraz, po czter-
dziestu pieciu latach, stuchajac White Keys Chilli'ego Gonzalesa, grajac na
fortepianie, nieoczekiwanie zn6w stysze pifowanie i westchnienia, uderzanie
i tykanie, i rytmiczne strojenie biatych klawiszy; z jakiego$ powodu biale
zawsze strojono rano. Strojenie czarnych klawiszy, prawdopodobnie przez
ich smutek, bylo przeznaczone na péine popotudnie, gdy $wiatto nad Canal
St. Martin jest nizsze i fagodniejsze, co zdaje si¢ mie¢ najlepszy wplyw na
dzwick.

20. Podstawowy rysunek fortepianu

Podstawowy rysunek fortepianu, szkic D., twérczyni DQ-office
— preinie rozwijajacej si grupy trzech znakomitych architektek z Sao Paulo
— sfrunat z biurka i wirowat po pokoju, gnany gwattownymi podmuchami
wiatru, szybujac jak we $nie i ladujac na podtodze.

Juz od kilku miesiecy D. pracowata z jej dwiema partnerkami H.
i F. nad projektem Etude, duzym kompleksem budynkéw w dzielnicy Grand
Piano. To miejsce bylo potozone w jednej ze starszych stref przemystowych
Sao Paulo, ktdra niegdys pelnifa role marco zero miasta. Teraz jest jedynie
obrazem zaniedbania i degeneracji, przechodzi z rak do rak deweloperéw o
podejrzanych planach i skorumpowanych politykéw - wieloletni nieuzytek,
jak stojacy w domu zniszczony fortepian, na ktdrym nike nigdy nie gra.

DQ-office, po zwyciestwie w konkursie popularnie nazy-
wanym Os Pianitas, wykonato ogdlny plan w celu znalezienia subtel-
nych i przemyslanych rozwigzan, zachowujac dawne kontury kom-
pleksu w tworzeniu nowego, poetyckiego uniwersum. Md, jeden z
asystentéw od poczatku godny zaufania, znalazt lezacg na podto-
dze etykietke, malg notatke ze spinaczem, na ktérej D. nabazgrata
w pospiechu: zrobic model! Pilne!!

Przygladat si¢ pionowemu obrazkowi; po lewej zobaczyt ulice
wokét prostokatnego stawu, ktdry przypominat mu diugi staw w Willi
Hadriana w Tivoli. Nieco na lewo od srodka zamontowano most z biala
kulg na cokole, keéry kojarzyt mu si¢ z metronomem. Co za dobra mys| dla
tej konstrukji, uwzglednié rytmiczny element czasu whasnie na powierzchni
mostu tak, ze przejécie z jednego brzegu na drugi przywodzi na mysl wkra-
czanie w inng strefe czasowa. [ Sciana klawiszy, czarnych i biatych, praw-
dopodobnie rzezba Oscara Niemeyera! Za nig znajdowala si¢ szeroka droga
z kwadratowym stawem, keéry przypominat mu okragly staw w Giardino
di Boboli we Florencji, z tym ze w formie kwadratu. Dalo si¢ dostrzec takze
pewien rodzaj ruchomych platform, umieszczonych w poowie wysokosci
stawu tak, ze przestrzeri mogta by¢ przeznaczona réwniez na koncerty. To
przypomniato mu film Kieslowskiego Czerwony i niezwykly utwor Zbi-
gniewa Preisnera Do not take another man’s wife. To bedzie brzmiato wspa-
niale na wolnym powietrzu!

Ale dokfadnie w momencie, gdy zamierzat zacza¢ pracowa¢ nad
modelem, do pokoju wszed! R4, jego asystent, mlody, utalentowany inzy-
nier i zapytal, czy nie cheiatby mu potowarzyszy¢ w Bar Léo. Tamta kobieta
powinna przyjs¢ troszke péiniej; najpierw musieli skoriczy¢ co, jak zwy-
kle. A tam serwuja $wietne piwo z pysznymi kawatkami smazonego dorsza!
Co powiesz na jeszcze jedno piwo?

Czemu nie!
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IGNACY S.FIUT

KULTURA OBNAZANIA
| MECHANIZMY JEJ DZIALANIA

Uwagi wstepne

Kultura obnazania ma obecnie znaczacy wptyw na kierunki rozwoju modularnosci nowych
mediéw. Zjawisko modularnosci zauwazyt juz Lev Manovich w swej pracy — Jezyk nowych medidw, gdzie
okreslit modularnosé jako taka whasciwos¢ obiektow nowych mediow, ze skladaja si¢ one z niezliczonych
czedcd, az do poziomu pikseli, punktow 3D, znakow tekstowych, co ufatwia usuwanie tych elementéw,
ich zmian, umozliwiajaca wydobywanie nowych wymiaréw tkwigcych w nich, przez interaktywnych
uzytkownikow przekazéwlobiektéw medialnych' . Jak podkresla Magdalena Szpunar ta whasciwos¢
obiektdw nowych mediéw zostaje rozszerzona réwniez na obszar starych mediow, keére ulegaja proce-
som konwergencji w ramach szeroko rozumianej kooperacji z nowymi mediami, co w rezultacie podnosi
jeszcze stopnie ich modularnosci 2.

Brian McNair uzywa okreslenia , kultura obnazania', rozumiejac ja jako medialng dostepnosé
seksu, nagosci na pokaz i ekshibicjonizmu. W tym kontekscie obnazanie ma znaczenie zaréwno dostowne
jak i metaforyczne, obejmujac szeroki wachlarz tekstow i przedstawieri od pornografii, przez seksualnie
nacechowang sztuke ciata, filmy dokumentalne o striptizie oraz telewizyjne wyznania podczas programéw
typu talk-show . To w nich uczestnicy programéw opowiadaja o swoich doznaniach i przezyciach emo-
cjonalnych zwigzanych nie tylko z nietypowymi przezyciami seksualnymi, dzielac si¢ traumg zwigzang
ze $miercig os6b bliskich, ale i skandalami, ke6rych doswiadczyli w swoim zyciu (gwatty, molestowanie
scksualne, narkomania itp.). Do tej kategorii mozna réwniez zaliczy¢ nowe zjawisko, okreslane przez neo-
logizm ,sporno”, okreslajacy miejsce, w keérym sport spotyka si¢ z pornografia. Obiektem komercyjnej
eksploatacji s sportowcy obojga plci, kedrzy coraz cz¢iciej staja si¢ nie twarzami, ale ciatami kampanii
reklamowych. W czasie transmisji sportowych, na filmach dokumentalnych czy sesjach reklamowych
kamery koncentrujy si¢ na szczeg6lach ich anatomii, wypelniaja oni sobg ekran, co nasuwa skojarzenia z
bohaterami filméw pornograficznych. Podobne zjawisko mozna obserwowaé w przekazach medialnych,
kiedy ich tematami staja si¢ bohaterowie historyczni, ale réwniez autorytety polityczne, naukowe, arty-
styczne oraz religijne. Zjawisko to mozna przez analogie do ,sporno” okresli¢ mianem , historioporno”,
a celem tych zabiegéw medialnych jest ,odbrazawianie” tych znanych postaci i autorytetow; pokazywa-
nie ich licznych stabosci o podiozu seksualnym, psychicznym, ocierajacych si¢ o Smier¢ i skandal.

Wispdlczesny swiat ponowoczesny, jest bowiem $wiatem blyszczacych, migocacych ekranow
i powierzchni medialnych, mienigcych si¢ wszystkimi kolorami teczy, ktdre staja si¢ ,utowarowionymi
obrazami”; §rodowiskiem spotecznym, w kedrym wszystko jest przejrzyste, jasne i jawne. To jednoczesnie
$wiat nadmiaru, przesady i ekscesu, w kerym obrazy staja si¢ potezniejsze od samej rzeczywistosci, gdzie



wszystko jest jedynie kopia czegos innego i gdzie réznica miedzy przedsta-
wieniem a tym, co przedstawiane, ulega zatarciu, bowiem najczesciej sceng
zastepuje obscenicznos¢. W takim srodowisku spotecznym kazde tabu (pro-
fanum) moze by¢ zakwestionowane i odrzucone i whasciwie trudno w nim
utrzymac jakas $wigtos¢ (sacrum)* . Juz nie prowokacja wobec mieszczari-
skiego spofeczenistwa, ale zwykle zainteresowania konsumenckie rokujace
opfacalnoé¢ takich transformacji o podtozu aksjologicznym przesadzajg o
eksponowaniu w przekazach obrazéw podrasowanych seksualnoscia i pato-
logia psychospoteczng. Moga to by¢ fotografie, wywiady, przekazy w formie
filméw, reprodukeje aktéw seksualnych, réznorodne manifestacje plciowosci,
czy wpisywanie w zawarto$¢ przekazow obrazéw seksualnosci w najbardziej
nawet banalne i intymne konteksty komunikacyjne.

Mechanizmy i wyrézniki kultury obnazania

Na fake przyciagania uwagi publicznosci przez przekazy medialne
iich dyfuzji w komunikowaniu interpersonalny, ale i poszukiwania dalszych
element6w tego typu przekazu w innych mediach zwrdcit uwagg juz w roku
1964 Bradley S. Greenberg formutujac model ich dyfuzji w postaci krzywej
,)7. Natej krzywej wyroznit 4 rodzaje informacji zawartych w przekazach,
kedre w rdznym stopniu ciesza si¢ uwaga i popularnoscia wérdd odbiorcow
oraz uzytkownikow przekazéw medialnych. Pierwsze to informacje inte-
resujace mniejszos¢, dotyczace zdarzen niewielkiej uwagi (np. stwierdzono
wade w jakims rzadkim modelu samochodu) i jest ona wazna dla kilku-
nastu procent publicznosci. Drugie to informacje rutynowe dotyczace zda-
rzefi waznych i znaczacych, kedrymi interesuje si¢ wickszos¢ odbiorcow (np.
wazne decyzje rzadowe, parlamentarne, instytucji bankowych itp.), zajmu-
jace eksponowane miejsce w mediach, ciagle powtarzane, do ktdrych fatwo
dotrze¢, i rozmawia o nich ok. 10-15% publicznoci. Trzecia i czwarta grupa
informacji to wazne przekazy, niespodziewane i czgsto dramatyczne, ked-
rym media nadaja natychmiast rozglos, przedstawiajac je jako sensacje (np.
zamachy na wazne postaci z zycia politycznego). To powoduje, ze ludziom
udziela si¢ atmosfera sensacji i natychmiast przekazujy je dalej i szukaja ich
wersji w innych mediach. Dotyczy to wigkszosci publicznosci mediéw — od
50 do 80%. Tego typu informacje, szczegdlnie czwartego typu, czyli super-
sensacyjne, sa rozsiewane nawet miedzy ludZmi si¢ nieznajacymi, by nawet
,wyprzedzi¢ media” w ich rozsiewie, a przyczyna moze tu by¢ nie tylko
ekscytacja, ale i odreagowanie napiecia oraz traumy zwiazanej z tego typu
newsami, np. o katastrofach komunikacyjnych lub naturalnych. Mechanizm
ten czesto okresla sie mianem ,trzech S, czyli newsy te dotycza: $mierci,
seksu i skandalu, lezacych u podstawy tego typu przekazéw, powodujac u
odbiorcéw poczucie szerszej solidarnosci gatunkowej miedzy soba na wielka
skale: najczesciej sa one postrzegane jak tzw. ,zdo pospolite”, mobilizujace
publicznos¢ mediéw do dalszej dyfuzji tego typu informacji®.

Mechanizm ten rowniez mozna odnie$¢ z powodzeniem do pro-
ceséw rozwoju kultury obnazania w mediach, szczegélnie wtedy, gdy za
newsami o obnazaniu kryje si¢ seks, Smier¢ i skandal. Innym mechanizmem
wspierajacym t¢ kulture medialna jest przekraczanie obowiazujacych wspo-
teczenstwie tabu, ale réwniez zwiazanego z tym odczuwania wstretu percep-
cyjnego w wymiarze aksjologicznym (estetycznym i etycznym w wymiarze
anestetycznym), keéry réwniez podnosi ekscytacje ich odbiorcow i przesuwa
zawarto$¢ informacji sensacyjnych w newsach ku supersensacyjnym’. Na to
zjawisko psychospoleczne zwrécit uwage w zwigzku z mechanizmem pod-
gladania u dzieci i ludzi dorostych juz Zygmunt Freud twierdzac, ze jest

ono naturalnym pragnieniem cztowicka. W jego ocenie postawa ta jest w
duzym zakresie naturalna i powszechna, cho¢ moze w sposdb istotny zagra-
zaé rozwojow ludzi, szczegélnie wedy, kiedy przedmiotem podgladania
staja si¢ patologiczne wzory zachowania innych jednostek lub grup. Weedy
moze ono zagraza¢ bezpieczenstwu ludzi oraz porzadkowi spofecznemu -
np. kiedy przedmiotem podgladania staje si¢ gwatt, przemoc, zabijanie istot
zywych, dawkowanie nienawisci, ale i umiejetnosci oszukiwania innych.
Takie formy podgladania we wspétczesnych mediach w zwiazku z rozwojem
celebrytyzacji przekazéw staja si¢ coraz bardziej popularne i réwniez moga
mie¢ zaréwno pozytywne, jaki negatywne skutki, kiedy newsy zawieraja
nie tylko ,wzory zabijania”, ale réwniez szkodzenia whasnemu zyciu, zyciu
innych ludzi i innych istot zywych, czy ich interesom egzystencjalnym °.
Witret bowiem stanowi pewien ,sygnat alarmujacy” i uruchamia system
ykontroli pragnieri’: jest réwniez ,mechanizmem ujarzmiajacym” seksual-
nos¢ i stanowi podswiadomy odruch ,wewngtrznej reakeji” na przekraczanie
granic °. Pojawia si¢ jako forma socjalizacji kulturowej dzieci w procesach
internalizacji norm spoteczno-kulturowych: jest zakodowany w kulturze i
stanowi produkt wychowania, cho¢ u matych dzieci nie wystepuje , na co
zwracali juz uwagg: I Kant i F. Nietzsche.

Nie trudno wigc zrozumied, ze koncepcja kultury obnazania B.
McNaira stanowi kontynuacje tej tradycji badawczej, cho¢ za przedmiot
badania czyni schytkowe spofeczenistwo kapitalistyczne, czyli industrialne,
ale i ponowoczesne (postindustrialne), w ktrym wielokrotnie wzmacnia
jej efekty dominacja w komunikowaniu spotecznym nowych mediéw w
cyberprzestrzeni dzigki sukcesywnemu upowszechnianiu si¢ Internetu we
wszystkich dziedzinach zycia spolecznego ludzi, co owocuje powstaniem
po etapie informacyjnym spoleczetistwa medialnego. Ono mediatyzuje
wszelkie mozliwe formy komunikacji spolecznej: intrapersonalng, interper-
sonalna, miedzygrupowa, instytucjonalna, masows oraz globalng. Warto
wice przytoczy¢ petna definicje projektujaca sens tej formy kultury za B.
Nairalem, ktory rozumie przez nig: ,...) medialng dostepnosé seksu, nago-
ci na pokaz i ekshibicjonizmu, keérych obfitos¢ rzuca si¢ w oczy w spote-
czenistwach kapitalistycznych korica dwudziestego wieku i kedra nadal, juz
w wieku dwudziestym pierwszym, stanowi jedna z ich najbardziej widocz-
nych i kontrowersyjnych cech. W tym kontekscie obnazanie ma znaczenie
zaréwno dostowne, jak i metaforyczne, obejmujace szeroki wachlarz tek-
stéw i przedstawiert od pornografii, przez seksualnie nacechowang sztuke
ciata, filmy dokumentalne o striptizerkach i striptizerach oraz telewizyjne

wyzwania podczas programow talk-show™" .

Nie trudno zauwazyc, ze autorowi chodzi w porzadku rzeczowym
i metaforycznym o wyrdznienie dwéch form obnazania, czyli fizycznego w
postaci ciata oraz jego obrazow publikowanych w przekazach medialnych,
ale i stan6w psychicznych (racjonalnych i emocjonalnych) w formie audial-
nej lub zapisu tekstowego, czyli , kultury zwierzen” rowniez publikowanych
w mediach, czesto razem z obnazaniem fizycznym' . W tych aktach obna-
zania podmiot obnazajacy si¢ moze zachowywac si¢ biernie, czyli keos inny
dokonuje tego obnazania, albo w sposdb czynny, kiedy sam podmiot doko-
nuje swojego obnazenia fizycznego lub duchowego. Ten podziat jest o tyle
wazny, ze w nowych mediach interaktywni uzytkownicy sieci samiz whasnej
woli dokonujg tego typu obnazet, zaspokajajac swoje sklonnosci i potrzeby
ekshibicjonistyczne oraz narcystyczne, co w starych mediach byto trudniej-
sze, cho¢ réwniez mozliwe. Tego typu kultura implicite zaklada istnienie



zainteresowanych przekazem ogladaczy i ich notorycznych form, czyli pod-
gladaczy, co sytuuje publicznos¢ mediow w perspektywie masowego pod-
gladactwa, bedacego wyrazem silnego zainteresowania przekazem, gdyz -
jak twierdzi McNair — seks, skandal i $mier¢ dobrze si¢ sprzedaja™. Dzicki
tym przyczynom psychospolecznym i nieograniczonej dostepnosci mediow,
ich walki o stuchalnos¢ i ogladalnosé, zostaja spefnione wszystkie warunki
emocjonalne i fizyczne dla obnazania, co tez powoduje jego szybka popu-
laryzacje i demokratyzacje . Dzigki temu wezesniej rozwinigta pornosfera
doprowadzita do powstania gruntu dla pornografizacji szeroko rozumianej
kultury dozowania podniecenia wsréd publicznosci i nastepnych faz roz-
Wwoju oraz rozprzestrzeniania si¢ kultury obnazania. Jej sojusznikiem stata
sie rownolegle rozwijajaca si¢ kultura konsumpdji, keéra sprzyjata i sprzyja
dalszej ekspansji tej kultury w mediach, ale i w zyciu spotecznym ludzi w
wymiarze globalnym kreujac modg na obnazanie. Walka konkurencyjna o
rynki reklamy w potaczeniu z kulturg obnazania powoduje, ze staje si¢ ona
silnym elementem modularyzujacym gry ekonomiczne i Zrédtem bogacenia
sie medidw, ale i indywidualnych ich uzytkownikéw® .

Historyczne Zrddla ekspansji obnazania w kulturze medialnej

Pierwszym zrédiem ewolucyjnie i historycznie pierwszym jest
ogladanie, kedre jako formy notorycznej percepcji pod dominacja zmystu
wzroku w poznaniu i komunikowaniu po przewrocie lingwistycznym oraz
piktorialnym przerodzito sic w ogladactwo i podgladactwo, a co antycypowat
juz w polowie XX wieku Walter Benjamin w swej koncepcji voyeryzmu .

Drugim zrédlem tego zjawiska jest proces tabloidyzacji prze-
kazu, ktdry réwniez ma swoje ewolucyijne i dziejowe zadtuzenie np. w for-
mie pierwotnej komunikacji i reklamy, w Sredniowieczu przyjmujacej np.
forme biblia pauperum, a po powstaniu fotografii, filmu i telewizji i po prze-
wrocie piktorialnym w Internecie oraz wzmocnieniu symulacyjnem w for-
mie piktorialnosci wtdrnej, zdominowata naturalny obraz rzeczywistosci,
najpierw jg przystaniajac a nastepnie zastepujac, co z kolei dobrze wyjasnit
Jean Baudrillard w swych licznych pracach poswieconych konsumpcjoni-
zmowi w spoleczeristwie ponowoczesnym poddanym procesom symulaci,
przystaniajacym $wiat rzeczywisty” .

Trzecie zr6dto - to niewatpliwie pojawienie si¢ w komunikowaniu
fenomenu celebrytyzmu, czyli postaci ,znanych z tego, ze sq znane” two-
rzacych wzory do nasladowania dla pasywnych i interaktywnych uzytkow-
nikéw mediéw. To zjawisko trafnie wyjasnit Wiestaw Godzic w swej pracy
z roku 2007 pt. Znani z tego, ze sq znani. Celebryci w kulturze tabloidéw"™.

Cawartym zr6dlem stato si¢ przyzwolenie og6lnospoteczne zwia-
zanez demokratyzacja pozadania w kapitalistycznym porzadku spotecznym,
czyliuwolnieniem mechanizméw przekraczania tabu kulturowego, szczegdl-
nie tego starszego, zwigzanego z purytanizmem i konserwatyzmem. Towa-
rzyszyly temu procesy emancypacji kobiet o charakterze feministycznym i
maskulinistycznym, ale i przyzwolenie na eksponowanie swojej odmienne;
od tradycyjnej (heteroseksualnej) orientacji seksualnej, np. obnoszenie si¢ z
homoseksualizmem, poliseksualizmem, a ostatnio nawet sodomia.

Pigtym Zrédfem zwiazanym z infantylizacj spoteczenstwa,
zaréwno kobiet jak i mezczyzn, jest pojawienie si¢ inflacji intymnosci, ktore
dobrze wyrazaja sukcesywne procesy dazenia do przekraczania praw do
ochrony ,praw osobistych i rzeczowych”. I ostatnim Zrédtem wspierajacym
wszystkie poprzednie jest niewtpliwie promocja rozbuchanego, neolibe-
ralnego superkonsumpcjonizmu, keéry wyewoluowat z konsumpcjonizmu

liberalno-kapitalistycznego, kierujacego si¢ ideologicznymi i demagogicz-
nymi przestankami dla promodji ,zasady uzytecznosci” majacej na celu
,podnoszenie jakosci zycia” ogétu cztonkdw spoleczeristwa. Przeksztakcita
sic ona gtéwnie w dazenia do zaspokajanie przez ludzi falszywych potrzeb
materialnych, emocjonalnych, duchowych. Zjawiska te zostaty wzmocnione
i podbudowane ,,nowa racjonalnosciy’, wspomagang symulacyjnie, dazaca
do kolejnego, nowego ,zaczarowania rzeczywistosci” oraz zakwestionowa-
nia zdrowego rachunku ekonomicznego w zyciu codziennym, na keérg to
tendencje w spofeczenstwie industrialny wskazywali juz mysliciele ze szkoty
frankfurckiej — np. E. Fromm czy Herbert Marcuse” .

Nie trudno wige zauwazy¢, ze procesy spoteczno-§wiadomosciowe
zwigzane z rozwojem kulturowej duchowosci czowieka maja juz stosunkowo
dhuga historie, a przyspieszenie jej rozwoju zwiazane bylo niewatpliwie z
szybkim rozwojem starych, a nastgpnie nowych mediéw, kedre wehtonely
stare i poddaly je presji mechanizméw obnazania.
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ANDRZEJ :
BOGUNIA-PACZYNSKI

OD "MARAGO" DO TWISTA

I. 24 TYSIACE POCALUNKOW

Podobno miat dokona¢ otwarcia , Marago”, wypija-

jac tam pierwsza kawe po whosku (po whosku czyli
mocniejsza, z 10 g koncentratu kawy rozpuszczalnej

fz  Homiela” — okt IH)

produkeji rodzimej marago, a nie z 6 g, jak dotych-
czas w lokalach krakowskich). Otwarcia jednak nie

dokona, bo nie mégt na czas przyjechaé do Krakowa
— jego cieszace si¢ wielkim powodzeniem wystepy w
paryskiej Olimpii przedtuzono o tydzien...

Dugymwydarzeniemw krakowskim swiatku artystycz-
no-towarzyskim byl otwarcie baru kawowego Marago
przy ulicy Zwierzynieckiej. Ten niewielki lokal szoko-
wat wiwezas nickonwencjonalnym wystrojem: u sufitu
zawieszono ponad tysige puszek po popularnym wiedy
koncentracie kawy rozpuszczalne], a na jednej ze Scian
pojawily si¢ zabawne hasta zapozyczone z tygodnika
o Prackrdj”, ukazujqce sig w cyklu ,Mysli ludzi wiel-
kich, Srednich i psa Faftka’. (...) Catosci dopetniato
urzqdzenie w postaci wysokich, okrgglych stolikdw
pokrytych czarnym marblitowym sghlem oraz lampa
nad barem przypominajqea ksztadtem zsyp do ziarna w
palarni kawy. To niepowtarzalne wnetrze, urzqdzone
niematym kosgtem 400 tys. 2, bylo autorskim pomy-
stem architeksa Andrzeja Kurkiewicza (ktdry zastyngt
Juz wezesniej jako projektant wystroju reprezentacyjnej
restauracji Wierzynek). Nazwa kawiarni wzieta si¢ od
wspomnianego koncentraty kawy naturalnej (ktdrego
produkcje rozpoczeto w 19597.), a ta z kolei wywodzita
si¢ od meksykatiskie] odmiany arabiki — maragogype.
Kawa marago, zwana polskq nescq, mimo dos¢ wyso-
kiej ceny (60 2t za 50-gramowq puszke) szybko podbita
rynek. Podkreslic nalezy, ze na suficie pray Zwierzy-
nieckiej zawisty obok siebie — zgodnie i demokratycznie
— tak puszki po rodzimej marago, jak i ,zagranicznej”
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w Krakowie

Afisz koncertéw Marino Mariniego w Krakowie, 1961; ze zbioréw OZM Biblioteki Jagiellosiskiej

nesce cgy maxwell: brazowe, zlociste i kilka czerwonych. (....) Statym bywalcem
nowej kawiarni stat sig od zaraz mieszkajgcy po sqsiedzku przy ulicy Matej
Marian Eile-Kwasniewski, dtugoletni redaktor naczelny , Praekroju’. Nic
zatem dziwnego, ze whrdtce po otwarciu oryginalne wngtrze Marago znala-
2l si¢ na okladce , Prackroju’: wspdlpracujacy z redakcjg forografik Wojciech
Plewiriski wspominat: -, Byta tam rozpuszczalna kawa, na suficie podwieszone
puszki, a na Scianach cytaty. Bardzo modne miejsce. Eile od razu to wylapat.
Trzask prask, idz tam, sprawdz. Szedtem i pstrykatem, byta okladka’. Tak
oto dzigki jednej okludce z pigkng dziewczyng pray stoliku — Marago stato sig
znane niemal natychmiast w calym kraju...!

Pierwszy w Krakowie samoobstugowy bar kawowy ,Marago” (Zwierzy-
niecka 25, dawniej byta tu cukiernia ,Rusatka”), otwarty wiee zostat bez
udziatu honorowego goscia z Italii, w sobote 7 stycznia 1961 r. Nie tracono
jednak nadziei — moze wpadnie za tydzieri? Niestety, 15 stycznia gwiazdor
tez nie przyjechal, koncerty przelozono ostatecznie na maj, po zakorcze-
niu jego kolejnego tournée (Francja, Belgia, Hiszpania, Portugalia, Bulga-
ria, Jugostawia...), a przed wyjazdem do Ameryki Potudniowej, Kanady i
Japonii. Do Polski przyleci, tym razem juz na pewno, zapewniat Pagart— 8
maja. Pod koniec kwietnia na miescie pojawily sic afisze obwieszczajace, ze

9110 maja w hali Wisty wystapi sam - MARINO MARINI!

9 maja.... znowu zawdd! Koncert odwotany! Po ostatnim wystepie na Bal-
kanach Marini poleciat jeszczez Belgradu na Korsyke, za$piewat w Ajaccio i
stamtgd samolotem prosto do Warszawy. Samolot si¢ spéznit, ostatni pociag

do Krakowa odjechat i dopiero nastgpnego dnia Marini dotart do naszego
miasta: 10 maja dat wreszcie w hali Wisty dwa porywajace koncerty - byly
to dwa pierwsze koncerty , kréla whoskiej piosenki” w Polsce.

Pianista na ,,Sobieskim”

Byt neapolitaiczykiem, urodzit si¢ i wychowywat w rodzinie muzycznej -
ojciec kierowat orkiestra taneczng, brat gral na trabee, siostra piewata w ope-
rze, on sam od dziecka uczyt si¢ gra¢ na fortepianie, no i oczywiscie piewat,
bo keéryz Wloch nie $piewa. Studiowat elektrotechnike w Bolonii i jeszcze
podczas studiéw, w 1948 roku, zaangazowat si¢ do orkiestry na statku MS
,Sobieski”, ptywajacym pod polskg banderg na trasie Genua — Nowy Jork
(przyjezdzajac w 1961 1. do Polski bardzo cieplo wspominal, w jednym z
wywiadow, jego kapitana, Jana Godeskiego: — ,Mam w Polsce dobrego przy-
jaciela, kpt. Godeskiego. Jezeli wszyscy Polacy sq tak mili i sympatyczni jak
on, to jestem przekonany, ze pobyt w Polsce bedzie dla mnie przyjemny...").
Po kilku latach osiad! na ladzie i podjat nauke w konserwatorium (w klasie
skezypiec). W 1955 r. zatozyt pierwszy zesp6t instrumentalno-wokalny, wke6-
rym $piewat, grat na fortepianie, komponowat i przede wszystkim - ekspery-
mentowal z dzwickiem, faczac w ten tworczy spos6b swoje talenty muzyczne
i zainteresowania techniczne. Liczne nowatorskie pomysly inzyniera-elektro-
technika Mariniego (mikrofonizacja instrumentéw, modyfikacja dzwicku,
miniaturyzacja aparatury naglasniajacej) zrealizowane i sprawdzone na estra-
dzie przez samego wynalazcg — pozwolily na uzyskanie przez zespét bardzo
oryginalnego i charakterystycznego brzmienia (sam Marini skromnie zaprze-
czak: — Niczego nie wynalaztem! Po prostu udato mi si¢ aparature, jaka znaj-
duje si¢ w studio do nagrasi, zmniejszy¢ do przenosnych rozmiaréw - dzigki
specjalnym lampom tranzystorowym mogg ja wozic ze sobg i instalowac na
kazdej estradzie...”). To bylo cos zupelnie nowego: proste, fatwo wpadajace
w ucho melodie, dynamiczna sekeja rytmiczna i efekty elekeroakustyczne
osiagalne dotychczas jedynie w warunkach studyjnych. Kwartet Mariniego
bardzo szybko zdobyt we Wloszech ogromna popularnos.

Ambasador piosenki i radosci

Wkrétce Marino Marini ruszyt na podbdj Europy, grajac swojg lekka,
pogodna i nowoczesnie brzmigcq muzyke i skutecznie rywalizujac z hata-
Sliwym rock and rollem, opanowujacym powoli nasz kontynent. Wszedzie
fatwo nawiazujacy kontakt ze stuchaczami i chetnie zapraszany, najbardziej
podobat si¢ w Hiszpanii, Portugalii a zwlaszcza we Frandji - tam tez przy-
znano Mariniemu tytut ,Ambasadora piosenki wioskiej” i ,Miedzynarodo-
wego ambasadora radosci”.

Juz w 1956 roku nagrat pierwsza plyte w mediolariskiej wytwérni Durium,
potem nagrywat czesto takze w Wielkiej Brytanii, gdzie zreszta réwniez kon-
certowat. To wtedy whasnie, w 1958 r., 16-letni Paul McCartney, obecny na
koncercie The Marino Marini Quartet w Liverpoolu, zachwycit si¢ brzmie-
niem wioskiego zespotu, a w rok pdzniej - po premierze ,Honeymoon”
M. Powella - pochodzaca z tego filmu, a $piewang przez Mariniego kom-
pozycja M. Theodorakisa ,The Honeymoon Song” (utwor ten znalazt si¢
w muzycznej Biblii Beatleséw, jako jeden ze 117 utworéw uznanych za naj-
wazniejsze ich inspiracje muzyczne - spopularyzowany przez Mariniego song
nagrali pozniej na plycie, $piewat go McCartney).
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O plytach kwartetu MM mozna bylo u nas tylko
pomarzy¢. Na szezescie Lucjan Kydryriski w swo-
jej cotygodniowej ,Rewii piosenek” (realizowane,
przypomnijmy, w krakowskiej rozglosni Polskiego
Radia) - a takze w jej klubowych wydaniach Pod
Jaszczurami —systematycznie prezentowat nagra-
nia Mariniego. Rowniez w swoich felietonach
muzycznych i korespondencjach zagranicznych
na famach , Dziennika Polskiego” informowat o
jego kolejnych sukcesach. -, Szal, jaki nieodtacz-
nie towarzyszy wystepom tego zespotu bedziemy
za dziesig¢ dni przezywaé i w Krakowie. .. — pisal,
zapowiadajac przyjazd Whochéw — przy czym
warto zwrocic uwage, Ze repertuar, jaki Marino
Marini przywozi do Polski, jest ogromnie atrak-
cyjny i zawiera takze melodie najnowsze, najmod-
nijsze....”. Mozna wic powiedzie¢, ze krakowianie
byli dobrze przygotowani do spotkania z ,amba-
sadorem” i ,krélem” whoskiego — unowoczesnio-
nego — belcanta.

Marino, Bruno, Vito, Pepito...

Ogladalo ich i stuchato na dwdch koncertach
w hali Wisty ponad 7 tysiecy ludzi. Wystapili w
nowym skladzie: Bruno Guarnera (gitara elek-
tryczna), Vittorio Benvenutti (kontrabas, $piew),
Pepito di Pace (perkusja), przy fortepianie lider
zespotu ingegnere Marino Marini. Graliipiewali
przez blisko dwie godziny. Zaczeli, jak wszedzie,
od ,La piu bella del mondo” /,Najpickniejsza
na $wiecie”, jednej z najladniejszych kompozycji
Mariniego, a potem byly — ,Marina”, ,Roman-
tica’, ,Maria Maddalena”, ,Malagenia”, ,Sei
bella”, ,Tango della Geliosa”, , Petronio”. Do tego
znane wloskie szlagiery, takie jak ,Come prima’,
,Volare”, ,Ciao, ciao, bambina” oraz najnowsze
melodie z San Remo, przede wszystkim wielki
przebdj debiutujacego w 1961 1. na tym festiwalu
rockandrollowca Adriano Celentano: , Ventiquat-
tromilabaci”/, 24 tysiace pocatunkéw”. Te zywio-
towa piosenke ,w zwariowanym tempie” Marini
zadedykowat wszystkim krakowiankom i musial,
jak wiele innych utworéw — bisowa¢, o co zreszta
nie dawat si¢ nigdy dtugo prosi¢. Rozentuzjazmo-
wane krakowianki poczuly si¢ usatysfakcjonowane
dopiero po 72 tysiacach...

Wystepy sympatycznychiatrakeyjnych Whochow
— swobodnie ale kulturalnie zachowujacych si¢ na
estradzie i nie kryjacych, ze to, co robig sprawia
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— Lekcja twista, fot. Andrzej Piotrowski, ,,Przekrdj” 24 XII 1961

im rado$¢ — wzbudzily wielki zachwyt stuchaczy, zwlaszcza pari. Tak, jak zapowiadat Kydrysiski - to
rzeczywiscie byt szat. Oto, co pisaly gazety nastepnego dnia: — ,Publicznos¢ krakowska goraco okla-
skiwata sympatyczny kwartet whoski, keéry szczegolnie przypadt do serca przedstawicielkom plei pick-
nej. Trudno si¢ temu dziwi¢, bo Whosi grali i $piewali z whasciwym im temperamentem...” (Krystyna
Zbijewska, ,Dziennik Polski”); , Stynny kwartet - trzech chtopcéw w biatych ubraniach i sam Marino
Marini - uroczy, korpulentny pan w czarnym ubraniu — szturmem podbit serca krakowian!” (Bozena
Zagbrska, ,Echo Krakowa”); Popularne whoskie piosenki wzbudzily entuzjazm dla mistrzowskiego
wykonania przez zespot $piewaczy Marino Mariniego. Wdzick, liryzm, niepodrabiana uczuciowos¢
w wykonaniu przepieknych melodii sprawity, ze krakowianie zgotowali artystom burzliwa owacje...”
(Halina Gugatowa, ,Gazeta Krakowska”).

Dodajmy, panom tez si¢ podobato, szczegdlniej w 1. czesci koncertu, w ktdrej z towarzyszeniem
zespotu Whadystawa Jagietly wystapita zaproszona przez Mariniego mioda piosenkarka francuska —
efektowna, obdarzona silnym, niskim glosem, pordwnywana nawet z E. Piaf - Laura Mellec. Koncerty
prowadzit oczywiscie Lucjan Kydryriski.

Nazajutrz Marini hucznie obchodzit w Krakowie — w hotelu Francuskim, gdzie Wiosi mieszkali
- swoje 37. urodziny. Nie miat wiec czasu, aby zwiedzi¢ nasze miasto. Odjezdzajac, zapowiedzial, ze
musi tu wrécié, bo Krakéw bardzo mu si¢ spodobat.



II. BALLIAMO IL TWIST!

Marino Marini przywiézt twista do Polski w listopadzie 1961 roku - pierw-
szy pokaz miat miejsce juz na plycie lotniska Okecie. Byt przy tym repor-
ter ,Echa Krakowa”...

Do mugyki twista mozna tasiczyé foxtrota lub nawet rock n'rolla, ale oczywi-
Scie najlepiej twista:

1 Partnerzy stojq zwrdceni do siebie twarzami, piersi lekko skierowane ku pra-
wej stronie. Stopy silnie wsparte na ziemi, prawa lekko wysunieta do przodu,
ciato rozluznione. Rece albo opuszczone swobodnie ruszajq si rysmicznie, jak
podezas marszu, albo lekko uniesione ku gorze, poruszajq si¢ na przemian w
prawo i w lewo. Kolana ugiete, ciezar ciatn na obu nogach. Nastgpuje tagodny,
rytmiczny balans ciata na boki. Glowa i ramiona nieruchome; balansuje sig
rytmicznie tylko biodrami w taks muzyki.

2. Stopy w dalszym ciggu wsparte na ziemi, prawa wysunigta do przodu. Kola-
nami zatacza si¢ mate obroty. Stopniowo (na trzy tempa) przechylamy ciato
do przodu, potem (na trzy tempa) do tybu. Flirt niedozwolony! Nie wolno ani
na chwile utracic réwnowags; szyja wyciggnigta prosto, rece poruszajq si¢ ryt-
micznie na boki. Uwaga ogélna: przez caty czas parinerzy w ogdle sig nie doty-
kajg! Tariczy¢ trzeba rysmicznie, ale plynnie. Taniec odbywasi¢ przy wszystkich
figurach w jednym miejscu.

3. Kolana zginamy coraz bardzie; cigzar ciata przenosimy na czubki palcsw
lewej nogi i piete prawej. Stopy nie mogg tracic kontaku z ziemig! Balansujge
biodrami partnerzy znizajq sig ku ziems i znown unoszq do gory; ten specyficzny
przysiad powtarzamy trzykrotnie. Tiddw wyprostowany, nie garbic sig!

4. Jednq noge unosimy z ziemi. Robimy 1o wyjatkowo tylko w wypadku tej
jednej figury! Balansujemy znowu biodrami, wwazajqc na wtrzymanie réw-
nowagi; partnerzy stopniowo odwracajq sie od siebie, stajge niemal na jednej
linii. Tidowiem zataczamy niewielkie obroty.

Sprobujcie w karnawale 1962!°

Majowe tournée po Polsce w 1961 r. kwartet Marino Mariniego roz-
poczat od Krakowa, potem byly Katowice, Gdarisk, Szczecin i Warszawa.
Trasg koncertéw jesiennych ustalono inaczej: zespét miat odwiedzic tylko
te miasta (8), w kedrych jeszcze nie goscit. Wyjatek — Krakéw, w Krakowie
Marini cheiat wystapi¢ ponownie. I zwiedzi¢ wreszcie miasto, bo poprzed-
nio nie zdazyt.

Na Okeciu wyladowali 13 listopada. Oczekiwata na nich grupka dzien-
nikarzy - reporter krakowskiej popotudniéwki dopytywat: -, Signore
Marini, czy bedzie twist?! Czy macie twista w repertuarze i czy bedziecie
go w Polsce prezentowaé?

= Oczywiscie! Twist to wspanialy taniec, najnowszy przebdj taneczny na
Zachodzie! Twist zdobyt juz Ameryke i Wielka Brytanie... Lansujemy go
w pewnym mediolariskim klubie... Bruno, Vito... Zataficzmy!..."

[ tu nastapit krotki pokaz twista. W relacji wystannika ,Echa Krakowa”
wygladato to mniej wigcej tak:

,Lataficzmy! - krzyczy z entuzjazmem Marino Marini i nieoczekiwanie
jeste$my $wiadkami pierwszego w Polsce pokazu twista w wykonaniu wlo-
skich piosenkarzy: nucac jaka$ melodie, wyginaja ciata nawszystkie mozliwe
sposoby, przy czym stopy pozostaja w zasadzie nieruchome...”.

Mister twister

Twista (ang. twist - skreca¢, wié si¢) - ostatnia, najdoskonalsza odmiang
rock and rolla— wymyslit w 1959 r. czarnoskéry piesniarz i imitator gloséw
2 Filadelfii Ernest Evans, znany jako Chubby Checker (Pucufowata Szachow-
nica). Wiosng nastgpnego roku nagrany przez niego z zespotem The Dream-
lovers utwér ,The twist” Franka Ballarda osiagnat szczyty amerykariskich
list przebojéw, a pokazany po raz pierwszy w najpopularniejszym amery-
kariskim programie telewizyjnym ,American Standband” w czerweu 1960
r. blyskawicznie podbit Ameryke, dajac poczatek nowej modzie muzycz-
nej i tanecznej. To byla choreograficzna rewolucja: twista nie tariczylo si¢
,2 kims”, lecz ,,obok kogos”, albo i w ogéle ,bez nikogo”, indywidualnie.
Twist jako taniec bezkontaktowy uniezalezniat od partnerki czy partnera.
Taniec towarzyski stat si¢ dostepny dla wszystkich, twistowa¢ mégt kazdy,
a lekeje tanica zastgpowala prosta instrukcja: to si¢ tariczy tak jakby ktos
,gasit papierosa na podlodze” i ,po kapieli wycierat plecy recznikiem”. Na
dodatek twist sprzyjat odchudzaniu — sam jego odkrywca w ciagu pierw-
szego miesiaca praktykowania tego tarica stracit podobno 15 kg!

Twistowe szaleristwo wszelkie rekordy pobito we wrzesniu 1961 . kiedy
Checker otrzymat swoja pierwsza zlota plyte za sprzedanie miliona egzem-
plarzy z nagraniem piosenki ,Let’s twist again’, zas 13 grudnia rozpoczat
10-dniowe tryumfalne wystepy w paryskiej Olimpii. Rok 1961 zapoczat-
kowaly wiec w Olimpii, przypomnijmy, styczniowe recitale Marino Mari-
niego (przedhuzone o tydzien, przez co nie mogt wtedy przyjecha¢ do Kra-
kowa), a koticzyly - sensacyjne koncerty 20-letniego ,kréla twista”, Chub-
by'ego Checkera.

Dieta-twist

Poniewaz Marini intensywnie si¢ odchudzal, z tym wickszym zapatem
propagowat twista. Lucjan Kydrynski, konferansjer wszystkich jego kon-
certéw towarzyszacy mu w czasie catego tournée po Polsce, skarzyt sie
w felietonie pisanym w drodze do Krakowa:

— ,Poza tym Marino bardzo forsownie si¢ odchudza. Codziennie z duma
pokazuje, o ile dziurek musiat przesunaé pasek. Poniewaz jednak - 0 zgrozo!
— doszed! do wniosku, ze my tez powinnismy towarzyszy¢ mu w jego die-
cie, wprowadzit przy jedzeniu bardzo ostra dyscypling: mieso jadamy bez
ziemniakéw, pieczywa nie wolno nawet tkna¢, a na widok - nie daj Boe!
piwa, Marino demonstracyjnie wstaje od stotu! Nie wiem czy do Krakowa

dojedziemy o whasnych sitach...” (,Dziennik Polski” 19-20 XI 1961).



Marino Marini w Krakowie, fot. Andrzej Piotrowski, ,Gazeta Krakowska” 23 XI 1961

Jako$ dojechali, a Marini — chwalit si¢ tym wszystkim naokoto - schudt 0 23 kg (1) i
nauczyt si¢ kilku zdafi po polsku. Pozostali muzycy nic si¢ nie zmienili - i tak, wedtug
krotkich charakeerystyk Kydrynskiego: Vito to ,$piewajacy kontrabasista, za ktérym
szaleja kobiety”, Bruno - ,gitarzysta o arcymelancholijnym spojrzeniu” a Petito -, per-
kusista, najmfodszy w zespole, wieczna ofiara zartéw”. Sklad ten sam, ale repertuar,
zhozony z okolo 30 utworéw, bardzo odmieniony — do znanych juz piosenek doszto
kilka nowych: ,Rosita cha-cha-cha”, ,Bella Maria”, ,Irena’, ,Kalkuta’, ,Bella, bella
bambina”, ,Criminal tango”... Byta tez wloska wersja wielkiego przeboju M. Mercuri
,Ta pedia tou Pirea” / ,Dzieci Pireusu” (z filmu , Nigdy w niedziele”). Przede wszyst-
kim jednak na trzech koncertach w Krakowie Marini demonstrowat po raz pierwszy
oWy taniec: twist.

Pierwsza lekcja nie byla udana - na inauguracyjnym koncercie w hali Wisty mimo
wielokrotnych zaproszert i zachet Mariniego ani jedna krakowianka nie odwazyta si¢
wyjs¢ na estrade i wystapic z nim jako partnerka-demonstrantka (podobna sytuacja
zdarzyla sig wezesniej tylko w Radomiu). Na szczescie pozniej bylo juz lepiej i publicz-
n0$¢ krakowska zobaczyta na whasne oczy jak si¢ tarczy twista.

Marino Marini zagrat wtedy ze swoim kwartetem pie¢ utwordw w rytmie twista,
cztery whasne: , Twist in love”, , Tanto innamorata’, ,Caffettiera twist”, ,Oh, mamma
twist’, a na koricu - ,Balliamo il twist!” /, Tadczymy twista!” - to byla whasnie jego
wloska wersja stynnego ,Let’s twist again”. Bardzo zreszta fagodna i grana umiarko-
wanie, malo przypominajaca ekspresyjne wykonanie Checkera.

Trzy koncerty kwartetu MM w hali Wisty 21 i 22 listopada obejrzato 8 i p6t tysiaca
ludzi. Dla wielu chetnych zabrakto biletéw, poniewaz whasciciel obiektu zmuszony byt
—wykonujac zalecenia Strazy pozarnej - zmniejszy¢, ze wzgledow bezpieczeristwa, ilos¢
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miejsc na widowni z 3.500 do 2.800 (wtedy whasnie ustalono
nowy ukfad estrady w hali - przy écianie czofowej, przeciwleglej
do wejscia, a nie ukosnie w rogu przy Scianie bocznej). Napér
thumu przy wejsciu do hali Wisty byt tak wielki, ze interwenio-
wa¢ musieli funkcjonariusze MO; w zamieszaniu przypadkowo
poszkodowany zostat perkusista Pepito, ktéry otrzymat kilka
uderzert milicyjna patka.

W tej sytuacji organizatorzy, Pagart i Estrada krakowska,
zwrdcili si¢ do Mariniego z prosha o dodatkowy koncert. Krél
whoskiej piosenki nie odméwit, po za koriczeniu catego tournée
wrécit do Krakowai 2 grudnia dat dwa wspaniate koncerty, tym
razem w nowohuckiej hali Garazy.

Sylwester 1961

,Dzisiaj - pisat blisko szes¢dziesiat lat temu w sylwestrowo-
noworocznym numerze , Dziennika Polskiego” (30-31 XII 1961)
Lucjan Kydryriski - pierwszy Sylwester obchodzony z twistem!
Jui chyba wszyscy zainteresowani wiedzg jak rusza¢ biodrami,
aby nadazy¢ za moda, juz chyba wszystkie orkiestry potrafia
rytm twista wybijaé. Samemu si¢ troche zdziatalo w tej dzie-
dzinie upowszechniania, nie chwalacy... W Nowy Rok wkra-
czamy przy balansie bioder!”...

Oddajmy sprawiedliwos¢ Lucjanowi Kydrysskiemu i pod-
kreslmy, ze to whasnie on udzielit nam — wespét z Marino
Marinim - pierwszej fachowej lekeji twista: tydzier wezesniej w
$wigtecznym numerze ,Przekroju” (24 XII 1961) zamieszczono
opracowany przez Kydrynskiego kr6tki instruktaz jak tanczy¢
twista, zilustrowany fotografiami Marino Mariniego i Joanny
Plewiriskiej demonstrujacych poszczegélne figury nowego
tafica, a t¢ pokazowa lekcje twista uwiecznit na swoich zdje-
ciach Andrzej Piotrowski, fotoreporter ,Gazety Krakowskiej”.
Dodatkowo Marinizadedykowat czytelnikom ,Przekroju” swoja
najnowszq kompozycje , Twist in love”.

Ruszajac na sylwestrowe zabawy i karnawatowe bale, wspo-
mnijmy o twistowym szaletistwie sprzed ponad potwieku i spro-
bujmy w Nowy Rok wkroczy¢ przy balansie bioder - zatariczmy
dzisiaj znowu twista! ,Come on, everybody! Clap your hands!
Come on, let’s twist again!”..

Przypisy:
1. Krzysztof Jakubowski, Kawa i ciastko o kazdej porze. Historia
krakowskich kawiarni i cukierni, Krakéw 2012

2.2. Lucjan Kydrynski, Lekcja rwista. Najpopularniejszy w Polsce
artysta zagraniczny MARINO MARINI (Italia) uczy Czytelniczki
i Czytelnikdw ,Przekroju” TWISTA, ,Przekred)” 24 XI1 1961



WOJCIECH ZALEWSKI

Jezeli Boga nie ma

To nie wszystko cztowiekowi wolno.
Jest strizem brata swego

1 nie wolno mu brata swego zasmucac,

Opowiadajqc, ze Boga nie ma.

C. Milosz, Jezeli nie ma'

LEVINAS | BERGMAN
O ETYCE WOBEC NIEOBECNOSCI BOGA

Kino i filozofia to, wydawaoby si¢, dwie zupetnie rozne dziedziny ludzkiej twérczosci, kino
bowiem w potocznej swiadomosci kojarzy si¢ z popularng rozrywka dla mas, a uprawianie filozofii -
z abstrakeyjnymi i nierozstrzygalnymi rozwazaniami dla ,wybranych”. Okazuje si¢ jednak, ze ani kino
nie musi by¢ rozrywka dla mas, ani filozofia zbiorem abstrakeyjnych rozwazar. Swiadectwem powyiszej
tezy jest z calg pewnoscig tworczos¢ rezyserska Ingmara Bergmana oraz myd] filozoficzna Emmanuela
Lévinasa. Mozna si¢ zastanawia¢, co moie faczy¢ szwedzkiego rezysera i zydowskiego filozofa. W moim
przekonaniu, tym, co ich faczy, a czemu warto przyjrzec si¢ w niniejszym tekscie, jest pytanie o Boga.
Lévinas pyta, jaki sens ma méwienie o Bogu po tragedii Auschwitz, Bergman natomiast pyta, czy Bog
w ogdle jest, a jesli jest, to jaka jest Jego tozsamos(.

Pytanie o Boga jest whasciwie pytaniem o wszystko, o sama istot rzeczywistosci. ,Jesli
Boga nie ma, to wszystko wolno”, wotat Iwan z Braci Karamazow Dostojewskiego. Ale czy na pewno?
Czy mozna na przykad usprawiedliwi¢ zab6jstwo brakiem Boga? Czy jego nieistnienie implikowatoby
brak tzw. obiektywnych wartosci moralnych? Na takie pytania stara si¢ odpowiadac etyka, ktra stanowi
filozoficzny, racjonalny namyst nad sprawami moralnosci. Jako taka, precyzuje i uscisla cele moralno-
Sci, proponuje diagnozy, wskazuje srodki niezbedne do realizadji jej zadafi oraz wyznacza nowe perspek-
tywy badawcze. Krétko méwiac, etyka jest jedn z nauk, zaklada wielos¢ nurtow iperspektyw. Mozna
by tu wymieni¢ chocby etyke tomistyczng, utylitarystyczna, kantowska, ale takze etyke srodowiskowa,
seksualng czy spoteczng. Dlatego, tytulem wstepu, trzeba mocno zaznaczy(, iz etyka, keéra znajdujemy
w tworczodci Lévinasa, ale takze implicite u Bergmana nie jest etykg ,-istyczna’, lecz ma charakter zgota
inny, ktéry mozna by $miao i bez zadnej przesady okresli¢ mianem etyki metafizyczno - religijnej,
etyki podstawowej, kedra dopiero moze stanowi¢ warunek mozliwosci rozmaitych etyk szczegdtowych’.
Tak rozumiana etyka nie jest owocem zadnej umowy czy logicznego wynikania, nie jest tylko jakas spo-
teczng koniecznoscig, ale sposobem bycia, keéry sprawia, ze zyjemy wobec innych osdb, postrzegajac je nie
w kategoriach alser ego, czy — w skrajnych wypadkach - jako potencjalne zagrozenie, ale jako zbawie-
nie, czy tez méwiac jezykiem kantowskim, jako cele same w sobie, nigdy za$ rodki do jakiegokolwiek
celu.

W prezentowanym eseju pragng zwr6ci¢ uwage na to, iz pytanie o etyke jest nicodlaczne od
pytania o Boga, Smiem twierdzi¢, ze autentyczny gest etyczny, nawet taki, keory otwarcie pomija odnie-
sienie do Boga, na innym, glebszym planie nieuchronnie Mu przy$wiadcza - nie tyle w wymiarze Jego
istnienia badZ nieistnienia, co raczej w wymiarze absolutnosci dobra i mifodci. Pragne zatem przyjrzec
si¢ napieciu Bog - etyka, odwotujac si¢ do filozoficznej koncepcji Emmanuela Lévinasa i tych filméw
Ingmara Bergmana, w kedrych problem Boga jest szczegdlnie obecny. Sg to nastepujace dzieta: Goscie
Wieczerzy Pariskiej, Siddma Pieczeé, Tam, gdzie rosng poziomki oraz Jak w zwierciadle.
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Lévinas

»Tu nie ma prawdziwego zycia«. Ale jestesmy w $wiecie (...).
Metafizyka zwraca si¢ ku »gdzie indzieje, ku »inaczej, ku »innemu«™
tak Emmanuel Lévinas zaczyna swoje najwicksze dzieto pt. Catost i nie-
skoriczonost. Esej o zewngtrznosci. ,Gdzie indziej”, czyli nie tutaj, nie teraz,
nie w naszym $wiecie, nie w codziennym doswiadczeniu. A co jest tutaj?
Owo ,tutaj” to $wiat immanencji, Swiat ontologii, bytu, swiat zwyczajnego,
codziennego doswiadczenia i chlodnego, niemalze matematycznego przewi-
dywalnego rozumu. Swiat, w ke6rym nie ma Boga, ale jest jego substytut,
,Bdg potrzeb”, przedhuzenie ludzkiego egoizmu i gwarant porzadku, kedrego,
wedtug Lévinasa, nalezy zakwestionowaé po doswiadczeniu holokaustu.
Okrucieristwo 1T wojny wykluczyto raz na zawsze wizjg Boga - ekonomisty,
ktéry miatby odpowiada¢ na ludzkie potrzeby.

Czy po Auschwitz Bég rzeczywiscie umart? A moe niejako
wycofat si¢ On ze $wiata? Wycofanie, (nieJobecnos¢ nie oznacza przeciez
absolutnego braku. Lévinas nie jest wicc ateista w tradycyjnym pojmowa-
niu tego stowa, uwaza bowiem, ze Bég jest nieobecny w $wiecie ze wzgledu
na istnienie w nim zla. Dlatego Bdg, tozsamy z absolutnym Dobrem jest
tak transcendentny, tak inny, tak nieosiagalny i niepojmowalny, ze az nie-
obecny* .

Jesli nie ma Boga w swiecie, jedli nie jest On zadnym Ty, do ke6-
rego mozna si¢ zwrdcié, to gdzie nalezy Go szukaé? Ot6z Bég - jak zaznacza
Lévinas — zostawit w $wiecie swdj slad. Slad transcendentnego Boga daje o
sobie zna¢ w niemogacym si¢ zaspokoi¢ pragnieniu nieskoriczonosci, ktdre
konkretyzuje si¢ w wezwaniu twarzy drugiego cztowieka, wwezwaniu, ktére
wzywa do odpowiedzialnosci. Twarz mowi, wola, ,,objawia” bezbronnos¢
drugiego, kedry jest kims nieredukowalnym dla ,ja”. Inny nie daje si¢ w
zaden sposob uchwyci¢, sklasyfikowaé, zreiftkowad, ale wzywa przez twarz,
kedrej istotne przestanie streszcza si¢ w przykazaniu , Nie zabijesz”.

Wezwanie twarzy jest wezwaniem nieobecnego, dalekiego Boga,
kedry - by tak rzec— nabiera sensu whasnie poprzez blizniego, przez troske
o niego. Dlatego Lévinas stwierdza: , Epifania twarzy jest etyka™ . Etyka, w
rozumieniu Lévinasa, nie jest zbiorem wydedukowanych, konwencjonalnych
twierdzeri, ale wezwaniem, wezwaniem absolutnym, nieznoszacym sprze-
ciwu. Dziatanie etyczne to kroczenie po $ladach Boga. Etyka daje na mys]
Boga, wzywa Go. ,Bég mimo absolutnej separacii jest jednak w jakis spo-
s0b dany mysli, »przychodzi na mysl, nawiedza j3™ . Nawiedza ja jedynie
,za posrednictwem” twarzy innego cztowieka.

Falszywy ,Bég potrzeb” zostaje przez Emmanuela Lévinasa
skontrastowany z Bogiem pragnienia. Pragnienie zostaje wyraznie odrdz-
nione od potrzeby. Potrzeba moie zosta¢ zaspokojona, pragnienie nigdy.
Dlatego Bdg nie wchodzi z czlowickiem w sytuacje bezposredniosci, ale
nieustannie wzywa poprzez Innych. Wzywa do wzigcia za nich odpo-
wiedzialnosci. Pragnienie Nieskoriczonego — zdaniem Lévinasa - spra-
wia, ze czdowiek chee opuscié istnienie, wyrwa si¢ z okowéw wlasnego
egoizmu, by osiagna¢ cos, co filozof okresla jako ,inaczej niz by¢”. Co to
jednak oznacza? Czyiby Lévinas mowit o jakims unicestwieniu czy ,roz-
puszczeniu” indywidualnego podmiotu etycznego? Czyzby najdoskonal-
szym gestem etycznym miatoby by¢ wycofanie si¢ ze Swiata i zanegowanie

wartodci whasnej indywidualnosci? Nie, ,inaczej niz by¢”, ktore ma na mysli
zydowski mysliciel, to wybranie absolutnego Dobra, ktdre przeciwstawiane
jest byciu i bytowi, czyli, nieco upraszezajac, logice ,tego $wiata”, w ke6-
rym znaczqcg role pelni egoizm i agresywny indywidualizm, owo wlasne
istnienie, wiasne bycie.

Dobro jest zatem rzeczywistoscig boska, nie chodzi w nim
bowiem o moje wlasne przetrwanie, ale o Innego. W tym sensie Dobro
mozna nazwaé alternatywnym sposobem istnienia. Bog nie miesci si¢ juz
w byciu i jego czasowo - przestrzennym porzadku, ale jest inaczej, nie na
miare kalkulacji i przewidywania, ale ,na mocy” nieskorczonosci Dobra.
Dobra, ktére nie jest kategorig abstrakeyjng, lecz przeciwnie, jest czyms par
excellence ludzkim, jako ze jest nieodtaczne od Innego, tzn. kazdego czdo-
wieka, ktory wola w swojej twarzy o dobro¢ i zrozumienie.

Lévinas pisze: ,Ale Inny, absolutnie inny — Inny Czlowiek - nie
ogranicza wolnosci Toz- Samego [to znaczy podmiotu etycznego — W.Z.].
Wzywajac ja do odpowiedzialnosci, ustanawia ja i usprawiedliwia” . Wol-
n0$¢ nie ma zatem sensu bez odpowiedzialnosci, i to odpowiedzialnosci
radykalnej, bez-inter-esse-ownej takiej, ktdrazapomina o odpowiedzialnym,
prowadzac tym samym do substytucj, ktdra jest ,(...) ofiara bez reszty, bez
umiaru - i whasnie dlatego bezwolng, ofiara wyznaczonego zaktadnika, kedry
nie wybrat sobie tej roli, ale moze zostat wybrany przez Dobro, wybrany
niedobrowolnie, bez swojego udziatu” . Odpowiedzialnos¢ jest tym, do
czego czhowiek jest wezwany bez reszty. To whasnie przez nig Bég zwiazal
czhowieka z czowiekiem.

Tadeusz Gadacz twierdzi, ze idea Lévinasowskiego Boga wyklu-
cza jakakolwiek forme relacji, nie ma zadnej mitosci ze strony Boga, zad-
nej aski, objawienia ...” Mitos¢ do Boga zastapiona jest mitoscia do Tory,
prawa, przykazati, a wigc w konsekwendji do etyki, radykalnej, asymetrycz-
nej odpowiedzialnosci, ktorg cztowiek jest winien innemu czfowiekowi. Bog
nie jest Ty, nie mozna si¢ do Niego zwraca¢ w bezposredniosci modlitwy.
Bdg jest nieobecny, a jednak - jako taki wlasnie - wzywa. Lévinas zaznacza:
,W niekt6rych bardzo starych modlitwach, ustalonych przez dawne autory-
tety, wierny zaczyna - zwracajac si¢ do Boga: »ty«, a koniczy zdanie, méwiac
»one, tak jakby w trakie tej bliskosci : »ty« zachodzita jej transcendencja w
»ON« 10.

Skoro Boga nie ma w doczesnym zyciu, to czy mozna Go ocze-
kiwa¢ po $mierci? Czy przyjdzie? Filozof pisze tylko: ,Jezeli wigc w ogle
mozemy méwic o bliskosci, to ukresu, po kracowo ciezkiej probie™ . ,Bog
Lévinasa” jest zatem nie tyle ,przedmiotem” wiary, co raczej nadziei, bowiem
wiara to co$ na ksztalt wiedzy bez dowodu, cos, co dzieje si¢ tu i teraz, co
na swoj sposéb pewnego; w wierze znamy cel, do kdrego dazymy, jestesmy
aktywni. Inaczej jest z nadzieja, ta bowiem wynika z ludzkiej bezsilnosci i
skierowana jest ku przyszlej ostatecznosci. Nadzieja istnieje whrew wszyst-
kiemu, bez dowodu, bez widoku na cel, nie umie dookresli¢ wiasnego pra-
gnienia. Czlowiek jest w niej bardziej bierny, nieobca jest mu groza samot-
nosci, ale takze - a moze przede wszystkim - poczucie migoczacego sensu,
keéry odkrywa si¢ jako wezwanie drugiego, konkretnego cztowieka .z krwi
ikodci”. Cdowieka, kdry jest przestankg dla wniosku o nieskoriczonej pote-
dze transcendentnego Dobra.



Ingmar Bergman w czasie pracy nad filmem By Louis Huch (1896-1961)

Bergman

JZycie jest absurdalne, absurdem jest rodzi¢ nowe oftary i wie-
rzy¢, ze im bedzie lepiej”™ - sg to stowa Evalda Borga, jednego z bohate-
16w filmu Tam, gdzie rosng poziomki Ingmara Bergmana. Takie stowa moze
wypowiedzie¢ tylko cztowiek w swiecie beznadziejnym, $wiecie bezcelowym,
a taki wydaje si¢ by¢ $wiat bez Boga, $wiat $mierci. ,Nie istnieja tu racja
czy blad, kierujemy sic potrzebami”, dodaje Evald. Swiat skazany na émieré
jest $wiatem zimnym, nieznosnym, sprawiajacym, ze albo chcemy zapasé si
w nicos¢, albo poszukujemy zbawienia, sensu, kdry bytby wyzwoleniem
zwiezienia $mierci. Alternatywa $mier¢ - zycie, sens - bezsensjest stale obecna
w dziefach Bergmana, jest glowng trescia i motorem calej twérczosc rezy-
sera. Cztowiek przeciez nie zgadza si¢ tak po prostu na $mier¢, cierpienie.
Jesli pragnie $mierci, to dlatego, ze kapituluje, a to znaczy, ze nie widzi juz
zadnej nadziei. Zanim jednak skapituluje to szuka, jest homo viator, czto-
wickiem wedrujacym, szukajacym.

Szuka ten, keéry albo cos zgubit, albo nigdy tego nie miat. Boha-
terowie filmow Bergmana szukaja pokoju wewnetrznego, przejrzystosc,
sensu. ,Gdziez ten przyjaciel, co go szukam wszedzie?” - recytuje z pasja
Isaac Borg, glowny bohater przywolywanego juz filmu pt. Tam, gdzie rosng
poziomki. Przyjacielem jest ten, ke6ry niesie ze soba samo dobro. Takim przy-
jacielem w sensie absolutnym moze by¢ tylko Bég. Dramat zaczyna si¢ jed-
nak whasnie tu, mianowicie w momencie zadania pytania: ,Czy jest Bog?”

Bohaterowie dziel Bergmana majg do Boga stosunek ambiwa-
lentny, raz jawi si¢ On jako okrutny i bezwzgledny demiurg (Bdg pajgh), raz
jako Kto§ wyzwalajacy, dajacy pocieszenie i nadzieje. Bohaterowie ci odzwier-
ciedlaja oczywiscie wewnetrzny konflikt samego reyseria (i jednoczesnie
scenarzysty), ktdry, wahajac sie pomiedzy przyjeciem a odrzuceniem Boga,
pokazuje, jak Scisty jest zwigzek pomiedzy wiarg a relacjami migdzyludzkimi.
Zwiazek ten jest nierozerwalny, gdyz wiara - i Bergman wydaje si¢ by¢ tego
$wiadomy - ze swej istoty ,biegnie” ku komus, ku osobie. Istotng wiasno-
cig bytu osobowego — précz samoswiadomosci, wolnosci i rozumnosci - jest
zdolnodé do mitosci, najwazniejszego pojecia w ,stowniku” Bergmana.

Mitos¢ wydaje si¢ by¢ jednak postulatem, wewnetrznym marzeniem, kedre
zostaje ,zdeptane” przez zewnetrzng, okrutng rzeczywisto$¢. Wiasnie ten
kontrast migdzy wewnetrznym pragnieniem azewnetrznym okruciefistwem
daje na mys] bohaterom bergmanowskim Boga pajaka, Boga bez miosci,
keérej cztowiek tak bardzo przeciez pragnie. Bég pajak to negatywna kon-
cepcja Boga, z kidrg spotykamy sie w filmach Ingmara Bergmana. Taka
wizja jest z jednej strony konsekwencja zfa $wiata, z drugiej strony jest po
prostu negacja Boga i pokrywa si¢ ze stwierdzeniem, ze Stwdrca nie moze
istnie¢, gdyz bytby kims odrazajacym, tozsamym ze zlem.

Tomas Ericson, bohater filmu pt. Goscie Wieczerzy Pasiskiej, jest
watpiacym pastorem, ktry w rozmowie z Jonasem, zrozpaczonym parafiani-
nem, przyznaje, ze Bog jako dobro umart dla niego wraz z doswiadczeniem
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Tam, gdzie rosng poziomki - Izaak Borg spotyka Sare

wojny domowej w Hiszpanii, w czasie ktorej pastor byt kapelanem mary-
narzy. Méwi on: ,Bylem jak male dziecko, kiedy mnie wyswiccano
(..), ja i m6j Bég zylismy dotad w $wiecie, kedry miat sens (...), nositem
w sobie niedorzeczny obraz ojcowskiego Boga, ktdry kochat ludzi, ale naj-
bardziej mnie. (..) Wyobraz sobie moje modlitwy, Bog niczym echo odpo-
wiadat uspokajajacym blogostawieristwem. Ilekroé konfrontowatem Boga
zrealnym zyciem, przemieniat si¢ w ohydny twor, bozka pajaka, monstrum...
Wiec chronitem go przed zyciem i swiatlem, wpychatem w swoja ciemnos¢
i samotno$¢. Jedynie zonie ukazywatem méj obraz Boga. Ona mnie wspie-
raa, dodawala otuchy, pomagata, uszczelniata luki, nasze marzenia... (..
Jesli Bog nie istnieje, to co wtedy? Zycie staje sie zrozumiale, co za ulga.
Smieré bylaby zgasnieciem, rozpadem ciaka i duszy. Okrucieristwo ludzi, ich
samotnos¢, strach... Wszystko to staje si¢ naturalne samo przez sie, niepo-
jetego cierpienia nie trzeba wyjasniaé... Nie ma zadnego Stwércy, zadnego
Wiszechmocnego, zadnego absolutu... Boze, dlaczego mnie opuscites?”.

Po wypowiedzeniu tych stéw pastor zamiera w milczeniu, a pro-
mien storica o$wietla jego twarz. Czyiby jednak jakis znak Bozej obecnosci?
A moze ma to oznaczaé, ze wraz z tymi stfowami Ericson wyzwolit si¢ od
Boga i zrozumial, ze Ten rzeczywiscie nie istnieje? A moze wiasnie istnieje,

ale jego istnienie nie jest w prosty spos6b unaocznione? Skad w takim razie
ro? Dlaczego jest tak realne, tak substancjalne? Dlaczego Karin, $miertelnie
chora dziewczyna z filmu Jak w zwierciadle, oczekujac wyzwalajacego Boga,
natrafia na bozka - gwalciciela? Dlaczego Sredniowieczny rycerz Antonius
Block, bohater Siddmej piecaeci, krzyczy spowiednikowi (whasciwie oszu-
kujacej go Smierci), ze zycie w $wiecie to bezsensowny terror? Dlatego, 7e s
samotni i nie potrafia zrealizowa¢ wewngtrznego pragnienia mitosci, maja-
cej moc ich wyzwoli¢. Ericson méwi bowiem, ze tym, co podtrzymywato
go przy zyciu po utracie wiary byla mitos¢ zony, ktdra byla jedyng osoba
nadajaca jego zyciu sens... Jest to bardzo wazne, milos¢ i sens jako te, ktdre
si¢ wzajemnie warunkuja. Bog, nawet jesli jest, ale nie niesie mitosci, jest
Bogiem bez-sensu.

To milos¢ jest tym, czego ostatecznie szukajg bohaterowie dziet
Bergmana. Mitos¢ jest miedzyosobowa, jest pragnieniem dobra ukochanego
czhowieka, jest ratowaniem go od $mierci i zguby. Takiego Boga pragnie
umierajaca Karin, ktora, rozpieta miedzy okrutng rzeczywistoscia a nadzieja
zbawienia, méwi swojemu bratu, ze ,Bég schodzi z gor, przechodzi przez
ciemny las, wokot dzikie zwierzeta, cisza i ciemnosé. .. To musi by¢ rzeczy-
wistos¢ (....), raz znajduje si¢ w tym $wiecie, raz w tamtym, i nie mogg temu



zaradzi¢”. Bog, a wokét ciemnosé, Bg jako zrddlo wiatla, sensu. Ale skad
pewnos¢, ze istnieje? O to whasnie pytat ojca zrozpaczony Fredrik, brat umie-
rajacej Karin. Chlopiec stwierdzil, ze nie ma zadnego dowodu na istnienie
Boga, na co ojciec ku zaskoczeniu odpowiedzial, ze owszem, taki dowdd
istnieje. David, ojciec Karin i Fredrika, méwik: ,Mogg ci da¢ jedynie zala-
zek swojej whasnej nadziei, wiedze, ze mito$¢ to co§ rzeczywistego w Swie-
cie ludzi (...). Kazda mitos¢, ta wielka i ta malerika, ta $mieszna i ta pickna,
kazda (... Chlopiec pyta, czy mitos¢ jest dowodem na istnienie Boga, na
co David odpowiada, ze jest albo dowodem, albo.... samym Bogiem. Tak,
Bog jest mitoscia, mitoscig miedzyludzka, mitoscia Karin do brata i ojca,
kazda mitoscig miedzy ludzmi.

Bog - mitos¢ bedzie zatem drugim, obok Boga pajaka, whasciwym
obrazem Stwércy, z ktdrym mamy do czynienia w twérczosci szwedzkiego
rezysera. Obecnos¢ Boga w $wiecie jest jednak nadal watpliwa, mimo ze
Ten jest mitoscia. W Gosciach Wieczerzy Pajiskiej pojawia si¢ motyw mil-
czenia Boga. Bog jest cisza, pastor Ercison zrozumiat to w czasie rozmowy
z koscielnym, keéry opowiedzial mu o swojej refleksji na temat Meki Pan-
skiej. Wedtug koscielnego, najwickszym cierpieniem Chrystusa nie byt bél
fizyczny, ale jego radykalna samotnos¢, to, ze nie zostat rozpoznany przez
swoich najblizszych przyjaciél, kdrzy niczego nie zrozumieli, ,...) ani
komunii, ani ostatniej wieczerzy, a kiedy przyszli straznicy, uciekli (...)".
Chrystus byt samotny, opuszczony przez najblizszych sobie ludzi. Najgorsze
w tym bylo jednak to, ze nie moghznalez¢ pocieszenia w Bogu, ktéry wobec
$mierci krzyzowej zdawat si¢ zamilknaé. Jezus wolat przeciez w rozpaczy:
,Boze méj, Boze méj, czemus mnie opuscit” (Mk 15,34)? A Bog milczal,
milczat az do $mierci Jezusa.

Ericson nawraca si¢ i odnawia swoja wiare w Boga, ktdra nie jest
juz jednak radosna afirmacjg fagodnego Boga nadajacego ostateczny sens
wszystkiemu, co si¢ przydarza. Whasciwie pastor nie wierzy, ale ma nadzieje
Boga, Ten bowiem milczy i niejako ,nakazuje” cztowiekowi samotnosé,
kedra pozostaje écisle zwiazana z cierpieniem i niezrozumieniem u innych.
Bdg jest cisza, nie pokazuje swego oblicza. Dlaczego wige whasciwie pastor
Ericson odzyskuje nadzieje Boga? Wydaje si¢, ze odczuwa gleboka wspélnote
z samotnym Chrystusem, kedry, sam bedac Synem Bozym, zaczyna watpi¢
w obliczu cierpienia i $mierci, a jednoczesnie nie odwraca si¢ od cztowieka.
Dlatego przykiad Jezusowej $mierci na krzyzu ma wymiar par excellence
etyczny.

W filmach szwedzkiego rezysera nie znajdujemy nigdzie takiego
pojecia jak etyka. Jego tworczos¢ jest jednak jednym wielkim manifestem
etycznym, jesli rozumie¢ oczywiscie etyke jako ruch mitosci, nie zas jako
taki czy inny zbior przekonari moralnych, wynikajacych z okreslonego $wia-
topogladu.

Jak zatem nalezy postepowa, skoro Bog milczy? Wobec zta
$wiata pastor Ericson szukat ratunku w swojej ukochanej zonie, ktéra byta
dla niego ,substytutem” Boga, to znaczy nadawata jego zyciu gleboki i nie-
podwazalny sens. W innym czlowieku thwi sacrum. Pojawia si¢ jednak pro-
blem. Otdz, czy aby na pewno wida¢ w dzietach Bergmana akcent stawiany
na bezinteresowne oddanie za innych? Czy moze raczej to inni maja mnie
ratowa¢, mnie kocha®? Wydaje sie, ze jedno z drugim nie jest sprzeczne.
Przykladem osoby bezinteresownie oddanej w swojej mitosci bedzie Marta

Lundberg, zakochana w Tomasie Ericsonie nauczycielka. Marta jest osoba
niewierzaca, a tym, co sprawia jej cierpienie jest egoizm i obojetnos¢ uko-
chanego mezczyzny. Zrozpaczona i cierpigca Marta w korcu zaczyna wotaé
do Boga, aby Ten dat jej zadanie godne jej sit. Kobieta opowiedziata o tym
w liscie do pastora: ,Prositam o jasnos¢ umystu i otrzymatam ja. Pojetam,
ie Cie kocham. Prositam o zadanie na miare moich sit i réwniez dostatam
je. Tym zadaniem jeste$ Ty”.

Bohaterowie bergmanowscy cz¢sto méwia o egoizmie jako zrédle
nieszezescia. Antonius Block z Siddmej pieczeci méwi do Mii, ze ma nudne
towarzystwo - samego siebie.... Jest samotny i nie potrafl wyjé¢ poza rela-
cje do samego siebie, z kolei Isaac Borg, bohater Tam, gdzie rosng poziomki,
dowiaduje sie, ze najwickszg karg za egoizm jest samotnosc.

Remedium na egoizm nie jest altruizm. Nalezy zauwazy¢, ze
postacie wykreowane przez Bergmana nie cheg rozplynaé sie w altruistycz-
nym oddaniu za wszystkich ludzi, nie cheg by¢ jak Prometeusz, kedry cier-
piat w nieskoriczonos¢. Przeciwnie, Antonius Block teskni za prosta relacja
do ukochanej kobiety, pragnie doswiadczy¢ wyzwalajacej beztroski, keéra
osiaga na krétka chwile w towarzystwie rodziny wedrownych aktordw, Mii
i jej meza Jofa. Block czerpie szczescie z prostego przestawania z ludzmi
wstoneczny dzien. ,Wiara to cigzkie brzemie. To jak kochaé kogo$ ukrytego
w ciemnosci, kto nigdy si¢ nie ukaze, chocbys nie wiem jak wolat. Ale to
wszystko wydaje si¢ bez znaczenia, gdy siedzg tu z tobg i z twoim mezem.
(..) Zapamigtam t¢ chwile, ¢ cisze, ten zmierzch, misy poziomek i mleka,
wasze twarze w nikngcym $wietle (...). Sprobuje zapamictaé, cosmy tutaj
méwili, ujac t¢ pamie¢ ostroznie, tak jak w dlonie ujmuje t¢ miske pelng
$wiezego mleka". Oto etyczne przestanie Ingmara Bergmana: po prostu
by¢ z drugim czlowiekiem w nadziei, ze zdo i cierpienie ming, a pozostanie
tylko upragnione dobro.

*kk

Choc filozoficzne pisarstwo Lévinasa dzieli od filméw Bergmana
niemalze przepastna roznica, to jednak — w moim przekonaniu — ich twor-
cz0$¢ jest zaskakujaco zbiezna. Nie tylko dlatego, ze w spusciznie obydwu
autor6w znajdujemy Zywe zainteresowanie problematyka egzystencjalng, ktd-
rej zwornikami, najogdlniej rzecz ujmujac, sa figury Boga i cztowieka. Tym,
co przede wszystkim ich faczy jest to, ze obydwaj otwieraja si¢ na Boga i w
tym otwarciu zaznaczaja, ze Bég jest Bogiem milczacym, nieobecnym. Boska
nicobecnos¢ nie jest jednak §wiadectwem nieistnienia, ale raczej pewnym
specyficznym sposobem istnienia, ktdre jest poza Swiatem, ale i zarazem w
$wiecie. U Lévinasa §wiadectwem tego , bycia Boga w Swiecie” jest odpowie-
dzialnosé, bycie dla i za Innego, dla Bergmana mitos¢, ktora przezwycieza
zawezajacy alternatywe egoizm-altruizm.

Odpowiedzialnos¢ w rozumieniu lévinasowskim i mitos¢ w sensie
bergmanowskim sa czyms radykalnym i nieznoszacym sprzeciwu. Mozna
nawet zaryzykowac stwierdzenie, ze wyplywaja one z czegos, co mozna by
okresli¢ mianem ,pozytywnego przymusu’, jako ze odpowiedzialny/kocha-
jacy podmiot, bezsilny wobec wewnetrznego pragnienia, nie moze niejako
czyni¢ nic innego, niz oddac si¢ drugiemu bez reszty, wybierajac bezinte-
resownos¢ i dobro¢. Zasadnicza réznica miedzy Lévinasem a Bergmanem



jest natomiast nastgpujaca: Lévinas mowi o ,gubieniu” podmiotu etycznego
w akcie odpowiedzialnodci za Innego. Podmiot taki nie mysli w ogdle o sobie,
lecz nieustepliwie i bez zadnej miary stuzy Innemu, przedktadajac jego dobro
nad whasne. Bohaterowie bergmanowscy zdaja si¢ z kolei konstytuowa¢ siebie
w relacji do drugiego. Innymi stowy, podmiot etyczny nie ,rozpuszcza” sie w
innym i nie traci na swoim znaczeniu. Przeciwnie, to dopiero inny, ukochany
czhowiek, bliski , Ty” sprawia, ze ,ja” moze odnalez¢ swoja tozsamos¢, prawde
o sobie.

Niezwykle wazne z etycznego punktu widzenia jest réwniez i to, ze
u Lévinasa i Bergmana etyka nie wynikaz wiary wistnienie Boga, ale odwrot-
nie: to wiara (nadzieja) w Boga wynika z niepodwazalnosci etyki rozumia-
nej jako petne dobroci otwarcie na innych. Etyka, to znaczy porzadek praxis,
doswiadczenia, ,odruch serca”, ma dla obydwu tworcéw znaczenie kluczowe
i fundamentalne. To dopiero na etyce moze ,nabudowac” si¢ (jakas) teologia.
Etyka, nie méwiac wprost o Bogu, potwierdza zatem (nie)obecnos¢ Boga. Z
etycznego punkeu widzenia problem Boga nie sprowadza si¢ do stwierdzenia
Jego istnienia badZ nieistnienia. Etyka raczej ,wota” o Boga jako Tego, keéry
powinien by¢. Tak rozne, a jednak tak podobne dzieta, jakimi obdarowali
nas Lévinas i Bergman, z pewnoscia temu przekonaniu przy$wiadczajy

Przypisy:
1. C. Mitosz, Druga przestrzert, Krakéw 2002, s. 9

2. Trzeba jasno zaznaczyt, ie etyka metafizyczno - religijna nie jest tozsama z jakas
postacig etyki konfesyjnej, ktdra - podobnie jak kazda inna etyka szczegétowa - okresla
co w danych sytuacjach wolno, a czego nie wolno czynié.

3. Tenze, Catosé i nieskoriczonost. Esej o zewngtrznosci, przek. M. Kowalska, Warszawa

1998, s. 18.
4. Tenie, O Bogu, ktdry nawiedza mysl, przel. M. Kowalska, Krakow 2008, s. 145.
5. E. Lévinas, Catost i nieskoriczonost, dz. cyt., s. 234.

6. T. Gadacz, Znaczenie idei Boga w filozofii Lévinasa [w:] E. Lévinas, O Bogu ,ktéry
nawiedza mysl, dz. cyt. s. 23.

7. E. Lévinas, Catos¢ i nieskoriczonosé, dz. cyt., s. 231.

8. Tene, Inaczej niz byé lub ponad istotg, przel. T. Mréwezyniski, Warszawa 2000, s.
32.

9. Por. T. Gadacz, Znaczenie idei Boga w filozofii Lévinasa, dz. cyt, s. 34. 10. E. Lévi-
nas, Etyka i Nieskoriczony, dz. cyt., s. 58.

11. Tenze, Trudna wolnost. Eseje o judaizmie, przet. A. Kury$, Gdynia 1991, s. 151.

12. Wiszystkie cytaty z dziel Bergmana pochodzg bezposrednio z przytaczanych
filméw.

50



ANNA SZKLARSKA
»Zt0O JAKO WYZWANIE DLA FILOZOFII”

Niniejszy artykut poswigcono problemowi zka i jego granicznemu charakterowi, cho¢ autorka
zdofa zaledwie zasygnalizowa¢ filozoficzny kontekst rozwazan nad naturg zla, skupiajac si¢ zwlaszcza
na koncepcji $w. Augustyna i jego kontynuatoréw, jak Gottfried Wilhelm Leibniz, Immanuel Kant czy
Luigi Pareyson. Wielu filozoféw myslac o cztowieku, dostrzegalo jego dramat i uwikanie w rozmaite
sprzecznosci, pragnienia i tesknoty. Kondycja cztowieka wprost odsyta nas do napiecia pomiedzy rozu-
mieniem dobra i pokusa, by owo rozpoznanie lekcewazy¢. W starozytnosci w duchu Sokratesa uzna-
wano, ze zdo jest konsekwencja gupoty, rodzajem defektu poznawczego, brakiem wiedzy o kwestiach
zasadniczych. Analogicznie, na gruncie intelektualizmu etycznego dobro czynig i, ktdrzy wiedzg czym
ono jest, rozumieja sens sprawiedliwosci, whasciwie ja definiuja i to automatycznie przektada si na prawe
zycie. Dopiero Augustyn poczynit spostrzezenie, ze zto moze pochodzi¢ skadinad, nie z intelektualnego
pobladzenia, lecz z braku milosci, ze moze by¢ wynikiem dziatania wolnej woli. Na pytanie o geneze
zta Augustyn odpowiada, ze nasze pojmowanie dobra i zta niewiele ma wspélnego z ekonomia Botza.
Bdg, ke6ry stworzyt swiat z nicodci, ex nibilo, ustawicznie go tworzy i nim kieruje, wszystko ogarniajac,
nie méglby by¢ twércg zha. Dlatego Augustyn proponuje widzieé w ztu mniejsza doskonatos¢ lub po pro-
stu niewystepowanie dobra. Ten miejscowy deficyt ma sens, jest potrzebny chocby po to, bysmy dostrze-
gali realnos¢ dobra, tam, gdzie rzeczywiscie wystepuje. To zupelnie nowa, prywatywna koncepcja zta,
definiujaca je jako nieobecnos¢ dobra. Zto nie jest realne, jego ontyczny status jest negatywny. Dotyczy
to jednak zla fizycznego. Zto kryje si¢ bowiem pod rdznymi postaciami. Zto fizyczne to np. trzesienie
ziemi badz inny kataklizm (brak spokoju), choroba (brak zdrowia) czy ciemnos¢ (brak wiatta). Zupel-
nie inny charakter zdaniem Augustyna ma zlo moralne, czyli grzech, stabos¢, upadek, pokusa. Augustyn
akeeptuje jedynie istnienie zfa moralnego, inne rodzaje odrzucajac, zarwno fizyczne, jak i metafizyczne.
To ostatnie przez pewien czas uznawat za realne, stojac na stanowisku manicheizmu, gloszacego walke
dwéch, réwnorzednych sit, ale potem si¢ z tego wycofal, ostatecznie przyjmujac, ze wszelkie zlo istnieje
jedynie z wolnej woli cztowicka. Bog miat bowiem wybér — mgh stworzy¢ swiat z czowiekiem obda-
rzonym wolng wolg i ze zlem jako konsekwencja tejze, albo $wiat z czlowiekiem pozbawionym wolnej
woli, bez zfa, ale i bez dobra — w dzialaniach zwierzat nie ma dobrej ani ztej woli. Bog wybrat ten pierw-
szy wariant, $wiat z cztowiekiem zdolnym kocha¢ i nienawidzi¢, zdolnym do szlachetnosci, ale i podto-
$ci. Wniosek, jaki wyplywa z zalozent przyjetych przez swigtego Augustyna jest nastepujacy: istnienie
zha stanowi dowdd na doskonatos¢ §wiata, wolnos¢ jest podstawa, a zarazem ceng tej doskonatosci. Wola
tworzy zto wybierajac dobro nizsze zamiast wyzszego, ale juz fake, ze wybiera, sama zdolnos¢ wybiera-
nia, decyzja, ze oto teraz w zakresie roznych partykularnych spraw bede decydowat (ktdrg to zdolnos¢
Soren Kierkegaard nazwie pdzniej prawyborem) jest najwspanialszym prezentem Boga dla $wiata (cho¢
zarazem naznaczonym pewng ambiwalencja, wszak nieumiejetnie obchodzacy sie z darem wolnosci czy-
nig $wiatu potworne szkody). Wolnos¢ realizuje si¢ poprzez wolny wybr, poprzez pragnienie, owo ,cheg
Ciebie”. Bez niej mifos¢ nie moglaby istnie¢. Augustyn, Swietnie rozumiejac korelacj wolnosci i mitosci,
za najwazniejsza, a nawet jedyng norme moralng obiera hasto: kochaj Boga i czy1 co cheesz. Kochajac
go z pewnoscig zfa nie popelnisz.
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Dostrzegamy pewien paradoks zta— zeby cokolwiek o nim powie-
dzie¢, musimy je poznaé, a zatem musi si¢ dokonaé dzielo jego zniszczeri.
Filozofowie podejmowali rozmaite préby wyodrebnienia tego, co jest spe-
cyficzne, jesli chodzi o nature ludzka i jej zwiazki ze ztem. Jest to tym trud-
nigjsze, ze nie funkcjonuje ono w jednej postaci, lecz przybiera rozne formy,
wzaleznosci od czasu, miejsca i okolicznosci. Zto nie daje si¢ sprowadzic do
jednego schematu, czego $wiadomy byli mysliciele tacy jak Gabriel Marcel
czy Erich Fromm. Mozna przedstawi¢ kilka kluczowych stanowisk filozo-
ficznych podejmujacych zagadnienie zfa, wychodzac od przekonania mani-
chejskiego, zaktadajacego, iz zko jest czyms bytowo pozytywnie okreslonym,
réwnie realnym jak dobro pierwiastkiem bytu, potezna sita, po kontrastowe
wobec tej koncepcji przekonanie o jego nieistnieniu. Zgodnie z ta druga
tradycja zlo jest zaledwie brakiem dobra, pustka, nicoscia. Na gruncie filo-
zofii Kierkegaarda (ktory zainaugurowat mys] egzystencjalna) zko pekni role
czystej negacji prawdy powstalej w relacji miedzy Bogiem a cztowiekiem.
Doswiadczenie zka unicestwia jednos¢ z Bogiem, za ktdrg tesknimy. Wraz
z dwudziestowiecznymi totalitaryzmami obserwujemy powrdt manichej-
skiej wizji zfa. Odnoszace si¢ do Holocaustu doswiadczenie zka nie podlega
racjonalizacji, jest nie do opisania z punktu widzenia rozumu. Co wigcej,
prowadzi nas do zakwestionowania atrybutu wszechmocy Boga. Pytanie
o genezg zka, problem: skad si¢ ono bierze i jak si¢ dori odnies¢ wybrzmiewa
na nowo w upiornym kontekscie zbrodniczego systemu opartego na ludo-
bojstwie i pogardzie dla zycia. Na gruncie filozofii pojawiaj si¢ pytania
o role ofiar czy ide¢ Boga po Auschwitz, odwaznie stawiane przez Hannah
Arendt czy Hansa Jonasa.

Wejscie w §wiat probleméw natury moralnej zawsze jest usytu-
owane w przestrzeni ludzkiej wolnosci. Czlowiek ma nieustanng potrzebe
przekraczania granic swej wolnosci. Wolnos¢ nie prowadzi nas jednak
wylacznie na manowece, nie nalezy demonizowaé ,winy” wolnosci. Wszak
wolnoé¢ to takze afirmacja, tworczos¢, milos¢ losu, jak nauczat Nietzsche
— cheenie oswobadza: gdyz cheied, znaczy tworzy¢. Tischner przestrzegat
przed mysleniem o wolnosci jako o nieszczesnym darze, ktdrego, niczym
kukutczego jaja, cztowiek najchetniej szybko by si¢ pozbyl, sadzac, ze
w przeciwnym wypadku niechybnie przywiedzie go ku kolejnemu przewi-
nieniu. Dobrowolne odrzucenie wolnosci jest bolesng i cigzka wing, koiczy
sie niemal zawsze mrokiem w sercu. Wistyd z powodu wyrzeczenia sie wol-
noci jest najbardziej palacym wstydem. Byt tego $wiadom Fromm, opisu-
jacy proces ucieczki przed wolnoscig i jego konsekwencje, ktdre mozemy
nazwa¢ krétko: otchlari. A w srodku tej ciemnosci, w samym sercu tych
mokradet - nasz konformizm, automatyzm, bezmyslnos¢, nasza tesknota
za usytuowaniem si¢ poza odpowiedzialnoscia, nasze pragnienie, by odre-
alni¢ lo. Jednak filozofowie s3 tutaj zgodni - tak zy¢ nie sposb, o ile chee
si¢ zachowac status podmiotu moralnego. Jak pisat Tischner, inspirujac si¢
Arystotelesem: ,Czlowiek dokonuje w swym zyciu wybordw dobra lub za i
przez to staje si¢ bardziej cztowiekiem™. Jedli ich zaniecha — jako czlowiek
karleje, gubi si¢ w swoim cztowieczeristwie, jest zagubiony i nierzadko zgu-
biony. Sam Tischner myslat o wolnosci wielowymiarowo i na kilku plaszczy-
znach. Zwracat uwagg na przejscie od myslenia o wolnosci na plaszezyznie
ontologicznej, wyrazonej w pytaniu czy cztowiek jest wolny, do myslenia
o wolnosci w sensie aksjologicznym, kiedy to pytamy o wartos¢ wolnosci.
Ta druga perspektywa, charakterystyczna dla nowozytnosci problematy-
zuje samg wolnos¢. Mozna pisa¢ o wolnosci rozmaicie, jako o najglebszym

wymiarze czhowieczeristwa, tworczodci, byciu sobg (za egzystencjalistami),
panowaniu nad sobg (z inspiracji Bergsona) wyzwoleniu, fundamentalnym
dla egzystencji doswiadczeniu, a takze widzie¢ w niej podstaw i zrodlo
odpowiedzialnosci (bedac pobudzonym mysla Levinasa)®. Tischner pod-
kresla doniostos¢ afirmujacego dobro sposobu istnienia wolnosci. Nie cheac
bynajmniej absolutyzowa¢ wolnosci, wskazuje jednak na jej Zrédtows role i
rozumie jako co§ pierwotniejszego od wyboru, w ktérym dopiero wolnos¢
si¢ przejawia. Mozemy pytaé: w jakiej relacji cztowiek i wartoci funkejo-
nujg? Czy czlowiek jest z natury dobry, czy tez zly, a moze zaréwno dobry,
jak i zby? Co si¢ w nim dokonuje, kiedy pojawia si¢ pokusa i za nig idzie,
gdy styka si¢ ze zlem? Zto stanowi antytez¢ dobra, utozsamia si¢ je z cal-
kowitym zepsuciem, cierpieniem, destrukcyjnymi inklinacjami tkwigcymi
w samej ludzkiej naturze, méwimy o ztu osobowym, kolektywnym czy
systemowym. Niekt6rzy mysliciele podejmowali prébe usprawiedliwienia
rha przez estetyzacje, zalozenie, ze lepsze jest zycie dalekie od moralnosci, a
jednak ciekawe i intensywne, niz dobre i banalne, ziejace nuda. O ile taka
transgresja pojecia zla, jego usprawiedliwianie dla zdobycia nowych wrazen
i urzeczywistnienia prowokacji jest obecne w mysli markiza de Sade’a, to na
gruncie filozofii Nietzschego, whrew uproszczonej, potoczngj jej wykladni
przewartosciowania wszystkich wartosci podtug kaprysu, byleby wypetni¢
postulat usytuowania ,poza dobrem i ztem” nie dziata. Filozofia Nietzschego
to apologia woli mocy, ktdra musi by¢ jednak dobrze rozumiana, przez pry-
zmat swoistego dostojetistwa. Dla przyblizenia podstawowych zatozer filo-
zofii czfowieka Nietzschego i odklamania pewnych mitéw funkcjonujacych
wokot jego mysli niezbedna jest analiza problemu nihilizmu czy kategorii
resentymentu w jego filozofii, ktdra jest petna napie¢. Jest to jednak obszerny
problem, wymagajacy osobnego opracowania.

Powraca zrodtowe pytanie o dramat wolnosci i wyzwolenie
z tragicznosci, a zarazem poprzez tragiczno§¢. Mozemy je analizowaé na
przykladzie wybranych figur mitologicznych, jak Prometeusz czy Syzyf,
poprzez kidre widac jak do§wiadczenie zfa burzy préby jego racjonalizacji.
Siegaja po nie chetnie egzystencjalisci, jak Albert Camus. To samo dotyczy
petnych dramatyzmu historii Hioba czy Abrahama, ke6rymissilnie inspiruje
si¢ chocby Soren Kierkegaard. Czlowiek to istota, ktdrg niezmiennie intry-
guje problem zta: jak ono wyglada, jak dziata, jak funkcjonuje w $wiecie,
skad si¢ bierze? Dla Kanta pytanie: czym jest zto miafo charakeer zasadni-
czy. Leszek Kotakowski zwraca uwagg, ze jezeli odwrécimy si¢ od niefatwej
przeciez koncepcji etycznej Kanta, nasza cywilizacja skazana zostanie na
upadek. Jak wiadomo, krolewiecki filozof zaleca zaniechanie poszukiwa-
nia norm dziatania w $wiecie empirycznym, zewngtrznych celéw, a zamiast
tego postuluje spojrze¢ w glab siebie i tam odkry¢ prawo moralne. Kant
rozumial napiecie w czlowieku pomiedzy wolnoscia a tym, czemu musi si¢
on podporzadkowaé, wiedziat, ze czowiek zyje na styku dwdch wiatow,
przestrzeni wolnosci i determinant. Zto nie wynika z zadnych naturalnych
popedéw, ani sktonnosci. Podstawa zta znajduje sie w maksymie, ktéra wola
sama sobie wyznacza, dla korzystania ze swojej wolnosci. W zaleznosci od
tego czy przyjmiemy maksyme zgodng z prawem moralnym czy tez nie,
nasze postepowanie jest moralne lub przeciwnie. ,Aby czlowieka nazwaé
zkym konieczne jest, by ze zdego postepowania, a nawet z jednego $wia-
domie ztego czynu méc 4 priori wywnioskowat lezaca u jego podstaw zlg
maksyme, a z niej lezacy podstawe wszystkich moralnie ztych maksym."
Moralnie dobry jest ten, kto czyni z prawa moralnego swoja maksyme



ijest to jedyna podstawa, ktdra determinuje wolng wole. Przez usposobienie
cztowieka rozumie Kant pierwotng, subiektywng podstawe przyjmowania
maksym, ceche woli, ktra przystuguje jej z natury. Usposobienie cztowicka
sprawia, ze nie jesteSmy nigdy neutralni wzgledem prawa moralnego. Kant
wyroznia trzy predyspozycje do dobra w ludzkiej naturze, ke6rym moga jed-
nak towarzyszy¢ pewne przywary (sktonnosci do czynéw tamiacych prawo).
Pierwszy poziom, ktdremu towarzysza bydlece przywary polega na tym, ze
ograniczone jest dziatanie rozumu, poniewaz pryncypium jest zachowanie
zycia, podtrzymanie zycia, rozmnazanie gatunku, fizyczna mitos¢ whasna.
Ta predyspozycja do zwierzgcosci jest ukierunkowana na samozachowanie.
Druga predyspozycja — do cztowieczeristwa — ktdrej moga towarzyszy¢ dia-
belskie przywary zasadza si¢ na pragnieniu nabrania wartosci poprzez opinie
innych, poréwnywanie, zestawianie si¢ z innymi. Charakterystyczne dla niej
s zazdro$¢ i wspélzawodnictwo. Trzecia predyspozycja — do osobowosci,
wyraza si¢ w zdolnosci do szacunku wobec prawa moralnego jako wystar-
czajacej dla siebie pobudki woli. Mozna dzigki niej trwale naby¢ dobrego
charakteru woli, ktdra przyjmuje prawo moralne za swoja maksyme. Korze-
niem tej predyspozycji jest rozum bezwarunkowo prawodawczy.

W pracy ,O obecnosci zdego pryncypium obok dobrego albo
o radykalnym zhu w naturze ludzkiej” Kant dzieli si przekonaniem, ze
sklonnos¢ do zla (odrzucenie prawa moralnego jako naczelnej maksymy)
jest cecha gatunku ludzkiego. Wprowadza kategorie dobrego i zlego serca,
przez kedre nalezy rozumie¢ sktonnosé woli do przyjmowania prawa moral-
nego za maksyme badz odrzucenia go. Kant opisuje ponadto trzy stopnie
skfonnosci do za. Pierwszy nazywa utomnoscia. To stabos¢ serca w prze-
strzeganiu przyjetych maksym. Gorsza od niej jest nieuczciwos¢ polega-
jaca na pomieszaniu pobudek moralnych i pozamoralnych, kiedy to czlo-
wick potrzebuje innych pobudek oprocz prawa moralnego. Trzeci stopiert
sktonnosci do zta nazywa zdosliwoscia oznaczajacy zepsucie, kedre bierze sie
z przyjmowania ztych maksym. Polega na zupetnym odwréceniu moralnego
porzadku w odniesieniu do pobudek woli.* Kant wprowadza takie rozréi-
nienie na cztowieka moralnie dobrego i czfowieka dobrych obyczajow. Ten
pierwszy przestrzega moralnego porzadku wedle ducha prawa, ten drugi
przestrzega zaledwie litery prawa.’ Zgodnos¢ czyndw z prawem moze by¢
przypadkowa (jesli wystepuja inne pobudki, ktdre determinujg wole, nie
tylko samo prawo moralne). Zdaniem Kanta jedynie wedtug przestrzegania
imperatywu oceniana jest moralna wartos¢ osoby. Sktonnos¢ do zta zdaniem
Kanta jest moralng wadza woli a nie fizycznym popedem. Czlowiek jako
$wiadomy prawa moralnego i w przyjetej maksymie naruszajacy to prawo
jest zby. Zdaniem Kanta radykalne, wrodzone zto w naturze zawinione jest
przez nas samych to znaczy, ze sami w nie popadamy. W czym nie nalezy
umiejscawia¢ podstawy zda? Ani w zmystowosci czdowieka, ani w zepsuciu
moralnie prawodawczego rozumu, keéry sam w sobie nie moze zniszczy¢
respekeu dla prawa. Kant jest przekonany, ze cztowiek nie moze by¢ jedno-
czesnie moralnie dobry i zby. Réznica migdzy dobrym i ztym cztowiekiem
nie lezy w rdznicy pobudek przyjmowanych do maksymy, tylko w podpo-
rzadkowaniu prawu moralnemu (czyli nie w materii maksymy, tylko w jej
formie). Mimo odwrdcenia pobudek moze si¢ wydawa¢, ze czyn jest pod-
porzadkowany prawu. Wowczas empiryczny charakrer pobudek jest dobry,
aleintelligibilny jest zty. Sktonnodé do zka jest przezwycigzalna dzigki wolnej
woli. Ztosliwos¢ ludzkiej natury, owo wypaczenie serca, wyptywa z ufom-
noci ludzkiej natury, ktdra nie jest wystarczajaco silna, by przestrzegac

narzuconych sobie zasad i nastepnie ta sklonnosé do za eskaluje si¢ az do
sytuacji, gdy nie patrzymy na to, czy pobudki wywodza si¢ z prawa moral-
nego. Zdaniem Kanta to, ze nie ma wystepku nie znaczy jeszcze, e jest si¢
dobrym moralnie. Mozna si¢ samooszukiwa¢ unikajac wystepku, a jednak
omijajac podporzadkowanie prawu. Mechanizm wewnetrznego klamstwa
powstrzymuje ugruntowanie si¢ prawdziwego moralnie usposobienia. Na
ogd! jednak samooszukiwanie rozszerza si¢ na zewnatrz prowadzac do
klamstwa wobec innych ludzi i $wiata. Podsumowujac, niegodziwos¢ lezy
w radykalnym zhu natury ludzkiej, zafalszowuje moralng wladze sadzenia i
sprawia, ze odpowiedzialno¢ za czyny staje si¢ niepewna.

Badajac zrddta zta w naturze ludzkiej Kant inspiruje si Pismem
Swigtym, 2godnie z keorym czlowiek od momentu grzechu pierworodnego
ma wrodzong skfonnos¢ do wykroczer. W pierwszym cztowieku byla nie-
winnos¢, w kazdym kolejnym juz nie. Whasciwej podstawy uzywania wol-
nosci musimy szuka¢ w przedstawieniach rozumowych. Kant jest jednak
przekonany, ze zrddlows predyspozycja cztowieka jest predyspozycja do
dobra, ktéra jest czyms godnym podziwu. Cztowiek mimo grzesznego serca
zachowuje wolng wole, ktéra moze okazaé si¢ dobra. Zawsze mozna powré-
ci¢ do dobra. Bycie prawym lub nie jest skutkiem wolnej woli cztowieka.
,Crlowiek stworzony jako dobry” to znaczy tyle, ze ma wrodzone predys-
pozycje do bycia dobrym. Czlowiek staje si¢ dobry wowczas gdy przyjmuje
do swej maksymy wiasciwe pobudki. Cztowiek dobry pod wzgledem pre-
dyspozydji nie jest jeszcze dobry pod wzgledem czynu. Przywrdcenie w nas
irddiowej predyspozycji do dobra to odnowienie czystosci moralnego prawa
jako naczelnej podstawy wszystkich maksym. Umiejetnos¢ przestrzegania
obowiazku wynikajacego z mocnego postepowania jest tu wazng cnot.
W dojsciu do tego potrzebna jest zmiana obyczajow, ktdra powoduje umoc-
nienie w zasadach niezbednych do wypetnienia obowigzku imperatywu.
Stanie si¢ dobrym moralnie polega na rewolucji w usposobieniu cztowieka.
Crhowiek jest dobry w ciagtym dziataniu i stawaniu si¢. Etycy przed Kan-
tem stali na ogdt na stanowisku, ze wola kierujg czynniki zewngtrzne.
Kant uznaje, ze wola ma charakrer autonomiczny i sama ustanawia swoje
prawa. Krélewiecki filozof zaleca nam bysmy nie szukali podstawy dla norm
w $wiecie zewnetrznym, w tym jak ludzie faktycznie zyja, ale spojrzeli
wglab siebie i tam odkryli prawo moralne, sumienie orzekajace jak powinno
si¢ postgpowac. Prawo moralne nazwane przez Kanta imperatywem katego-
rycznym to czysto formalna zasada bez zawartodci empirycznej, nieco pom-
patyczny sposéb wystowienia zasady ,nie czyri drugiemu co tobie nie mile”.
Naszg intencjq ma by¢ przyjecie nastepujacego prawa: ,postepuj tylko
wedhug takiej maksymy, dzicki ktdrej mozesz zarazem chcie¢, zeby stala
si¢ powszechnym prawem.”” Ta reguta wyklucza dopuszczenie jakichkol-
wick wyjatkéw. Oczywiscie wobec koncepcji Kanta wysuwano rozmaite
zarzuty: ze indywidualne emocje prowadza czgsto do moralnego dobra,
ze nie wszystko da si¢ przeksztalci¢ w ogdlne prawo oraz ze jesli czyn oce-
niamy wylacznie pod katem intencji, wowczas fatwo wyrzadzi¢ wiele zta
uznajac je za obowiazek. Faktem jest, ze koncepcja Kanta nie uwzglednia
zupelnie nastepstw i konsekwengji. Dla filozofii moralnej Kanta kluczowe
s jednak nie tyle rozwazania o zhu, co kategoria wolnej woli, ktdra dla
Kanta jest noumenalna. Noumeny s3 zaprzeczeniem fenomenéw podlega-
jacych zwiazkom przyczynowo-skutkowym. Tymczasem noumen nie pod-
lega zadnym ograniczeniom.



Kant dla uniknigcia dylematu wolnej woli i determinizmu pro-
ponuje nastepujace rozwigzanie: nalezac do $wiata fenomendw jeste§my
zdeterminowani jego prawami, ale jako podmioty moralne nalezymy do
$wiata noumendw, gdyz posiadamy wolng wole. Przy czym w ocenie naszych
czynéw liczy si¢ jedynie to czy zostaly zainspirowane moralnie whasciwymi
zasadami, w zadnym wypadku maksymalizacja zysku, przyjemnosci czy
aplauzu ze strony $wiata.

Kantowi, keéry dla Kofakowskiego jest duchowym ojcem kul-
tury zachodniej zarzucano, iz proponowana przezeti etyka sprowadza si¢ do
posepnego pasma obowiazkow, wypelnianych nie z ochotg, ale dla zasady.
W konsekwencji jesli lubimy robi¢ cos, co powinnismy, jest to przeszkoda w
postgpowaniu moralnym. Dziwaczne wydaje si¢ $cisnigcie wszystkich czy-
néw w gorsecie obowigzku i nakazu. A jednak jest to mys], keéra funduje
nasze nowozytne myslenie o etyce i samg godno$¢ cztowieka, oraz stanowi
jedna z najbardziej znaczacych przeciwwag dla propozycji utylitarystycz-
nych. Niewatpliwie cechuje ja swoisty rygoryzm, bez keérego etyka ta nie
moze si¢ jednak obejs¢.

Wispdlczesny $wiat zachodu, na ktdrego radosci i dobrobycie cie-
niem kladg si¢ kolejne zamachy terrorystyczne nie jest juz tak spokojny jak
niegdys. Myslenie o zhu i moiliwosciach jego odparcia staje si¢ konieczno-
Scigw naszej rzeczywistosci. Jednak filozofia to swego rodzaju przekleristwo.
Raz si¢ z nig zetknawszy nie ma powrotu do normalnego, trywialnego zycia.
Zmienia nas na zawsze. Lubimy twierdzi¢, ze w mitosnikéw madrosci, ale
moze whasciwsza odpowiedz powinna brzmie¢: wtych, co rozumieja, ze sen-
sem $wiata jest cztowiek, z jego duchowym picknem i bogactwem: nauka,
sztuka, religia, kultura, stowem: wolnoscia i tym jak ta ostatnia twérczo sig
przejawia, takze w nadawaniu sensu bezrozumnej materii, poszczegdlnym
kwantom energii. Swiat bez ludzi nie miatby sensu. Swiat jest tworzywen,
z kt6rego lepimy kalejdoskop sensow, tych trwatych i ulotnych, uniwersal-
nych i indywidualnych, stanowiacych motliwie petny, jak i drobny odblask
prawdy. Ogrom tych wysitkdw podejmujemy, aby rekompensowaé czy réw-
noway¢ zlo, jakie jednoczesnie czynimy. A zatem: kim jest cztowiek? Kim
jestesmy w chwilach upadku i kiedy emanujemy dobrocia? Kim jestesmy,
kiedy kochamy lub nienawidzimy, jako biorcy i jako dawcy, wolni i zniewo-
leni, zanurzeni w tworczosci albo destrukeji, odnajdujacy w sobie otchlari
i dajacy sie jej pochtonaé? Co powoduje, ze myslimy i ze rezygnujemy z
myslenia, prowokujac banalne zto? Kim jeste$my wobec transcendencji i
wobec siebie nawzajem? Filozofujac, nie przestajemy o to pytac.

Pytanie: czy Bogu, jako twércy wszystkich bytéw, nalezy przypi-
sa¢wing za potwornosci $wiata? stawiano juz w czasach §w. Augustyna. Aby
rozwia¢ watpliwosci nauczat on, ze Bég nie stworzyt zta moralnego, ale nie
znaczy to, ze nie wiadomo kto jest jego sprawca. Odpowiedz brzmi: kazdy
pojedynczy zbrodniarz. Przyczyna, dla ktdrej otrzymaliémy dar wolnej woli
jest to, ze bez niej cztowiek nie moze zy¢ moralnie.” Z tego, ze uzywamy jej
do nieprawosci nie mozna wnioskowa, ze Bég dat ja w tym whasnie celu.
Wolna wola nie zmusza nikogo do grzechu, fake, iz ja posiadamy daje nam
wiasnie nadzieje na ocalenie — wszak zawsze mozemy wybra¢ dobro, zamiast
si¢ od niego odwracac — przekonuje Augustyn. We whasciwym wyborze
pomaga cztowiekowi rozum. Czyn popetniony bez udziatu wolnej woli nie
bylby ani grzeszny ani dobry, gdyby$my jej nie posiadali, niesprawiedliwa
bytaby zaréwno kara, jak i nagroda. Zdaniem Augustyna Zrédlem zta jest

niewlasciwy wybdr wolnej woli, a scislej - istnieje podwdjne zrddlo niepra-
wosci: dobrowolna my] i cudza namowa. Jednak niezaleznie od tego czy
ktos nas sktania do zla, czy tez nie, w obu wypadkach wola jest decydujaca.’
W ksiedze trzeciej traktatu ,O wolnej woli” Augustyn rozwaza problem
relacji miedzy grzechem a przedwiedza Bozg dowodzac, ze ta nie obiera
ludziom wolnosci. Jak pisze: ,Ruch przez keéry dusza odwraca si¢ od nie-
zmiennego dobra jest whasnym poruszeniem duszy, dobrowolnym i dlatego
zawinionym.”" Bég jakby podglada cztowiecza przyszlosé, ale bynajmniej
niezmusza ludzi do grzesznego postepowania: , Mimo, ze Bogzna przysztos¢
grzeszymy dobrowolnie, a nie z przeznaczenia™ . Wola to czyste cheenie,
zjawia si¢ natychmiast, gdy chcemy, bez zadnej zwhoki. Determinizm jest
gdzie indziej. Starzejemy si¢ z koniecznosci, a nie dlatego, ze cheemy i tak
samo musimy umrze¢, weale nie dobrowolnie. Bog przewiduje jaka bedzie
nasza wola w kazdej przyszlej okolicznosci, a rzeczy dzieja si¢ zgodnie z
Bozym przewidywaniem, ale nie skutkiem tego. W zdaniu ,musz¢ cheie¢ x”
kryje si¢ sprzecznos¢. Wola nie bytaby wola, gdyby nie byla w naszej mocy.
To, co jest w naszej mocy, jest w nas wolne. Bog wie z géry o wszystkim,
co nastapi, a mimo to my chcemy tego, czego chcemy. Bog przewiduje
wole, bo wola jest w naszej mocy. Jego przewidywanie nie odbiera, ani nie
pomniejsza naszej niezaleznosci.”” Dla Augustyna grzech zawsze , jest czy-
nem dobrowolnym, a nie koniecznym rezultatem Bozego przewidywania” .
Uwaza on takie, ze doskonalsze jest stworzenie, kidre grzeszy, poniewaz
posiada wolng wolg niz to, ktdre nie grzeszy dlatego, ze jest jej pozbawione .
Bdg stworzyt takze te dusze, co do keérych przewidzial, ze upadng w zlo,
stang si¢ powodem czyjej$ krzywdy. Nawet taka upadta dusza jest lepsza
od tych istot Zywych, ktdre nie mogg grzeszy¢, bo nie majg rozumu i wol-
nej woli. Nie mozna przypisa¢ Stworcy grzechu Jego stworzenia ,mimo, ze
musi si¢ sta¢ to, co On przewidzial™ . Linia rozumowania Augustyna jest
nastepujaca: wszelkie stworzenie, sprawiedliwe czy grzeszne, przyczynia
si¢ do petni i porzadku catosci. Bog stworzyt wszystkie istoty, nie tylko te,
keére miaty wytrwaé w cnocie i sprawiedliwosci, ale i te, kedre beda grzeszyc.
Nie stworzyt ich w tym celu, aby zgrzeszyly, lecz zeby powickszyly pickno
wszechswiata bez wzgledu na to co postanowia. Mozemy zatem wyr6zni¢
dwie kategorie natur: na jedne dziata zepsucie, wobec innych jest bezsilne.
Grzechu nie mozna przypisa¢ Stworcy, jednostkowa wola jest jedyna przy-
czyna grzechu. Augustyn proponuje podzial rozumnych stworzert w zalei-
nosci od stopnia zepsucia. Jedne niemal nigdy nie grzesza, inne czasami, sa
i takie, ktore uporczywie trwaja w grzechu. Nawet w rzeczach, kedre kry-
tykujemy, nagana dotyczy tylko tego, co jest w nich wadliwe. Kiedy nato-
miast wlasnos¢, atrybut, keéry ganimy, jest zgodny z naturg - wéwczas
nie jest weale wadg i niestusznie go deprecjonujemy. Pytanie, jakie warto
w tym miejscu Augustynowi zada¢, brzmi: kiedy cztowiek czy przedmiot
jest chybiony, wadliwy a kiedy mozemy uzna¢, iz niewatpliwie dobry? Na
gruncie tej filozofti, nie jest wadliwy, jezeli nie szkodzi naturze i nie jest z
nig sprzeczny. Istota wady jest sprzecznosé z natura, wszak psuje ona nature.
Mozna by wysunaé tu pewne zastrzezenie, iz pojecie natury jest dos¢ nie-
ostre i nie dla wszystkich takie samo. Dla Augustyna naturg czlowieka jest
jego rozumnos¢, ktdra pozwala mu wybiera¢ dobro. Rozum nazywa on
naczelng whadza w czowieku. Zauwaza, iz ,ten, kto posiada rozum, nie
moze by¢ pozbawiony mysli."® Oczywiscie nie kazde zepsucie zastuguje
na nagan. Byty doczesne gina, by pickno §wiata moglo trwad i si¢ rozwi-
ja¢, ale to wiasnie jest zgodne z natura. Takze cztowick ma z biegiem lat



coraz stabsze zdrowie, gorszy wzrok, skape sity - to naturalna kolej rzeczy.
Bog daje cztowickowi wolng wole, aby czynit dobrze, ale cztowick uzywa
wolnej woli jak zechee.

Sprawa jest jednak nieco bardziej skomplikowana. Augustyn
podkreslat znaczenie faski Bozej, keéra poprzedza wolny czyn cztowieka
i sprawia, e jest on dobry. Laska jest udzielana na sposéb dla cztowieka
zagadkowy — poniewaz nie jest czyms, co mozna wypracowa, zdoby¢, na
co mozna zastuzyc. A przeciez bez niej czyn nie jest dobry. Wielu zostaje nia
obdarzonych, ale wiemy przeciez, ze nie wszyscy. Laska jest takze po to, by
cztowiek byt zdolny podnies¢ si¢ z upadku. Upada z whasnej woli, podnosi
sie z pomocg Boza. Sam Augustyn nie potrafi wyjasni¢ dlaczego niektdrym
ludziom Bdg faski odmawia. Jest to najbardziej problematyczny punkt jego
mysi. ,Nie wiemy dlaczego Bég jednym daje zycie fatwe, a innym trudne;
dlaczego jednym daje wiele, a innym malo; dlaczego jednym zsyta takie
cierpienia, kedre ich doskonala, a innym takie, ktdre ich famia; dlaczego
jednym daje dar wytrwania, a innym go odméwit, dlaczego jednych odra-
dza, a wobec innych wydaje si¢ obojetny.”” Czy to oznacza jednak, ze Bog
jest odpowiedzialny za szabrownictwo podczas trzgsienia Ziemi w Lizbonie,
budowe krematoriéw, krwawy akt terrorystyczny? Wydaje sie, ze taka teza
jest nieuprawniona. Czlowiek ma pelna swobodg na podobieristwo wolnego
Boga, ktdrego nic nie wigze w rozdawaniu faski. By¢ moze gradacja Jego
szczodrodci w tym zakresie jest warunkiem dostrzezenia, a nawet istnienia
subtelnosci wolnosci woli. Co wigcej, filozofowie chrzescijanscy (jak Simone
Weil czy Gabriel Marcel) przekonujy, ze dzicki cierpieniu petniej mozemy
odczuwat dobro, zwhaszcza gdy towarzysza mu wspdczucie, solidarnos¢,
przebaczenie czy oftara. A najwigksze cierpienie ma zrddio w realnym zu.

Problem wolnosci ludzkiej jako Zrédta zta rozwazat takze Leib-
niz, kedry sprytnie zastrzegal, iz jego teodyceg, prébe obrony doskonatosci
$wiata i Bozej sprawiedliwosci pojma jedynie umysty subtelne i przenikliwe.
Cel ten filozof wyrazit jasno juz w przedmowie swego opus magnum, gdzie
pisze, iz podjety w Teodycei wysitek jest odpowiedzig na zastrzezenia tych,
keérzy oskarzali Boga o ogrom ludzkich krzywd. Leibniz chce ich wypro-
wadzi¢ z bledu. Zdaniem Leibniza Bog wszystko wie i przysztos¢ jest dla
niego tak samo obecna jak przesztos¢ - jego wszechwiedza w tym wzgledzie
jest nicomylna. Jedynie Bdg jest zupelnie wolny, cztowick podlega wielu
ograniczeniom, jego ciato jest zdeterminowane, by cos robi¢ i zarazem cze-
go$ nie robi¢ - nie moze np. fruwaé, taka, a nie inna budowa uniemozli-
wia nam okreslone aktywnosci. Nie mamy zatem doskonalej wolnosci, ale
cleszymy si¢ stopniem wolnosci, jakiego nie majq zwierzeta - zdolnocia
rozumowania i $wiadomego wyboru. Owszem, Bég przewiduje, rzeczy jed-
nak pozostaja przygodne i przypadkowe. Sg pewne dla Boga, ale nie maja
charakteru koniecznego i nieuchronnego. Konieczne s3 zdaniem Leibniza
jedynie prawdy matematyczne. Bog zaklada z koniecznosci, ze czyn nastapi
— dlatego, ze ma juz wiedze pewna, jak cztowiek zadecyduje, widzi przy-
szlos¢, ale nie zmienia to fakeu, ze to cztowiek wybiera. Bog przewiduje,
ale nie determinuje. Z wszechwiedzy (a raczej: przedwiedzy) Boga zadna
koniecznos¢ tu nie wynika. Przewidziane jest zatem, ze podmiot moralny
podejmie jakas inicjatywe lub ze od czynu si¢ powstrzyma - gnusnos¢ i bier-
noé¢ tez sg przewidziane, kazdy nasz wybdr jest przewidziany, ale tylko dla
Boga. Czlowiek nie wie co On przewiduje i dlatego czyni co sam zamierza,
nie tracac czasu na jalowe dociekania czy decyzje te s3 przez Boga uprzed-
nio znane. Jednakie, skoro Bg jest nieskoriczenie dobry i potezny, skad

pochodzi zlo w $wiecie? Aby poda racje grzechu weale nie trzeba przyj-
mowa¢ nieskoriczonej przyczyny, stanowiacej przeciwwage dobra. Leibniz
odrzuca manicheizm dwéch metafizycznych zasad, kontrastowych sit: jed-
nej dobrej, drugiej uosabiajacej zto. Odpowiada w duchu Augustyna: przy-
czyna wszelkiego dobra jest pozytywna, lecz zlo jest brakiem lub negacja i
pochodzi z nicosci lub niebytu. Przed wszelkim grzechem we wszystkich
stworzeniach tkwi pierwotna niedoskonatos¢ pochodzaca z ich ogranicze-
nia. Podobnie kazde kolo jest przez swoj obwéd, stanowiacy dlafi granice,
skoriczone. Nie ma stworzen bezwzglednie doskonatych. Na poczatku nie
byto w stworzeniach pozytywnego zfa, cho¢ brakowato im wielu dosko-
natosci, ale wkrotce popadly w grzech. Jakie jest zrodto naszej pierwotnej
niedoskonalosci? Intelekt Boski, a nie Jego wola, powiada Leibniz, jest 7r6-
dlem istot stworzen ograniczonych, ktdre sq niedoskonale, a poniewaz sg
niedoskonale—uczestnicza w nicosci. Rowniez rdznice miedzy stworzeniami
pochodza z samej ich istoty. Jednak nie nalezy na to utyskiwa, lecz cieszy¢
si¢, gdyz fad rzeczywistosci wymagat od niej rozmaitosci. Wszechswiat jest
harmonijny, ale czlowiek nie jest w stanie obja¢ tej ogélnej harmonii, zna
jedynie jej czastke. Bog dopuszcza grzech i stwarza istoty, o keérych wie, ze
zgrzeszy, gdyz zna sposéb, by wydobyc ze 24, jakie z nimi si¢ pojawi, o sto-
kro¢ wicksze dobro. Bog stworzyt rzeczy doprowadzajac do ich ostatecznej
doskonatosci, cho¢ my nie odnosimy takiego wrazenia, bo ogladamy jedynie
czesel, etapy rozwoju wszech$wiata. Zto pochodzi z woli, grzech jest akey-
dentalny i przypadkowy, Bog za$ zdaniem Leibniza potraf zent wydoby¢
docelowo duzo wigksze dobro. Jego nieskoriczona madros¢ naklonita go do
tego, ze nie odméwit niedoskonatym stworzeniom pelnego istnienia, nie
zabronit im grzeszy¢, cho¢ mégt inaczej spozytkowac swa absolutng moc i
radykalnie inaczej ustali¢ porzadek rzeczy.

Oczywicie, szybko znalezli si¢ tacy, keérzy podjeli si¢ polemiki
ze stanowiskiem Leibniza. Brylowatwsrdd nich Wolter, dowodzacy, iz nawet
jesli przyjmiemy, iz w $wiecie wszystko dziata harmonijnie, wedtug praw
przyrody, to nie oznacza, ze §wiat jako doskonaty mechanizm jest miejscem,
gdzie zwycigza dobro. Rozumowanie jednego z najwazniejszych adwersarzy
Leibniza (obok P. Baylea) celnie przedstawia Jerzy Kopania: , Twierdzenie,
e $wiat jest doskonatym mechanizmenm, nie jest réwnowazne twierdzeniu,
ie $wiat jest dobry. Cierpiacy czdowick nie pyta o zasady dzialania mecha-
nizmu przyrody, lecz chee wiedzie¢, skad bierze si¢ odczuwane przezen zto.
Teza, z¢ do czastkowe sklada si¢ na dobro powszechne, jest absurdalna,
nie do przyjecia dla rozumu - zbrodnie, cierpienia, Smier i potepienie nie
moga w zaden sposéb uczestniczy¢ w realizowaniu dobra. A zatem jedno
z dwojga: albo Bdg nie moze usunaé zfa, a wigc nie jest wszechmocny, albo
nie chee usunaé zha, awige nie jest najwyzsza dobrocia.® Ponadto jestw tym
co$ przewrotnego i niepokojacego, ze wolnos¢, rozumiana jako wladza nad
$wiatem, najpelniej przejawia si¢ w urzeczywistnieniu zfa, kedre jest przez
Boga niezaplanowane i niekonieczne. Moment, kiedy cztowiek okazuje sie
rzeczywistym projektantem i pomystodawc bytu okazuje si¢ spowity mro-
kiem, niemal demoniczny, autonomia ma cierpki smak.

Analizy zla w horyzoncie wolnodci podjat si¢ takze dwudziesto-
wieczny wloski mysliciel Luigi Pareyson, ktdry sprzeciwia si¢ rozumieniu zta
jako nieobecnosci dobra, wskazuje na jego realny charakter pozytywnego
aktu negacji dokonanego przez czlowieka. Zto stanowi whasciwy rezultat
woli. Swiadomie i intencjonalnie mozemy wyrzekaé sie dobra w strone sity
negatywnej, destrukceyjnej i jak najbardziej realnej, ontycznie ugruntowanej.



Wolnos¢ wiedzie nas ku mifosci i ku nienawisci, moze by¢ nie tylko afirmacja,
tworzeniem, ale i destrukeja, unicestwieniem. Jedno jest pewne: niemozliwe
jest bycie w oderwaniu od wolnosci. W tym ujeciu wolno$¢ ma charakter
zrodiowy, jest poczatkiem i warunkiem bycia, nawet ,Bog jest byciem, ktdre
cheiato by¢”. Najpierw Bég chee siebie, a dopiero potem $wiat. Poczatek jest
nagly i nie wyklucza wynurzenia i z nicodci, jest czystym cheeniem. Zagle-
biajac si¢ w pisma wloskiego etyka natrafiamy na liczne ponowienia pytania
0 to czym jest wolnos¢? To wszak wybér miedzy rozmaitymi opcjami, a
na poziomie najbardziej fundamentalnym dla cztowieka to wybdr pomie-
dzy dobrem a ztem. Pareyson konstatuje, ze wolnos¢ istnieje, o ile cztowiek
moze pojs¢ za tym, co szlachetne i pigkne, tak samo jak za tym, co nija-
kie lub paskudne. Nie jest ukierunkowany na zadng z opcji. Wolnos¢ ma i
mie¢ musi swoj negatywny warunek. Pareyson w duchu Schellinga” uznaje,
ze nawet sam Bdg niewgtpliwie otatt si¢ o zdo, doswiadczyt tego, co nega-
tywne, ze boskos¢ jako triumf wolnosci - to znaczy zwycigstwo nad nico-
Scig i zem zawiera w sobie potencjalnos¢ nicodci i zniszczenia, jakie zostaja
w nim odrzucone. Z{o w Bogu jest uspione, nierzeczywiste, powstrzymane,
zastygle w niegroznej potencjalnosci.” Przychodzi cztowiek i je rozbudza,
urzeczywistnia. Wolnos¢ ludzka i boska w istocie majg ten sam warunek:
zlo, ale w obydwu paradygmatach ma on rézny charakeer: dla Boga czysto
moznosciowy, nigdy nie wykraczajacy ponad potencjalnos¢, w przypadku
czhowicka oblednie rzeczywisty, aw najlepszym wypadku domniemany. Bog
nie protestuje, przyglada si¢ upadkowi cztowieka, respektuje wolnos¢, kedra
zistoty nie dopuszcza zewngtrznej ingerencji. Tej fatalnej sile unicestwiaja-
cej przeciwstawi¢ moze si¢ jedynie cierpienie. Nie ma innej zapory, innego
sposobu przeciwwag. Tylko ono jest silniejsze od zta.?' Ci, ke6rzy cierpia,
stanowig ratunek dla wiata. Losem czlowieka jest dZwigaé swa wing i losem
jego jest cierpie¢. Dopiero w cierpieniu jestesmy podobni do Boga, to jest
ta przestrzeti wspdlnego dramatu. Podobnie jak w ujeciu Hansa Jonasa tu
takze juz w akcie stworzenia Bég poswieca sie, wycofuje, ponosi oftare. Dla
Pareysona Bég wspélcierpiacy z cztowiekiem to Chrystus, tak samo nie-
winny i samotny w chwili $mierci jak ofiary ludobdjstwa, solidarny z nimi.
Pareyson sugeruje, iz cierpienie jest niezbedne dla zbawienia §wiata. By¢
moze jest konieczne, aby $wiat, pograzajacy si¢ w spirali zfa si¢ opamietal.
By¢ moze musi by¢ odtwarzane. Wolnos¢ jest niezmierzona, pamie¢ ograni-
czona, inwencja destrukeji bezgraniczna, stad odkupienie poprzez cierpienie
musi by¢ ponawiane. Zwhaszcza, ze $wiadectwo jest, jak dowodzit Giorgio
Agamben, niemozliwe do przekazania, nieprzekonujace, zbyt upiorne, aby
je potraktowac powaznie. Kolejne pokolenia i spofecznosci musza podej-
mowac wiasne préby, by wystowi¢ je od podstaw i ostatecznie nie zostaé
zrozumianym.

Kant nie dopuszczat mysli, ze Swiat miatby by¢ chaosem, lecz zakta-
dat, ze jest on urzadzony madrze. Oznacza to, ze sprawiedliwos¢ musi mie¢
charakeer realny, a nie fikcyjny. Z wiary w madro$¢ natury wyprowadzone
zostaje przekonanie, ze dobro ostatecznie spotka nagroda, tak jak zko bedzie
musiato zostac potepione. Tym, ktdry staje przed trybunatem jest cztowiek,
a tym, ke6ry go osadza, jest Bog. Czasem trudno dostrzec sprawiedliwos¢
w perspektywie obledu $wiata, nie widzimy jej w barakach i krematoriach
Auschwitz, stajemy oniemiali wobec obozowej bramy z szyderczym napi-
sem. Dla wielu stanowi to dow6d obwieszczonej przez Nietzschego mierci
Boga. Kant odpowiedziatby jednak: jak widzac to, mozesz si¢ powstrzymaé
przed wiar, ze Bog, sedzia sprawiedliwy jest i czeka? Nielatwe to zadanie

- dokonac ogladu losu oftar i katdw z perspektywy wiecznosci, nie popada-
jac w rozpacz lub cho¢by zgorzknienie, jednak Kant, swiadom tych trud-
nosci, proponuje nam co ponad to: metafizyczng intuicjg, iz ukryty przed
nami wymiar jest konieczng dla dopefnienia harmonii Sprawiedliwoscia,

ktéra nazywa postulatem praktycznego rozumu.

Zto mozemy takze uznaé za pierwiastek na stale wkompono-
wany w byt, a nawet zakfada¢, tropem manichejezykéw czy Schellinga,
niezmienng i wspétwieczng z Bogiem nature zka. Plotyn glosit, ze materia
jest zr6dlem zta moralnego. Taka perspektywa moze oddziatywaé dwojako:
mobilizowa¢ nas do konfrontacji, albo powodowac¢ moralng ospatos¢, egzy-
stencjalne zniechecenie, duchowg apati — skoro i tak nie wyrugujemy go z
bytu, by¢ moze bezsensowne jest podejmowanie z nim walki? Wreszcie - jest
takze mozliwe ujecie, w ramach ktdrego bieguny dobra i zka nie bedg sobie
radykalnie przeciwstawione. Mozemy pokusic si¢ o pewien eksperyment
myslowy, wyjscie poza binarng opozycje dwéch pierwiastkéw, istniejacych
niezaleznie od siebie. Stanie nam wéwczas przed oczami nieoczywisty obraz:
oto dwie substancje, dwa zjawiska, dwie realnosci, co do ktdrych wydawato
si¢, iz nie mogy si¢ przenikaé, przechodz plynnie jedna w drugg. Nie ma
czystego zla, ani czystego dobra, jest natomiast dobro, ktdre przeistacza si¢
w zdo oraz zlo zmieszane z dobrem. Oto piesti (po)nowoczesnosci.

Mozna postawi¢ pytanie: czy w taki whasnie sposob projekt swoj
rozwijali wszyscy relatywisci? Czy perspektywa ta nieuchronnie prowadzi
nas do osuniecia w relatywizm? Niekoniecznie. Naszym celem nie jest wysi-
tek rozmazywania tradycyjnego podziatu na dobro i zlo, lecz przyjrzenie
si¢ rozmaitym prébom myslenia o dobru i zbu. W dotychczasowej tradycji
pytano przede wszystkim o ich geneze, stawiajac przy tym jaskrawo kwe-
sti¢ odpowiedzialnosci. Nie chcemy bynajmniej podkopywa¢ fundamen-
t6w powszechnie przyjetych w ludzkim $wiecie uniwersalnych wartoscio-
watl. Pragniemy jedynie zwrdci¢ uwagg na pewien aspekt przejawiania si¢
fundamentalnych wartosci. Kiedy myslimy o wszystkich tych heroicznych
postaciach, zdolnych zto dobrem zwyci¢zaé w najtrudniejszych warunkach,
przebaczajacych whrew namietnosci odwetu, niosacych pomoc tam, gdzie
innym nie starczyto nawet wyobrazni ile sity potrzeba, by to robi¢ - rozwa-
zamy konkretng zmiane przestrzeni aksjologicznej, wypelnionej pierwotnie
dobrem (spokéj), nastepnie ztem (krzywda, cierpieniem) ponownie dobrem
(empatia, dialogiem, nadzieja). Czasem proces ten przebiega bardzo gwattow-
nie, ale nie zawsze. Bywaja sytuacje, gdy przemiana jest stopniowa, nie dzieje
si¢ nagle, wymaga czasu, kiedy to dojrzatos¢, odwaga, cierpliwos¢ wzbieraja,
kietkuje pokora, znika pycha. Wyobrazmy sobie zatem, ze oto dokonalo sic -
jedna wartos¢ zostata zastapiona przez kolejna, aksjologiczna przestrzer nie
jest czym§ martwym, skostniatym, lecz dynamicznym. Jednak czy bytoby
to motliwe, gdyby wartosci nie miaty ze sobg stycznodci? Kiedy mieszamy
farby, jedna, dominujaca, wehlania druga, jednoczesnie sama si¢ zmieniajac.
A co jedli z relacja dobra i z4a jest tak samo, jedli ostateczny triumf jednego
nad drugim przebiega droga Scistej bliskosci, aneksji keéra nie niszezy, lecz
buduje, wykorzystujac gotowy material, dajac nows jakosé? By¢ moze Hegel
wiedziat o dobru i ztu wigcej niz etycy afirmujacy ich niezmiennos¢, na kto-
rych tak chetnie si¢ powolujemy. Zlo si¢ oczyszcza, a dobro nabiera skazy.
Pojawia si¢ mitos¢, ktdrej pickno ugruntowane jest w wielowarstwowosci,
bogactwie i dialektyce tworzenia, bedaca sztukg tym pelniejsza, im mniej
oczywista. Dobro zdumiewa i zachwyca jako niespodziewany, kruchy pocza-
tek, kedrego nowosci nie pomniejsza fake, ze go niecierpliwie oczekujemy,



szukajac w znajomych, mrocznych
miejscach.
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Obudzit mnie kos o $wicie motyl zatrzepotat za firankg
promieni sforica odbit si¢ w lustrze i rozpadt na rozmaite barwy

i jakby tego bylo mato przeméwito do mnie drzewo

zaszumiato

wiatr rozkotysat trawy dopelniajac harmoni¢ dzwickéw
zastuchana Preludium D-dur Jana Sebastiana

saczg kawe poranng i jak kazdego dnia

glos kosa i fuga Bacha rywalizuja ze soba

piano forte rallentendo - blogostan

przyleciata pszczota i spija nekrar z kwitnacej pelargonii

nie jest to czas oczekiwania - juz nic wiecej zdarzy¢ si nie moze
a jednak nicodmiennie ulegam urokowi $wiata

lecz kantata nie przynosi odpowiedzi na fundamentalne pytania
pierwsze krople deszczu i nieoczekiwanie niebo rozkwita teczg
budzi si¢ nadzieja

dwuglos nieba i Ziemi i popotudniowe Desaczowe preludium
ogarnia mnie wieczorna nostalgia gdy wraz z ulewnym deszczem
odptywaja rézowe platki pelargonii

powracaja minione dni i lata w ruchu wstecznym
pods$wiadomie kresle eneagram

tak jakbym otwierala wrota w wiecznos¢

*kkK

Melancholia wdarta si¢ do mojego domu
zasiadta przy stole i $mieje si¢ prosto w twarz
do jej st6p przywart méj pies najwyrazniej zauroczony

nawet pies postanowit opusci¢ mnie tego dnia

na niebie miliardy gwiazd tworza harmonijne akordy
diwicki niestyszalne dla ucha muzyka sfer
moja dusza stapia si¢ z dusza wszechswiata

a wszechs$wiat kolysze mnie we $nie o umieraniu
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A3 JOZEF LIPIEC

SENS POCZATKU | KONCA ZYCIA
U PODSTAW BEZSENSU

Filozofajest produktem ludzkiej swiadomosci, podobnie jak wszelkie przezycia podmiotowe:
przypuszczanie, mniemanie, wiara, watpienie oraz wiedza potoczna. Ze swiadomego namystu wyrastaja
rowniez w pelni dojrzate efekty naukowych dociekan. W kazdym przypadku i na kazdym poziomie
Scistosci myslenia zjawiaja si¢ natretne pytania o znaczenie i uzasadnienie wszystkiego, co si¢ nam jawi,
w najwyzszej za$ instancji takze pytanieo sens zycia. Zwykle z naiwnym zadaniem odpowiedzi,
najchetniej definitywnej i zarazem zadowalajacej oczekiwania pytajacego. Niestety, spotyka nas najcze-
Sciej glebokie rozczarowanie, albowiem nie ma dostatecznie jasnej i wiarygodnej wizji, scalajacej wjedno
prawde zupragniongo tuchg. Ludzie na ogdtzywia nadzieje, iz jakies znaczenie i przestanie da sie
wyhuskad, ajesli tak whasnie jest, to odkrycie sensu zycia winno dobrze przystuzy¢ sic mocnemu dopingowi
egzystencjalnemu lub przynajmniej pocieszeniu.

Przeciwko tej tendencji wystepuja ostroznie, a nawet czasem pesymistycznie nastawieni
realisci. Glosza oni teori¢ braku immanentnego sensu zycia. Jesli sadzimy, ze istnieja, powiedzmy,
jakie$ wyjatki w rodzaju romantycznych heroséw, to bezsens na pewno obowiazuje zywoty wigkszosci
zjadaczy chleba. Skrajne, nihilistyczne i egzystencjalistyczne pozycje zajeli z dawna zwolennicy tra-
gicznej, niewytlumaczalnej absurdalno§ci istnienia Rodzimy sic, by weiaz i bez korica
zmagac si¢ z losem, stojac zresztq z gory na przegranych pozycjach. Po to, to wszystko, by w dos¢
krotkim czasie umrze¢, na dodatek w cierpieniu i poczuciu niemocy? Czy rzeczywiscie tylko o to cho-
dzi w kazdym, bytowaniu czdowieczym, zawsze nieszczgsnym i zawsze $wiadomym swego stanu?

Jesli filozofia absurdu zostawia cien nadziei, glownie dzicki wprowadzeniu hipotezy wol-
nodci (na przyktad w koncepcji Sartre'a), to znacznie donosniej brzmig glosy tych przeciwnikéw sensu
autonomicznego, ktdrzy wskazuja, ze oczekiwane wyjasnienie moze pojawic si¢ wylacznie p oz a
iyciem i za ceng zycia, awiecdopiero po §mierci.Zaiycia bowiem, w ramach
logosu kruchego istnienia substancjalnego, prézno go przeciez znalezé. Nie potrafi tego dokonaé zaden
indywidualny cztowiek wobec samego siebie, zwhaszcza ze pora koticowego bilansu wigze si¢ zazwyczaj z
rozchwianiem réwnowagi poznawczej i rozregulowaniem mechanizméw samo oceny.

Nie umiemy tez poddaé doktadnej ewaluacji sensu spetnionego zycia cudzego. Inng range ma
zycie dla mnie, osobiscie wazne, inng cztowieka obcego i nieznanego. W wielu sytuacjach kierujemy si¢
subiektywnymi, nierzadko przesadnymi emocjami (skadinad zrozumiatymi). Nie tylko przeciez idzie
ozal posstracie ukochanej osoby, lecz 0 odczucia przeciwnie, wypeknione czesto zawiscia, nienawiscia i
wzgarda. Do wizerunku sensownosci dofaczamy wtedy przezycie przykrego zawodu, ze we wskazanych,
razacych przypadkach sprawiedliwosci nie stalo sig zados¢. Sobie i bliskim, radzi bysmy przychyli¢ nieba,
innym natomiast bez skruputéw szykujemy kare wiecznego potepienia.

Zakladanybezsens doczesnosci ratowaé mazatem procedura przeniesienia istnienia
wwyzsze rejony eschatologicznych wizji zycia poza zyciem. S3 one jakosciowo przyprawione domieszka
kompensacji i rekompensaty zarazem, przede wszystkim za§saczasowo



nieskonczone napewnotez bezwzgledne, wykluczajac tym
samym jakiekolwiek prawa do apelacji, rewizji i amnestii. Kryterium sensu
wylania si¢ wtedy ze swoistych rozstrzygnie¢ aksjologicznych, ubranych
w forme oferty eudajmonii stodkiego raju, w szczegélnosci jednak faczac
si¢ z absolutng nieuchronnoscig wyrokow, obowiazujacych raz na zawsze,
na wiecznos¢ caly. Jest to rozwiazanie zrozumiate samo przez sie. Jesliby
zadwiaty takze podlegaty mozliwosci ich zamkniccia, to i wszelka koncepcja
skoriczonosci w nich pobytu musiataby zastuzy¢ na znane zarzuty absur-
dalnosci (podobne krytyce sensu zycia naturalnego, psychobiologicznego).
W niebie i w piekle (jesli to ostatnie jest w ogole potrzebne) obowiazuje
wicc z koniecznoci zasada negacji niedefinitywnosci. Rzecz w tym mia-
nowicie, ze nie do przyjecia jest mysl o réwnie terminowym zakoficzeniu
zycia supranaturalnego, na podobiestwo finatu zycia zwyczajnie docze-
snego (zgodnie z nazwa, trwajacego ,do czasu”). Nieuzasadniona wydaje
si¢ tez ztagodzona wersja resocjalizacyjnej manipulacji terminarzem zwol-
nient ,odpustowych”(statych lub warunkowych). Sad Ostateczny nie prze-
widuje bowiem zadnej korekty ani w zakresie pozioméw szczesliwosci, ani
w stosowaniu prawa faski wobec skazaricow. W tym wlasnie miejscu poja-
wia si¢ nowa seria pytari o sens zycia ludzkiego, gwarantowany, jak wolno
przypuszczaé, zaréwno zdolnodeig do pokonywania bariery czasu, jak tez
i skuteczny w hamowania wplywu relatywnosci egzystencjalnej. Podda-
jemy refleksji problem sensu w sobie, skupionego wimmanentnych
whasciwosciach bytu indywidualnego, zawsze jedynej i niepowtarzalne;j
monady. Z drugiej strony, szukamy znaczeti niesionych przez rozliczne
formy partycypacji: gatunkowej, spolecznej, cywilizacyjnej, albo
zgota kosmicznej.

SENS POCZATKU

Jaki jest sens powstania nowego zycia ludzkiego? Dla wszech-
$wiata, dla gatunku, spoleczenistwa, rodzicow i dla niego samego, tego oto
nie istniejacego przedtem nigdy i nigdzie indywiduum? W spontanicznym
odruchu samonarzucajacej si¢, pierwszej z brzegu odpowiedzi, zjawia si
mysl, iz sam w sobie niezwykly akt powstania nowego czfowieka stanowi
wyraz najwyzszej doniostosci ontologicznej.

Dokonuje si¢ wowczas, przekreslenie aktualnego stanu $wiata,
ke6ry byt taki jaki byt przedtem, ale bez tej nowej konstrukji sustancjalnej.
Dochodzi tez zarazem do neutralizacji inercjalnej potegi niebytu, wlasnie
dzigki zaistnieniu danego,zywego obiektu realnego,
wyposazonego nadto w ludzki potencjat rozwojowy, ze wszystkimi przy-
miotami i dyspozycjami Homo Sapiens.

Poczatek bycia wyznaczony zostaje poprzez réwnolegle dokonu-
jace si¢ przeksztalcenia. Po pierwsze, tego co bylo i jest oraz czym by¢ ono
moze w przyszlej aktualnosci. Po drugie, w niewatpliwym fakcie wyjscia

z nico$ci miesc si¢ poczatek czegos, czego w bycie dotad nie bylo.
Nie byto mnie, ciebie i zadnego cztowieka z osobna, Mino, iz istniato juz
z pewnoscig wszystko wezesniejsze; byt swiat, planeta Ziemia, zamieszku-
jacy ja ludzie, a wérdd nich przyszli rodzice. Nie bylo, powtérzmy, mnie
i nikogo z tych, ktdrzy w jakiej§ quasi-krainie nicosci dopiero sposobili si¢
do startu w zycie. Po trzecie, poczatek jest zwiastowaniem calej
przysztosci rozpoczynajacego zycie cztowieka. Czy ciazy na nim
fatum jednoznacznie wskazanych koniecznosci, o ktdrych nie wie si¢ nic

pewnego? Czy tez jest on zbiornica swobodnie zestawianych mozliwosci?
Kazda z odpowiedzi wyznacza poczatkowi role zwiastuna ciggu dalszego,
stanowigc jednoczesnie zapowiedz nieokreslonej przyszlosci, jej mocy
i zakresu moznosci catego procesu istnienia osobniczego.

Nowy cztowiek zjawia si¢ z petnymi prawami do samodzielnego, zywego ist-
nienia, oczywiscie, we wszystkich tej egzystencji aspektach. Wejscie nowego
czhowieka jest réwnoznaczne ze zmiang $wiata; byt nie jest juz taki sam
jak byt, albowiem kazde nowe, autonomiczne przedmiotowo istnienie,
tworzy nowy sktad zawartosci jego konstrukejioraz nowy tad
w jego strukeurze.  Innewyjasnienie siega do argumentu sprawdzalnosci
ogdlnegoprawa gatunkowego. Kaidy nowopowstaty czlowiek sta-
nowi potwierdzenie okreslonych regutfaricucha reprodukeji zycia w ramach
ogblnego programu istnienia danej grupy, rodzaju i gatunku. Sensem zycia
w tej perspektywie okazuje si¢ indywidualna zdolno¢ do aktywnego uczest
nictwa w procesie kreacji zycia, zaréwno w podtrzymaniu uniwersalnych
zasad, jak i mozliwym ich doskonaleniu.

Poczatek cztowieka stusznie kojarzony jest z tajemnica przekazu
zycia. Udane polaczenie dwdch genetycznie zaprogramowanych mikrostruk-
tur wymaga spetnienia wielu warunkéw, takich mianowicie, by prawidtowe
reakcje wigzania struktur kompleksowych, wyzwalaly ich zdolnos¢ do
samodzielnosci specyficznie ludzkiej samoste-
rownosci.Mowiac najprosciej, chodzi o to, by przyszly cztowiek
mdgh wies¢ zycie niezalezne od organizmu matki lub substytutywnych,
sztucznych, technicznych urzadzer. Zycie ma charakter ak tywny,
swobodny i zdobywczy (adotyczy to réwniez pasozytniczego
marginesu). Idzie tez o to, by czowiek posiadat odpowiednio uksztatto-
wane, wystarczajaco sprawne podmiotowe centrum mozgowe
- fundament bytowy $wiadomosci.

Problem poczatku kryje zatem podwdjng charakterystyke:
iycia wogdleoraz iycia ludzkiego —w pelnym, karte-
zjafiskim tego stowa znaczeniu. Jak wiadomo, natura wyzwala sama z sie-
bie czynniki samoregulacyjne (gtéwnie na wstepnym etapie formowania
si¢ plodu), samoczynnie odrzucajac konstrukeje zdefektowane. Specjal-
nej uwagi wymagaja tez kwestie konsekwencji postepu wiedzy medycznej.
Kontrowersje wigzane sa zwlaszcza z dyskutowanymi  do niedawna dyle-
matami uprawnier i zasicgu zewnetrznej ingerencji ludzkiej (leczniczej
badz aborcyjnej).

TERMIN KONCA ZYCIA

Smier¢.cztowieka WYZnaczona jest przez przyczyny wewnetrzne,
utozsamiane z naturalnym rozpadem struktury organizmu, albo tez czyn-
niki zewnetrzne, zkirych jedne sg efektem destrukeyjnych sit
przyrody i rozmaitych przypadkéw losowych, inne za$ to produke ztych
intencji i przemocy samego cztowieka. Od  dawien dawna filozofowie i
poeci konstatowali ze smutkiem, iz co si¢ zrodzifo — umrze
musi. Prawda ta stafa si¢ z jednej strony banalnym streszczeniem calej
koncepii zycia, w tym zycia ludzkiego. Z drugiej za$ impulsem dla zde-
cydowanego sprzeciwu, nie tylko przeciez instynktownego, samoza-
chowawczego, ale tez intelektualnego i uczuciowego, jak najbardziej.
Chfodna refleksja nad organicznym zespoleniem Logosu i Tanarhosu



ustepowata z reguly podejrzeniu, ze $mier¢ nie stanowi bynajmniej fagod-
nego zwiericzenia zycia, lecz jego przykry, istotowo obcy i wrogi kon-
trast. Lek przed nig jest wiee rozpaczliwym glosem negacji catego
programu zycia, kruchego iledwie odcinkowego.

Kontestacja koniecznosci $mierci rodzita permanentnie réznorodne
strategie niezgody. Jedne wskazywaly na potrzebe ostabiania jej
wplywu poprzez stoickie i epikurejskie postawy beznamietnego ignoro-
wania stycznosci, albo zwyczajnego pogodzenia si¢ z losem, wzglednie tez
aplikadji specjalnych $rodkdw znieczulajacych bolesng swiadomos¢ korica.
Inne nastawienie towarzyszylo teoriom i praktykom przediuzania zycia
(w szczegdlnosci na drodze medycznej, choé takze obecnej w nadziei zastoso-
waniazabiegdw magicznych). Jeszcze inne formy przekreglenia nieuchronno-
§ci $mierci przybieraly — i nadal podtrzymywane s3 w wierzeniach - rozwia-
zania eschatologiczne, gloszace, ze Smier¢ jest, oczywiscie, nieprzyjemnym
zapewne epizodem zamkniecia biologicznego zycia na Ziemi, lecz zarazem
otwarciem nowego etapu w za$wiatach. Przejscie do innej formy bytowania
pozwala uratowa¢ psychike cztowieka, a wigkszos¢ znanych wizji obiecuje
nawet szanse dla wiecznosci ciat.

Termin $mierci naturalnej jest nieznany. Mimo ciaglych
postepéw wiedzy, nie jestesmy w stanie okresli¢ dtugosci poszezegdlnych
zywotéw ludzkich inaczej, niz poprzez statystyczne przyblizenia. Nieco
tatwej przychodzi wyznaczy¢ kres ostateczny w przypadkach groznych,
nieuleczalnych choréb, przy braku odpowiednich §rodkdw leczniczych.
Stosunkowo najblizsi jestesmy prawdy w sytuacjach ekstremalnych, zwhasz-
czaw okresie terminalnym, cho¢ i wtedy zdani jeste$my wylacznie na prze-
stanki wynikle z wezesniejszych, uogélnionych doswiadczen. Przychodzac
na $wiat nikt z nas nie zna dnia ani godziny swojego zejscia. Nikt tez moze
da¢ innym gwarancji dugiego, miego zycia.

Odwotujac si¢ do historycznych danych oraz antropologicz-
nej wiedzy o limitach wydolnosci ludzkiego organizmu i jego po czesci,
potrafimy przyja¢ za pewnik, iz 200 lat nikt nie osiggnie, a 100 lat raczej
niewielu. Pamictamy, ze nieprzychylne rokowania genetyczne wplywaja
na zmniejszenie szans powyzej wieku rodzicow i dziadkéw, podobnie jak
trudne do opanowania epidemie zwickszaja Smiertelnos¢ catych populacji.

Z drugiej strony mamy wiele powoddw i metod, by wydtuza¢
zycie dzigki dobrym warunkom otoczenia, ¢wiczeniom sportowym i wha-
Sciwej diecie. Rozwdj medycyny i nauki w ogdle sprawil, iz przecietny, sta-
tystyczny czlowiek niemal trzykrotnie zwickszyt dhugos¢ swego zycia. Nie
znaczy to jednak weale, ze dany, pojedynczy osobnik moze bezposrednio
korzystaé z tego przywileju. Jest on dostepny  tylko w takim stopniu, jaki
zostanie mu przydzielony fakeyczny dystans egzystencjalny.

Na przeciwlegltym biegunie mieszczg si¢ wszystkie rodzaje i
sytuacje $mierci pewnej, dokladnie wyznaczonej czasowo. Taki jest prze-
bieg zaplanowanego morderstwa, aktu samobdjczego, zamachu terrorystycz-
nego, egzekucji oraz wigkszosci dziatan wojennych. W pewnym poznaw-
czym oddaleniu znajduj si¢ stany koniecznosci , wystepujace w rozma-
itych wypadkach losowych (trudnych do przewidzenia w detalach) oraz

w inwazji kataklizméw, by¢ moze, generalnie rozpoznawalnych wezesniej,
lecz w szczegblach przeciez trudnych do uchwycenia. Rzecz jasna, igranie
z ryzykiem zwicksza mozliwos¢ finalnej kleski. Nie sposob jednak uznaé,
iz umiar i rozwaga, a zwlaszcza tchdrzostwo zwickszaja znacznie widoki
na dugie zycie.

Przesuwanie terminu $mierciw jedng i druga strong stanowi jedno
znajwazniejszych wyzwan ludzkiej podmiotowosci. Za sukces mozna uznaé
postepy medycyny oraz rozliczne, cywilizacyjne formy zabezpieczenia zycia
(indywidualnego i zbiorowego). Wielce watpliwym osiagnieciem s wsze-
lako réwnolegte efekty wyscigu zbrojert, imponujace zwlaszcza w zakresie
wyrafinowanych technik masowego zabijania. Niepewnos¢, wzrastajaca z
pokolenia na pokolenie, wzbudzaja takze procesy globalnych skutkow per-
turbacji w Ukladzie Stonecznym i w okolicznych rejonach Kosmosu.

ZYCIE JAKO WARTOSC

Wiszystkie pytania stawiane s3 w cisle okreslonym miejscu i cza-
sie. Dotyczy to, rzecz jasna, réwniez kwestii fundamentalnych, takich jak
problem sensu zycia whasnie. Mysla, dyskutuja, pisza i czytaja wszak tylko
ludzie zyjacy.

Nie jest motzliwe jednak roztrzasanie zadnych, a tym bardziej

powaznych zagadnieri na samym poczatku drogi zyciowej. W przejsciu od
niebytu do realnego zaistnienia nie ma de facto odpowiednio uksztattowa-
nego podmiotu. Czlowiek nie stwarza si¢ sam z siebie, lecz jest tworzony.
Stopniowo jednak, w miare dojrzewania, zjawiaja si¢ i krzepna coraz wyraz-
niejsze symptomy zdolnosci do odpowiedzi wzglednie samodzielnej i coraz
bardziej kompletnej. Czy niemowle ma jakis intuicyjny obraz sensu swego
istnienia? A dziecko w kolejnych fazach nudzacego si¢ i rozkwitajacego umy-
stu oraz jego pojeciowo-jezykowego wyrazu? Ostroznie pozytywna odpo-
wiedz wydaje si¢ oczywista.
Sensem miodosci jest zywiof nadmiaru energii, kumulacja rozproszonego
potencjatu i formowanie planéw przysztosciowych, nierzadko w opozycji
do zastanego status quo. Mlodo$¢ sprzyja zasadzie mierzenia si¢ z soba,
$wiatem, podtug zamiaréw raczej niz sit. Standardowa dojrzatosé apogeum
dorostosci koncentruje si¢ tylez na ekspansji produkeyjnego uczestnictwa,
ile tez na konsumpcji owocow zyciowego powodzenia. Wzglednej stabilizacji
towarzyszy niekiedy goraczkowe nadrabianie zaleglosci, a nawet nerwowe
poszukiwanie ostatnich zmian na lepsze. Staros¢ natomiast szuka potwier-
dzenia walordw catego projektu zyciowego i poziomu realizacji. Oczekuje
tez ochrony, jesli nie zdobytej pozycji, to przynajmniej dobrego imienia,
tudziez zwyklej, bezpiecznej otuchy dla stabnacej egzystencji.

Kazdy etap dostosowuje si¢ do przypisanejmu dominanty
jako§ciowej niekoniecznie weigz takich samych zestawieri wartosci.
Sens zdaje si¢ podazaé za zmiennym procesem heraklitejskiej rzeki zycia.
Wispdlng i niezmienng cecha, jedyna zapewne w catym zyciu, jest samo zyc
ie whasnie. Jest ono zarazem szczeg6lng, bezwzglednie auototeliczng
wartoscig. Ogromna wickszos¢ myslicieli, artystéw i przewodnikéw
duchowych wskazuje na rozmaite wskaznikizewnetrzne, na



to mianowicie, co jest oglnym predykatem, cechg przynaleng do zbioru
atrybutéw pozazyciowych. Wartos¢ zycia musiataby odwotaé sic tedy do jego
jakosci etycznych, utylitarnych, patriotycznych lub hedonicznych, omijajac
za$ sedno samego zycia jako Zycia tego oto whasnie. Nie zycie wigc samo
— zawsze lepsze lub gorsze jakosciowo — lecz wyr6znione jego przymioty
miatyby nadawa¢ istnieniu okreslone znaczenie, juz to jako usprawiedliwie-
nie, e si¢ w ogéle jest wsréd zywych, juz to jako motyw przewodni, ideg i
cel przeznaczenia.

Zagadka sensu rozgrywa si¢ wedhug tej koncepcji w obrebie
pytania,po co zyjesz’”, zdobitnym podkresleniem wykluczenia
odpowiedzi: ,zyj¢, aby z y¢”. W domysle lub wprost, przyjmuje sie,
ie gdyby nie owo transcendentne odniesienie - zycie nie miaoby zadnego
sensu. Wychowawcy wszelkich orientacji i $wiatopogladow nalegaja wtedy
z naciskiem: ,znajdz jakis sens w zyciu!”, rady swe rozumiejac ze szczerg i
szlachetng intencja: zycie bez owego $wiatla przewodniego pozbawione jest
sensu. Nie trzeba dodawaé, iz ogét w to wierzy, a wigkszos¢ stara si¢ spro-
sta¢ wezwaniom.

Koncepcja sensu spoza zycia zaklada z géry, ze musi by¢ ono
czemus lub komu$ podporzadkowane, sens zas jest po pro-
stu wyrazem tego stosunku. W ten sposéb zycie cztowieka poddaje si
aksjologicznej instrumentalizacji, stajc si¢ stuzeb-
nym §rodkiem dlainnych warto$ci.Dodajmy: uznanych
— w domysle lub jawnie - za wyisze od zycia. Czy rozwigzanie takie jest
zasadne, uprawnione i niezbedne w praktycznych konsekwencjach filozofii
czhowieka? Otdz, weale nie wydaje si¢ to pewne.

AUTONOMIA ZYCIA

Znacznie ciekawsza i solidniejsza w argumentacji jest teoria
ontologicznej autonomii zycia ludzkiego oraz jej przedtuzenie w
autotelizacji wdziedzinie wartodci. Trzeba wowczas odrzuci¢ kla-
syczne ograniczenie niepodleglosci istnienia i rzec wyraznie: samo zycie
popierwszejest wartoscia. Powtdre, jestwartoscig autoteliczna,
totez jako cel sam dal siebie, nie wymaga odwolania do innych powodéw
i waloréw. Po trzecie, zycie ma wszelkie uprawnienia, by zosta¢ uznane za
wartos¢ z panteonu najwyzszych. Zagrozenie zycia, a zwlaszcza
jego utrata powinna by¢ zatem, po czwarte, automatycznie rozpatrywana
w perspektywie wartoéci najnizszego szczebla zta.

Co jest wicc sensem zycia w kazdej chwili - od poczatku do
koica ? Ot6z, zycie samo — bez zadnych wybiegéw i odwotan do warto-
Sci spoza zycia. Przyjecie tego rozwigzania pozwala na przyjecie radykal-
nie od$wiezonej koncepcji wzajemnego polozenia zaangazowanych w tym
sporze wartosci. Jesli uznaé zycie naprawde za wartos¢ autoteliczna, to tym
samym inne wartosci muszg podlegaé wzglednej instrumen-
talizacji Niezycie ma stuzy¢ wszystkim pozostatym skladnikom
aksjosfery, lecz dokladnie przeciwnie, to one powinny stuzy¢ zyciu jako
celowi, keory ma prawo wykorzystaé bogactwo réinych srodkéw. Zycie,
za$ ma takze stanowi¢ kryterium ich przydatnosci dla
cztowieka.

Najglebszy esencjalnie i fundamentalny egzystencjalnie sens mieci
sie wiec w samym zyciu. Sens ko m plek s o wy, z zasady maksymalnie
rozszerzony, tworzony jest przez lata cate, zudzialem ogdtu wartosci,
powotanych i przezywanych przez dany i kazdy podmiot z osobna, Sens
ten okreslony zostaje przez wszystkie doznania i doswiadczenia, a takze
przez generalny sposdb i efektyiycia, permanentnie integrowane
z zyciem czlowieka. Sens kompleksowy stanowi wielopictrow konstruk-
¢je, ztozona, jesli wolno uzy¢ takiego okreslenia, z zyciowej, procesualnej
formy orazz dopelniajaca ja materii zycia.

Kazde konkretne zycie wypelnione jest swoista trescia, a wigc
innym, wlasnym sensem kompleksowym; od chaotycznego zbioru wartosci
dobieranych przypadkowo, niekiedy nawet sprzecznych z soba, az po sta-
rannie ulozone, harmonijne uklady i logicznie uporzadkowana strukture
systemowa. Dodajmy: zestrojon z linia i meandrami zycia samego, tworzac
spdjna, catosciow konstrukeje, zazwyczaj o wyraznych konturach, podle-
glych okreslonym dominantom indywiduowym.

Méwig o tym wszystkie bez mata przyklady. Sensem zycia pisarza
jest zapewne og6t roznorodnych, konkretnych jakosci, wpisanych w proces
istnienia danego cztowieka, jego mysli, uczucia i rozliczne wigzi rodzinne,
erotyczne i spoteczne , ale z niewadliwg przewagy koniecznych zwiazkéw
z tworczoscia literacka. Sensem zycia kréla, cesarza lub prezydenta jest zdo-
bywanie i sprawowanie wladzy. Lekarza - leczenie pacjentow. Inzyniera -
projektowanie i nadzor realizacyjny. Piekarza — wyrdb pieczywa. Mistrza
futbolu — kopanie pitki. Inne wartosci, choc obecne i czgsto nader wazne
prywatnie i spofecznie, okazuja si¢ tylko uzupetniajacym tlem, koniecz-
nym, acz nierozstrzygajacym o jego gtéwnym nurcie. Tworzg zazwyczaj
pozyteczny i ciekawy dodatek do przewodnich tresci zycia, cho¢ w szcze-
golnych okolicznosciach przejmujac stery i formujac nowe kierunki proce-
sow zyciowych.

WIDOK Z STACJT KONCOWE]

Bilans ocen sensu zycia dokonywany by¢ moze z rozmaita czesto-
tliwoscig. Codziennie w postaci ,rachunku sumienia”. Corocznie, na przy-
klad z okazji zyczeri noworocznych lub urodzinowych. Takze w specjalnie
dobranych, waznych dla czlowieka chwilach: szczeécia, szarzyzny i nudy,
albo rozpaczy. Najlatwiej i najprosciej przychodzi przeprowadzi¢ generalng
rewizje zyskow i strat dopiero pod koniec zycia. Nie wybranego, zwlaszcza
ostatniego odcinka, lecz zycia calego, jakie by nie bylo i jak dtugo nie trwa-
toby w bezwzglednym wymiarze kalendarzowym.

W bilansie koficowym pojawia si¢ z zasady ztozona odpowiedz,
podlegta z jednej strony funkcji pamie¢ci,z drugiej zas przyjetej
hierarchii warto§ci, takiej, keéra szuka obiektywizmu, unika
zas sytuacyjnej, emocjonalnej relatywizacji. Przedmiot pogoni z czaséw
erupcji mbodzienczej ambicji moze okazac si¢ mirazem w oczach czdowicka
dojrzatego, a w starosci nawet niewiele znaczaca staboscig. Nazywa tez na
odwrét. Ze wzgledu na rosnacg range autentycznych dokonar, lekcewa-
zone zrazu udziaty w zyciu whasnym, rodziny i spolecznosci mog okaza¢



si¢ osiagnieciem najistotniejszym. Uczciwy bilans zycia musi uporaé si¢ wiec
z dhuga lista dylematéw.

Ostateczna, Zintegrowana jego wersja przybiera zazwyczaj
postal piramidy sensu zycia.Naje szczycie miesci si¢ odpo-
wiedZ najwyiszej miary: sensem mojego zycia bytem zawsze i jestem ja, Zyjacy.
Ponizej mieszczq si¢ na kolejnych pietrach wartosci o réznorakiej cha-
rakeerystyce jakosciowej, zwigzane przede wszystkimz osobistym
sprawstwem, mieszczace sie w pytaniu ,czy i co zrobitem waznego
w zyciu, owocujacego trwalymi rezultatami, w wielkiej, Sredniej i matej skali?”.
W tej perspektywie dokonuje si¢ zwykle pordwnanie potencjatu otrzymanych
talent6w z faktycznymi dokonaniami; jedne zywoty sg przykladem wykorzysta-
nia wszystkich mozliwosci, inne dostaj not¢ obnizong z powodu marnotrawstwa
szans, niekiedy nieusprawiedliwionego.

Blisko wyzyn piramidy znajduja si¢, oczywiscie, warto-
§ci etyczne i rodzinno-spoteczne, skupione na doniostych powinno-
$ciach uczciwosci, troski, sprawiedliwosci i szacunku, a wiee na wizerunku
,dobrego cztowieka’ Tutaj te nalezy szukaé whasciwosci osoby kocha-
jacej i kochanej, przyjaznej innym i wspomagajacej ich w potrzebie. Nieopodal
znajdujemy zalety i niedostatki estetyczne. Skoncentrowane na poczuciu i przezy-
waniu pickna. Wartosci utylitarne oczekuja sprawdzenia umiejetnosci wszelkiego
rodzaju, zapewne chwalebnych w intencjach i o stusznym przeznaczeniu. Niepo-
dobna pomina¢ w rozrachunku spraw zdrowotnej kondycji, ale takze obecnosci
cierpiert, dzielnosci w chorobach i odpornosci na ciosy losu.

Specjalnego miejsca szukaja w hierarchicznej piramidzie wartosci
radosne: prestizowo-uznaniowe, rywalizacyjne, ludyczne i hedoniczne. Maja
one znaczenie nie tylko w rejestrze pozytywnych doznan chwili, lecz rwniez w
tworzeniu smaku zycia. Napytanie jak zyles?” obok dokonar solennych,
zawsze znajduje si¢ miejsce w pamieci wszystkiego, co dawato ulge, ucieche, satys-
fakeje, euforie i rozkosz.

Moje Ja - angazujac si¢ w poszczeg6lne domeny — wypelniane zostaje
roznorodnymi walorami i formami doswiadczeni , wnoszacych swe udziaty do
bilansu sensu zycia. Z ich bogactwa czerpiac cztowiek potrzebne do istnienia bodzce
aksjologiczne, podobne zreszta w tym wzgledzie réwnie skomplikowanej ofercie bio-
logicznej. Salda bilanséw bywaja rozmaite. Nie kazdemu dane bylo zakosztowaé
wszystkich dobrodziejstw $wiata i nie kazdy otrzymat szanse pelnej realizadji sie-
bie na réznych polach. Nie sprawdza si¢ zatem ani optymizm Leibniza, iz zyjemy
w najlepszym z motliwych $wiatéw, ani tez jego wersja antropologiczna, iz kazdy
z nas otrzymuje optimum mozliwych spefnien.

W jednym wszelako punkcie otrzymujemy wysoce jednoznaczna, pozy-
tywng prognoze. Ot6z, bilans sensu zycia musi by¢ dodatni, skoro dokonuje go osoba
zyjaca whasnie. Mogtes stracié wszystko i niczego nie osiagnaé, procz troski niepewno-
Sci i clerpier, ale jestes przeciez. Na pytanie, co uczynites, czlowiecze, najcenniejszego
— odpowiadamy $mialo : zytem i nadal zyje, a wiec jestem. A prawde rzeklszy, nic
gruntownie lepszego spotka¢ mnie nie moglo, skoro alternatywa byto wylacznie: nie
by¢ weale, nie zaistnie¢, nie zy¢, albo straci¢ zycie.
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KONKURS ,

W 200, ROCZNICE SMIERC
TADEUSZA KOSCIUSZKI

W AUSTRALII

Mam nadzieje, ze nie zostanie mi poczytane za le, iz przedmowg t¢ rozpoczng od wyznania
osobistego. Ot6z, kiedy na poczatku listopada br. dr Ernestyna Skurjat-Kozek, koordynator Migdzyna-
rodowego Konkursu ,Kosciuszko Bicentenary” zwrdcita si¢ do mnie z prosha ,0 przystuge dla Polonii
Australijskiej”, o napisanie tego tekstu, przyjatem t¢ sugesti¢ bez namystu z dwdch co najmniej powodéw:
po pierwsze - przed kilkunastu laty przebywalem w Australii w zwizku z promocja dwdch tomdw opo-
wiadan Piotra Skrzyneckiego Bezdomne psy i Wrdbli ogréd, keére w thumaczeniu na jezyk polski Marianny
Lacek opublikowato krakowskie Wydawnictwo Edukacyjne. Spotkatem si¢ wowezas z niezwykle zyczli-
wym przyjeciem ze strony Marianny i Bronistawa Lackéw w Sydney, ks. Krzysztofa Mataty w Adelajdzie,
Janusza Rygielskiego i Stanistawa Skrzypczaka w Brisbane oraz innych przedstawicieli Polonii, po wtére
— stowa te pisze w Krakowie, krélewskim miescie, oddalonym od Australii o okoto dziesieé tysiey kilo-
metrow, w keérym jest zywa tradycja kosciuszkowska. Dos¢ wspomnie¢ usypany przez naréd w latach
1820-1823, gorujacy nad miastem Kopiec Kosciuszki, na wzgdrzu wawelskim pomnik konny na bastionie
Whadystawa IV, nagrobek w Katedrze Wawelskiej, plyte upamictniajaca przysiege w 1794 r. koto Wiezy
Ratuszowej w Rynku Giéwnym, a nadto tablicg ku czci Naczelnika na kamienicy ,Pod Orfem” w Rynku
Gléwnym 45, gdzie mieszkat w 1775 r., pamiatki z okresu insurekeji 1794 r. w Muzeum Historycznym
Miasta Krakowa w patacu ,Pod Krzysztoforami”, obrazy ,Kosciuszko pod Ractawicami” Jana Matejki
i, Przysiega Tadeusza Kosciuszki na Rynku Krakowskim” Michata Stachowicza w Galerii Malarstwa XIX
w. w Sukiennicach czy w kosciele oo. Kapucynéw przysiega , Zwyciezy¢ albo zgina¢”, poswiecenie szabli
Tadeusza Kosciuszki i J6zefa Wodzickiego.

W roku 2017 z okazji 200. rocznicy §mierci Tadeusza Kosciuszki Organizacja Kosciuszko
Heritage Inc. z siedzibg w Sydney, wraz z Komitetem Kopca Kosciuszki w Krakowie, The Kosciuszko
Foundation w Nowym Jorku oraz Polska Fundacja Kosciuszkowska w Warszawie oglosity miedzynaro-
dowy konkurs w kategoriach muzyki, grafiki i literatury, kedrego celem bylo ,Zainteresowanie artystéw
roznych narodowosci i ras Kosciuszka — Przyjacielem Ludzkosci”. To ogélne hasto zostato w Regulaminie
Konkursu rozpisane na nastepujace sugestie: ,upowszechni¢ wiedz¢ o Kosciuszce na wszystkich konty-
nentach, stawi¢ heroiczne czyny Kosciuszki w roznych §rodowiskach, promowaé Polske i historie Polski
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przez pryzmat Kosciuszki, zmobilizowaé §rodowisko polonijne wokdt obcho-
déw Roku Kosciuszki, patriotycznie edukowa¢ miodsze pokolenia, poglebi¢
wrazliwos¢ artystyczng miodziezy, zainspirowaé artystéw roznych narodowo-
ci i ras, zbudowaé wspélezesny repertuar piosenck o Kosciuszce, wzbogacié¢
istniejacq ikonografie, wzbudzi¢ glebsze zainteresowanie historia”. Przy tym,
jezeli idzie o literackg cz¢$¢ konkursu, to oczekiwano na wiersze i opowiadania
nigdzie dotad niepublikowane, oczywiscie szfo o teksty oryginalne. W promo-
¢je tej inicjatywy whaczylo si¢ polskie Ministerstwo Spraw Zagranicznych oraz
placowki dyplomatyczne.

Jaki byt rezultat tych zabiegéw i opublikowanych zalozen tego
przedsigwziecia? Od razu powiem, ze przerdst on oczekiwania organizato-
row, gdyz na konkurs w trzech kategoriach nadestano facznie 358 prac, w tym
172 literackie (poezje i opowiadania), najwiccej po polsku (140), dominowata
poezja polska (89). Organizatoréw szczegdlnie ucieszyt udziat dwéch pisarzy
afro-amerykariskich oraz szerokie spektrum krajow, z ktérych naplynely prace,
a wicc Argentyna, Armenia, Australia, Bialorus, Belgia, Bulgaria, Indonezja,
Irlandia, Japonia, Kanada, Liban, Polska, Rosja, Stany Zjednoczone, Tajwan,
Ukraina, Wielka Brytania.

W ezgsci polskiej antologii, ktdra Paristwu prezentujemy, znalazty
si¢ utwory nagrodzone, ale takze inne o réwnie wysokich walorach tresciowych
i estetycznych. Warto, chociaz wyrywkowo, przyjrze¢ si¢ autorom tych tek-
stow. Jakie reprezentuja zawody, z jakich miejscowosci sie wywodza, jaki rodzaj
pisarstwa uprawiaja? Ot6z od razu trzeba powiedzied, ze tu réwniez mamy do
czynienia z bardzo urozmaicong materia. W czgsci polskiej tej ksiazki znalezli
si¢ bowiem pisarze, poeci, publicysci, pedagodzy, samorzadowcy, praktycy,
kompozytorzy, artysci ludowi, plastycy, nauczyciele, socjolog, kulturoznawea,
dziennikarz, reporter oraz kilku uczniéw w wieku od 13 do 18 lat. Laczy ich
pasja operowania stowem, che¢ wyrazania swoich mysli w formie literackiej,
w wierszu lub opowiadaniu. Bardzo ciekawa jest geografia miejsc, z ktdrych
zostaly nadestane teksty. Poza wielkimi aglomeracjamiw Polsce, jak Warszawa,
Krakéw, Lublin, Bydgoszcz, Zielona Géra, mamy tez twércow z mniejszych
miejscowosci, jak np. Szezekociny, Zabkowice, Inowroctaw, Kwidzys, Czarna
na Podkarpaciu, Wieliczka, Konin i inne. Wrdd autordw zamieszkatych poza
Polska odnotowujemy teksty z Australii (Sydney, Melbourne), Ukrainy (Zyto-
mierz), Bulgarii (Sofia), czy autorki urodzonej na Litwie, a zamieszkalej w Bel-
gii. To zestawienie miejsc, z jakich wywodza si¢ autorzy, potwierdza miedzy-
narodowy charakter konkursu, potwierdza miedzynarodowe znaczenie idei
Tadeusza Kosciuszki, a takze fakt, ze Muza poezji ma znacznie szerszy zasieg
niz tylko wielkie aglomeracje.

Uklad tekstéw w tej czesci antologii zostat dokonany nie wedtug
gatunkéw literackich, a wiec najpierw np. poezja, potem proza narracyjna,
opowiadania, szkice, notatki, lecz wokét kolejnych faz zycia, podrézy i czynow
Tadeusza Kosciuszki. Rozpoczynaja ja utwory zwiazane z narodzinami i dzie-
cinstwem Naczelnika, a wigc nastrojowe wiersze w tradycyjnej formie roman-
tycznego poematu, obok tekstéw krétkich, ,panegirycznychaczlimerycznych”,
kotysanki dla Tadeusza. Z kolei tematyka tego zbioru rozszerzassi¢ o rdzne epi-
zody z jego zycia, podrézy do Drezna, Francji, Stanéw Zjednoczonych. Mto-
dych autoréw szczegélnie zafascynowat watek przygodowy, rozbicie sig statku
w drodze do Ameryki i cudowne uratowanie si¢ Kosciuszki z kipieli morskiej
u brzegdw Martyniki. Niejednokrotnie pojawiaj si¢ tutaj aluzje do wspdt-
czesnych czaséw, czy wreez apostrofy, by przez niezgode w narodzie, ki6tnie

i spory, pogoni za dobrami materialnymi nie doprowadzi¢ do zaprzepaszczenia
wolnosci, o keéra na przefomie osiemnastego i dziewictnastego wieku walczyt
Kosciuszko. Zwrécié tez pragne uwagg na stylizowana autobiografi, napisana
przez szesnastoletnia uczennice na podstawie ksigzki Bartlomieja Szyndlera.
Pomyst - wedtug mnie — bardzo ciekawy.

Oryginalnych koncepcji autoréw mamy wigcej. Chocby pomyst opowiadania
onirycznego o tym, jak uciekajacego Tadeusza z ukochang hrabing Ludwika
Sosnowska dopada ojciec i zabiera cérke, kedrej nie jest on godny. Posta¢ hrabiny
pojawiasi¢ zreszta pod koniec zbioru, gdy owdowiata udaje si¢ do Szwajcarii, by
spotkac si¢ z chorym Kosciuszka. Niestety za pézno. Pare dni wezesniej zmart.
Opisane zostaje tez wazne w biografii Naczelnika spotkanie z francuskim pisa-
rzem Pierre-Augustin Beaumarchais, zaangazowanym w pomoc Amerykanom
wwalce 0 wolno¢. Innym ciekawym pomystem, ktory warto tu odnotowaé jest
forma dziennika spisywanego przez Kosciuszke podczas podrézy do Nowego
Swiata, a takie nawigzujacego do poiniejszych wydarzert z jego zycia. Wie-
lokrotnie wraca w przytoczonych tu utworach scena przysiegi Kosciuszki na
krakowskim Rynku w roku 1794.

Otwieraly te cz¢$¢ antologii utwory o narodzinach i dziecidstwie
Kosciuszki, zamykaja ja teksty o okolicznosciach $mierci w Solurze w Szwajca-
rii, a takze opowies¢ dziadka Polaka, skierowana do wnuka w Kanadzie, keory
tam urodzony, nosi niezrozumiate dla kolegéw imie Tadeusz, czy wzmianki o
budowie pomnika w latach migdzywojennych w Lodzi, o stosunku do Zydow
i nazwanej przez odkrywee Strzeleckiego jego nazwiskiem géry w Australii.
To tylko wybrane przyklady bogatej palety tematéw, jakie znalazly si¢ w tym
zbiorze.

Z pomieszczonych tu tekstéw dos¢ wyraznie wylania si¢ sylwetka
bohatera narodu polskiego i Standw Zjednoczonych, cztowieka walczacego
o wolno$¢ ludzi réznych ras, o sprawiedliwos¢ spoteczng. To rozpisana na
poszczeg6lne obrazy, zdarzenia, biografia Naczelnika, ujeta w forme literacka.
Teksty s3 wobec siebie komplementarne, uzupelniaj sie, a jezeli nawet doty-
cz3 tych samych fakeéw, to ujmowane s3 one z roznych perspektyw, widzimy
je w rdinej optyce. Rysuja postaé nieprzecietna, bohatera, a zarazem zwyklego
ctdowieka.

W toku dotychczasowych wywoddw wskazywatem na forme
pomieszczonych tu utworéw. Warto jeszcze odnotowaé, ze jezeli idzie o poezje,
to s to w znakomitej wickszosci wiersze tradycyjne, rymowane, o zréznico-
wanym metrum, nawigzujace do roznych form poezji epickiej (np. ballada).
Znacznie rzadziej towarzysza im formy bardziej nowoczesne, wiersze krétkie,
o limerycznym wrecz charakeerze. Mozna powiedzied, ze zaprezentowano tu
calq game poetyckich szkot, od romantyzmu, po wspdtczesne eksperymenty
jezykowe. Spora grupe zajmuja wiersze panegiryczne i to we wszystkich for-
mach wypowiedzi poetyckiej. Zréznicowang forme prezentujg tez teksty pro-
zatorskie. Obok klasycznych opowiada, o czym byta mowa w regulaminie
konkursu, mamy takze szkice, notatki, stylizowane formy dziennika czy auto-
biografii. Wszystko to decyduje o atrakeyjnosci materiatu. Owa wicloaspekto-
wos¢ nadaje antologii swoisty rytm, powoduje, ze jej lektura nie nuzy, wrecz
przeciwnie, odkrywajac przed czytelnikami coraz to nowe karty z zycia naro-
dowego bohatera, zaciekawia, wzbudza zainteresowanie.

Na poczatku tej przedmowy przytoczylem gléwne przestanki
konkursu o Tadeuszu Kosciuszce w 200. rocznicg jego $mierci. Po lekturze



wybranych tu utworéw mogg stwierdzi¢, iz oczeki-
wane zamierzenia spetnif on z naddatkiem. Wzbu-
dzit szerokie, zywe zainteresowanie wsrod autoréw
ta wazng w historii Polski postacia, a jego plony -
publikowane tutaj wybrane utwory — stuzy¢ beda
w edukadji patriotycznej nie tylko mtodziezy polo-
nijnej, moga by¢ inspirujacy lekturg réwniez dla
odbiorcéw w kraju. Inicjatorom i realizatorom tego
cennego pomystu serdecznie gratuluje.

Krakéw, w listopadzie 2018 roku

Koscitiszko
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WYBRANE TEKSTY Z PRZY-
GOTOWANE] DO DRUKU
W SYDNEY ANTOLOGII PRAC
NAGRODZONYCH

Baterowicz Marek

ur. w 1944 r. w Krakowie, mieszka w Sydney.
Pisarz, poeta, publicysta, romanista, thumacz poezji
portugalskiej i whoskiej. Szachista. Wspélzatozyciel
grupy poetyckiej , Terra”. W latach 70. pracowat
jako redaktor w Wydawnictwie Literackim. Ma w
swym dorobku powies¢z lat stanu wojennego Ziarno
wschodzi w ranie. Autor 12 tomikéw poezji, 4 tytu-
{6w prozy; znany z przenikliwych felietonéw poli-
tycznych. W naszym konkursie otrzymat Il nagrode
ex aequo za opowiadanie pt. Dni paryskie.

Oszust Justyna,

lat 16, pochodzi z Czarnej w wojewddztwie

podkarpackim. Ukoriczyta Szkote Podstawows i
Publiczne Gimnazjumw Czarnej. Aktualnie uczesz-
cza do II Liceum Ogélnoksztatcacego im. Het-
mana Jana Tarnowskiego w Tarnowie. Interesuje
si¢ sportem, lubi czytaé ksiazki i stucha¢ muzyki
(rock & metal). Poleca szwedzki zespt Sabaton,
ktéry w swym repertuarze ma piosenke ,Uprising”
o Powstaniu Warszawskim. Okresla si¢ jako ,sza-
lona dziewczyna, ale tez uparta, dzigki czemu nie-
raz juz doszda do celu”. W naszym konkursie zdo-
byta II nagrode w kategorii mlodziezowej za opo-
wiadanie Zywot Tadeusza Kosciuszhi skreslony jego
rekq z zaswiatiw.

Patrycjusz Pilawski

ur. w 1981 r., mieszka w Wodzistawiu gl@skim.
Absolwent krakowskiej komparatystyki, mistrz
polskiej ortografii, wielokrotny laureat konkur-
sow ortograficznych, wspétautor Wielkiego stow-
nika ortograficznego PWN z zasadami pisowni i
interpunkdji pod red. prof. Edwarda Polariskiego.
Z zamilowania jezykoznawca i leksykograf realizu-
jacy swoja pasj¢ m.in. w Obserwatorium Jezykowym
Uniwersytetu Warszawskiego (http://nowewyrazy.
uw.edu.pl/). Poeta. Na zycie zarabia, pracujac jako
redaktor  korektor.

MAREK BATEROWICZ,

FRAGMENT TRYPTYKU ODWIECZNY
OBLOK

W moich snach proch bitewny
Ulatuje z wiatrem

Twoja twarz widze weedy

[ $piewam mojg skarge
Pamietam, bylismy tak blisko
W tamtej drogiej chwili
Ponad Mitosci kotyska,

W kedrej nasz syn nie zakwili...

Bo czyjes stowa jak szable
- synogarlice nie dla wrébli! -
Przeciely ni¢ naszych marzen

[ naszej picknej ztudy

Ludwiko, méj ty Anicle...
Twoj usmiech koi rany
jatrzg sie w duszy i w ciele,

gdy widze Cic z takiej oddali...

Los, co roztaczyt nas gorzko
— okrutny dla nadziei -
Byt jak odwieczny oblok,

W Nim znow si¢ odnajdziemy!



JUSTYNA OSZUST,

ZYWOT TADEUSZA KOSCIUSZKI
SKRESLONY REKA JEGO Z ZASWIATOW

Pono¢ byfem takssilng i niezwykla indy-
widualnoscia, ze juz za zycia mojego starano sie
skresli¢ ma biografi¢, na pamiatke dla potomnych.
[ oto minelo lat 200 od mojej Smierci, zjawiam si¢
przetow Roku Pariskim 2017, wezwany do raportu
przez Polonie australijska, ktora zamyslita sobie
przypomnie¢ ma skromng osobe poprzez jakowys
konkurs. A kto mniezna¢ bedzie lepiej niz ja sam?
Baczyt zatem bede na piéro Justynki, kedra oto
postanowita co o mnie skresli¢; oby che¢ wzbo-
gacenia si¢ nie byl u niej najwazniejsza. .

U zarania zycia mego zaczely si¢ klo-
poty, bo oto dokfadna data moich narodzin nie
byta znana. Wiem jeno na pewno, ze dostalem
trzy imiona, a trzymato mnie czterech chrzest-
nych. Bytem najmodszym, czwartym dzieckiem
Ludwika i Tekli. Przodkowie moi wywodzili si¢
ze spolszczonej biatoruskiej szlachty Kostiuszko.
Bedac 9-letnim pacholeciem wystany zostatem z
bratem Jézkiem do szkoly pijaréw, z wpisowym
w kwocie 3,10 2t Uczylem si¢ gramatyki, syntak-
tyki, poetyki i retoryki. Wyniki w nauce miatem
dobre, ale ktos puscit plotke, ze repetowatem! Gdy
zmart ojciec méj, mama zabrala nas ze szkoty, bo
z finansami zrobito si¢ krucho, cho¢ byta bardzo
zaradna, zarzadzajac Siechnowiczami.

Pono¢ biografowie zatamywali rece,
niewiele o mnie wiedzac. Podaja, ze mojg ulu-
biong lektura byly ,Zywoty stawnych mezéw”
Neposa. Faktycznie, zaczytywalem si¢ w dow-
cipnych biografiach stynnych wodzéw. To byta
6wezesna, klasyczna lektura szkolna. Musiatem je
czytaé po facinie, a ta przydata mi si¢, gdy ruszy-
tem w §wiat.

Gdykrol Poniatowski zatozytw 1765 .
Szkote Rycerska Kadetéw Jego Krélewskiej Mosci
miatem 19 lat i przgjeto mnie dos. Podobno zapi-
sano mnie tam po znajomosci, ale wtedy o tym
nie wiedziatem. Uczono mnie tam przedmiotow
wojskowych, rzecz jasna, ale takze ogélnych,
architektury, matematyki, fortyfikacji, histori,
geografli, geometrii, nauk moralnych, ekonomii,
francuskiego i niemieckiego, rysunkow, fech-
tunku i woltyzerki oraz... taficéw. Nauczycie-

lami byli gléwnie obcokrajowcy. Co Wy na to,
moi réwiesnicy z XXI wieku?

Ceremoniat przyjecia mnie byt wielce
roiony, po prezentacji skladalem przyrzeczenie,
potem wszyscy mnie Sciskali, a nastepnie zda-
watem egzamin. Nazajutrz wypytywano mnie,
miarkujac, czym zdrowy na umysle. Nastgpowata
ceremonia obtéczyn w dtugi mundur i przypa-
sanie patasza. Potem znow bylo slubowanie, ze
Korpusu Kadetéw nie zawstydze, nie zgorszg i
nie zaniedbam obowiazkéw moich. Wieczorem
byta ,uciecha” na koszt korpusu. ,,Fasowatem”
siennik, przescieradto, gruby koc wetniany, worek
pod glowe oraz bielizng i mundur codzienny (wasz
strdj wyglada przy moim nedznie, a juz obecne
fryzury wolaja o pomste do nieba).

Kazda salado spania przedzielona byta
przegrodami ze sztachet. Posrodku spat opiekun,
gotowy w kazdej chwili nas skontrolowaé, gdyz
lampa palita si¢ caly noc. W centrum stat takze
piec, a obok naczynia do mycia. O 6 rano byta
pobudka, w niedziele i swieta o 7. Wasz budzik
zastgpowaly beben i fujarka. Na toalet¢ i ubranie
trzy kwadranse. Po przegladzie szlismy na Msze
Sw. Na éniadanie — chleb z mastem i kubek

piwa (!).

O 8 beben wotat na lekeje. Pono¢ Wy takze scho-
dzicie sie do szkoty wtenze sam czas. O 11:45 byla
zmianawarty. 12:00 - obiad ztozony z trzech dan,
ale najpierw cicha modlitwa po facinie. Odczy-
tywano 6 zasad zachowania si¢ przy stole, keére
wisialy zawsze na Scianie. Nie wolno bylo:

o fokciow na stot klasé;
* w ustach widelcem przebiera¢;

* lyzki z ust wyjetej ktasé na pétmisek i nig dru-
gich traktowat.

Gdzies mi si podzialy trzy zasady, ale
te sg chyba aktualne, moi mili. Podczas jedzenia
jeden z kadetéw czytat glosno polska gazete.

Do 14:00 byt czas wolny, np. w ogrodzie. 14:00-
17:00 lekeje (oprocz srody). Do wieczora repetycje
—czyli powtarzanie wiedzy. 20:00 - kolacja sklada-
jacasiezdwoch dati, po wieczerzy réine rozrywki.
21:30 - beben bit na capstrzyk (apel wieczorny).
22:00 - krétkie bebnienie na cisze nocna.

System kar byl, a jakze, i obejmo-
wal: areszt, zakaz opuszczania terenu szkoly i

przyjmowania wizyt, okresowy zakaz noszenia
munduru, bardzo rzadko kary cielesne.

31 maja 1766 1. zdawalem tygodniowy egzamin
z matematyki praktycznej i fortyfikacji, wyréz-
niono mnie za sporzadzenie recznych rysunkow.
Zachowaly si¢ moje dwa zeszyty z filozofii i reli-
gii. No dobrze, z ortografii nie bylem najlepszy.
,Siebie samego zwyciezaj, najwicksze zwyciestwo”
— to moje motto.

Krazy o mnie historyjka: gdy chcia-
tem wstac 0 3:00 nad ranem, przywigzywalem
sobie sznurek do lewej reki, a jego koniec byt za
drzwiami. Str6z i palacz zarazem, pociagajac zar,
budzit mnie. By odpedzic sen, lubifem my¢ si¢ w
zimnej wodzie.

Miatem przezwisko ,Szwed”, bo ponot
bylem porywezy, zywy i uparty, miatem silne
poczucie sprawiedliwosci, nie batem ujaé si¢ za
obrazanym kolega, czy pojedynkowac. Po mojej
$mierci, po otwarciu mego ciala i zabalsamowa-
niu spostrzezono, ze cata moja piers okryta byta
glebokimi bliznami, noga poszarpana bagnetem,
aglowa poraniona szablg pod Maciejowicami. Ale
te rewelacje zdementowat méj biograf, historyk
wojskowosci, Tadeusz Korzon.

20XI11766 1. otrzymatem patent oficerski i przy-
jeto mnie do Korpusu Kadetéw z placa 72 zlp
(zaiste, trzeba by pogtéwkowaé, ile to na Wasze
finanse). Po edukacji wojskowej awansowatem na

kapitana z placg 200 zlp.

Stowniki podaja, gdziem bywat za
Zywota swego, juz po szkotach: Warszawa-Fran-
cja-Stany Zjednoczone-Siechnowicze-Warszawa-
Zielerice-Dubienka-Galicja-Lipsk-Francja-Dre-
zno-Praga-Krakow-Raclawice-Maciejowice-Pe-
tersburg-Stany Zjednoczone-Wiochy-Szwajcaria-
Krakéw. Bog wie, ile mi¢ to kosztowato.

Gdym wrdcitz Amerykiinie udalo mi
sie zdoby¢ etatu wojskowego, osiadtem na 5 lat w
Siechnowiczach i gospodarzytem czule. Toczenie
w drewnie, to byto, po Waszemu, moje hobby.
W sieni za$ kuchnia, obok pickarnia z komorg.
Dla sasiadow swych bytem jedynym wzorem —
tak uwazat Soroka. Korzon zas mial mi za zle,
generatowi naonczas, ze starfem si¢ wydatnie
polepsza¢ dolg swych chiopéw. Decyzyje moje,
wedtug mego biografa, wplynely na zmniejsze-
nie plonéw w gospodarstwie. Bog osadzi, czym



robit dobrze. Byt ja bardziej nawykly do szabli,
nizeli do ptuga. A i kochliwy bylem niepomier-

nie W Zywocie swoim.

Bedac juz na kwaterze jako generat wojsk koron-
nych we Whoctawku, jeszcze zem si¢ czut jako
szlachcic na zagrodzie. Nie chwalac si¢, bo c6z mi
teraz z pochwal, gdym w niebiesiech, wspomne
jeno fake, zem chyba jedyny z Lechitow z amery-
kariskim orderem Cyncynata i francuskim oby-
watelstwem honorowym. Nie zdotatja jeno zméc
oporu szlachty, ale z tego bede si¢ juz thumaczyt
na Boskim Sadzie, nie Wam.

PS. Wspominajac zywot méj, positkowatem si¢
pozycja Szyndlera', bo ktdz by to wszystko spa-
mictak; jemu za to zaplacili, to i spisat.

1. Bartfomiej Szyndler, autor znanej biogra-
fii Tadeusz Kosciuszko 1746-1817, wydanej w
zamierzchtym roku 1991

PATRYCJUSZ PILAWSKI
PATRON POLSKIE] DOLI

Kazdy z nas, kidry czuje w sobie ciche, skromne i
swobodne powotanie do dzwigania Ojczyzny, powi-
nien Scislej wladac w cate Zycie Kosciuseki i na
nim brac wzdr i z niego nieomylng otuche wyswo-
bodzenia jej.

Franciszek Paszhowski

Pamietam ci¢ z portfela, posepny Kosciuszko,
z harcerskiego sztandaru i szkolnej czytanki.
Patrzyly twoje oczy z portretu nad t6zkiem

na rodzetistwo wstuchane w Krasickiego bajki.

W ksiedze lat mych dziecinnych zapisates karte

o tym, jak wznieci¢ ducha w synach swego
kraju,

ktérzy z whasnym sumieniem szli nieraz w
zaparte,

bo nie wiedzieli nawet, ze Ojczyzng maja.

Rozstawiat ich po katach zty pan od histori,

lecz nie wyzigbit lawy w ludowym niebycie.
Jeden cel im przyswiecat: kroczy¢ ku wikrorii -

mie¢ swoje Ractawice w panoramie zycia.

,Jeszcze Polska zataniczy” - zaklinali dole
za zelazng kurtyna, w sowieckich okowach.
[ dzwignela si¢ z kolan przy okraglym stole,

ale owoc zwycigstwa nie wszystkim smakowat.

Patrzy z géry Kosciuszko z nieklamang troska,
goniac wzrokiem dekady niesnasek, kalumnii,
na ziemi¢ umeczong wojng polsko-polska,

by ta, za ktdra walczyl, nie spoczeta w trumnie.

6/
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IRINA ROMANSKA

BORYS JEKIMOW: ’
,KRONIKARZ SMUTNYCH CZASOW"

Literatura rosyjska XX wieku jest wyjatkowo bogata i obfituje w wielkie nazwiska zardwno
pisarzy, jak i poetéw. Niemniej wiedza przecietnych polskich czytelnikdw na temat jej podstawowych
pradéw oraz glownych przedstawicieli jest niezwykle fragmentaryczna, wrecz uboga, i wymaga jesli
nie wyczerpujacego opisu, to chociazby pobieznego przyblizenia najistotniejszych fakt6w z historii tego
okresu, kedre pozwoli odbiorcy z jednej strony zmierzy¢ si¢ z jej rozlegtym dziedzictwem, z drugiej zas
zrozumied, jakie miejsce na tle dominujacych nurtéw zajmuje interesujacy, lecz weiaz mato znany pisarz,
Borys Jekimow, ktdrego tworczodci jest poswiecony niniejszy artykut.

Na przetomie XIX i XX wiekow literatura rosyjska przezywata prawdziwy renesans duchowy,
tzw. ,srebrny wiek”. Pojawiajg si¢ wowczas takie modernistyczne kierunki literackie, jak symbolizm
(starsi symbolisci, dekadenci: K. Balmont, W. Briusow, D. Merezkowski, Z. Gippius oraz mlodsi:
A. Bielyj, A. Blok, W. Iwanow, W. Sotowjow), akmeizm (N. Gumilow, A. Achmatowa, S. Gorodiecki,
O. Mandelsztam). W opozycji do nich ksztattuje si¢ awangardowy kierunek — futuryzm, ktdrego cecha

szezegdlng staje si¢ brak wewnetrznej spojnosci, o czym $wiadezy istnienie wielu grup futurystycznych,
np. egofuturysci (1. Siewierianin, A. Marienhof), kubofuturysci (W. Chlebnikow, W. Majakowski i
inni). Réwnolegle z modernizmem rozwija si¢ drugi podstawowy nurt — realizm (pézna twérczosé
L. Tokstoja, A. Czechowa), w prozie realistycznej zauwazy¢ mozna tendencje naturalistyczne (M. Garin-
Michajtowski, W. Wieriesajew, A. Kuprin, M. Gorki, I. Bunin, L. Andriejew). Nie mozna nie zgodzi¢
sie tu ze sfowami polskiego historyka literatury rosyjskiej Bogustawa Muchy, iz ,przetom XIX i XX w.
byt w kulturze rosyjskiej, mimo znamion kryzysu (dekadentyzm), okresem niezwykle bujnego rozkwitu
literatury i sztuki. Jest do pewnego stopnia paradoksem, ze te pomyslne procesy kulturowe dokonywaly
si¢ réwnolegle z rozkladem politycznym caratu™. Po Rewolucji Pazdziernikowej 1917 . rozpoczyna si¢
wjej dziejach nowy rozdzial, literatura zas od tego momentu jest nazywana ,rosyjska literaturg radziecky”.
Tradycyjny podziat tego okresu na poszczegélne etapy jest przeprowadzany w oparciu o kryteria poli-
tyczne. Pierwszy z nich — lata dwudzieste (1917-1929) — charakeeryzuje si¢ pluralizmem artystycznym
i powstaniem rozmaitych ugrupowa literackich, w tym Proletkultu, grupy Kuznica, RAPP (Rossijskaja
Assocyacyja Proletarskich Pisatielej), LEF (Lewyj Front Iskusstwa), grupy Pieriewat i innych. Rozwija si¢
rowniez dziedzina badan literackich, co przekiada si¢ na powstanie szkoly formalnej, keérej najwybit-
niejszymi przedstawicielami byli W. Szktowski w Petersburgu oraz R. Jakobson w Moskwie, jak rowniez
przeciwstawiajacej si¢ im szkoly socjologicznej (W. Fricze). Rewolucja i wojna domowa staja si¢ glow-
nym tematem tworczosci wielu pisarzy i poetow, wsréd kedrych byli m.in. W. Majakowski, M. Klujew,
S.Jesienin, B. Pilniak, ]. Zamiatin, I. Babel, A. Platonow, M. Buthakow. Jednoczesnie na obczyznie dziata
szereg autorow tzw. pierwszej emigradji, ktorzy po burzliwych wydarzeniach historycznych wyjechali
glownie Paryza i kilku innych stolic europejskich, do ich grona zaliczy¢ mozna — by tylko wspomnie¢
niektérych — 1. Bunina, K. Balmonta, I. Siewierianina, A. Tolstoja, M. Gorkiego, W. Nabokowa’.
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Dominujacym pradem kolejnego etapu, czyli lat trzydziestych
(1930-1941), staje si¢ socrealizm. Wadza, ktdrej celem glownym jest pod-
porzadkowanie sobie literatury i stworzenie z niej narzedzia do realizacji
zadar politycznych, nie wyraza juz diuzej poparcia dla istniejacego dotych-
czas pluralizmu artystycznego i w roku 1932 przyjmuje rezolucje, na mocy
kt6rej powotano Zwiazek Pisarzy Radzieckich, ugrupowania literackie zas
zlikwidowano. Socrealizm preferujacy temat pracy i mate formy prozator-
skie przyczynia si¢ do powstania i upowszechnienia si¢ powiesci produkeyj-
nej, kdrg uprawiali tacy autorzy, jak L. Leonow, M. Szaginian, I. Erenburg,
M. Szotochow. Lata 30. to takze okres rozwoju powiesci edukacyjnej i histo-
ryczngj, a oprdcz tego wspomnie¢ nalezy o tzw. tworcach pozasystemowych,
jednak ,nie mamy tu na mysli pisarzy opozycyjnych czy antykomunistycz-
nych, gdyz tacy nie mieli szans na zaistnienie [....] Chodzi po prostu o grupe
tworcow pasjonujacych si¢ problematyka moralng, estetyczng czy kulturowa
wychodzac poza zakres zainteresowan realizmu socjalistycznego™, wsréd
nich na szczeg6lng uwage zastuguja mitujacy przyrode K. Paustowski oraz
M. Priszwin. Natomiast twérczoé¢ niekwestionowanych dzisiaj mistrzéw
prozy A. Patonowa i M. Buthakowa, nie mieszczaca si¢ w ramach socre-
alizmu i surowo potepiana w tym okresie, musiata czekaé na powszechne
uznanie jeszcze wiele dziesigtkow lat’ . Lata 40. i poczatek lat 50., czyli okres
Wielkiej Wojny Ojczyznianej i pozniejszego odbudowywania panistwa,
zaowocowaly gwaltownym rozwojem poezji o charakterze patriotycznym
(A. Twardowski, O. Bergholc) oraz prozy, ktérej glownym tematem stata
sic whasnie wojna (A. Tolstoj, W. Grossman, K. Simonow, W. Niekrasow).
Po $mierci Stalina 5 marca 1953 roku rozpoczyna si¢ walka z kultem
jednostki, potepienie zbrodni stalinowskich oraz rehabilitacja ich oftar.
W literaturze nastgpuje okres odwilzy, aktywizuje si¢ dziatalnos¢ czasopism
literackich, powstaja m.in. ,Woprosy litieratury”, ,Nasz sowriemiennik”,
,Russkaja litieratura”, ,Inostrannaja litieratura”; dominuje proza obrachun-
kowa krytykujaca bledy przesztosci (W. Panowa, I. Erenburg, J. Bonariew).
W tym czasie jeden z centralnych tematdw utworéw literackich stanowi
réwniez wies . Kolejny etap, lata 1964-1985, okreslany jest jako epoka sta-
gnacji, przedstawiciele tego okresu poruszaja glownie problematyke moralng
i egzystencjalna. Interesujacym zjawiskiem epoki zastoju staje si¢ tzw. wolna
literatura publikowana przez nielegalne wydawnictwa w kraju (samizdaty)
oraz za granicg (tamizdaty). Do jej rozwoju w duzym stopniu przyczyniaja
sie w prozie B. Pasternak, A. Siniawski, J. Daniel, A. Solzenicyn, G. Wladi-
mow, W. Jerofiejew, W. Wojnowicz, w poezji zas ]. Jewtuszenko, A, Woznie-
sienski, B. Achmadulina, ]. Brodski, N. Gorbaniewska. Ponadto poezja tego
czasu charakteryzuje si¢ powstaniem odmiany $piewanej na czele z jej naj-
wybitniejszymi przedstawicielami: B. Okudzawa, W. Wysockim i A. Gali-
czem’ . Dzigki kolejnemu przefomowemu momentowi w historii Zwiazku
Radzieckiego, czyli pieriestrojce, z literatury znika cenzura, przywrdcone
zostajg zakazane dotychczas utwory, z emigracji wracaja niektdrzy pisarze,
w tym A. Solzenicyn. B. Mucha zauwaza, ze , zycie literackie wspotczesnej
nam Rosji niefatwo poddaje si¢ systematyzadji [...] Pieriestrojka i jej kon-
sekwencje zachwialy poteznym, dziesieciotysigcznym Zwigzkiem Pisarzy
Radzieckich, keéry rozpadt si¢ na kilkanascie organizacji i stowarzyszer.
[...] twérczos¢ artystyczna musiata si¢ poddac bezwzglednym prawom
gospodarki rynkowej. W tej sytuacji nawet dzieta wybitne przegrywaja

w konkurencji z masowym naptywem literatury popularno-rozrywkowej,
brukowej, sensacyjnej [...]™ . Niemniej, jak optymistycznie podsumowuje
historyk literatury, najtrudniejsze czasy dla literatury rosyjskiej juz minely
i tylko ,przysztos¢ pokaze, czy zdobedzie si¢ [literatura Federacji Rosyjskicj
— przyp. 1. R] na dzieta doréwnujace klasykom”.” Stawiajac takie pytanie
badacz ponickad zacheca do wnikliwego przyjrzenia si¢ tworczosci mniej
znanych pisarzy, ktérych talent pisarski w niczym nie ustgpuje wybitnym
tworcom ubieglej epoki. Aby przyblizy¢ polskiemu czytelnikowi sylwetke
jednego z takich autordw i umiejscowic go we wasciwym kontekscie histo-
rycznym, cheiatabym na krétko powrdcié do wspomnianej juz wezesniej
literatury opisujacej wies.

Rozkwit prozy ,wiejskiej” w drugiej pofowie XX wieku, sta-
nowiacej jeden z najbardziej interesujacych nurtéw literatury sowieckiej,
zaowocowat licznymi utworami, keérych motywami przewodnimi byly
m.in. obrona tradycyjnych wartosci moralnych i wies jako gléwna ostoja
tychze wartosci, poczucie ,deficytu duchowosci™, nierozerwalna wiez
czhowieka z natura, destrukcyjna sita urbanizacji, bolesne oderwanie si¢ od
korzeni i idaca za tym trwoga o dalszy los narodu. Jednakze, jak wiadomo,
rola nurtu ludowego na tle zachodzacych przemian ustrojowych i spotecz-
no-ckonomicznych w drugiej potowie lat 80. XX wicku ulegla znacznemu
ostabieniu i stopniowemu wyczerpaniu, nowe za$ problemy i tematy, ktore
zaczely dominowad w literaturze epoki postsowieckiej, wyparly czofowych
przedstawicieli wspomnianego nurtu na jej margines. Niemniej losy prozy
,wiejskiej” weigz wzbudzaja zainteresowanie wsréd zaréwno rodzimych, jak
i polskich badaczy wspélczesnej literatury rosyjskiej, o czym $wiadcza liczne
publikacje poswigcone dalszej ewolucji tego kierunku.” Dokonujac podsumo-
wania ubieglowiecznego dziedzictwa prozy ,wiejskiej” usitujq oni jednocze-
$nie odpowiedzie¢ na pytanie o jej obecnos¢ w literaturze rosyjskiej schytku
XX i w pierwszej dekadzie XXI wieku. Dyskutujac na famach czasopism
literackich z piewcami nieodwracalnego upadku nurtu ludowego, obroricy
prozy wiejskiej podkreslaja, iz nie ulegta ona catkowitemu zapomnieniu, lecz
przetransformowaa si¢ w proz¢ o prowincji, dostosowujac si¢ jednoczesnie
do realiéw wspdtczesnych . Na tle literatury masowej przefomu XX-XXI
wicku przeniknietej nastrojami depresyjnymi tworczos¢ garstki pisarzy —
kontynuatoréw tradycji ,dieriewienszczykdw” — stanowi poniekad swoista
oaz¢ spokoju, wzbudzajac sympatie i zainteresowanie wsrod czytelnikdw
znajdujacych sie w stanie przewleklego stresu i napiecia powstatych na tle
przemian spoteczno-politycznych w kraju™.

Jednym z niewielu autoréw, przez niektdrych uwazanym wrecz
za jedynego”, ktdrych proza zdaje si¢ by¢ takg oaza, jest Borys Jekimow
— nietuzinkowy rosyjski pisarz, publicysta, dziennikarz, ktory zadebiuto-
wat jako prozaik jeszcze w 1965 roku. Urodzony w 1938 roku na Syberi,
w Obwodzie Krasnojarskim, we wezesnym dziecinistwie przenidst si¢ wraz z
rodzing na Powolze, ktdrego opisowi péiniej poswieci wickszos¢ utwordw.
Poczatkowo utrzymywat swoje dzieta w konwencji prozy ,produkcyjnej”
(niewatpliwie swéj wptyw na to miafa dziatalnos¢ zawodowa Jekimowa,
keéry pracowat m. in. jako tokarz, Slusarz, elektromonter). Z biegiem czasu
jednak jego uwaga skupia si¢ wokot zycia zwyklych mieszkaficéw wsi, ich
codziennych obowiazkach, trwogach, wyborach i postawach moralnych. Jak



stusznie zauwaza Roman Senczin (ur. 1971), cieszacy si¢ uznaniem wspéteze-
sny rosyjski prozaik i krytyk literacki, Jekimowa cigzko jest nazwaé popu-
larnym pisarzem przelomu XX-XXI wiekéw piszacym dla stawy. Od dzie-
siecioleci bowiem pokornie podaza on obrang przez siebie Sciezka, uwaznie
obserwujac i skrupulatnie opisujac otaczajace go Srodowisko. Jekimow to
swoisty ,nerw” wspdlczesnej literatury rosyjskiej, keéry sygnalizuje pogte-
biajacy si¢ kryzys wsi, rozklad i demoralizacje spofeczenstwa oraz tragiczne
w swoich skutkach dla wielu mieszkaricéw prowingji przemiany ustrojo-
we.® Niemniej czyni on to w sposob odmienny, anizeli znaczna cze$¢ pisa-
rzy epoki postsowieckiej, mianowicie mowi o tym fagodnie, nie osadzajac
ani nie szukajac winowajcow. Wydaje sie, ze Jekimow jedynie spisuje dzieje
chutoréw nadwolzasiskich (z ktdrymi zreszta mogtyby si¢ utozsami¢ row-
niez inne wsie: attajskie, syberyjskie, dalekowschodnie etc.), nie na prézno
zatem nazywaja go ,kronikarzem smutnych czaséw”, keory nie krzykiem,
lecz ,szeptem zaklina ziemie przed spustoszeniem, ludzi zas przed obojet-
noscia i oschloscia” 7.

Jak juz wspomniano, Jekimow nie nalezy do grona popularnych
wsp6lczesnych autoréw, niemniej warto zwr6ci¢ uwagg na ilosé przyzna-
nych mu nagrod w dziedzinie literatury, m.in nagroda czasopisma literac-
kiego ,Nasz Sowriemiennik” (1976) oraz tygodnika o tematyce literackiej
i spofeczno-politycznej , Litieraturnaja Gazieta” (1987), nagroda ,Najlep-
sza proza 1996 roku” miesiecznika ,Nowyj mir”, Paristwowa Nagroda
Federacji Rosyjskiej w Dziedzinie Literatury i Sztuki (1998), Nagroda im.
[ Bunina (2005), Nagroda literacka im. A. Sotienicyna (2008), nagroda
,Jasna Polana” im. L. Tolstoja w kategorii Klasyka wspétczesna (2014) oraz
najnowsza Patriarsza nagroda literacka im. §§. Réwnych Apostotom Cyryla i
Metodego (2016) i inne. Owa wywierajaca wrazenie liczba odznaczen §wiad-
czy o dostrzezeniu i uznaniu talentu prozaika przez juroréw — wybitnych
pisarzy, literaturoznawcéw i dziataczy kultury. Dla Jekimowa jako pisarza
charakeerystyczna bowiem jest wiernos¢ , prawdzie zycia” i ideatom, prze-
nikliwos¢, szezerosé, sumienne podejscie do zycia, a jego utwory cechuja
sie wysokimi walorami artystycznymi®, co pozwala umiesci¢ go w jednym
szeregu z takimi klasykami literatury rosyjskiej, jak L. Tolstoj, I. Goneza-
row, L. Turgieniew, I. Bunin. Tak odwaznej oceny B. Jekimowa dokonuje
W. Sierdiuczenko wartykule Proza rosyjska na praetomie rzeciego tysigelecia,
jednakie spodziewajac si¢ zarzutdw o nieuzasadnione wywyzszenie pisarza,
autor podkresla, iz wéwezas, gdy czytelnik odbiera $wiat przedstawiony za
pomoca wszystkich swoich zmystéw tak, ze ten ostatni staje si¢ czescig jego
Jja czytelniczego, wszelkie argumenty i dowody wydaja si¢ zbedne.” Tak
dzieje sie w przypadku B. Jekimowa, w ktdrego utwory nalezy si¢ wezuwaé
i, jak przekonuje Senczin, czyta ,nie z ekranu komputera, lecz powaznie,
czyli na papierze, z ofowkiem w reku™” .

Podstawowym gatunkiem, w kt6rym tworzy Jekimow, jest opo-
wiadanie: poczatkowo zblizone w swojej realistycznosci do szkicow publicy-
stycznych czy reportazy, z biegiem czasu przeksztakea si¢ w niezwykly splot
o charakeerze publicystyczno-liryczno-epickim, a misterne taczenie tych
elementow przez pisarza pozwala badaczom méwic o oryginalnosci i uni-
katowosci jego stylu pisarskiego *. Kontynuujac tradycje Czechowowskiego
opowiadania autor pisze zwiezle, tresciwie, budujac fabule wokot sytuacji,

w ktorej bohater dostrzega whasciwy jej obraz i przechodzi duchowe odro-
dzenie. Ponadto Borys Jekimow, podobnie jak Czechow, stosuje okreslony
typ narracji umozliwiajacy bohaterom uzupelnienie wypowiedzi narratora,
wejscie z nim w bezposredni kontake ™% Jak podkresla badaczka twérczosci
,ostatniego piewcy wsi” N. Iwanowa, krytycy prozy Jekimowa sg zgodni
w opinii, e swojej oceny statusu wspomnianych region6w pisarz nie wyraza
bezposrednio, nie wtraca si¢ w narracje, lecz w pewien sposéb oddaje glos
samym bohaterom, pozwalajac jednoczesnie czytelnikowi na dokonanie
whasnej oceny moralnej czyndw i zachowan tych ostatnich™

Kim jest zatem owa jednostka stanowigca centrum prozy Jeki-
mowa? Analiza utwordw pozwala nam wyodrebnic kilka typéw bohatera.
Pierwszy z nich jawi si¢ czytelnikowi jako osoba okazujaca szczery i gle-
boki szacunek do cigzkiej pracy fizycznej, niestrudzony robotnik (ros. gée-
roj-truzenik) bioracy na siebie odpowiedzialnos¢ za whasne czyny. Poczucie
dhugu wobec ziemi oraz estyma, ke6ra bohater darzy wielowiekows tradycje
przodkéw, buduja jego kregostup moralny. Do galerii tych postaci zaliczy¢
mozna zaréwno Wiktora Korytina— nowego przewodniczacego kochozu,
kedry przyrzekiszy ojcu na fozu $mierci podejmuje wyzwanie odbudowy
zrujnowanych gospodarstw w opowiesci Pinocher (1999); jak i mieszkajaca
samotnie osiemdziesiccioletnia staruszke, babe Kati¢ z opowiadania Kudo-
waja, ktdra bez czyjejkolwiek pomocy utrzymuje ogréd i dom w réwnie
godnym pozazdroszczenia stanie, jak przed laty. Bohaterka, bezskutecznie
proszaca mieszkajacego w miescie syna o przesuniccie plotu tak, aby zmniej-
szy¢ dziatke, gdyz sama nie jest w stanie zaorad jej w calosci, nie kryje zdu-
mienia, kiedy jeden z sasiadow radzi, by oszczedzata sily i skopata jedynie
tyle, ile rzeczywiscie potrzebuje, czyli niewielkie poletko. Chutorzanka ucina
surowo: , Tak nie wolno [...]. Ogrodzenie sto, wiec to moja ziemia, ja za nig
odpowiadam™* Zaniechanie uprawy jest zatem dla ni¢j czyms w rodzaju
pohaibienia i zniewagi pamieci minionych pokolets, odciciem si¢ od swoich
korzeni i tradycji. Najjaskrawszy zas przyklad pracowitego bohatera stanowi
Cholusza (opowiadanie Choluszyno podworije, 1979), rdzenny mieszkaniec
chutora Wichlajewskiego na Powolzu, siedemdziesiccioletni inwalida o drew-
nianej nodze, w wytartej kufajee i czapce uszance, o twarzy szarej niczym
popiét i z czarnymi od ziemi rekoma® Warfotomiej Wichlancew, bo tak
brzmi jego prawdziwe imi¢, odziedziczyt po przodkach nie tylko talent do
uprawiania roli, lecz takze takie cechy, jak gospodarnos¢, zaradnoé¢, roz-
tropnos¢ oraz glebokie przekonanie o tym, iz pracy nalezy oddawac si¢ bez
reszty. Postaé ta wywolala prawdziwg burze wsrdd krytykéw literackich na
famach czasopisma , Litieraturnoje obozrienije” (1980, No7) i spotkata si¢
z niejednoznaczng ocena. Jedni przyczyn jego codziennego dobrowolnego,
lecz niemalze katorznego wysitku dopatrywali sie w zwyklej cheiwosci, dru-
dzy jako glowny bodziec dziatari Choluszy wskazywali pragnienie, a nawet
zadze pracy, ktora nadaje jego zyciu sens oraz wypelnia harmonig i sama w
sobie staje si¢ dlan najwyisza wartoscig i nagroda™

Kolejny typ postaci to bohaterzy mitosierni, wspélczujacy (np.
w opowiadaniach Za tigptym chlebom, Nocz iscelenija, Z}/wajﬂ dusza).
S4 pomocni, szczodrobliwi i bezinteresowni, czyli posiadaja te cechy, kedre
,tworzg podstawe istnienia ludzkiego, co z kolei wyraza jedng z glownych



idei w tworczodci pisarza, o ktérej mozna powiedzie¢ stowami W. Szuk-
szyna: literatura zyciem duszy ludzkiep” .

Znajdziemy u Jekimowa réwniez bohateréw poszukujacych
odpowiedzi na odwieczne pytania. Podobnie jak w utworach W. Szukszyna
ich ,cudakowato$¢” w rzeczy samej jest pozorna, gdyz glowny ich cel to
dotarcie do sedna, poznanie prawdy i tajemnicy bytu ludzkiego. Czesto to
whasnie ich ustami przemawia sam autor. Pielegnujac wiare w dobro oraz
dazac do pickna staja si¢ oni postaciami ponadczasowymi, niosacymi uni-
wersalne wartosci . Nader interesujace w prozie Jekimowa sg réwniez syl-
wetki dzieci (opowiadanie Fietisyez, Zywaja dusza), keére pisarz wyposaza
w takie przymioty, jak dobro¢ i szczeros¢, rozsadnos¢ i odpowiedzialnosé,
a co najwazniejsze — wedhug samego autora — ,zywa dusz¢” . Dzicki jej
obecnosci mozemy powiedzie¢, iz dziecko u Jekimowa, analogicznie jak w
prozie A. Platonowa, ,to ,najprawdziwszy” czlowiek, nie zepsuty cigzarem
istnienia i obojgtnoscig dorostych wobec zycia™.

Wspomniane typy bohateréw nie wyczerpuja, rzecz jasna, wszyst-
kich sportretowanych przez pisarza postaci, jednak stanowia ich wazniej-
sz3 cz¢$¢. Na zakoriczenie tego pobieznego przegladu sylwetek warto doda¢
ciekawg obserwacje, ktdra dzieli si¢ z czytelnikami I. Wielikanowa w arty-
kule o poetyce krajobrazu w prozie Jekimowa: , Pickno $wiata otaczajacego
sw rozmaitych jego przejawach jest dostgpne dla uwaznego spojrzenia arty-
sty, ktdrym ten ostatni obdarowuje swoje postacie. Najlepsi bohaterzy pisa-
rza posiadaja zdolnos¢ nie tylko do postrzegania pickna przyrody, lecz takze
do odczuwania swojej bliskosci z nig, do glebokiego przezywania harmonii
$wiata” . Poczucie jednosci oraz nierozerwalnosci cztowieka i przyrody
zbliza Jekimowa z takimi klasykami prozy wiejskiej, jak W. Astafjew czy
W. Rasputin, dla keérych czlowick takie stanowi jedynie czastke natury,
ona za$ ,nie jest weale Slepa, obojetng wobec cztowieka sita, lecz uosobie-
niem absolutnego rozumu, sity oskarzajaca oraz oczyszczajaca, przebaczajacy
zarazem, jest instancja ostateczng, wielkoscia nieograniczong istalg [...]” *.

Krytycy wspotezesni podkreslaja, iz mimo kronikarskiego cha-
rakteru prozy, Jekimow przedstawia $wiat otaczajacy niezwykle poetycko **
, a na szezegolng uwage zastuguje jezyk narracji. Autor postuguje sic niesty-
chanie barwnym i soczystym jezykiem, urozmaiconym o gware chutoréw
nadwotzariskich oraz uzywa np. zmienionego szyku wyrazéw w wypowie-
dzi, za kedrych pomoca osiaga efekt melodyjnosci i nastrojowosci mowy.
Motna byloby si¢ pokusi¢ o stwierdzenie, iz autor niczym bajarz prowadzi
czytelnika poprzez opowiadania o rozpadajacych si¢ wsiach i gospodar-
stwach, sprawiajac, ze traci on kontakt z siermiezng codziennoscia, skupia-
jac si¢ na ponadczasowych motywach zycia i Smierci, sumienia, uczciwosci,
wiary w dobro¢ i nadziei, gdyz proza Jekimowa to zawsze wiara w czlowieka
i nadzieja na lepszg przyszdos¢ ».

Pragnacy pozna¢, w jakim stanie znajduje si¢ dzisiejsze prowin-
cjonalne spoteczenistwo w Rosji, powinni siggnaé po utwory Jekimowa,
gdyz najlepiej sposréd innych wspélezesnych pisarzy rosyjskich potrafi da¢
odpowiedz na odwieczne pytanie zadane swego czasu przez W. Szukszyna
— co si¢ z nami dzieje?28. 1 jesli wierzy¢ stowom Senczina o tym, ze ,czy-
telnicy znow zaczeli szukaé we wspolezesnej prozie wsparcia i odpowiedzi
na stojace przed nimi pytania™, to nie gasnie nadzieja, iz twérczos¢ pisarza

wrezultacie trafi do szerszego grona odbiorcw, kedrych przekona, iz ,dusza
w literaturze rosyjskiej jeszcze jest, jeszcze tli si¢ zycie, plynie krew” 7.
Przypisy:

1. Okreglenie to (ros. Lictopisiec pieczalnych wriemion) nalezy do Romana Senczina.
Zob. R. Senczin, Lietopisiec pieczalnych wriemion, http:/magazines.russ.ru/octobe-

1/2010/7/s¢95.heml.

2. B. Mucha, Historia literatury rosyjskiej, Wrockaw 2002, s. 419.
3.Por. Ibidem, s. 421-465.

4. Thidem, s. 475.

5. Por. Ibidem, s. 466-484.

6. Por. Ibidem, s. 485-500.

7. Por. Ibidem, s. 502-544.

8. Ibidem, s. 557.

9.Ibidem, s. 558.

10. Poczatki nurtu ludowego w literaturze rosyjskiej sicgaja w gtab wiekow, gdy
w roku 1791 ukazuje si¢ szkic inicjatora kierunku sentymentalnego w Rosji Nikolaja
Karamzina pt. Wies, nieco pozniej temat wsi zostanie podjety przez I. Turgieniewa,
I Bunina, A. Czechowa, M. Szotochowa. Jako odrebny kierunek literacki za$ proza
,wiejska” ksztattuje si¢ z poczatkiem lat 60. XX wieku. Do grona najwybitniejszych
pisarzy-,dieriewienszczykéw” (nazwa ta pochodzi od rosyjskiego wyrazu dieriewnia,
czyliwies) zaliczasig m.in. F. Abramowa, W. Bictowa, W. Tiendriakowa, W. Rasputina,
W. Liczutina, W. Astafjewa, W. Szukszyna, po czsci takze A. Sokienicyna. Z jednej
strony proza ,wiejska” stanowila przeciwieristwo tzw. literatury ,miejskiej”, jednak
w jeszcze wickszym stopniu wyrazala swdj krytyczny stosunek wobec rzeczywistosci
radzieckiej i samowoli wladz. Samo pojecie ,proza wiejska” wzbudza wsréd krytykow
dyskusje o jego trafnosci i rzekomej przypadkowosci, lecz wielu z nich zgadza si¢ co do
tego, iz w centrum problematyki pisarzy nurtu ludowego stoi nie tyle konajaca wies, ile
odrodzenie tradycyjnych wartosci moralnych, takich jak uczciwos, zyczliwos¢, szacu-
nek, milosierdzie, odpowiedzialnosé etc. Wies jawi si¢ przy tym nie tylko jako prze-
strze geograficzna i gospodarcza, lecz jako plaszezyzna spoteczna i moralna, na ktdrej
budujy si¢ stosunki miedzyludzkie. Nalezaloby zatem proze ,wiejsky” przemianowac
w proz¢ poruszajaca problemy zwigzanez moralnoscia (tzw. nrawstwiennaja proza). Por.
A. Bulanow, M. Mokrowa, Rasskazy B. P. Jekimowa i russkaja litieraturnaja tradicyja,
Wolgograd 2007, s. 32-33. Por. takie N. Lejderman, M. Lipowieckij, Sowriemiennaja
russkaja litieratura 1950 — 1990-¢ gody, t. 2, Moskwa 2003, s. 63.

11.Ibidem, s. 81.

12. Wir6d rosyjskich badaczy literatury wspomnie¢ nalezy chociazby A. Bolszakowa,
D. Bykowa, N. Kowtun, W. Kurbatowa, I. Iwanowa; mowiac o polskich za$ nie mozna
nie wymieni¢ A. Warzyriczaka, D. Kramarskiej, B. Zejmo.

13. Na temat kontynuacji tradycji nurtu ludowego zob. artykut . wanowa, Dierie-
wienskaja proza w sowriemiennof oteczestwiennof litieraturie: Koniec mifa ili pierieza-
gruzka?, hetp:/lscjournal.ru/articles/issn_1997-2911_2013_6-1_23.pdf.

14. Por. Ibidem.

15. Jesli Sergiusz Jesienin byt ,ostatnim poeta wsi”, to o Jekimowie méwi si¢ jako o
ostatnim zyjacym ,piewcy wsi rosyjskiej” lub ,ostatnim dieriewienszezyku” (Por. A.
Dnmitrijew, ,Dieriewnia poka jeszczo jest”, hetps://vz.rufculture/2012/12/5/610420
oraz A. Christienko, Poslednij piewiec rossijskoj dieriewni, https:/lwww.vesti.ru/doc.

hemlid=181641).

16. Por. R. Senczin, Nam niekuda uchodit, heep:/lwww.bigbook.ru/articles/detail.
php2ID=21566.

17. Idem, Lietopisiec pieczalnych wriemion, http://madgazines.russ.ru/october/ZOl0/ 7/
s¢95.hem! [Thumaczenie z jezyka rosyjskiego tutaj i dalej moje — L. R].

18. Por. A. Bufanow, M. Mokrowa, Rasskazy B. P. Jekimowa...., s. 6-7.

19. Zob. W. Sierdiuczenko, Russkaja proza na rubieze trietiego tysiaczeletija, heep:/
www.pereplet.ru/text/serd10.heml.

20. R. Senczin, Nam nickuda ..., http:/lwww.bighook.rularticles/detail.
Php?ID=21560.



21. M. Mokrowa, Zanr rasskaza w tworczestwie B. P.

Jekimowa: tradicyi i nowatorstwo, hep:/fwww.disser-
cat.com/content/zhanr-rasskaza-v-tvorchestve-b-p-
ekimova-traditsii-i-novatorstvo#ixzz5cVnLZMpZ.

22. Por. A. Butanow, M. Mokrowa, Rasskazy B. P.
Jekimowa..., s. 57.

23. Por. M. Mokrowa, Op. cit., htep://www.disser-
cat.com/content/zhanr-rasskaza-v-tvorchestve-b-p-
ckimova-traditsii-i-novatorstvo#ixzz5byHRVIHU.

24. B. Jekimow, Nie nado plakat..., Moskwa 2008,
5. 200.

25. Poréwnujac sylwetke Choluszy z Gogolowskim
Pluszkinem oraz Jakimem Nagim z poematu N. Nie-
krasowa Komu nasi¢ Rusi dobrze dzieje, A. Butanow i
M. Mokrowa zwracaja uwagg na podobienstwo m.in.
ichwygladu oraz zakorzenienie Jekimowskiej postaci
w tradycji literatury rosyjskicj.

26. Por. 1. Wiclikanowa, Awtor i gieroj w prozie B.
Jekimowa, hetps://cyberleninka.ru/article/viavtor-i-
geroy-v-proze-b-ekimova, s. 47-48 oraz W. Smirnow,
Postizenije prawdy, ,Nasz sowriemiennik” 1982, ¥
6,s. 171-172.

27. Ibidem.

28. Ten typ bohatera jest znany literaturze rosyj-
skiej, gdyz od zawsze pochylata si ona nad szaleti-
cami bozymi (tzw. jurodiwymi). Warto tu przywo-
fa¢ cho¢by basnie ludowe oraz tworczos¢ m.in. N.
Karamzina, A. Puszkina, N. Gogola, L. Tolstoja,
E. Dostojewskiego, W. Jeroficjewa, W. Szukszyna
i innych.

29. Por. . Wielikanowa, Op. cit., s. 49-50.

30. Por. A. Butanow, M. Mokrowa, Rasskazy B. P.
Jekimowa..., s. 9.

31. ]. Ajupowa, Koncept «riebionoks w rasska-
zach Andrieja Platonowa, hueps:/lcyberleninka.ru/
article/v/kontsept-rebenok-v-rasskazah-andreya-
platonova, s. 22.

32 L. Wielikanowa, Idiejno-esteticzeskije funkeyi i
poetika piejzaza w prozie B. Jekimowa, hetps:/lcyber-
leninka.ru/article/v/ideyno-esteticheskie-funkesii-i-
poetika-peyzazha-v-proze-b-ckimova.

33. A. Skotnicka-Maj, Apokalipsa naszych czasiw w
najnowszej literaturze radzieckiej, ,Rusycystyczne
Studia Literaturoznawcze’, t. 13, red. G. Porebina,
1989, 5.109.

34. Zob. P. Basinskij, «/noje» Borisa Jekimowa, w: B.
Jekimow, Priwiet izdaleka, Moskwa 2011, s. 458.

35. Zob. A. Gotubiewa, "Bolszaja kniga-2015": Boris
Jekimow, hetp://biblio.pskovlib.ru/index.php?optio-
n=com_content&view=article&id=1122:q-2015¢-
&catid=22:2010-08-07-13-28-27&temid=41.

36. Zob. A. Waartamow, Legenda, heep://lib.1sep-
tember.ru/view_article.php?lD=200801717.

37. R. Senczin, Nam niekuda ..., heep://www.big-
book.ru/articles/detail php?I D=21566.

SWITLANA BRESLAWSKA

Switlana Brestawska wraz thumaczem- Kazimierzem Burnatem

w Klubie Dziennikarzy Pod Gruszka

—

Osetnica

L
Do Bozego Narodzenia

nie wspominac

nie pamieta¢ Marii

i karawany

po szyje w goracych piaskach
Synaju

i osetnicy wysokiej

z jej niebo dla ciebie

jak na doni

w ktorej ty setki razy
oftarowatas sie

i nie myslatas

osetnice wysoka
sorice na proch wypalito
jej cieniem wiatr szarpie

i po ziemi $cieli

i nie ma nikogo

nie ma

gorgcy piasek zastania

oczy usta

i cialo twoje w osetnicy roztozone
plynie z karawanami

chwyta si¢ palcami

wota: Mario !

a ty niewinna



2.
Kim jestes dla niego

kim jestes?

manng z nieba
do rak mu

spadasz

i dwunastu zapomnianych
apostotow

krok w krok

za toba idzie

wybijajq krwia

na kamieniu

ros¢ jemu ciernie
na jezyku jagoda
owij mu nogi
trawg wysoka
rozpusc sie w nim

oliwa

pot6i si¢ jemu osetnica

*KX

U nas wojna,

bracie, styszysz?! Wojna!

Kiedys powiedziates -

Ukraina jedna,

gdzie jestes teraz?!
Czyz nie lubily cie

Sciezki

w naszym lesie?

Chata dziadka

wyszla cig szukac...

Bocian krazy
tam,

gdzie chodzilismy
jako dzieci -

krzykiem wota:

Wracaj!

*KK

Powiedzieli,
e jestes ziarnkiem piasku
we wszechswiecie poligonu

na linii rozseparowania.

Powiedzieli,
e jestes tylko kropka
w nieskoriczonej ksiedze

historii.

Powiedzieli.

A dla mnie jestes
Wiszechswiatem
bezmiernie glebokim
i Ksiega

wicksza od calej

wszech§wiatowej historii.



kK

Dawatam ci slorice.
Bales sie —

ono gorace.
Oddawatam ci serce.
Driates -

ono krwawi.
Rozpostartam ci duszg.
Odrzuciles -

ona szalona.

Tobie wystarczat okrawek

z wielkiego

okraglego chleba.

xax
Spadaj mi $niegiem
spadaj

tak bardzo brakuje mi
w zyciu biatego

dla mnie storice

czemus szare

dla mnie drogi

dla czego$ czarne

ale od dzis
tobg oddycham
w gardle piecze mnie

twoje imie

prosze tylko
spadaj mi $niegiem
pozwdl uwierzy¢

e jestes ze mng

ok

traeba zZy¢ przy morzu, mamo

V. PolMzkova

.. A MOTZE, MAMO, TilE PrEemija

Na brzegu morza, mamo,
na brzegu morza
ukryé si¢ od cierpienia,

od snéw-alegoril.

Staé si¢ piaskiem,

meduza, fala,

wodorostem,

ale nie czowiekiem, mamo,
nie czfowiekiem.

Lepiej by¢ delfinem

bez ciebie, mio Amore!

Méj smutek

wyzszy niz niebo,

glebszy niz morze.

Trudno wznies¢ si¢ czajce
w niebo

i w fale nurkowac.

ale na brzegu morza,
mamo,

liej umiera...

Ttumaczenie na jezyk polski

- Kazimierz Burnat

L. Kostenko



IZABELA
JUTRZENKA-TRZEBIATOWSKA

MIECZYSLAWA TOMASZEWSKIEGO
FENOMEN I PARADOKS

Profesora Tomaszewskiego znaja chybawszyscy absolwenci krakowskiej Akademii Muzycznej.

I ci, kedrzy studia rozpoczynali jeszcze w latach szesédziesiatych i najmiodsi z pokolenia urodzonego
w potowie lat dziewie¢dziesiatych. Wiszyscy pamictaja entuzjazm i ogromne zaangazowanie Profesora
w prowadzenie wykladéw. Wielka ekspresje poparta szerokg gestykulacja i rozwichrzony wios. Profe-
sora cechowalo nieugiete dazenie do poszukiwania i odnajdywania pickna w dziele muzycznym oraz
niezfomne przekonanie, ze sztuka oraz muzyka, wskazuje na wartosci pozamuzyczne, na wartosci
wyzsze, takie jak trjca greckiego kanonu etyczno-estetycznego — prawda, dobro i pickno.

Tomaszewski byt zywa encyklopedia — wydaje si, ze przez lata studiowania dziet ukocha-
nego kompozytora - Fryderyka Chopina - zdotal zaglebi¢ si¢ nie tylko w jego muzyke, ale i w ponad
dziesieé tysiccy tomow bibliografii chopinowskiej. Owocem jego badar i dziefem zycia jest Chopin.
Czlowiek, dzieto, rezonans - integralne ujecie biografii i twérczosci najwickszego z polskich kompo-
zytoréw. Ostatnie lata przyniosty drugi tom — Chapin 2. Uchwyci¢ nieuchwyme '. Oprécz monumen-
talnej monografii powstawaly mniejsze opracowania dotyczace szczegélowych zagadnien, takie jak
Chopin: fenomen i paradoks: szkice i studia wybrané’ , czy tez dwie setie Muzyka Chopina na nowo odczy-
tana: studia i interpretacie’. Profesor Tomaszewski znalazt tez czas na opracowanie pozycji o charakre-
rze bardziej popularyzatorskim, jak chociazby picknie wydany i opatrzony fotografiami Malgorzaty
Abramowskiej album Chopin’ , czy tez napisana niezwykle lekkim pirem i z glebokim wniknieciem
w sfer¢ emocjonalng bohateréw Chapin i George Sand: mitosé nie od pierwszego spojrzenia
(polecam!).

Drugim kompozytorem, ktéry zajat szczeg6lne miejsce w badaniach a takze w sercu Toma-
szewskiego byt Krzysztof Penderecki. Prawdopodobnie stato si¢ tak, gdyz jak podkreslat ten wybitny
muzykolog, ,nie ulega watpliwosci, iz muzyka Krzysztofa Pendereckiego od swego poczatku do dzis
rozgrywasie w Swiecie wartosci. I ze zawsze chodzi o wartosci najwyzsze i najbardziej fundamentalne™.
Po pierwszym okrazeniu tematu’ fascynacja muzyka tworcy Pasji wedfug sw. Lukasza znalazta ujscie
w dwutomowej monografli Penderecki: bunt i wyzwolenie® .

Szezegblnie bliskie byty Mistrzowi zagadnienia zwigzkow muzyki ze stowem, a zwhaszcza
w piesni oraz korelacje zachodzace pomigdzy rdznymi dziedzinami sztuki.

Nie do przecenienia jest nie tylko dorobek w postaci monografii i studiow, ale przede wszyst-
kim pigtno jakie Tomaszewski odcisnat na kierunku w jakim rozwinea si¢ dziatalnos¢ naukowo-ba-
dawcza w krakowskiej Paristwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej, a péiniej Akademii Muzycznej. Grupg
teoretykéw muzyki, kedrzy doskonalili swoj warsztat pod wplywem wielkiego Mistrza, dzis okresla si¢



mianem "Krakowskiej Szkoty Teoretycznej". Wielu wspétpracownikéw i przy-

jaci6k Profesora Tomaszewskiego spotykalo si¢ podczas Spotkan Muzycznych
w Baranowie Sandomierskim.

Miat tez ogromne zastugi edytorskie jako szef Polskiego Wydaw-
nictwa Muzycznego w Krakowie, poczatkowo jako redakror naczelny (od
1954 1), a pézniej jako dyrektor (1965-1988 r.). Oprécz tego byt jednym
 inicjatoréw utworzenia Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina, patro-
nujacego Wydaniu Faksymilowemu Dziet Chopina i sprawujacemu piecze nad
organizacja Konkursu Chopinowskiego. Tomaszewski zredagowal m.in. czter-
nascie tomow Biblioteki Chapinowskiej (1959-1986), pie¢ tomow serii Docu-
menta Chopiniana (1970-1990), a ponadto wspdtredagowat ,Rocznik Chopi-
nowski”, ,Chopin Studies”, , Studia Chopinowskie” i ,Chopin Review”.

Paradoksalnie zakochany w muzyce Fryderyka Chopina mlody
jeszcze Tomaszewski nie mégl zrealizowac si¢ jako pianista, gdyz prze-
szkodzifa mu w tym wojna, co przyznal pod koniec zycia w rozmowach
z Krzysztofem Droba.

Profesor Tomaszewski zmart 14 stycznia 2019 roku w Krakowie
i zostat odprowadzony na miejsce wiecznego spoczynku w Alei Zastuzonych
na Cmentarzu Rakowickim przez rodzing, przyjaciél, wspétpracownikow
i rzesze wiernych jego pamicci wychowankdw.

Tym, ktérzy sylwetke Profesora chcieliby poznaé blizej polecam
lekture Odezytywanie na nowo. Rozmowy z Mieczystawem Tomaszewskim®
keére przeprowadzitz nim jeden z jego uczniow Krzysztof Droba— na tematy
nie tylko muzyczne. Dzigki niej mozna pozna¢ koleje zycia studenta zafascyno-

wanego muzykq Chopina, pézniej muzykologa i redakrora, a takze meza
iojca, ktdry spedzit zycie u boku ukochanej zony i ktéry doczekat sie wnu-
kéw i prawnukéw, ale przede wszystkim niezwyklego cztowieka, nigdy nie
ustajacego w poszukiwaniu pickna w muzyce i otaczajacym go Swiecie.

Przypisy:
1. Mieczystaw Tomaszewski, Chopin 2. Uchwyci¢ nieuchwytne, PNM, Krakéw
2016.

2. Mieczystaw Tomaszewski, Chopin: fenomen i paradoks: szkice i studia wybrane,
Gaudium, Lublin 2009.

3. MT, Muzyka Chopina na nowo odezytana: studia i interpretacje, Akademia
Muzyczna w Krakowie, Krakéw 1996; , Muzyka Chopina na nowo odczytana: stu-
dia i interpretacje, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakéw 2010.

4. Mieczystaw Tomaszewski, Chopin, Wydawnictwo BOSZ, Olszanica 2010.

5. Mieczystaw Tomaszewski, Chopin i George Sand : mitosé nie od pierwszego spoj-
rzenia, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2003.

6. Mieczystaw Tomaszewski, Penderecki: bunt i wyzwolenie. T. 2, Odzyskiwanie raju,
PWM, Krakéw 2009, s. 333.

7. Mieczystaw Tomaszewski, Krzysztof Penderecki i jego muzyka: cztery eseje, Aka-
demia Muzyczna w Krakowie, Krakéw 1994; Penderecki - trudna sztuka bycia sobq,
Znak, Krakow 2004.

8. Mieczystaw Tomaszewski, Penderecki: bunt i wyzwolenie. T. 1, Rozpetanie zywio-
tow, PWM, Krakéw 2008; T. 2, Odzyskiwanie raju, PWM, Krakéw 2009.

9. Mieczystaw Tomaszewski, Krzysztof Droba, Odczytywanie na nowo. Rozmowy z
Mieczystawem Tomaszewskim, Bosz, Olszanica 2011.



"Cuas letargu i nadziei

[...] Ktdregos wieczoru na jeziorze doszdo do pierwszego pocatunku. A musz¢ dodaé, ze do Kérnika przy-
jechatem lekko zauroczony, moze nawet zakochany, w takiej kruchoroslinnej dziewczynie poznanej we
Wirzesni. Poczutem wige moralng potrzebe, zeby oswiadczy¢: ,Ale ja Pani nie kocham”.

I to powiedziates Wandzie przed pierwszym pocalunkiem?

Po pocatunku. Nie chee mi si¢ wierzy¢, ale tak byto. Wanda mi chyba tego nie zapomniata. A przeciez
pézniej zgodzila si¢ by¢ moja zong. Najpierw oglosilismy wsrdd kérnickich przyjaciot zargezyny, w naj-
prawdziwiej romantycznym stylu i trybie, p6ing jesienia. Sytuacja ogdlnazaczeta budzi¢ nadzieje— Niemcy
wycofywali sic ze Wschodu i byli coraz mniej pewni siebie. Slub nastapit w Kérniku, 2 kwietnia 1945
roku, niedtugo po ich wyjsciu, ale jeszcze przed zdobyciem Berlina i koricem wojny. W czasie wojny Pola-
kom w Warthegau nie bylo wolno udziela¢ slubéw, dlatego nasz byt dos¢ szczegdlny - zbiorowy. Bylismy

dziewiata parg w czasie jednego slubnego akeu." !

[...] "Czas budowania mimo wszystko

Polityka zaczela rzadzi¢ wszystkim. Jedno bylo jednak jasne, ze polska kultura musi si¢ odrodzi¢. Swoja
pracg zaczalem od ogloszenia przez radiowezet naboru do chéru. Juz w czerweu odbyt si¢ pierwszy kon-
cert z jego udzialem. Sam dyrygowatem, zreszta po raz pierwszy i jedyny. W programie znalazt si¢ Krako-
wiak Nowowiejskiego, utwér polifoniczny, nielatwy, takze piesni patriotyczne: Ztamane berta, powalone
trony, Wolnosci storice piesci lazur. Sam tez wykonatem wowczas parg utworéw Chopina. A potem, Wirze-
$nia, przedtakt zebrawszy kilka pari (pamietam wsréd nich Wande Kaliszewska), kedre prywatnie uczyly
muzyki, powolatem do zycia szkole muzyczna. Oglositem tez wowczas konkurs pianistyczny dla mtodziezy.
Awreszcie, w auli jednej ze szk6t zorganizowatem cykl wieczoréw literacko-artystycznych."

[..]"Na naszych ,Srodach” pojawit sie tez oczywiscie Iwaszkiewicz; przyjechat z 2ong Anna, ktéra mnie
ol$nita. Zjawiskowa postac. Bylem zagorzatym czytelnikiem Iwaszkiewicza, nie wyobrazatem sobie wtedy
lepszej prozy. Ale jeszcze wigksze wrazenie wywarta na mnie jego zona. Subtelna, skupiona w sobie, zamy-
Slona. Na spotkanie z Jerzym Zawieyskim przyszto mnéstwo ludzi. Czytat sztuke, kedra whasnie pisat i
w ktorej znaczaca postaé nosita imi¢ Monika. Byt bardzo en vogue, dziki sztukom ,programowo” kato-
lickim wystawianym aktualnie w Krakowie."*

[..]" Rok Chopinowski
Byles na stawetnym zjezdzie w Lagowie?

Nie. Bylem tam w 1949 roku, ale z innej okazji. Na obozie przygotowawczym do Konkursu
Chopinowskiego.
Czyli nie uczestniczytes w tych ideologicznych dyskusjach, byles skupiony na jubileuszu
Chopinowskim?
Tak. Rok ten byt cezurg w moim zyciu, bo moje zainteresowanie literaturg przeniosto si¢ na muzyke. Od

roku Chopinowskiego si¢ zaczeto. Wiaczono mnie w ogélnopolski plan obchoddw jubileuszu za sprawa
Edmunda Rudnickiego." ¢

1. Cytat z ksigzki Mieczystawa Tomaszewskiego, Krzysztofa Droby, Odezytywanie na nowo. Rozmowy z Mieczysta-
wem Tomaszewskim, Bosz, Olszanica 2011.s.

2. Ibidem, s. 66-67
3. Ibidem, s. 72-73
4. Tbidem, s. 76-77



IWONA DEMKO

ZOFIA BALTAROWICZ- DZIELINSKA

PIERWSZA STUDENTKA NA AKADEMII SZTUK PIEKNYCH W KRAKOWIE

20 listopada 2018 roku Senat Akademii Sztuk
Picknych w Krakowie ustanowit rok 2019
,Rokiem Kobietz ASP”, aby w ten sposéb uczci¢
100-lecie obecnosci kobiet na uczelni. Bowiem
14 grudnia 1918 roku grono profesordw przegto-
sowalo wniosek o oficjalnym przyjeciu kobiet w
poczet studentéw uczelni. Stalo si¢ tak miedzy
innymi dzieki staraniom Zofii Baltarowicz-Dzie-
liniskiej, kedra zostata przyjeta jako hostantka rok
przed oficjalnym pozwoleniem.

dr hab. Iwona Demko artystka wizualna,
badaczka historii pierwszych studentek na ASP
w Krakowie. Dyplom magisterski zrealizowata
w pracowni prof. Jerzego Nowakowskiego w
2001 r. na Wydziale Rzeiby krakowskiej Aka-
demii Sztuk Picknych. Od 2008 roku pracuje
na macierzystej uczelni, obecnie na stanowi-

sku adiunktka.

/8

Dokladnie 100 lat temu, we wrzesniu 1917
roku nieswiadoma tego, ze Jacek Malczew-
ski byt negatywnie nastawiony do przyj-
mowania kobiet na akademig, pojawita
si¢ w drzwiach jego domu 23-letnia Zofia
Baltarowicz. Jej cel byt jasny; chciata prze-
kona¢ Mistrza, jak o nim myslata; czto-
wicka genialnego, do tego, aby przyjeto ja
nastudia. W roku 1917 kobiety nie mogly
studiowaé na Akademii Sztuk Pieknych w
Krakowie. Wiedzieli o tym wszyscy. Wie-
dziala o tym réwniez Zofia Baltarowicz.
I mimo ze wszyscy dokola przypominali
jej o tym zakazie, postanowila spelni¢

swoje marzenie.

Zofia Baltarowicz urodzita sie
23 maja 1894' roku w Jaryczowie Starym.
W malej ukrairiskiej miejscowosci odda-
lonej 27 km od Lwowa. Przed pierwsza
wojna $wiatowg Jaryczéw Stary nalezal

do Austro-Wegier, przed zaborami Pol-
ski do I Rzeczypospolitej. Od Krakowa
dzielilo Jaryczéw okoto 350 km. Swoja
pasj¢ do rzezbienia Zosia odkryta bardzo
wczesnie. Stalo sie to podobno podczas

wizyty szklarza.

Miatam pigty rok zycia, kiedy
Jesieniq, stary szklarz, Zyd z sqsiedniego
miasteczka Jaryczowa Nowego, zaopatry-
wat nasze okna przed zimq. Obserwowatam
Jjego pracg z duzym zainteresowaniem, co
gwrdcito wwage szklarza. W pewnej chwili
praerwat kitowanie okien i praypatrzyt mi
sig uwaznie, po czym wyjgt ze swych zapa-
sow duzq bryle kitu i dat mi jg z Zycze-
niem azebym z tego kitu ,wyrabiata tadne
Sigurki”. - Od tego czasu zaczelam lepic w
kicie swoje pierwsze ,twory” rzetbiarskie,
a kiedy zabrakto kitu modelowatam swoje
dziecinne pomysly w zwyczajnej zéttej gli-
nie, ktdrqg wydobywatam z rowu za naszym

ogrodem.*

Pasj¢ artystyczna Zofii popieral
ojciec Jan Baltarowicz, pszczelarz z zami-
fowania oraz dtugoletni wéjt w miejsco-
wosci Jaryczéw Stary. Zdecydowanie prze-
ciwna temu byfa matka Zofia Stefania
z Weeberéw, cérka powstaricaz 1863 roku
Alfreda Weebera i Ignacji z Zakrzewskich
Weeberowej. Ignacja byla wnuczka Igna-



cego Zakrzewskiego prezydenta Warszawy i wspéttworcy Kon-
stytucji 3 Maja.

W moim domu rodzinnym panowata atmosfera gorg-
cego patriotyzmu, uczud prawdziwie demokratycznych i poczucia
obowigzku bezinteresownej pomocy spotecznej. Nic wigc dziwnego
ze wychowana wsrdd takich uczué, pojec i prayktadéw z chwilg
gdy zrozumiatam ze moim powotaniem jest zawdd artysty posta-

nowitam mojq sztukq stuzyc Ojczyénie® .

Matka uwazala, ze "najwznioslejszy cel zycia kazdego
Polaka* to praca na roli polaczona z praca spoteczng’. Praca
artystki nie wydawala si¢ matce wlasciwa dla jej pierworod-
nej corki. Nie traktowala tego zajecia Zofii jako przysztego
zawodu. Pozwalala cérce na prywatne lekcje rysunku, poniewaz
myslala, ze jest to zajecie bardziej rozrywkowe niz pasja, ktérej
mialaby si¢ odda¢ jej corka. Ojciec uwazal, ze poprzez zawdd
artysty, swoja tworczoscia, réwniez mozna stuzy¢ ojczyznie.
Pasja artystyczna Zofii znajdywala réwniez akceptacje babci

Ignacji z Zakrzewskich Weeberowe;j.

Jednak ani zdanie ojca ani babci Ignacji nie zmienito
zdecydowanego sprzeciwu mojej matki. Pomimo to, majac lat
14 o$wiadczytam rodzicom, ze bede studiowaé w krakowskiej
Akademii Sztuk Pigknych i wszystkie moje sity i cale zycie

poswigce sztuce .

Ojciec, ktéry mnie nie tylko kochal, ale i rozumial, wyrazit

na to zgode, méwiac:
— Nigdy nie zabronig ci studiowad!

Natomiast matka zajeta stanowisko zdecydowanie wrogie.
Na wszystkie argumenty miala jedng odpowiedz: po moim
trupie...

Przyjaciétka matki doktorowa W.B. chcac mnie ,,pocie-
szy¢”, powiedziata:

— Nie rozumiem, dlaczego Ty Zosiu stwarzasz sobie nie-
potrzebne tragedie. Przeciez i tak do Akademii kobiet nie
przyjmuja!

Ten argument nie przemdéwit do mnie®.

Pierwsze prywatne lekcje rysunku i malarstwa pobie-
rata uartystki malarki, absolwentki prywatnej Akademii Sztuk
Pigknych Juliena w Paryzu Zofii Briithl-Golabowej, ktéra
mieszkala razem z mezem lekarzem okregowym w Jaryczo-
wie Nowym. Bylo to w latach 1908 — 1912, w czasie nauki w
szkole $redniej. W wicku 16-nastu lat Zofia zachorowala na
odre, z ktdrej wywiazaly si¢ komplikacje. Potem dopadly ja
kolejne choroby. W rezultacie spedzita kilka miesigcy w 16zku
ocierajac si¢ o §mier¢. Choroby te pozostawily jej cigzka wade

serca na cale zycie.

Pomimo to nie przestatam marzyc o studiach w Aka-
demii Sztuk Pigknych. Ojciec rozmawiat na ten temat ze swoim
prayjacielem dr Piotrem Kucharskim ze Lwowa, ktdry opickowat
si¢ mngq podczas choroby. Dr Kucharski oswiadczyt matce:

— Zmartwienie ogromne szkodzi w chorobach serca. Jezeli pani
chee azeby corka zyta, musi jej pani pozwoli¢ na studia. Wiedy
matka ustgpita...”

Klopoty zdrowotne oraz rada lekarza zmickczyly serce

matki i otworzyty droge Zofii do studiéw.

Jeszcze przed matura, od 1912 roku uczeszczata do
prywatnej Szkoty Sztuk Picknych artysty malarza prof. Sta-
nistawa Batowskiego we Lwowie. Nauke przerwala pierwsza
wojna §wiatowa. Ale juz 13 lipca 1915 roku zapisata si¢ na kursy
rzezby do prof. artysty rzezbiarza Zygmunta Kurczynskiego
ucznia Laszczki, a potem Rodina. Whasnie w pracowni Kur-
czytiskiego poznala swojego przyszlego meza artystg malarza
Kazimierza Dzieliriskiego . U Kurczyniskiego uczyla si¢ rzezby
przez rok. Réwnoczesnie w latach 1915/1916 uczeszczala na
historig sztuki do prof. Jana Boloz Antoniewicza i filozofig $ci-
sla do prof. K. Twardowskiego na Uniwersytecie Lwowskim ™.

Potem ojciec wyrobit mi paszport i dat pienigdze na stu-
dia we Wiedniu "'. Wyjechatam ,za granicg”..."?

W latach 1916/1917 studiowata rzezbe w Verein Kunst-
schule fir Frauen na Stuberingu u Karla Kauffungena profesora
wiedenskiej Akademii Sztuk Pieknych niedostepnej wéwczas
dla kobiet oraz rysunek u prof. Rothmayera. Kontynuowata
we Wiedniu réwniez nauke historii sztuki na Uniwersytecie
Wiederiskim u prof. Maxa Dworaka i Jézefa Strzygowskiego,
a takze filozofie $cista u prof. Adolfa Stohra. Swoja studia
musiala jednak przerwad.

Pracowatam po szesnascie godzin dziennie i bytam z
moich wiederiskich studidw najzupetniej zadowolona. Niestety
Matka moja z obawy przed zblizeniem si¢ wojennego frontu
austriacko-rosyjskiego do Lwowa jak i naszego domu nie zgodzita
sig na kontynuowanie moich swietnie rozpoczetych wiederiskich
studidw, a to z obawy, ze zostang odcigta od rodziny wojennym
[frontem. To przerwanie moich studidw przezywatam dramatycz-
nie. Kochatam sztuke i cheiatam nig stuzyé Ojcgyénie i zdawa-
tam sobie sprawg ze nie mogg spetnic Zyczenia matki i studiowad
z powrotem we Lwowie gdzie juz nauczylam si¢ wszystkiego jako
Pplastyczka czego mogtam si¢ w tym miescie nauczgyé... Szukajgc
wyjscia z tej bardzo trudnej sytuacji po diuzszych rozwazaniach
postanowitam zdobyc ro co wowczas wydawato sig dla kobiet nie
do zdobycia: WSTEP NASTUDIA DO KRAKOWSKIE] AKA-
DEMII SZTUK PIEKNYCH *.

Wrécita do domu w kwietniu 1917 roku. W jednym
ze swoich zycioryséw napisala, ze oprécz obawy przed zbli-

zajgcym si¢ frontem, jako kolejny powdd matka podala zty



stan swego zdrowia. Jedynym wyjsciem jakie zostawalo Zofii
w zaistnialej sytuacji, aby nadal rozwija¢ swoj talent, byly stu-
dia na Akademii Sztuk Picknych w Krakowie.

Ztozyto sig tak szczesliwie ze wlasnie pod koniec wakacji
wsierpnin 1917 roku odwiedzit nas wuj Mieczystaw Ruebenbauer
i na mojq prosbe razem z moim ojcem wyttumaczyli matce ze w
razie odcigcia mnie od domu frontem bojowym austriacko-rosyj-
skim znajdg opieke u wujostwa zamieszkatych w Proszéwkach pod
Bochnigq. Wuj Mieczystaw byt ozeniony z rodzong siostrg mojej
matki Anng.

Otrzymatam wigc zezwolenie na odbycie studidw w krakowskiej

Akademii od obojga rodzicéw (...)"

Ojciec jak zawsze dopomdgt w kontynuowaniu studidw
nie tylko sercem ale i czynem: sprzedat ze swej pasicki duze ilosci
miodu i dat mi pienigdze na pobyt w Krakowie' .

Czym byla niezgoda rzadéw zaborcy na studiowa-
nie kobiet wobec zgody matki. Zofia nie mogta darowaé sobie
takiej sytuacji. By¢ moze matka liczyla na to, ze cérka wréci
odprawiona z akademii i dlatego si¢ zgodzila.

Byt wrzesiens 1917 roku. Zwingtam moje szkice, rysunki
i studia olejne w gruby rulon, wysoki na pétrora metra. Niosqc w
Jednej rece walizke, a w drugiej ciezki rulon, wsiadtam do kra-
kowskiego pociggu. W Krakowie wynajetam pokdj na drugim pig-

trze hotelu mieszczqcego si¢ w Rynku na rogu ulicy Floriariskiej'”

Zapewniwszy sobie mieszkanie postanowitam rozpoczqcé
atak na Akademig. Wezesnie rano udatam si¢ do kosciota Mariac-
kiego. Tam si¢ wyspowiadatam i tam potem caty czas przystgpo-
watam do Komunii sw.

Wiedziatam, ze moje przedsigwzigcie jest rewolucyjne i ze profe-
sorowie Akademii bedg robili trudnosci *S.

Dano mi pokdj na drugim pigtrze z oknem wychodzq-
cym na krakowski Rynek. Od matego dziecka wszczepiano we
mnie jakis nieledwie mistyczny pietyzm dla naszej dawnej sto-
licy. Mozna wigc zrozumied, Ze patrzqc przez okno hotelowe na
kosciot Mariacki, Rynek i pigkne Sukiennice bytam wzruszona nie
tylko urokiem tego miasta, ale i swiadomosciq, ze wlasnie tutaj
bede studiowad. Nie przerazata mnie mysl, ze wstep na te studia
traeba byto dopiero zdobyd — ale zmuszata do dziatania.

Nie roztkliwiajqc si¢ dtuzej nad pigknymi widokami,
udatam si¢ ulicq Floriariskq do Akademii Sztuk Pigknych na placu
Matejki nr 13.

Portierowi strzeggcemu wstepu do tej uczelni
oswiadczyta:

—  Chce sig zobaczyc z profesorem Malczewskim.

— Profesora nie ma w Akademii sq przeciez wakacje —

objasnit dosy¢ uprzejmie.
— W takim razie prosze o jego adres prywatny.

Portier z pewnym zdziwieniem podat mi adres miesz-
kania paristwa Malczewskich, ktdre w tym czasie miescito si¢ przy
ulicy Krupniczej. Mozna by sig zastanowic, dlaczego majqc zamiar
studiowac rzezbe, cheiatam w pierwszej kolejnosci zobaczyc sig
ze znanym mi jedynie z jego obrazéw, malarzem Jackiem Mal-
czewskim? Wynikato to z wewngtrznego prackonania, ze jedynie
cztowiek genialny potrafi zrozumied moje pragnienie studiowania
tam gdzie dla kobier wszystkie regulaminy zabronity dostgpu. 1
nie omylitam sig. Na szcz¢scie nie wiedziatam wéwczas, ze Mal-
czewskiego wwazano za najwigkszego przeciwnika w dopuszczenin
kobiet na studia w Akademii. W rzeczywistosci, o czym sig praeko-
natam, Malczewski sprzeciwiat sig jedynie masowemu naptywowi
do tej uczelni kobiet miernie utalentowanych, ktdre nie traktowaty
sgtuki powaznie.

Z catq ufnoscig podazytam w strong ulicy Krupniczej.
Dziert byt pickny, stoneczny. W mieszkaniu panstwa Malczew-
skich wprowadzono mnie do matego pokoiku, od przedpokoju na
lewo, gdzie oczekiwatam na przybycie profesora. Statam tam z
rulonem szkicow tuz przy drzwiach, ktdrymi weszgtam. Po chwili
pokoju, skad dochodzit gwar licznie zebranych gosci, wszedt Jacek
Malczewski i zapytat po prostu:

— Czego pani sobie zyczy?

— Ja, panie profesorze, pragne by¢ przyjeta na studia
do Akademii.

— A czy pani nie wie, ze dla kobiet wstgp na studia w
Akademii jest wzbroniony?

— Wiem, panie profesorze, ale wierz¢ w to, ze pan pro-
fesor po obejrzeniu moich szkicdw przyjmie mnie do Akademii .

Ustyszawszy t¢ Smiatq odpowiedz, Jacek Malczewski
zmierzyt mnie piorunujgcym wzrokiem od stép po glowe. Po matej
chwili — w czasie ktdrej batam sig, ze mnie po prostu wyrzuci —
powiedziat ostro, wskazujgc wiadczym ruchem reki stot:

— Niech pani pokaze! *

Potozytam je na stole a sama zatrzymatam si¢ w pozy-
¢ji stojgcej na dawnym miejscu. Nie prosit mnie przeciez azebym
usiadta. .. Kiedy Malczewski rozpoczat przeglad moich szkicéw,
Jednego po drugim, czekatam na jego decyzje spokojnie, a jednak
w wielkim napigciu nerwowym. Po chwili, ktdra wydawata mi
si¢ bardzo diuga, powiedziat uprzejmie:

— Prosz¢ niech pani usiqdzie.

»10 dobry znak” — pomyslatam usiadtam przy stole
naprzeciw Jacka Malczewskiego. Tymczasem on dalej ogladat



sgkice w wielkim milczenin. Kiedy natrafit na mdj autoportret,
malowany olejno na duzym arkuszu papiern , Bristol”, spojrzat na
mnie g uwagq i znowu na portret... Po skoriczonym przegladzie
moich prac zwricit glowg w strong okna i rozwazat cos w wielkim
skupienin. [ wreszcie, kiedy juz raczyt spojrze¢ na mnie, zapytat
znowu bardzo po prostu:

— Co pani chee studiowac?
— Rzezbg, panie profesorze.

— Rzezbe? Niech pani idzie do Laszczki i powie mu,
ze: ja, Jacek Malczewski, proszg go azeby paniq prayjat do swej
Szkoty Rzezby w Akademii(...)]" .

Wzruszona do glebi duszy zdotatam wyrazié¢ mojq
wdzigcznost genialnemu artyscie zaledwie w trzech stowach: , Dzie-
kuje Panie Profesorze.”

Usmiechngt sig zyczliwie i podat mi rekg na pozegnanie, czego na
powitanie nie uczynit... Po czym znikngt za drzwiami pokoju
skad dochodzit gwar licznie zebranych 0sob. Co ten gwar oznaczat
dowiedziatam si¢ pézniej z gazet: To prayjaciele i znajomi Pari-
stwa Malczewskich zbiegli si¢ powitad ocalatego wprost cudownie,
po wypadku w Tatrach, syna Paristwa Malczewskich, Rafata. -
Do mego podziwu dla wielkiego artysty dotgczytsig jeszcze podziw
dla Malczewskiego jako cztowicka dobrego, ktdry w tak uroczy-
stym dniu potrafit zostawic swoich gosci i ogladac starannie szkice
nieznanej mu 0soby. Moznaby praypuszczac ze zrozumiat moje
pragnienie stuzenia Ojczyénie Sztukg *.

Profesora Laszczke zastatam w jego pracowni w Aka-
demii przy pl. Matejki. Kiedy ustyszat z czym Jacek Malczewski
mnie do niego przystat, zawotat zdumiony:

— Co? Jacek Malczewski prosi, azeby kobiete przyjaé
do Akademii®

Usadowiona w wygodnym fotelu, nie potrzebowatam
obserwowac wyrazu twarzy mego przysztego profesora, azeby
praekonac sig jakie wrazenie robig na nim moje prace. Konstanty
Laszczka prazerzucajge w stojgceej pozycji rozgtozone na stole szkice,
nie oglgdat ich w milczeniu jak to czynit Malczewski. Z ust jego
wydobywaty si¢ nieustanne okrzyki:

— Co za rozmach... Jaka smiata linia... Talent,
talent... Jednak po skoriczonym przeglgdzie Laszczka podobnie
Jak i Malczewski nieszybko zdobytsi¢ na wypowiedzenie swej decy-
zji. Natomiast w wielkim zdenerwowaniu rozpoczat dtugotrwaty
spacer po swojej pracowni. Na jego wzburzonej twarzy widoczna
byta wewngtrzna walka. Nietrudno byto odgadnqgc, ze sumienie
oraz prosha Malczewskiego nie pozwalaty mu powiedzied: ,nie”,
a wydawato mu sig, ze wbrew regulaminom bez narazania sig

wiederiskiemu ministerstwu nie moze powiedzgiec: “tak”*.

Czekajgc na decyzje Laszczki miatam az nadto wiele
czasu by rozgladngd sig po jego pracowni i obejrzec niezliczong

ilosé rzezb rozstawionych tak przy scianach jak i w posrodku miej-
sca pracy, ale nie ucgynitam tego. Catg mojq istote absorbowata
sprawa zdobycia wstgpu do Akademii. .. Z wyrazu twarzy mistrza
cheiatam wyczytad co zamierza ze mng zrobic ?.

Wheszcie po diugotrwatym namysle Laszczka przerwat
swdj spacer po pracowni, stangt przede mnq i oswiadczyt:

— Ja paniq przyjme na studia w mojej Szkole Rzezby
w Akademii, ale pod warunkiem, ze pani otrzyma na to réwniez
zezwolenie Rektora®.

Uszczgsliwiona pobiegtam do rektora. Byt nim wéwczas
Jozef Mehoffer. Rektorowi podobaty si¢ moje szkice, ale wahat si¢
z wyrazaniem zgody obawiajqc sig wzigd na siebie tak wielkg
odpowiedzialnosé. Przeciez dwezesne ustawy zabranialy kobietom
wstepu na Akademig! Obecna przy rozmowie Zona rektora, kom-
pozytorka Jadwiga Mehofferowa (zmarta w roku 1948), stangta
dzielnie po mojej stronie. Starata si¢ praekonal meza, ze jezeli
mam talent, powinien pozwolic mu si¢ rozwingc. Wreszcie rektor
oswiadczyt:

— Zgadzam sig na pryjecie pani do Akademii, o ile
caty Senat Akademicki na ro pozwoli 7.

Senat akademicki w sktadzie: Prof. Jacek Malczewski,
prof- Aksentowicz, prof- Weisss, prof. Piertkowski, rektor Mehoffer,
prof- Laszczka i inni, zadecydowat ze przyjmie mnie warunkowo:
mam w Akademii wykonaé prace rzezbiarskq, ktdra zadecyduje
czy bede prayjeta na studia do Akademii w drodze wyjathku® .

W pierwszym dniu roku akademickiego — z poczqtkiem
pazdziernika 1917 roku — rozpoczetam studia na tej uczelni,
0 ktdrej marzytam majqc lat czternascie. .

Kolegami moimi na rzezbie byli w tym czasie: Bibulski, Zinkow,
Hagelmayer i Zelek. W nastgpnym potroczu prazybyli: Jura i Tracz.
Wizyscy odnosili sig do mnie z Zyczliwoscig i szacunkiem. Utarto sig
wsrdd nich powiedzenie: Kolezanka Baltarowicz nie jest kobietq!
Kolezanka Baltarowicz to cztowiek.

Po dwich miesigeach intensywnej pracy wykonatam
duzych rozmiardw akt meski. Senat akademicki w komplecie przy-
sgedt ogladac t¢ rzezbe. Po obejrzeniu oswiadczono:

— Zofia Baltarowicz zostaje na drodze wyjqtku przyjeta
do Akademii Sztuk Pigknych na rzezbe.

Wstep do Akademii dla kobiet zostat zdobyty! ¥

Moja rzezba tak zachwycita wszystkich profesordw ze
praetamujqc regulamin zezwolono mi studiowad w AKADEMII
w drodze wyjatku w charakterze hospitantki w Szkole Rzezby prof-
Laszczki oraz dodatkowo rysunek na Wydziale Malarstwa oraz
na wspdlnym dla wszystkich wydziatéw rysunku wieczornym. Dla
uprawomocnienia mojej pozycji jako studentki w Akademii jak
i dla zabezpieczenia siebie przed represjami wtadz austriackich za



zlamanie regulaminu przez wprowadzenie do Akademii kobiety
na studia GRONO PROFESOROW / Senat / powzigto specjalng
uchwate w dniu 27 pazdziernika 1917 roku. Mocq tej uchwaty
zezwolono profesorom na przyjmowanie wybitnie uzdolnionych
kobiet w drodze wyjatku na studia do Akademii w charakterze
hospitantek. Jednakowoz zezwolenie to na przyjmowanie kobiet
na studia do ,cesarsko-krélewskiej” Akademii musiato by¢ sfor-
mutowane w sposéb ktdry by nie spowodowat praykrych konse-
kwencji dla Senatu Akademii Krakowskiej. Trzeba pamietac ze
byt to okres zabordw *.

Byta wyrazona w sposéb zakamuflowany ze wzgledu na panujgce
pod zaborem stosunki. Moze z jakiegos powodu nie wszyscy wspot-
czesni historycy sztuki zrozumieli jg wlasciwie. Rzqd Polski wie-
dziat jak t¢ uchwate nalezy rozumied i reskryptem ministerialnym
2z 30 lipca 1920 r. N 6075/1VI20 uznat studia kobiet studiujacych
w Akademii przed lipcem 1920 r. w charakterze hospitantek za stu-
dia normalne. W ten sposéb ja, bedgc pierwszq kobietq studiunjgcq
w krakowskiej Akademii, w drodze wyjatku na podstawie reskryptu
ministerialnego wymienionego wyzej statam si¢ réwniez mocq rozpo-
rzqdzenia polskiego rzqdu pierwszq normalng studentkq krakowskiej
Akademii Sztuk Pigknych ' .

W pierwszej kolejno$ci oméwiono wpisy na nowy rok,
potem klopoty kursu grafiki z powodu powotania do wojska
prowadzacego instruktora, a nast¢pnie rektor podat propozycje
na kierownika wieczornych rysunkéw. Na koricu omawiania
punktu pierwszego pojawita si¢ adnotacja:

W koricu Rektor podage, ze wiele kobiet zgtasza si¢ z prosha o przy-

Jecie tychze na nauke do tutejszego Zaktadu. Poniewaz uczgszcza-
nie na Kursa kobietom w mys| regulaminu oraz zapadtej uchwaty
Grona Profesoréw w przedmiocie tej sprawy jest niedozwolone,
nalezy zglaszajgcym si¢ odmowic zezwolenia na uczeszczanie.
Pozostawia sig jednakze Profesorom dowolnosé przypuszczania
kobiet i zezwalania na prywatne uczgszczanie na nauke w swo-
ich kursach. Gremium na powyzsze przedstawienia jednogtosnie
zgadza si¢ w catosci .

Zofia mogla uczestniczy¢ w kursach jednak nie zostata
zapisana w zadnych dokumentach i nie widnieje na spisie stu-
dentéw z 1917 roku. Zapisani sg tylko jej koledzy, o ktérych
wspomniata w swoim zyciorysie. Przyjeta na zasadach hospi-
tantki, nie miata prawa przystgpowaé do egzaminéw, nie mogla
otrzymywac jakichkolwiek dokumentéw potwierdzajacych prze-
byte uczestnictwo w zajeciach.

Przez dtuzszy czas bytam jedyng kobietq studentkq w
Akademii, dopiero po killku miesigcach udato si¢ dwom kobietom
dostac do pracowni Weissa, na drugie pétrocze, gdyz sprawa byta

Juz tatwiejsza. Wytom w murach Akademii zostat przeze mnie
zrobiony . Juz w nastgpnym roku prof- Weiss przyjat na malar-
stwo mojq kolezanke ze szkoly Batowskiego Iz¢ Polakiewicz, a
w jakis czas pozniej Zofig Rudzkq *.

W roku 1918 [na drugim roku studidw]cheqc zrzucié

Jarzmo niewoli austriackiej przystapitam do Polskiej Tajnej Orga-

nizacji Wojskowej, gdzie pracowatam az do ,, Nocy Mobilizacyj-

nej” w czasie ktdrej uwolnilismy Krakow z niewoli austriackiej.

W czasie owej nocy — petnige stuzbe kuriera — przezigbitam sie,

co spowodowato cigzkq recydywe zapalenia stawéw i 4 miesi¢czng
praerwe w moich studiach w Krakowskiej Akademii .

Bytam odcigta od rodzicéw frontem wojny. Ciotka moja
Anna Ruebenbanerowa oddata mnie do Domu Zdrowia, gdzie
praelezatam kilka miesigcy *.

Kiedy z poczqtkiem marca 1919 roku (...) wrcitam do pracy
Akademii, spotkany w hallu uczelni kolega z malarstwa zawo-
tat: Nareszcie zdrowa! Witamy! A byta juz kolezanka u siebie w
pracowni rzezby?

- Nie, dopiero co wesztam do Akademii.

- No, to zobaczy tam kolezanka niespodzianky.
- Co takiego?

- Kobiety!!

Rzecgywiscie w pracowni zastatam kilka kobiet, ktérym w slad
za mngq pozwolono studiowaé w Akademii. Byly to kolezanki:
Z. Marséwna, N. Milan, J. Reichertéwna i Szereszewska. W pare
tygodni pozniej praybyta jeszcze Olga Niewska. A potem byto ich
coraz wigcej i obecnosé ich przestata kogokolwick dziwic 7 .

14 grudnia 1918 roku na posiedzeniu Grona Profeso-
réw pod przewodnictwem rektora Wojciecha Weissa zanoto-
wano w protokole bardzo krétka, aczkolwiek niezwykle istotng
informacje: Przewodniczqcy podaje wniosek prayjecia kobiet do
Akademii jako zwyczajne uczennice i z tego powodu zwigkszyé
numerus clausus ucznidw zaktadu, na co si¢ zgodzono i wniosek
ten uchwalono ¥.

To jedno zdanie stanowilo o losie wszystkich kobiet,
chcacych studiowaé na Akademii Sztuk Pigknych. Proto-
két zostal podpisany przez: Wojciecha Weissa, Konstantego
Laszczke, J6zefa Galezowskiego, Teodora Axentowicza, Igna-
cego Pierikowskiego i Stanistawa Debickiego. Wspomniana
rada grona profesoréw miata miejsce w sobote. W niedzielnych
wydaniach codziennych gazet krakowskich nie wspominano
o tym fakcie nawet jednym zdaniem. "Glos Narodu" w rubryce
Kronika pisat o potwornej taryfie pocztowej, sprzedazy cukru,
wydawaniu chleba, repertuarze Teatru Stowackiego. "Naprzéd"
powtarzal informacje o sprzedazy cukru, wspominal o zaginie-
ciu 12-letniej Juli Tororiskiej, "Nowa Reforma" potwierdzala



Zdjecie Zofti w pracowni - fotografie ze zbioréw ASP w Krakowie

informacj¢ o zaginionej dziewczynce. Informowata o sprawie
oszustwa zapatkowego i ucieczce bandytéw z wigzienia... Nie
byto réwniez zadnej informacji w "Czasie". Nic nie pojawilo si¢
w wymienionych gazetach réwniez w ciagu tygodnia od wyda-
rzenia. Najwyrazniej uchwala przyjecia kobiet do Akademii
Sztuk Pigknych nie odbita si¢ echem po Krakowie. Czy uznano,
ze nie jest to istotna dla czytelnikéw informacja, czy byla ona
na tyle hermetyczna, 7e nie przedostata si¢ do prasy? Faktem
jest, ze gazety milczaly. Milczal nawet tygodnik kobiecy "Na
posterunku” poswiecony sprawom spolecznym, ekonomicznym,
pedagogicznym i etycznym.

Przypisy:
1. W moje imieniny :-)

2. Dokument w posiadaniu Barbary Soénickiej, z opisem: czystopis ostatni, lipiec

1970.

3. Dokument w posiadaniu Barbary Soénickiej, podpisany jako: ,Odpis zyciorysu dla
Muzeum Sztuki Medalierskiej we Wroctawiu napisata Zofia Dzieliriska pare miesigcy
przed swoja $miercia w 1970 roku”.

4. Zofia Baltarowicz-Drieliniska, Mdj gyciorys, s.1, Archiwum TPSP w Krakowie.
5. Tamie.
6. Tamze.

7. "Wroctawski Tygodnik Katolikéw", nr 30 (410) Rok IX, Jak Zofia Baltarowicz-
Daieliriska zdobyta dla kobier Akademie Sztuk Pigknych, z dnia 23 lipca 1961, archi-
wum TPSP w Krakowie.

8.Zygmu nt Kurczyiski urodzony we Lwowie, studiowat rzezbe na krakowskiej ASP,

potem wyjechat do Paryza i tam pobierat nauki u Augusta Rodina. Kiedy wrécit do
Lwowa realizowat zaméwienia rzezbiarskie wspétpracujac z architektonicznymi biu-
rami projektowymi. Piastowat réwniez funkje radnego miasta Lwowa. Kiedy wysie-
dlano Polakdw ze Lwowa, przenidst si¢ do Wroctawia, a tam zostat pierwszym preze-
sem Zwiazku Polskich Artystéw Plastykow, a takie przyczynit sie do powstania wro-
clawskiej Akademii Sztuk Picknych. (Za: Wikipedia)

9. Zofia Baltarowicz-Dzielifiska, nyiorys 723 VII 1956, 5.1, archiwum TPSP w
Krakowie.

10. Dokument w posiadaniu Barbary Sosnickiej, podpisany jako: Odpis zyciorysu dla
Muzeum Sztuki Medalierskie we Wroctawiu napisala Zofia Dzielifiska pare miesiccy
przed swoja $miercig w 1970 roku”, s.1.

11.W gazecie jest wydrukowane ,w Krako-
wie” jednak na egzemplarzu nalezacym do
Zofii Baltarowicz-Dzieliniskiej jest popra-
wione dtugopisem na ,we Wiedniu”.

12."Wroctawski Tygodnik Katolikéw", nr
30 (410) Rok IX, Jak Zofia Baltarowicz-
Dzieliriska zdobyta dla kobiet Akademi¢
Satuk Pigknych, zak dnia 23 lipca 1961,

archiwum TPSP w Krakowie.

13. Dokument w posiadaniu Barbary
Soénickiej, podpisany jako: Odpis zycio-
rysu dla Muzeum Sztuki Medﬁ/ier:/eiej
we Wroctmwin napisata Zofia Dzielifiska
pare miesiecy przed swojg $miercig w
1970 roku, s.1.

14. Tamze.

15. Zofia Baltarowicz-Dzieliriska, Infor-
macje, Pracownia Sztuki Wspdlczesnej,
Instytut Szeuki PAN w Warszawie

16. Zofia Baltarowicz-Dzieliniska, Moje
studia, .5, dokumenty w posiadaniu Bar-
bary Sosnickiej (maszynopis z lipca 1970
- ostatni przed $miercig)

17. "Wroctawski Tygodnik Katolikow",
nr 30 (410) Rok IX, Jak Zofia Baltaro-
wicz-Dzieliriska zdobyla dla kobiet Akade-
mig Sztuk Pigknych, z dnia 23 lipca 1961,
archiwum TPSP w Krakowie.

18. Tamze.

19. Zofia Baltarowicz-Drzielifiska, Pierw-
sza studentha na Akademii Sztuk Pigknych,
"Zycie Literackie”, nr 40 2 4.10.1970

20. "Wroctawski Tygodnik Katolikdw",
nr 30 (410) Rok IX, Jak Zofia Baltaro-
wicz-Dzieliriska zdobyta dla kobiet Akade-
mig Sztuk Pigknych, z dnia 23 lipca 1961,
archiwum TPSP w Krakowie.

21.Zofta Baltarowicz-Drieliriska, Pierw-
sza studentha na Akademii Sziuk Pigknych,
"Zycie Literackie", nr 40 z 4.10.1970

22. Zofia Baltarowicz-Dzieliiska, Moje
studia, s.8, dokumenty w posiadaniu Bar-
bary Sosnickiej (maszynopis z lipca 1970
- ostatni przed $miercig)

23. "Wroctawski Tygodnik Katolikdw",
nr 30 (410) Rok IX, Jak Zofia Baltaro-
wicz-Dzieliriska zdobyta dla kobiet Akade-
mig Sztuk Pigknych, z dnia 23 lipca 1961,
archiwum TPSP w Krakowie.

24, Zofia Baltarowicz-Dzielifiska, Pierw-
sza studentha na Akademii Sziuk Pigknych,
"Zycie Literackie", nr 40 2 4.10.1970

25. Zofa Baltarowicz-Dzicliriska, Moje
studia, 5.8, dokumenty w posiadaniu Bar-
bary Sosnickiej

26. Zofia Baltarowicz-Dzieliniska, Pierw-
sza studentha na Akademii Sziuk Pigknych,
"Zycie Literackie", nr 40 2 4.10.1970

27."Wroctawski Tygodnik Katolikéw", nr
30 (410) Rok IX, Jak Zofia Baltarowicz-

Dxzieliiska zdobyta dla kobier Akademi¢
Sztuk Pigknych, z dnia 23 lipca 1961, archi-
wum TPSP w Krakowie.

28. Zofia Baltarowicz-Dzieliiska, Zycio-
rys 223 VIL 1956, 5.4, archiwum TPSP

w Krakowie.

29. "Wroctawski Tygodnik Katolikéw",
nr 30 (410) Rok IX, Jak Zofia Baltaro-
wicz-Dzieliriska zdobyta dla kobiet Akade-
mig Sztuk Pigknych, z dnia 23 lipca 1961,
archiwum TPSP w Krakowie.

30. Dokument w posiadaniu Barbary
Soénickiej, podpisany jako: Odpis zycio-
rysu dla Muzeum Sztuki Mez/ﬁ/ier:/eiej
we Wroctawin napisata Zofia Dzielif-
ska pare miesi¢cy przed swoja $miercia
w 1970 roku.

31. Zofia Baltarowicz-Dzieliniska, Pierw-
sza studentka na Akademii Sztuk Piknych,
"Zycie Literackie", nr 40 z 4.10.1970

32. Protoké! posiedzert Grona Profeso-
réw z dnia 27 X 1917, archiwum ASP

w Krakowie.

33. Zofia Baltarowicz-Dzielifiska, nyiorys,
5.5, archiwum TPSP w Krakowie.

34. Zofia Baltarowicz-Dzieliriska, Pierw-
sza studentha na Akademii Sziuk Pigknych,
"Zycie Literackie", nr 40 z 4.10.1970.
W protokole z 29 kwietnia 1920 roku czy-
tamy, ze na wniosek prof. Weissa przyjeto
na drugie pétrocze biezacego roku jako
uczennice zwyczajng Zofie Rudzka.

35. Zofia Baltarowicz-Dzieliniska,
Mij z'[(yfz'orys, 5.3, archiwum TPSP
w Krakowie.

36. Zofia Baltarowicz-Dzielifiska, Z}/cio-
1ys 223 V111956, 5.5, archiwum TPSP

w Krakowie.

37. "Wroclawski Tygodnik Katolikow",
nr 30 (410) Rok IX, Jak Zofia Baltaro-
wicz-Dzieliriska zdobyta dla kobiet Akade-
mig Sztuk Pigknych, z dnia 23 lipca 1961,
archiwum TPSP w Krakowie.

38, Numerus clasus (fac. zamknieta liczba)
zasada ograniczanialiczba student6w okre-
$lona przez dana jednostke uniwersytecka
zwykle ze wzgledow praktycznych.

39. Protokét z posiedzenia Grona Profe-
soréwz dnia 14 XII 1918 roku, archiwum

ASP w Krakowie.
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MAREK SOLTYSIK )
Z KLANU MATEJKOW

Wlasciwe miejsce na Krupnikach

Krupniki - tak nazywali krakowianie ulic¢ Krupnicza,
wowczas brukowana kocimitbami, z cuchngcymi rynsztokami,
zzaniedbaniem z niedostatku, jak to na przedmiesciach, za tow
otoczeniu bujnych ogrodéw. Tam, w oficynie zmurszalej kamie-
niczki nie opodal Podwala wynajat pracowni¢ Jan Matejko.
W listopadzie 1861 roku przeprowadzit si¢ wiec do bytego
atelier fotograficznego Walerego Rzewuskiego. (Rzewuski,
w wyniku znacznej poprawy bytu, przenidst si¢ do patacyku
znowoczesnym atelier). Matejko dokonatwlasciwego wyboru, bo
cho¢ nowo-stara pracownia byla trudna do opalenia, wilgotna,
z dziurami wewnatrz $cian, to jednak, cho¢ pracowat ubrany
w Zupan, w czapce uszatce nalozonej na jedwabng pikowana,
i cho¢ marzty mu rece i bolaly zeby, to wlasnie tam — a nie
w Domu Jana Matejki, ktéry obecnie oficjalnie zwiedzamy —
powstang jego przefomowe plétna: Stariczyk, Kazanie Skargi,
Rejtan — Upadek Polski.

Na razie — mimo dobrej sprzedazy obrazu — krucho
z forsg. Wyznaje w liscie do brata swej uwielbianej, ksiedza
Stanistawa Giebultowskiego: ,,posiadam w sobie niemala doze
zdatnosci do robienia dtugéw”.

Dotychczas zasiedlat wysokie pigtra. Zanim oswoi
si¢ z nowa parterowg pracownia, zeby nie trwoni¢ préznych
godzin po szkicowaniu zobaczonych w wyobrazni i planowa-
nych obrazéw, urzadzal sobie wycieczki. To do ruin zamku
w Tenczynku, gdzie w lochach prébowat odkry¢ pozawalane
groby. To do Izdebnika, gdzie malowal portrety (a panny przez
okno wrzucaly mu kwiaty, lecz on nie reagowal, zadurzony
w innej), bawiac na zaproszenie Kazimierza Stankiewicza. Ten
tajemniczy czlowiek, bibliofil, zabdjca agenta carskiej policji
Czelaka vulgo Cielaka, $cigany za udzial w zabéjstwie zniena-
widzonego komisarza sledczego ck Ignacego Zajaczkowskiego,
po ucieczce i przejciach emigracyjnych, zanim zostanie urzed-
nikiem Kasy Oszczednosci Miasta Krakowa, byt sobie wasnie
zarzgdca majatku w Izdebniku. Takie czasy.

Jan w Kalwarii kopiowat portrety Zebrzydowskich —
do ,skarbczyka”. I do przysztych obrazéw.

Méwi sig, ze byt przesadny, a jednak... Tu trochg
dziwnie stuchaé¢ Stanistawy Serafiniskiej: , Matejce, malujacemu
w tym czasie Kochanowskiego nad zwtokami Orszulki, potrzeba

bylo $wiezych réz do trumienki malej Safony, ktére tam ojciec
nieszczesny najmilszej corce wklada. Pora kwitnienia mingla,
hodowla réz nie byta tak rozpowszechniona, jak teraz; wuj Hipo-
lit [Hipolit Sikorski, powstaniec, sybirak, model Matejki] zbie-
gat caly Krakéw wszerz i wzdhuz, zanim znalazt dwie centyfolie
iw triumfie przynidst je panu Janowi. Matejko lubit Sikorskiego
serdecznie. Za réze odwdzieczyl si¢ potem sowicie.

W Orszulce odmalowat Matejko malg Stasi¢; Kochanow-
ski nieco pana Leonarda przypominal; on tez raz odwiedza-
jac Matejke w jego pracowni, na widok tego obrazu przykrego
doznat wrazenia i p6t zartem robit wyrzuty artyscie.

‘Snifo mi si¢, Ze nasza Stasia umarla — obudzitem si¢ z pla-
czem’ — pisat w liécie do zony”...

Mlody malarz miat swoje sprawy duchowo-uczuciowe.
,I tak w ten dzien kiedym odebrat od Sanguszki pieniadze za
Wapowskiego — zwierzal si¢ w liscie ksiedzu Giebultowskiemu
— powinien bym si¢ cieszy¢ moze, i nawet obowigzkiem moim
powinno to by¢ moze, a gdyby kto popatrzyt jakim sposobem
tajemnym we mnie tego wieczora, jam plakal rzeka ez przed
obrazem Chrystusa na Mariackim kosciele, pewno nie o to, zem
sprzedat obraz, ale wskutek jakiej$ bezpociechy, bezcelnosci”.

Wickszo$¢ biografow wie i pisze: kochal!
Co to za mito$&?

I kochal si¢ — nieprzytomnie, z pozoru bez nadziei — i piele-
gnowal to cierpi¢tnicze zauroczenie. Z jednej strony nie zareago-
wal, gdy panna odrzucita w kat zar¢czynowy pierscionek, nad-
stawit, by tak rzec, drugi policzek, z drugiej — gdy ona, smagta,
czarnowlosa, fiotkowooka Toska chciala sprobowac swych sit na
scence amatorskiego teatru, to nie kto inny, tylko Jan zwrécit
si¢ do jej matki grozac, ze jego noga wiccej w domu Giebuttow-
skich nie postanie, gdy Toska zabawi si¢ w t¢ komedig!

Nie wiadomo, czy Teodora, dziecko o dobrym serduszku,
dzielna w razie czyje$ choroby czy nieszczgscia, nie zostata
zepsuta przez otoczenie. Czyz nie thamszono w niej tworczego

ducha?

Jan — niezalezny artysta — zapatrywat si¢ na planowane mal-
zeristwo ,.z powaga medrca i $wigto$cig wierzacego chrzescija-
nina” — wspomni po latach uwielbiajaca go Stanistawa. Mniej



zdawala si¢ go zajmowac¢ ta, o ktdra sie staral, szukat sprzy-
mierzericéw w osobach niedawno owdowialej matki wybranki
i brata wybranki — ksiedza.

»Blazen rozumie i boleje, a uprzywilejowani tasicza”

Jak stan Jana widzial wéwczas nieoceniony Jabloriski? ,,Pra-
cowat ciggiem nieraz 8 godzin [...]. Czgsto byl wowczas tra-
wiony goraczka, brakiem apetytu. Przynoszony obiad zwykle
stuzacy spozywal. Czut si¢ zn¢kany i bardzo mizernie wygla-
dal, a kto nie byt przyzwyczajony do jego wygladu orzekal, ze
ten cztowiek [...] juz ma suchoty; jednak nie kaszlat i zaséb sit
mial — czego pracujac za trzech dowody skfadat — pomimo ze
jakby jedynie przyrzadzona sobie na maszynce kawa w pracowni
si¢ odzywial. [...] Pézno dowiedzieli si¢ koledzy, ze zakochany
w picknej, ale podsadzistej pannie Gliebuttowskiej], keéra jed-
nakze miata pono wigcej pochylosci do kawalera jej nazwi-
ska [nie; ten pan nazywal si¢ Janikowski], agronoma — chudy
za$, smagly, rozgoraczkowany artysta nie obudzal wzajemno-
Sci wobec zabiegdéw czerstwego chlopa; ale to wszystko wigcej
tylko zacietrzewialo Jana”.

Jan waleczny. Ale bo i wiedzial, co jest dlari najwaz-

niejsze. Dalej Jabloriski:

SWystarczylo powiedzie¢ Janowi: dzi$§ beda dzwonié
w Zygmunta!

— ‘A, prawda, to chodZmy na Planty!.

Po przechadzce siadal nataweczce plecami do ulicy Straszew-
skiego, naprzeciw dworku oficjalistéw-emerytéw hr. Potockich,
ajezeli ta bya przypadkiem zajeta, z dziwnego uprzedzenia nie
siad! na innej dalej, ale wolat spacerujac stucha¢ ulubionego
glosu, w trakcie czego przywodzit znane fakta z historii, doda-
jac: ‘Ja ich widzg jak zywych’...”.

Zanim to, co widzial, unaoczni milionom w Kazaniu Skargi,
pierwszym wielkim obrazie, zaludnionym przedstawicielami
stworzonej przez si¢ rasy (tak to okresli Stanistaw Witkiewicz),
namaluje Staficzyka i ol$ni wszystkich, natchnie wspélezesnych,
my$lacych o odzyskaniu niepodleglosci, o powitaniu powraca-
jacej ojezyzny moze nie wylacznie poprzez czyn zbrojny... Jak
to si¢ stato? Jak opisa¢ przelom w sztuce Matejki? Podobno
ten Izdebnik, znakomicie mu zrobit. Okolica, powietrze i stot.
[ on ,zarzniety juz wtedy po krtan w swej przyszlej” (Jablon-
ski). Bywat znéw, jak w dzieciristwie, kims, ko ignoruje dania
bezbarwne — (na co matka zwrécita uwage).

Gdyby si¢ tak umartwiat suchg butka (cygara i rum dojdg po
latach), pewnie by nie stworzyt tak wysmakowanego obrazu,
jakim jest Stariczyk. Szkic dos, rzucony na plétno za jednym
posiedzeniem, wyrazisty, pozbawiony jest czystosci, powagi i
doskonatosci, cech obecnych w dziele wykoriczonym. .. gdzie
kazat smutnemu btaznowi rozstawi¢ nogi przed widzem. To juz
nie noga zalozona na nogg¢ — w wykonczonej wersji Stariczyka

rodzajowosci ze szkicu juz nie ma. Jest mysl i jest konstrukeja.
W efekcie sugestywnosé.

Jabloniski, kt6ry widzial, jak ,Jan w Stariczyka glowe wpro-
wadzit swéj portret do lustra robiony, z powickszeniem tylko
zarostu brodki”, zapewnia, ze obraz ten skoriczyl, jak na niego,
bardzo szybko. Dtugo mysl — predko czy. W tej samej pra-
cowni stat rozpoczety, jeszcze mokry, portret przyszlej tesciowej,
a twérca doskakiwal i do mniejszej sztalugi, gdzie uzupetniat
co$ w sieci szczegdtdéw szkicu Kazania Skargi.

Nie ma co gdyba¢ — ale czy Siemieniski, zachwycony Stari-
czykiem juz bez reszty, gdyby wiedzial o planowanym Kaza-
niu Skargi, nie powstrzymalby pidra przed konstatacja: ,blazen
rozumie i boleje, a uprzywilejowani taficzg’?

W ,Czasie™ wydrukowali i to zdanie Siemieriskiego: ,,Arty-
sta o doskonaltos¢ traca”.

O dwudziestopigcioletnim Matejce. I 0 zadnym innym mala-
rzu z ziem polskich.

Z encyklopedycznego opis obrazu: ,W okresie wojen Zyg-
munta Starego z Moskwa w latach 15071508 i po rozejmie
1512-1522, pomimo przewagi i §wietnego zwyciestwa Kon-
stantego Wasyla Ostrogskiego pod Orsza, z powodu zdrady
zalogi [podkr. MS] Polska stracita w 1514 Smolenisk, wazny
punktstrategiczny. Na dworze krélewskim na Wawelu, na czes¢
zwyciestwa pod Orsza, wydano bal”.

O Stasiczyku skostniatym z bélu na wies¢ o utracie Smoleri-
ska, za kulisami balu, na ktérym nie przestajq si¢ bawi¢ wladcy
Rzeczypospolitej, napisze Stanistaw Tarnowski: ,,Byly po nim
obrazy wicksze, $wietniejsze, stawniejsze. Pigkniejszych i gleb-
szych nie bylo”.

Powie Stanistaw Witkiewicz, ktéry — sam malarz — nie szcze-
dzac szczegbtowych krytyk, najlepiej pojat fenomen Matejki:

W zyciu Polski jest on zjawiskiem naglym, niespodziewa-
nym, bez poprzednikéw, bez zwiastunéw. Wysunat si¢ on na
powierzchnie tego zycia, jak z glebi oceanu wysuwa si¢ wulkan,
wysadzony przez nieznane bezposrednio przyczyny”.

Staticzyk rusza w $wiat via Piadyki.
Emisariusz w dawnym refektarzu przy Plantach

Stariczyka w czasie balu na dworze krélowej Bony wobec stra-
conego Smoleriska wygral generat Korytko herbu Jelita (a moze
jego syn, zrédta nie precyzuja), whasciciel majatku Piadyki cyr-
kutu Kolomyjskiego. Stalo si¢ to w tym patriotycznym, krwa-
wym roku 1863 w Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Picknych
w Krakowie w Patacu Larischa. Towarzystwo zakupito obraz
od Matejki i przeznaczylo do rozlosowania wéréd cztonkéw.
(Hrabia Korytko, zstepny generala, sprzeda Stasiczyka na licy-
tacji w Paryzu, i to bedzie poczatek wedréwek obrazu po §wie-
cie, od 1956 roku klejnotu w zbiorach Muzeum Narodowego



w Krakowie). Matejko — i to juz wejdzie w dobry zwyczaj — po
przeschnieciu obrazu zlecal staranne sfotografowanie dziela. Nie
pozostawal wicc bez §ladu swego ptétna — okaze si¢ to zbawcze,
gdy przyjdzie mu odtworzy¢ portret spalony przez zong — nie
musial wybiera¢ si¢c pod Kotomyje czy do Paryza, zeby sobie
przypomnie¢, co i jak kiedys robit. Tymczasem do Piadykéw
przybywali zapraszani malarze, zeby Rejtana, uwielbianego
przez Korytkéw, kopiowac.

Parys Filippi to doskonaly rzezbiarz, a przy tym emisariusz,
kursujacy miedzy buntownicza, skrwawiong Warszawg a Kra-
kowem, ktory juz si¢ szykowat do walki.

Wspomni $wiadek i uczestnik tamtych wydarzen, mlody
wowczas poeta Czestaw Pienigzek :

»2Miatem juz wtedy miedzy kolegami stawe obiecujacego
talentu, a bylo nas takich kilkunastu, ktérzy$my chodzili ze
Stowackim w kieszeni, z glows rozczochrana, petna burzliwych
myfdli, i z fantastycznie wigzanymi krawatami.

Schodzili$my si¢ w rzezbiarskiej pracowni Filippiego, urza-
dzonej ze starego refektarza OO. Franciszkandw. Obok skrom-
nych i niemiatych kochankéw muz zasiadali tam tacy potentaci
pidra i pedzla, jak Matejko, Grottger, Szujski, Tadeusz Wojcie-
chowski, Kubala, (wtedy jeszcze kryjacy sig jak fiotek w trawie
ze swoja wiedza i poezja), Zeletiski [Wiadystaw, kompozytor,
ojciec Boya] i inni. Wielcy i mali, starsi i miodsi, bez réznicy,
przyjaznie sobie donie uscisneli i poufne prowadzili rozmowy.
Obok Luszczkiewicza, juz wtedy profesora, siadali — niedawno
jego uczniowie jeszcze — jak: Gadomski, Cynk, Gryglewski;
obok drukowanego juz Szujskiego miodziutki Chiedowski,
Belcikowski, Turski, Lubowski i inni. Zajmujace byty te zebra-
nia; na mode umysty oddzialywata podniecajaco ta olbrzymia
pracownia sklepiona, napetniona posagami, ktére z ciemnosci
wychylaly sie fantastycznie i zdawaly si¢ bra¢ udzial w naszych
posiedzeniach. Herbatka, albo midd i precle, stanowily calg
uczte — ale za to serca i umysty mialy prawdziwie lukullusowe
gody. Czytywalo si¢ poezje zakazane w szkole; mlode talenta
zwierzaly si¢ kolegom ze swoich prob mlodzieczych i wspa-
niatych pomystéw na przysztos¢. W sercach bylo cieplo wtedy,
a w umystach rozpalal juz si¢ ten ogien, ktéry podniecony w
roku 1861 przesladowaniami, miat roku 1863 buchnaé gwal-
townie i ogarna¢ wigksza cz¢s¢ Polski.

Wyzej wymieniony Michat Batucki szed}, lubo z tyhu, za tym
ruchem i pobrzakiwal na swojej lirze, jak umiat. Po nocach
sklejat dosy¢ wierszy drobnych przewaznie milosnych. Napi-
sat takze poemat’...

Filippi byt uczestnikiem manifestacji, zorganizowanej przez
studentdw Szkoty Sztuk Picknych i Akademii Medyko-Chirur-
gicznej przeciwko uciskowi carskiego zaborcy w Kongreséwee
27 lutego. Przezyt masakre. Swiadek obcej przemocy, a nieba-
wem gigantycznej manifestacji spotecznosci Warszawy, stworzyt

rzezbe Na bruku warszawskim 1861. Matejce przestat Gebethner
fotografie patriotéw, uczestnikéw marszu, zabitych podczas staré
przez wojska zaborcy. Mlodzi Polacy, martwi, na p6t obnazeni:
rzemieslnik, uczen, robotnik, dwéch ziemian.

W krwawym polu biate ptasze... Powstanie 1863

Jak mégl malowaé w takim zgietku? Malowat. Wsréd wat-
pliwosci, ktére nim targaly, plonat i ogieri twérczy. Owszem,
jak wickszo$¢ kolegéw, kazal sobie zrobi¢ zdjecie w czamarze,
w ostatnim tygodniu stycznia byt nawet u Giebuttowskich w
Bochni, zeby w towarzystwie brata i kuzyna kaprysnej narzeczo-
nej pozegnaé si¢ przed wyruszeniem do powstania. Nazajutrz jed-
nak wystatz Krakowa list do matki wybranki z pytaniem, co ma
zrobi¢ z danym mu przez Teosie na drogg krzyzem z relikwiami,
skoro zmienit decyzje, nie idzie w krwawe pole.

W lutym wozit bron dla powstancéw do obozu Langiewicza,
do Goszczy. Dwa, moze trzy razy. Z Jézefem Szujskim. Powozili
na zmiang — co za teatr — raz w przebraniu weglarzy. Wegiel na
wierzchu, pod spodem karabiny, naboje, palasze. Innym razem
po prostu malarz z poeta.

Biograf Tarnowski: ,,Jechali na pace, w kt6rej karabiny tak zle
byly ulozone, ze thukly si¢ i rzegotaly caly czas. Straze [zandarmi
austriaccy] bardzo grzecznie udawaly, ze nie slysza, i puscity ich
[nie bez niewygérowanej fapéwki]. Dojechali szczesliwie, kazdy z
innym uczuciem. Matejko zdrzeniem w glosie wspomnial,
ze w chwili gdy zobaczyt ten obéz, zrozumial, jaki be
dzie konieciufnoscinie odzyskal juz nigdy [podkr. MS].
A Szujski, przeciwnie [...] — tak si¢ unidst na widok kos, karabinéw
i krakowskich czapek, ze plakal z radosci, jakzeby widziat pocza-
tek zwyciestwa”. Pézniej Szujski bedzie grawitowat ku ugodzie, a
Matejko, c6z, pozostanie sobg bez wzgledu na konsekwencje.

Tarnowski wyjawil, ze Matejko dat bez rozglosu pieéset ren-
skich na wyprawe na Miechow (na t¢ nieszczesna, jak si¢ okaze,
walke, w ktérej posréd legionu ofiar zginie jego przyjaciel, szko-
lonym glosem zagrzewajacy do walki, powstaniec jak z obrazka,
brat Teodory, Stefan).

Z Wisnicza, od Serafiiskich oraz Giebultowskich w zalobie,
starajacy si¢ pocieszyciel wracat do Krakowa, do swego Kazania
Skargi. Wyszed! z ,Pariskiego Domu” w rynku o t¢ minutg za
pézno, w sam raz, zeby si¢ spézni¢ na pociag. Wraca¢ do poze-
gnanych nie wypadato. Do odjazdu nastepnego pociagu pozo-
staly cztery godziny. Zrobit uzytek z nowego szkicownika. Ryso-
wanie fasad starodawnych drewnianych domostw w uliczkach
przylegajacych do rynku, od$wictnych przed piatkiem, szto mu
doskonale. Utrwalal azurowe zdobienia gankéw i podcieni, zary-
sowywal mickka a precyzyjna kreska oknaz okiennicami, wytarte
srodkiem schody. I znéw te azurowe ozdoby, wycinane w drewnie
przez niedo$cigtych majstréw laubzegi. Kilkanascie rysunkow!
Alez plon! Zydzi, mieszkaricy tych juz po trosze murszejacych
malowniczosci, przypatrywali sig raczej z sympatia chudzielcowi



w okragtym kapeluszu, znali dtugowlosego brodacza z widze-
nia, nieraz trudno si¢ byto nadziwi¢, co taki tapserdak robi w
,Pafiskim Domu”, teraz — plotka to co innego — przekonali si¢
na wiasne oczy, ze ten coraz mniej obcy to artysta. Podchodzili
nie za blisko. — Ach, jak cudownie ten pan oddaje na papierze
polski famany dach — cmokali. Rudy tragarz zagadal do niego
w jidysz, tragarza skarcit sklepikarz.

Nazajutrz, w piatek, 3 lipca 1863 roku splonat ten jedyny w
swoim rodzaju drewniany skarb — Nowy Wisnicz. W kilka chwil
nagly wiatr roznidst ogieri na cale miasto. Jeszcze po szesciu tygo-
dniach tlace si¢ belki wykryja w murze kosciota.

Przeszto trzysta doméw splonglo. Pé} tysiaca rodzin bez dachu
nad glowa.

Stasia Serafiriska przebywa a z rodzedistwem u babci. ,Z
chwila niebezpieczeristwa zaprowadzono nas do dalej potozo-
nego dworku Giebuttowskich. W Pariskim Domu’ [natomiast]
ratowano, co si¢ dato. Babka Paulina opowiadata, jak Teosia [ta
lekkomyslna zto$nica] z wielkg przytomnoscia i odwaga zniosta
ze stugami do glebokich piwnic wiele rzeczy. A gdy dach plo-
na¢ zaczal, zblizajaca si¢ burza ogniste glownie roznosita coraz
szerzej, ciotka pobiegta do dworku Piotréw, juz tez zagrozo-
nego, porwala nas za rece, razem z jaka$ dziewczyna stuzebng
biegla z nami wsréd blyskawic i grzmotéw i szalejacego wichru
w strone Starego Wisnicza. Z nami, za nami leciaty thumy Zydé-
wek i ZydziaLt z glo$nym lamentem, starzy Zydzi rzucali $wiete
ksiegi do przydroznej rzeczulki, wiatr pedzit tumany pierza
z rozdartych betéw, swad, dym z kurzem po spotu wzbijal si¢
w kleby, zasypywal i wygryzal oczy. Byl to istny dzien zaglady

i zniszczenia”.

,Nic nie wiem jak dawno Ci¢ doszta wiadomo$¢ o spaleniu
drogiego nam Wisnicza — pisat do ksi¢dza Giebuttowskiego —
nie wiem jak dla kogo, ale dla mnie z kazdym dniem zal wie-
cej tego kata, w ktorym niemal potowe zycia si¢ przegonito;
Wisnicz dzielit zaréwno moje przywiazanie z Krakowem [...].
Nie poznalbys dzisiaj naszej siedziby i doznalbys pewnie réw-
nego ze za mng uczucia potsennego niepodobieristwa, patrzac,
a nie wierzac. Nie bytem na Wschodzie, ale dziwnie mi si¢
podobny wydawal do tego smutnego miejsca. Zdawato mi si¢
mimo przytomnosci, ze to cmentarz, ale nie chrzescijafiski,
jeno mahometariski albo zydowski. Ratusz czarny bez wierzchu,
z czarniejszym wngtrzem wypalonych okien, wyglada jak sumie-
nie strasznego czlowieka. Kilka wysokich kominéw $wiadczy
o jakichs przylegtosciach wkoto rynku i dalej toz samo co przed
tobg i za tobg — zgliszcza — i czasem walgsa si¢ dym niebie-
skawy, ofiarny. Z ko$ciota ciemne mury zostaly bez dachu; kiedy
wyjdziesz, czujesz wrazenie rabunku, mordu i pozogi, $wigci
z ottarzéw patrza jakby przerazeni, pusto i straszno, w powietrzu
nieszczescie. Doleci czasem ghuchy jek biednego ludu, przesu-
wajacego si¢ jak mary po goracej ziemi. Ze smutnymi myslami
opuscitem Wisnicz, boje si¢, aby kiedy$ moja dusza podobnego
nie robila wrazenia”.

Kazanie Skargi ,maluje, o ile moge, topi¢ moje smutki i tesk-
noty w moim dzisiejszym obrazie, chociaz i on sam nieraz wielu
jest przyczyna’...

Kazanie Skargi. Sytuacja, ktérej nie bylo,
lecz ktéra jest bardziej realna niz jakakolwiek inna
Dalej Stanistaw Witkiewicz:

,W mroczng noc, otulajaca stary Krakéw, Matejko bladzacy
wiréd ulic krzywych, na ktére wkraczaja szkarpy ponurych,
szarych doméw, snujacy si¢ po Rynku, nad ktérym czerniejg
sylwety wiez Mariackich, inaczej czut i myslal niz wracajacy
zwiniarni mieszczanin; kiedy z ciemnego nieba ostry dzwick hej-
naléw przecinat cisz¢ nocy jak btysk miecza, dla Matejki byto to
wolanie znad grobu straszliwego, siegajacego od morza do morza,
na ktérego szczycie stata trumna Wawelu — dla przechodzacego
przez Rynek urzednika bylo to pobudka do spojrzenia na zega-
rek i sprawdzenia, czy stréze z mariackiej wiezy nie p6znia sic.
I'w kazdej chwili, wobec kazdego okrucha murdw, wobec kazdej
resztki dawnego zycia Matejko czut i myslat inaczej niz wszyscy
wspolezesni mu ludzie — inny tez skutek byt zycia Matejki, a inny
mnostwa tysiecy jego wspStobywateli miejskich”.

Wizjoner. Dodajmy: genialny. Sam Jan Matejko méwilk: ,Ja
nie mogg robi¢ tak, jakbym chcial, ja nie komponuje i maluje
tak, jak rozumiem warunki artystycznej doskonalosci obrazu.
O rzeczy wazniejsze chodzi mi wigc niz o nig — o wyraz postaci
lub o wyrazisto$¢ grupy wiccej jak o czystos¢ linii, jak o pigkno

ukladu”.

W przypadku Kazania Skargi — ptotna, ktére gdyby nawet
bylo jedynym obrazem Matejki, zapisatoby twérce w histo-
rii sztuki nowozytnej — Witkiewicz zauwaza: ,Kiedy Matejko
malowat Skarge, historyczna tres¢ obrazu byla w nim przeto-
piona do szczgtu na czysty tre$¢ malarska, myslenie stalo si¢
widzeniem, idea — obrazem. Wszystko to, czym historyk obja-
snia dany moment dziejowy, to jest to, co jest jego przyczyna,
i to, co bylo jego nastgpstwem, cata ta suma réznorodnych zda-
rzen, ktére si¢ skladajg na pewien dzied historyczny, nazywany
jednym imieniem: Cecora, Raclawice, Waterloo, Sejm Gro-
dzieriski — wszystko to bylo w Matejki wyobrazni skupione
w jeden moment ludzkiego czynu, odcicte od wszystkim przed
i po nastepujacych zdarzen, odcigte od wszelkich dalszych koja-
rzen si¢ wyobrazni. Pot¢zne uczucie Skargi znalazlo tej same;j
miary uczucie w duszy Matejki, ktora postugujac si¢ nie sto
wem, lecz obrazem, dlawyrazenia siebie ujela calg tres¢
historii w jednym zjawisku, w jednym widzeniu. [...] Malujac
Skarge, Matejko malowal nie ilustracj¢ do historii polskiej, lecz
to, co on — Matejko — czul wobec tej historii. Prawda, gromadzi
on juz w tym obrazie postacie bedace symbolami tych sif, ktére
doprowadza do spetnienia proroctwa Skargi; nazwiska ich sg
wypisane w katalogu, ale w obrazie s3 one tylko stuchaczami, na
ktérych twarzach jedynie czyta si¢ tres¢ ich uczu¢ i mydli — ich



win i zastug. Nad wszystkim panuja stowa Skargi, a nad Skarga
i wszystkim panuje malarska wyobraznia Matejki, mala
rska, nie wyobraznia historiozofa, nie idea proroka, nauczy-
ciela czy kierownika narodu”.

[ jeszcze jedno (dalej Witkiewicz):

»Matejko, kiedy malowat Skarge, byt samotnym, malo zna-
nym artysta, nie wciggnigtym w zycie publiczne, ktdre stawia
swoje wymagania kazdej jednostce przejawiajacej site mogaca
stanowi¢ uzytek publiczny”.

Malowal w samotnosci. Inaczej si¢ nie da, kiedy wizja jest
przeogromna. Janusz Bogucki pisze o ,nagle rozwinietej bieglo-
§ci pedzla”, dodajmy do tego swobod¢ dziatania na kolosalne;
powierzchni plétna — i sif¢ decyzji; ani jedna figura nie jest prze-
rysowana, nie ma przemeczel wywolanych poprawkami. Cale
dnie $wiadomej kontemplacji przy obrazach mistrzéw flamandz-
kich, spedzane w galerii monachijskiej, zaowocowaty w Skardze
kunsztem psychologicznych portretéw: twarzy, rak, modelowa-
nych impastem w $wietlistych partiach, laserunkami w zywym
konturze, mickka kreska rysowanym pedzlem.

Koledzy brata, Franciszka, historycy i filologowie, oszotomieni
sugestywnoscia obrazu jeszcze w trakcie jego powstawania — gdy,
z powodu rozmiaréw, nie mieszczac si¢ na powszechnie stosowa-
nych sztalugach zostal przez artyste ustawiony na trzech krzestach
—wyrazali zdumienie, jak on mégtw kompozycji polaczy¢ ludzi,
ktérzy w tym dniu nie byliby w stanie si¢ spotkaé, nie méwiac o
tym, ze ksiadz Piotr Skarga, owszem, kazania pisal, taka bowiem
przyjat forme swojej publicystyki, ale tych kazan nie wyglaszal.
Matejko, indagowany, przygotowat odpowiedz:

— ,Zyt w tym czasie, byt tych a tych przekonan, usposobier,
dziatat cho¢ nie w tej chwili na tym miejscu, ale w tym intere-
sie, sprawie, wigc tu by¢ powinien — wreszcie ja maluje epoke,
a zapiski kronikarzy i historykéw to nie Ewangelia, nie Pismo
$wigte, ja robi¢ po swojemu i basta!”.

Oczom Artura Grottgera, ktory przyjechat odwiedzi¢ kolege,,
ukazalo si¢ imponujace pt6tno (dtugie na cztery metry, na dwa i
¢wieré metra wysokie), wypelnione trzydziestoma postaciami, z
tym monumentalnym kaznodzieja, z rekami, keére jakby przed
chwilg rzucity na obecnych glaz, z nieruchomym w majestacie
krélem, z pickna, trochg chorg kobieta w pertach, z trojcg upar-
tych magnatéw. To wszystko wiosng 1863 roku w Krakowie, w
oficynie, w niemalze budzie, dostawionej w oficynie kamieniczki
Niedzwiedzkiego, w otoczeniu ogrodéw. Grottger, smukly i jesz-
cze zwinny, juz z zarodkiem grutlicy, z tekq swoich rysunkéw
pod pacha, wspiat si¢ na murek i trzymajac si¢ sztachet, zajrzal
przez boczng szybke przy samym oszklonym dachu. Nie dowie-
rzat. To naprawde nie sen? Ja$ Meczybula wykaricza arcydzieto?
Czyje to arcydzielo? Jego.

Bylby zlecial, bo obsunat mu si¢ spod stopy glazik. — Psia kos¢,
wszystko w tym Krakowie zmurszate!

W Warszawie $piewy narodowe, zamykanie kosciotéw, w Kra-
kowie jak gdyby nigdy nic. Kilka miesi¢ccy uptynelo od lutowe;
bitwy pod Miechowem, jatki, w ktérej z powodu zdrady — nie
dowiemy sie, czyjej — polegl kwiat krakowskiej mtodziezy: inteli-
genci, synowie i wnuki powstaricow listopadowych. W Krakowie
przekwitaja forsycje, jest cieplo i duszno. Nie, tym razem Grottger
nie zajdzie do Matejki. Przygnidd go, ilustratora patriotycznego
czynu zbrojnego, bezmiar kunsztu, wizji niemozliwej do rozu-
mowego rozsuptania — co tu ukrywad, wszystko, co si¢ skladato
na niemil dla wspétzawodnika tajemnice talentu.

Szed} Plantami w strong dworca i weiaz miat przed oczami tego
filigranowego jak kobitka, zarosnigtego, rozczochranego, niskiego
Jasia, krzatajacego si¢ z kubelkiem tonowanego werniksu, nacie-
rajacego tym tonem osoby drugiego planu; wszystkie jako$ tam
wdzigczne temu cherlakowi, ze je stworzyl i pozostawit pod tg
warstwa werniksu na zawsze.

Sam wielki Siemienski: ,Historia nasza ma juz swego
malarza”!

Matejko dat wigc, ile mogl, zeby wesprze¢ powstanie. Porzucit
kostium weglarza, stanat przed ogromnym pt6tnem, doszczgtne
pokrytym zywymi, nerwowymi plamami barw, stonowanych
w strong brazu, z ktérych wytaniaty si¢ postacie dramatu. Koni-
czac malowac¢ Skarge kostniat z zimna. Chodzil na Zamek (na
Woawel z siedzibg dowddztwa austriackiego, z koszarami i wie-
zieniem), na wyznaczong audiencj¢ w sprawie brata, Zygmunta
(recte Edmunda), aresztowanego wzwiazku z udziatem w potyczce
powstaniczej pod Szklarami.

Uwaga! Zygmunt — Przeciez to Zygmunt Matejko przed kil-
kunastu laty najpickniej w domu malowal. (A Edmundem stat
si¢ — ech, te konspiracyjne komplikacje — od §mierci Zygmunta).
Wiosna 1864 roku Jan Matejko wyjednat dla niego lepsze warunki
w jasniejszej celi wigziennej. Pisal o tym do Teodory, juz (po suk-
cesie Stariczyka) narzeczonej:

,Bratu Zygmuntowi jako malarzowi [podkr. MS]
niechcacy dostalo si¢ za mnie, biedak musi malowa¢ zamiast
w pracowni — u mnie — w aresztanckim pokoju w Zamku. Kolo-
ruje Stroje w Polsce [ten album litograficzny sprzedawany nie-
drogo, nabywany rzadko] — ma wigc jaka taka rozrywke. Przecie
to dobrze by¢ malarzem!”.

Pétzartem! Niby tak. Gléwnym jednak powodem ,audiencji”
w dowddztwie Festung Krakau bylo przestuchanie go na oko-
liczno$¢ denuncjacji dokonanej przez niejakiego Wilda, ktdry
z Jana Matejki chciat zrobi¢ podejrzanego spiskowca. Wybrnat z
tej sprawy, ktéra okazala si¢ tylez zajmujaca, ile przykra; denun-
cjacja, byla ,rozumie si¢ — pisze dalej do Teodory — bardzo mylna,
moze postuzy¢ pézniej jakiemus literatowi bujnej imaginacji za
temat do wybornej tragikomedii”...

Upewnit si¢, ze ptétno wyschlo w wierzchnich warstwach,

wystal dochodzacego stuge z wiadomoscia do Rzewuskiego —
do atelier na miare europejska w patacyku przy Kolejowej — ze



mozna juz robi¢ zdjecie Kazania Skargi. Zanim przyszedt Rze-
wuski z pomocnikiem niosacym sprzet, Matejko przezegnal
obraz. Nazajutrz czterech ekspreséw poniosto obraz przez ogrody
Niedzwieckiego i sient Dietza na Planty, a stamtad na rég Brackiej
i Franciszkanskiej do Patacu Larischa, pierwszej sali wystawowej
Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pigknych w Krakowie.

Piekniej nie mozna. Czytelnicy ,Czasu” w catym kraju 14 maja
1864 roku zapoznali si¢ ze zdaniem Lucjana Siemieniskiego na
temat najnowszego, niespodziewanie doskonalego obrazu Jana

Matejki:

,Dzi§ wprawdzie niewielu zwolennikéw ma ten skomplikowany
rodzaj, wymagajacy tyle pracy i umiejetnosci, ale dawni mistrzo-
wie nie cofali si¢ przed ogromem zadania; gtéwnym celem ich
usifowari by¢ cztowiek i tylko cztowiek, do korica $wiata zostanie
on bowiem najgodniejszym przedmiotem przedstawieni artysty
[...]. Dopiero pézniej, kiedy sztuka nie czuta si¢ do$¢ silna, aby
mogla wyraza¢ heroiczna strong ludzkosci, zaczela si¢ rzucaé do
rzeczy mniejszych [do akcesoriow] i stwarzaé podrzedne rodzaje
tym bujniej prosperujace, im podstawa ich bardziej byta mate-
rialne. Byt to juz upadek, bo jezeli pieni préchnieje, niedtugo
zielenig si¢ galezie. ..

Czujemy si¢ umocnieni w naszej wierze co do przysztosci
sztuki ojezystej, gdy wpatrujemy si¢ w wielka historyczng karte,
Kagzanie ksi¢dza Skargi, skreslona pedzlem p. Matejki (z Kra-
kowa), czujemy glos wyrywajacy si¢ z piersi: Historia nasza ma
Juz swego malarza! [...J

Co do techniki-zdaje si¢, ze artysta pokonat wszelkie trudno-
§ci; co do kolorytu — powiem bez przesady — ze jak Spiewak wia-
dajacy najszersza skala tonéw prym trzyma, tak samo w Kazaniu
Skargi zagral artysta wszystkimi gamami bogatej palety”...

To ten sam krytyk, keory wysylal Matejke za granicg, by ten
si¢ ,nauczyl malowa¢”. To bylo dwa lata weze$niej, gdy Matejko
wystawil Jana Kochanowskiego z Urszulkg Nie trzeba nikomu
moéwi¢, ze Siemieriski, czfowiek o patriotyczno-awanturniczym
zyciorysie, poeta i thumacz (przetozyt m.in. Odyseje), subtelny
znawca sztuki, miat — précz pozycji na Uniwersytecie Jagiellon-
skim, w redakcji ,Czasu” i w Towarzystwie Naukowym —wplywy
w Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pigknych. I to wlasnie od Towa-
rzystwa wyszla propozycja zakupu za tysiac guldenéw tamtego
wzruszajacego obrazu mlodego malarza (z motywem poety nad
trumng coreczki), ale pod warunkiem, ze twérca zuzyje te pienia-
dze na dalsze studia za granicg ,,celem nauczenia si¢ malarstwa”.
Rozgoryczylo to Matejke. Urazony, wméwil sobie, ze redaktor i
profesor szydzi z niego i czemus go bardzo nie lubi. Pewne pod-
stawy Matejko miat. Siemieriski bowiem woweczas jeszcze wska-
zujac na znaczne postepy, keére pozycji Matejki dobrze wroza,
utyskiwal nad pobieznym, malo estetycznym potraktowaniem
szczegotéw, nad niescistosciami perspektywicznymi, wreszcie —
co artystg zawsze musi zabole¢ — nad bledami w rysunku.

A Matejko nie bytby soba, gdyby wtedy, w 1862, obrazu
z Towarzystwa Sztuk Picknych nie zabrat. Zrobit to ze wzgarda,

wystal plétno do Warszawy, na wystawe w Towarzystwie Zachety
Sztuk Pigknych, gdzie za kwotg, w przeliczeniu, dwoch tysigcey
guldenéw kupit je hrabia Ludwik do Fleury.

Honor uratowany i honorarium podwéjne.
Zloty medal za Skarge w Paryiu.
Wielki Théophile Gautier, poeta i krytyk, prekursor parnasi-

zmu, ,czfowiek w czerwonej kamizelce”, 18 czerwca 1865 roku
w ,Le Moniteur Universel” opublikowat oceng obrazu:

,Francja nie zna dobrze historii Polski obwarowanej nieodstep-
nym murem spéiglosek i stéw nie do wyméwienia. Niewiele jest
sposréd uczonych, ktdrzy by styszeli o ksiedzu Skardze, gléw-
nej postaci cickawego ptétna p. Matejki [....]. Pigtno egotyzmu
cechuje wszystkie te tak zrecznie zgrupowane przez p. Matejke
postacie, ktére dotad nigdy nie byty przedstawione na pldtnie,
dzicki czemu nie czuje si¢ w nich wptywu antyku lub tego czy
tamtego wielkiego mistrza przesztosci. Zeby namalowac te posta-
cie, trzeba bylo czerpaé z réznych starych portretéw rodzinnych,
przechowywanych troskliwie w patacach Polski i Litwy.

Ksiadz Skarga, chudy, blady, odcielesniony swym entuzja-
zmem | ascetyzmem, wyglasza kazanie z zapalem natchnionego
przed tlumem miotanym rozmaitymi uczuciami. Jedni stuchaja
spokojnie, drudzy sa oburzeni. [...] Ale kazda glowa ma swoja
indywidualno$¢, swoj wyraz, swéj charakter, swéj sposéb bycia,
jesli mozna tak powiedzie¢: czuje sig, ze kazda z tych osobistosci
jest odrebna, mozna by pokresli¢ jej whasciwosci. Jest tu dziwna
zgodnos¢ miedzy wyrazem twarzy a gestykulacja. Caly ten $wiat
jest doskonale wprowadzony na sceng, twarze wyrazaja lata, sklon-
nosci, ple¢, uprzedzenia i efekt wywolany przez kaznodzieje.
P. Matejko urzeczywistnia w pelni i z naddatkiem ideat szukany
przez pp. Paula Delaroche’a i Gallaita. Ma on cudowna zreczno$é
pedzla i oddaje réwnie dobrze jakby to mégt robi¢ Blaise Desgof-
fes, tkaniny, ztoto, zbroje, drogie kamienie, faficuchy orderéw i
klamry. Jedynym bledem, ktéry mozna by Matejce zarzucié, jest
naduzywanie farb czarnych i lakowych. To zabarwienie ciemne
powoduje ponuros¢ obrazu i nadaje blado$¢ ciatom i naswietlo-
nym partiom kompozycji... P. Matejko jest uczniem Szkoly Sztuk
Pieknych w Krakowie i przynosi jej zaszczyt”.

Zdanie o wymowie identycznej wyszto wezesniej spod pidra

Charnacé Claire-Christine de Sault (,Le Temps” 9 maja 1865).

W Krakowie rados¢, he, he... Ale do rzeczy. Podobny zarzut
przeczerniania — ,jedyny lecz najpowazniejszy” — postawit weze-
$niej pisarz i fotografik Maxime du Camp, czlonek Akademii
Francuskiej, ale poza tym zapewnial w swoim eseju w ,,Revue
de Deux Mondes (I czerwca 1865): ,Jeslibysmy wzigli pod
uwagg jedynie sposob wykonania, trzeba by przyzna¢, ze jest on
doskonaly. Sg tu glowy tak wydobyrte, jak Paul Delaroche nigdy
tego wykona¢ nie potrafil, a tkaniny przewyzszaja wszystko, co
widzieliSmy na pt6tnach p. Gallaita [dziatajacego od lat 30 XX w.
historycznego malarza belgijskiego]. Jezeli — jak sadz¢ — ten obraz
jest debiutem, daje on dobrg zapowiedz i obiecuje malarstwu



historycznemu wartosciowy nabytek. P. Matejko posiada zalety
bardzo cenne, ktére rozbtysna naprawde w dniu, kiedy wyzbedzie
si¢ tonéw czarnych, tak niekorzystnych i szkodliwych dla jego
Skargi, a zwrdci si¢ do barw jasnych, czerpiac z nich bogactwo
dostepne tym, ktérzy umiejg ich uzywaé z rozwagy’.

Chyba za duzo piszg o ,studiach twarzy wzorowanych na
postulatach epoki” (Paul Mantz), co czytajacemu kojarzy si¢ bar-
dziej z kronikarskg sztywnoscig niz z niemal szalericza kreacja.
Zastanawia boczenie si¢ krytyka na fakture, niebawem domene
malarstwa Matejki, poza tym dziwnie bliska tej, ktorg mozna
juz zobaczy¢ na Salonie Niezaleznych, a kt6ra w Krakowie Stat-
tler wcigz poréwnuje do przekfadanego placka krakowskiego:
,Wykonanie — ocenia Mantz — jest lepkie (klejowate), migkkie,
bez najmniejszej $miatosci (bezposrednioéci) [?]”. Dalej o nad-
miarze fioletowych tonéw powodujacych sztucznosé (t¢ ostatnia
najlatwiej wméwi¢ debiutantowi).

Czy te glosy wplynely na kolorystyke nastgpnego wielkiego
obrazu Jana Matejki? Nie bez przyczyny tonacje Rejtana nawet
Maciej Szukiewicz nazwie, poziomkowo-$mietankows !

Rejtanw zamysle, a pachnace werniksem Kazanie Skargi
kupuje — na raty — Maurycy hrabia Potocki z Zatora.

Dziesi¢¢ tysiecy zlotych renskich! Za obraz. Teo-
dora juz nosi na paluszku piercionek od Jana. Przemogta sie,
przemyslata.

Narzeczony nosi na palcu pierscien zar¢czynowy emaliowany
—z peretka, ,ten symbol fzy — wspomni Jabloniski — ktdry istot-
nie p6zniej niejedna mu tz¢ gorzka wycisnal”... Obraz sprzedany,
po co wiec zwldczy¢ ze Slubem. Dyskretnie, w kosciele Karmeli-
téw na Piasku, rzut beretem od pracowni na Krupniczej, a parg
suséw, gdy si¢ przejdzie przez ogrody na Karmelicka. Teodora z
matka na czas zapowiedzi i kilka dni po slubie wynajely sobie, z
pomocg narzeczonego, mieszkanie umeblowane w domu parte-
rowym naprzeciw kosciota.

Swiadek $lubu i wesela dziewczynka wowczas, Stasia

Serafifiska:

,Stréj ciotki Teodory, ten sam, w ktérym byta potem por-
tretowana [portret spali po latach z chorej zazdrosci whasnie
o Stanistawe; Matejko niebawem obraz odtworzy na podsta-
wie dokladnej fotografii Rzewuskiego], wykonany byt podtug
rysunku Matejki, robit go bocheniski krawiec Ryparek, bardzo
biegly w swym kunszcie Czech. [...] Takie same kontusiki biate
wdziane na z blekitnej gazy sukienki bluzkowe, ztotym paskiem
przepicte, miaty$my i my [pamietnikarka, o§mioletnia wowczas i
jej szescioletnia siostra Helenka] jako druzki; na nézkach niebie-
skie, plytkie trzewiki, whosy w loki skrecone — miato to wyglada¢
przedlicznie, jak zapewniali widzowie.

Matejko, tak samo ojciec Leonard i Tosiu [Serafiriscy], mieli
ubrania polskie: czamarki kontuszowe na jasnych kamizelkach
z mory; Tosiu zupanik, pas i wysokie buty, tak jak nosit Stefek
[Giebuttowski, dwudziestoczteroletni, polegtw lutym 1863 roku

w powstaniu styczniowym]. Matka nasza [starsza siostra pole-
glego] i babka Paulina [jego matka] zdjely noszong zatobe, przy-
wdzialy popielate jedwabie [...].

Rodzina Matejki uczestniczyta cata. Wiec siostra panna
Marianna, podobno najwiccej przez genialnego brata kochana,
bracia: Franciszek, Edmund-Zygmunt [uzdolniony plastycznie
spiskowiec z papierami po polegtym bracie], Adolf [pézniej ojciec
artysty malarza Stefana Witolda Matejki] i Kazimierz, wszyscy
jeszcze niezonaci, oraz ciotka Zamojska”.

To kompletne grono weselne.

,Bukieciki weselne mieli§my przypinane szczeroztotymi szpil-
kami, z inicjatami T.].M. z datq dnia §lubu 21 XI 1864. [...]
Wuj ks. Stanistaw [Giebultowski, przyjaciel Jana Matejki] miat
rzewng a pickng mowe do parstwa mtodych. Miodemu oblu-
bieficowi artyscie przypomnie¢ miat wpierw poslubiona oblubie-
nice Sztuke — nie dla Sztuki, wtedy si¢ jeszcze na tym nie znano,
tylko dla Ojczyzny. [...] Byla skromna uczta weselna [w tym
wynajetym mieszkaniu przy Karmelickiej]. Pito zdrowia. Pan
Leonard, teraz brat Leonard, zaimprowizowat toasty. Zabraklo
im piesni Stefkowej.

Nam kazano pocatowa¢ w reke po raz pierwszy wuja Jana!
Byta to wielka konfuzja dla malych dziewczynek. Przepadat im
Jasiek’. Wuj rozbawiony ceremonia wyciagal obydwie rece, a my
cofaly$my si¢ oniesmielone, uciekty$my do ogrodu petnego spa-
dhych lisci i listopadowego chiodu. Szukano nas i sprowadzono.
Oniesmielenie pozostalo. Pokrewieristwo wywolato oddalenie
zamiast zblizenia.

Na drugi dzien po $lubie pafistwo mlodzi przyjmowali u siebie
rodzing. Mieszkanie ich znajdowalo si¢ przy ulicy Krupniczej,
na pigtrze, w domu Niedzwieckich. Malerikie bylo, ale sktadne
i fadnie urzadzone. Pracownia miescila si¢ na dole w oficynie.
Zostata mi w pamieci z tego przyjecia malarska bluza aksamitna
wuja Jana, w ktérej mu bylo bardzo do twarzy”.

W tym mieszkanku urodzi si¢ czworo dzieci Jana i
Teodory.

Powinien by¢ szczesliwy. Ma zong, t¢ wymarzona, najpickniej-
sza, tylko dla siebie, czuje jej ciepto, namalowat obraz uznany za
najstynniejszy (od lat czego$ tak wzniostego, drapieznego i ory-
ginalnego nie bylo na ziemiach polskich), obraz sprzedat i, jesli
by zy¢ oszczednie, zabezpieczyt rodzinie byt. Jest malarzem naj-
prawdopodobniej genialnym, lecz jeszcze nie zna zycia. Cieszy
si¢ jak dziecko, ze zyskal tyle sidstr, tylu braci. Ten starszy brat
(powinowaty) Leonard Serafiriski, przedstawiciel prawny Potoc-
kich z Zatora (), prowadzi sprawy Matejki z Wolffem, bankie-
rem Potockiego... I co? Wysylamy Kazanie Skargi na miedzy-
narodowy Salon do Paryza.

Na koszty podrézy obrazu i nowozericéw (przeciez Teodory
nie zostawi w Krakowie) Maurycy Potocki dodaje 600 rubli sre-
brem. Gdyby Kazanie Skargi byto sptacone, hrabia whasciciel
méglby nie wyrazi¢ zgody na pokazanie ptétna w Paryzu czy



gdziekolwiek, ale artysta otrzymal na razie pierwsza rate, no
i honor nie pozwala na wahania. Nie bez znaczenia byla rada
ksigznej Marceliny Czartoryskiej: — Obraz tej rangi nalezy bez-
wzglednie w Paryzu wystawi¢. Dzieto skonczonej picknosci.
No, skoro tak $wiatty miodzian, jakim jest nasz Stanistaw hra-
bia Tarnowski, orzekl, ze ,ze Skargq weszto malarstwo polskie
do ewangelii sztuki”...1?

10 marca 1865 roku, zeby zdazy¢ na posiedzenie jury, obraz
sam ruszyt z Wiednia. Zdjety z blejtramu, zwiniety w rulon, jak
nalezy, malaturg na wierzchu, w specjalnej skrzyni, kt6rg wyko-
nat zaufany stolarz artysty, Sokolik. (Sam — lub z Sokolikiem, s3
dwie wersje — pojechat pociagiem do patacu Potockich w Zatorze,
,dla zmierzenia — jak pisal do ,brata Leonarda” — i udecydowa-
nia paki, nie powierzam bowiem nikomu innemu opakowania
obrazu, bed¢ miat z tego powodu koszta niejakie, ale trudno”.
Do obstalowania nowego blejtramu Matejko zobowiazal miesz-
kajacego w Paryzu $wiatlego Leona Kapliriskiego, zwiazanego
z Hotelem Lambert oryginalnego portreciste; panowie zblizyli
sic w zwiazku z pamigcia Edmunda Matejki, towarzysza broni
Kapliniskiego w czasie Wiosny Ludéw.

Za obrazem Jan i Teodora wyruszyli z Krakowa w polowie
marca. Trasa: Praga, Drezno i Magdeburg — wreszcie Paryi.
Kwiecier. Miesigc wiec pozostat do otwarcia wystawy i oglo-
szenia werdyktu jury.

Po kolei. Praga Matejko zauroczony (nie tylko sentymentalnie),
w drodze do Drezna pekt zamek od kufra, kufer jakos zwigzano
rzemieniami, ale co jest? Na poczatek, niedogodnosci? Strzepnat
przesady, pot dnia i pt nastepnego zachwycal si¢ zbiorami sprze-
téw, broni i przede wszystkim klejnotéw w drezderiskim Griines
Gewdlbe, Galeri¢ Drezdenskq natomiast obszed! z wyraznym
chfodem. A Tarnowski wspomina, ze w Paryzu Eugenia Janusz-
kiewiczowa nie mogla si¢ nadziwié, ze artysta jest nieczuly na
pigkno obrazéw w Luwrze — i zapewnia, ze u Matejki ,uwiel-
bienie i zapal dla sztuki starych mistrzéw przyjda pozniej — po
pierwszej podrézy do Wioch”. Na tym wigc etapie interesowat sie
przede wszystkim malarstwem swoich wspétczesnych. W Drez-
nie odwiedzit Kraszewskiego. Pisarz, zachwycony, bardzo prosit
Matejke o fotografi¢ Kazania Skargi, obrazu, o ktérym tyle si¢
moéwi i kedry juz teraz budzi w nim wiele emociji.

Paryz zawiddl oczekiwania Matejkéw. (Juz nie Teoski i Jaska,
lecz Dory i Jana). ,Gdyby nie mysl na korzysci, jakie zdoby¢
moge — pisal w oczekiwaniu na werdykt jury — nigdy bym sobie
ani zonie tego gwaltu nie zadawal, jakiego si¢ doznaje po opusz-
czeniu kraju”. Nie powstrzymato go to od czutych kpin pod adre-
sem Dory, prowincjuszki, ktéra dotychczas wyjezdzata nie dalej
niz z Bochni do Krakowa.

Jedzenie, smakowite w Pradze i w Dreznie (miescie, w kedrym,
poza Krakowem, moglby zy¢ bez przykrosci), w Paryzu nie na ich
podniebienia. Symptomy choroby wrzodowej: ,,czuj¢ bol w dotku,
co mi nieraz odbiera humor i prawdziwe zajecie” — cho¢ cierpiacy
nie ustaje w pracy. Dokumentuje to list Dory: ,Tak, Kochana

Mamusiu, wléczymy si¢ jak Cyganiez wozka na wozek [dorozki],
a duzo i piechotg. M¢j Jasiek poszedt do Cluny pracowal. Pra-
cuje z ogromnym zapatem; duzo juz ma notatek [rysunkowych
z opisami], ale to wszystko mato dla niego; coraz wigcej i wigcej
by robit, bo wszystko mu si¢ podoba, a wszystko mu potrzebne —
jest nienasycony. Czasami, jak nie moge go wyprowadzi¢ z ktdrej
galerii lub muzeum, to mu kaz¢ oczy zamkna¢ i wyprowadzam
z ogromnym staraniem pierwszymi lepszymi drzwiami’...

Jan: Teosia[...] czuje wstret do jedzen tutejszych [...] wszystko
niemal jak postawia przed nas, tak i zbieraja. [...] Drogo okrop-
nie wszystko, pieniadze lecg bezpowrotnie [...]".

Dora: ,Krzyk piskliwy Francuzéw, co sprzedajg swoje towary
nawozkach, dos¢ na tym, ze czlowiekowi si¢ miesza w glowie i nie
moze by¢ ani chwilke odosobnionym od tego piekla paryskiego.
W tej chwili nawet kottuje mi si¢ w glowie, taki toskot przecho-
dzacego omnibusu natadowanego. Kawy zupetnie nie pijemy,
tylko czekoladg, co jest jaka taka, przynajmniej znosna”.

Zywili sie wiec czekolada i pomaraficzami, oprécz catych
tygodni w Luwrze i w Cluny, zwiedzali Wersal, Fontaineblau,
Saint Denis, Saint Germain, zgodnie si¢ zzymali na swobodg
obyczajéw bywalcéw Ogrodu Luksemburskiego, nie zatuja, ze
saw Paryzu, ale... ,Ale zal mi siebie i mojego Jasia, ze tyle biedy
i tesknoty nacierpimy — zwierzata si¢ Teodora w liscie do siostry.
— Na kazdym miejscu czuje, ze to nie jest nasz kraj, keéry jakze
jest biedny stosunkowo do takiej zagospodarowanej Francji we
wszystko, co tylko mozna sobie pomysle¢. A takie uczucie to tylko
zazdro$é wznieca, a zazdro$é stwarza nienawisé”.

Wtedy wygladato na to, ze Jan Matejko ma madra, oddana, inte-
ligentna, blyskotliwg towarzyszke zycia.

»Janek medalowany, chlopiec ciaciany!”

Wystawa otwarta 1 maja 1865 roku. Obraz Polaka, Jana
Matejki, zostal nagrodzony medalem ztotym.

Nie wiadomo, jaka byla reakcja artysty, ktdry tydzien weze-
$niej pisat do tesciowej: ,,Przykra to rzecz czekaé sadu obcego
stotu i za powrotem do kraju spodziewac si¢ spotkaé usmiech-
nione twarze nieprzychylnych braci albo powatpiewania ruchy
gléw wigcej zblizonych albo przyjaznych”.

Wezesniej nim si¢ o tym dowiedziala rodzina, w ,Czasie”
podali wiadomos¢ o tryumfie. Matejko milczal. Dopiero Teo-
dora napisata do brata: I tak, ze méj Jasick kochany zostal przez
Francuzéw medalowany, méj bratek z uciechy si¢ trochg zaklo-
poce i spyta w swym lisciku Oski, jak ten medal migoce. Jan
i Dora go jeszcze nie maja, bo artysci, méj Staszku, po wystawie
dopiero dostaja, teraz tylko na obrazie jest napisane, ze w kazdym
razie Janek jest medalowany, chlopiec ciaciany!™

Ach, taki medal! Stanistaw hrabia Tarnowski napisze: ,,Jed-
nym skokiem stanat miedzy pierwszymi”. I przedstawiciele fran-
cuskiej bohemy, i polscy artysci skupieni wokét Hotelu Lambert,
namawiali Matejke, zeby pozostal w Paryzu.



Ale nie zawadzi wybiec dokladnie o rok w przysztosé. Z listu
Teodory Matejkowej (28 maja 1866 roku): ,Medal Jas dostat.

Kawal fadny ztota — dobrze, ze juz raz jest to w domu”.

Komentuje Stanistawa Serafiriska: ,Dziwna rzecz z dorgcze-
niem tego medalu, Ze az za pomoca urgenséw przez minister-
StWO, Namiestnictwo czy Starostwo — po roku od nadania go —
Sciaganym by¢ musiat!”.

Medal dostat do obejrzenia siedmiomiesi¢czny Tadzius, pier-
worodny Matejkéw, ktory bawi si¢ w swoim stofeczku. Urodzit
si¢ 28 pazdziernika i przynidst sobie imic. Jego ojciec whasnie
malowal Tadeusza Rejtana. Tadeusz — miat by¢ dobry omen.

Ciekawi koledzy ogladaja Rejtana jeszcze przed

ukoniczeniem
Rejtana malowal od sierpnia 1864 — do listopada 1866 roku.

W $rodku lata 1866 w dusznej pracowni koriczy! ten obraz —
nieco wickszy formatem niz Skarga. Raz w tygodniu ruszal do
Bochni - pociag to wspanialy, niedawny wynalazek — potem
konmi lub te szes¢ kilometréw pieszo do Nowego Wisnicza. Ach,
Koryznéwka! Drewniany dworek migdzy zamkiem, romantycz-
nym, bo od lat pusto stojacym, a klasztorem Karmelitow, wlasnos¢
Leonardostwa Serafiniskich. ,Brat” Leonard kupit od Potockich
ten kawalek ziemi, niegdys nalezacy do zamkowego dworzanina
Koryzno. Nazwali tedy Koryznéwka ten malowniczy szmat z
dworkiem. O, goscinne letnie miejsce, wéréd balsamicznego
powietrza, w ogrodzie, z bijacym zrédetkiem, z widokiem na
wieze i zalesione pagérki. Tam warto bylo troche poby¢ z Dorg
i pobawic si¢ z Tadusiem, rekonwalescentem po ci¢zko przebytej
odrze, a potem znéw ciegiem przez tydzied w pracowni.

Ciekaw, co robig mlodsi, wpadt do Szkoly Sztuk Picknych na
tak zwana koricoworoczng wystawe prac uczniéw. Zaprosit kole-
gow, ktérych obrazy mu si¢ podobaty, wsréd nich niedawnych
powstaficow, Antoniego Kozakiewicza i dzielnego. przefamuja-
cego utomno$¢ Franciszka Streita. Ciekaw byt ich zdania o obra-
zie, polyskujacym farbg czekajaca na wyschniecie przed natoze-
niem pastoso. O tym pldtnie kontrowersyjnym tematycznie, przy
tym dziwnie jasnym (rezultat uwag francuskich krytykéw?), cho¢
ukazujacym ciemng strong dziejow Rzeczypospolitej.

Koledzy, c6z mogli méwi¢ wobec niezaprzeczalnej klasy dzieta z
wkiadem pasji niemozliwej, zda si¢, do wydobycia z cztowieka.

Zatatwial sprawy domowe, prébowat zgodzi¢ nowa stuzaca,
bo dotychczasowa wymoéwila stuzbe, nie ukrywal, ze ze zdro-
wiem co$ nie tak, ,nudno$ci mam czesto — zalit sie w liscie do
zony — chociaz niewiele spozywam pokarméw, i klucie w sercu
napastuje mnie biednego, opuszczonego i samego”... Stanistaw
Tarnowski, o kilka lat mlodszy od Matejki, przyprowadzony
przez Szujskiego do pracowni mistrza, zeby obejrze¢ Rejtana,
wyszedt stamtad z nieprzyjemnym uczuciem. Nie spodziewal sig,
ze kto§ moze az tak dotkliwie urazi¢ przedstawicieli jego stanu

— w sposob bezceremonialny ukazujac arystokracje. Najlepsze
rody zapedzone przez malarza do zagraconego, dusznego kata
sali, ech, we charakterze uczestnikéw awantury, nazwanej przez
malarza w drugim czlonie tytutu — Upadek Polski!

Zanim $miertelnie obrazi si¢ na Matejke jego do niedawna wiel-
biciel Jézef Ignacy Kraszewski i napisze o Rejtanie: ,Dobry obraz,
ale zly uczynek. Policzkowa¢ trupa matki nie godzi si¢!”, zanim
Siemienski wyrazi oburzenie na nietake artysty, ktérego obrazy
kupowata dotychczas arystokracja, do pracowni przy Krupniczej
dotrze wreszcie Artur Grottger, w przejezdzie z Grybowa —kolejg
zelazna, via Stréze — gdzie pozostawit szesnastoletnig narzeczong
Wande¢ Monné, do ktdrej zaraz potem napisze:

,Bylem w pracowni naszego Delaroche’a-Matejki i widziatem
[...] obraz wspaniaty w calym znaczeniu tego wyrazu, pefen zycia
do koloru i akeji. Radowatem si¢ widokiem tych zywych, nad-
zwyczajnie plastycznych i przeslicznie skomponowanych figur.
Ilez tam detali pelnych wyrazu [.. ], a ilez tam prawdy psycholo-
gicznej. [...] Ma on ten blad, ze si¢ na nim duzo dzieje, co uwage
widza od gtéwnej mysli obrazu troche odwodszi i przeto jej wra-
zenie ostabia. [...] Zreszta jest wszystko przeslicznie skompono-
wane i malowane po mistrzowsku! Ach! Powiadam Ci, ze przy
pracy tej mojego rowiesnika bylem bardzo pokorny — bitem si¢
w piersi i méwitem w duchu; ‘biedny ty, jaki ty maly, jaki ty
mizerak’”

Grottger pokazal Matejce szes¢ kartondéw nowego cyklu Lithu-
ania. ,Pigkne to rzeczy, nawet bardzo pickne — napisze Matejko
do zony w nocy po wizycie mitego kolegi —ale nie porywajg mnie
jakem si¢ spodziewat, procz bledéw rysunku, co zreszta mniejsza,
czasem o teatralno§¢ traca, a co najgorzej, ze sam autor nie wie-
rzyl, ani wierzy w to, co chciat objawi¢. Nie sad to méj wlasny
tylko, ale twierdzenie jego samego. Posyla Litwe [Lithuanie] do
Paryza wraz z Polonia wydana przed dwoma laty, ktéra mi si¢
czasem bardziej podoba”.

Matejko takze namalowat Polonig. W tym samym czasie. Geneza
tajemnicza. Krytycy coraz cz¢sciej wracaja do tego tajemniczego
obrazu, ktéry — duzych rozmiaréw, ale namalowany szeroko,
wspanialym gestem, bez zbytniego wdawania si¢ w szczeg6ly i
zatopiony w starych ztotach, szarosciach i brazach — jest z jednej
strony odmienny od wszystkich innych dziet Matejki, z drugiej
— budzi i podziw, i szacunek pewna wytwornoscia rezygnacji z
bogactwa $rodkéw plastycznych, i przeto pozwala mniema¢, ze
obraz powstal w przefomowym momencie twérczego rozwoju
Matejki — i zostat porzucony na rozdrozu, moze z obawy przez
cksperymentowaniem w sytuacji pewnosci dalszych sukcesow na
drodze, kt6rg sobie wytyczyt Skargg.

Rejtan to bezustanne klopoty

Wojna prusko austriacka wybuchta wlasnie z koricem czerwca
1866 roku. Widocznie nie moze by¢ wigcej niz dwa lata spo-
koju. I ten upat. Na wszelki wypadek — gdyby dziatania zbrojne
objely okolice Krakowa — obstalowat u Sokolika paki na obrazy,
zeby mozna je bylo zawczasu wywiezé w bezpieczne miejsce...



Ociemniaty Wit Stwosz z corkg, Sedziwdjbliski ukoriczenia, repre-
zentacyjny, znakomicie namalowany Portret zony w slubnej sukni.
I portret Makomaskiej, ktérego nie przyjat niezadowolony maz
portretowanej, ,galicyjski hrabia”, akurat kiedy Matejkowie naj-
bardziej potrzebowali pieniedzy.

Obrazy pozostaly w pracowni. Wojna bowiem zakoriczyla si¢
pokojem podpisanym w Pradze 23 sierpnia 1866 roku i powaz-
nymi stratami Austrii. Coz, polityka.

Matejko spokojnie koriczyt wtedy ten obraz, z zalozenia bez-
kompromisowy, odwazny, mistrzowski. Gdy osoby drugiego
planu pokrywal ,barszczykiem”, mieszaning wernikséw i lase-
runkowych pigmentéw, co w efekcie nadawato kompozycji suge-
sti¢ perspektywy powietrznej w nattoku osob zgromadzonych na
niewielkiej przestrzeni, by¢ moze intuicyjnie wyczuwal, ale nie
moégt wiedzie¢ (bo akcja odbywata si¢ w tajemnicy), ze polska
arystokracja bardzo si¢ stara, zeby ten straszny obraz nie zostat
przyjety na Wielka Wystawe Powszechna w Paryzu. Namawiano
patriote, Ksawerego Branickiego z Montresor, wnuka targowicza-
nina (tego przedstawil Matejko niemal jako potwora), aby kupit
i zniszczyt ten obraz. Branicki ob$miat matostkowych wandali,
byt $wiatlym cztowiekiem, mitosnikiem sztuki, az si¢ ghupio zro-
bito generatowi Wiadystawowi Zamoyskiemu, wystanemu przez
dotknieta arystokracje w ,delikatnej misji”.

Podczas gdy Matejko w Krakowie koficzyt malowaé Sedziwoja,
w Paryzu trwaly rozgrywki o jego Rejtana.

Niezbadane sa drogi, ktérymi podaza i podstep, i cnota. Rej-
tan— Upadek Polski zostal przyjety na Wystawe w Paryzu mimo
sprzeciwow ksiecia Aleksandra Floriana Jézefa Colonna-Walew-
skiego, syna cesarza Napoleona I i Marii Walewskiej, powstarica
listopadowego, do niedawna ministra kultury i sztuki w rzadzie
Francji. Walewski interweniowat w komitecie wystawy, zada-
jac pominiecia ptotna Matejki, ktérego eksponowane mialo by¢

ujma dla Polski.

Ztoty medal I klasy! Rejtan — w roku 1867 najwyzej odzna-
czone plétno — zakupit do swego Belwederu cesarz Franciszek

Jézef 1.

Za pigédziesiat tysigcy frankéw. Gotéwka. W przeliczeniu 24
300 florendw.

Tyle whasnie — odliczajac cene kupna i transportu plétna na
nowy ogromny obraz i kwartalny czynsz za Krupnicza — wyno-
sifo zadtuzenie Matejkow.

Siemienski: ,,eksploatacja historycznego skandalu”

Robi¢ swoje. Nie ogladac si¢ na thum, choc¢by ztocony. Czy to
dziwne, ze wiernopoddariczy adres Sejmu galicyjskiego z grud-
nia 1866 roku wystosowali do cesarza Franciszka Jézefa I po
klesce Austrii w bitwie pod Sadowa ci sami panowie z arysto-
kracji, ktérzy nie mogli darowa¢ Matejce, ze na obrazie umiescit
ich przodkéw, ktérzy si¢ przyczynili do upadku Polski. (,,Najja-
$niejszy cesarzu i krélu nasz mitosciwy! [...] z glebi serc naszych

o$wiadczamy, ze przy Tobie, Najjasniejszy Panie, stoimy i staé
chcemy”). Polscy panowie, bogaci, potrafili si¢ zmawia¢: nic nie
kupujemy od Matejki, niech z glodu gryzie palce. Zanim Rejtana
kupit ten sam cesarz, przed ktérym trwali na kleczkach, obecna
na pokazie Rejtana ksigzna Wiadystawowa Sanguszkowa zwré-
cita si¢ kasliwie do Matejki:

— Moze pan to ptétno wysle do Moskwy. Tam kupia.
— Kupili zywych, moga kupi¢ i malowanych — odpart.

No, ale skoro artysta oprécz honorarium za obraz otrzymat
od cesarza Ritterkreuz Franz Joseph Ordens, to moze jednak
lepiej spusci¢ z tonu.

Lucjan Siemieniski nie mégt ukry¢ faktu, ze Rejran w Krako-
wie $ciggat thumy. ,Upadek Polski to akcja historyczna ciagnaca
si¢ niemal sto lat” — pisat blyskotliwie w ,Czasie” %, thumaczac,
ze ,prawie niepodobienistwem znalez¢ jeden moment, w ktérym
by zestrzeliwala si¢ akcja jak w ostatniej scenie tragedii. Artysta
chcial ja znalez¢ w znanej protestacji Tadeusza Rejtana na sej-
mie konfederacji Poniniskiego, ale ze nie znalazt ja dostateczna,
dofaczyl konfederacje targowicka o dwadziescia lat pozniejsza.
Tym sposobem ulozy} si¢ obraz wigcej alegoryczny niz Scisle
historyczny”.

A wizja artystyczna? Zdaje sie, ze francuscy pisarze roman-
tyczni, rozumieli — bez dat i bez potrzeby konfrontacji chrono-
logii — §wiat obrazéw Matejki i orientowali si¢, o co chodzi, bez
podszeptow z wyztacanej lozy.

,Przymieszka alegorii do historii ubliza majestatowi tej ostat-
niej” — prawi dalej Siemieriski i, nie pozwalajac Matejce na eks-
presje, ktéra wynika z szlachetnego gniewu, gani artyste za ujaw-
nienie niewygodnej prawdy: ,bo calej jednej warstwie narodu
zadaje narodu zadaje zbrodnie przekupstwa, sprzedaz niepodle-
glosci Ojezyzny! To jedno tylko najglosniej si¢ odzywa z obrazu;
gléwna nawet posta¢ Rejtana schodzi do drugiego rzedu i mniej
interesuje od sakiewki, z ktdrej sypie si¢ ztoto... To sprzedaz Pol-

ski — a nie jej upadek.

Zatowa¢ nalezy — pisze zauroczony jednak Siemieriski — ze
taki dar tworzenia, takie czarodziejstwo pedzla, nie zatrzymalo
si¢ na jakim wznioSlejszym przedmiocie, od ktérego by patrzacy
odchodzit z pogodniejszq mysla, szlachetniejszym uczuciem,
ozywiong wiara, jasniejsza prawda [?] — eksploatacja historycz-
nego skandalu na rzecz popularnoéci nigdy nie byta zadaniem
mistrzéw sztuki”.

Dalej ten znakomicie ustawiony w srodowisku profesor zdo-
bywa si¢ na pouczanie, czym jest prawda moralna, ktérej Matejko
— jego zdaniem — nie szuka... O, to byt dopiero poczatek akeji
skarg i pouczeni.

Ambrozy Grabowski, stawny ksiegarz i znawca Krakowa,
bynajmniej nie ze szlachty, po obejrzeniu Rejtana na pokazie,
jeszcze przed medalem, napisze: ,,Okropny jest widok Rejrana
lezacego na ziemi, rozrywajacego koszule i nagle odstaniajacego



piersi, gotowe raczej do przyjecia Smiertelnego ciosu niz do poto-
zenia podpisu na zharibienie narodu. Utwér ten obudza niemite
uczucie, chod jest malowany z wielkq prawda; krétko tez nan
patrzalem i odwrécitem oczy w inng strong”. Dalej Grabowski,
zauwazajac, ze odrazajaca scena jest niegodna uwiecznienia dla
przysztych pokoleri, dochodzi do wniosku, ze ,praca i talent autora
sa niejako zmarnowane”. Ale nie bytby soba, gdyby nie powtérzyt
kilku pikantnych plotek, migdzy innymi o konfrontacji Adama
hrabiego Potockiego (to on miatzredagowad wspomniany tu adres
wiernopoddanczy do cesarza Austrii) i Jana Matejki. Potocki,
spostrzeglszy na pldtnie ,na wydatnym planie smutnej pamieci
targowiczan Szczgsnego Potockiego i hetmana Branickiego”,
swoich krewnych, nie byl zadowolony, rzecz jasna. ,,Zegnajqc sie
z artystg, sucho wyrzekl: Dzi¢kuje¢. Nacoodartysty otrzy-
mat réwniez suchg odpowiedz: Przepraszam”

Norwid: ... Rejtan tam jest wasaty demoniak...”

Po co ten wstyd malowaé? — pytal za liczng, wstrzasnicta
publicznoscia Stanistaw hrabia Tarnowski. Ale i on, nieco sobie
dworujac z istniejacych lub wmoéwionych widzowi bledéw
wwykresleniu perspektywy, po latach potrafit przyznaé: , Rejran
wiccej znakomity i genialny niz pigkny, picknosci ma w sobie
pierwszego rzedu i jest zawsze wielkim dzietem”.

Mozemy si¢ $miaé z pozaartystycznych dywagacji prowadza-
cych do krytycznych uwag prasowych recenzentéw Rejtana, ale
skoro sam Norwid... Norwid w Paryzu (podobnie jak Kraszewski
w Dreznie) nie ukrywal wéciektej dezaprobaty wobec tego

dziela.

,Pan Matejko — pisat — jest jednym z najbieglejszych malarzy
dzi$ w Europie i jest jednym z najmniej wyobrazenia majacych
o artyzmie artystéw [...]. To parlament? To wielka karczma fla-
mandzka, gdzie hataburduja z kijami i pi¢éciami [...]. Rejtan nie
gladiator konajacy, ani meczennik ufny w zapieczgtowanie sprawy
i czujacy pod palcami reki swojej sakramenta dziejéw. Nie, Rej-
tan tam jest wasaty demoniak, ktéry zawiesiscie dokonat swojego
i koniec...”. Z zasuplanej mieszaniny wrazen, z tygla genialnosci
i nieczytelnosci wytapia si¢ sad Norwida szczegdlny, precyzyjny
w jezyku, nie doprecyzowany w ocenie:

,Strona moralna nie zwrécona do masy narodu i do sumienia
Rzeczypospolitej, ale do kilku 0séb sportretowanych z przeraz-
liwg dzielno$cig pedzla i naciskiem koloryzacji ich ciata $mier-
telnego. Wszystko razem genialne w pedzlu i dajace Polsce naj-
znakomitszych dzi§ malarzy (pictores) na $wiecie”.

Efekt zetkniecia dwoch geniuszy bywa nieprzewidywalny.
Ale przeciez tak tego nie mozna zostawic.

Kwesti¢ sporng wyjasni po latach wnikliwy i czuty Stanistaw
Witkiewicz: , Kto zna wlasne Norwida malarstwo, bedace upo-
staciowaniem konwenansu romantyczno-klasycznego, ten dosko-
nale zrozumie, na czym polega jego krytyka pojmowania formy
przez Matejke, z drugiej jednak strony Norwid doskonale odczuwa

istote talentu Matejki i po swojemu charakteryzuje ten poryw
rozbiezno$ci wyobrazni, ktéry juz si¢ przejawia w Rejranie’.

1
.

Stattler: ,,Co tu butéw, co tu portek

Oczywiscie wokét obrazu, ktdry rozognit namietnosci poli-
tyczne i urazit niejedng dume, krazyly plotki. Trudno dzis dociec,
ile jest prawdy w utrwalonej przez pras¢ rozmowie dwoch Fran-
cuzéw, ktérzy stojac przez Rejtanem Matejki ttumacza sobie,
ze scena przedstawia szulernie. Wszyscy si¢ kidca, rozsypuja sig
hazardowe pieniadze, a jeden bardzo pijany lezy na ziemi, ale
wida¢ juz za drzwiamizandarméw, ktérzy wezma stamtad awan-
turnika i go wsadza do kozy.

A catkiem serio. Wspomni w biografii Matejki hrabia Tar-
nowski: ,.... Anna Walewska, cérka jenerata Karwickiego, a przez
matke wnuczka Jacka Malachowskiego [kanclerza wielkiego
koronnego, niewatpliwie zdrajcy, agenta Katarzyny II, targowi-
czaninal, bardzo juz wiekowa i bardzo powazna, ze tzami skar-
zyla si¢ przed Matejka samym za swego dziada; dowodzila, ze
w roku 1773 on byt bez winy. Miata racje; ale Matejko odpowia-
dal, ze nie byt bez winy w roku 1772. Matejko sadzit, ze spetnit
obowiazek, misj¢. Ale niemniej, gdyby byl widzial taks staros¢
sedziwa, czcigodna, jak drzac na catym ciele z tkaniem w glosie
na krétko jeszcze przed $miercig wspominata, ze ja zranit w naj-
dotkliwsze, najbolesniejsze miejsce serca, bytby doznat on znowu
bardzo bolesnego uczucia”.

Och, sentymenty! Zly dziadek dobrej babulenki contra wizja
artystyczna... Wojciech Korneli Stattler natomiast, stangwszy
przed obrazem Rejran — Upadek Polski, westchnat z nieoczeki-
wang u niego prostota:

,— Co tu butéw, co tu portek!”.

Stattler, nazareficzyk, z manierami klasycysty, garderoby
staral si¢ nie uwiecznia¢. Na cyzelowanym przez dziesig¢ lat
plétnie, sztandarowej swej kompozycji Machabeusze, za ktéra
w 1843 roku dostat w Paryzu ztoty medal, przedlicznie przedstawit
wegiel drzewny ze spalonego pnia, a zadna z dwudziestu pigciu
postaci nie ma na nogach obuwia, ani niczego, co by przypomi-
nato spodnie. Wszyscy omotani szatami. Pig¢ hetméw. Troche
duzo. Stattler nie byt taki stary, ale od dziecka zzyty w domu
z dialektem szwajcarskim, sam méwit po polsku z akcentem,
w zwiazku z czym jego krétka recenzja doszta do uszu stuchaja-
cych w brzmieniu: — Cio tu butéw, cio tu portek!

A robito si¢ juz tak ponuro.

Fragment opowiesci biograficznej Marka Sottysika Klan Matejkéw.
Ksiazka ukaze si¢ wkrétce nakladem wydawnictwa ARKADY.

Przypisy:
1.21 V 1863, nr 114
2. w ,Czasie” (112 z 16 maja 1862 roku

3.,Czas” nr 281 z 1866 1.



STANISLAW DZIEDZIC %
JOZEF TEODOROWICZ:

,KATEDRE TE DZWIGALEM”

Ormianski i polski $wiat starodawnej lwowskiej swiatyni.

alest (...) Swiatynia ormiariska kamiennym pomnikiem powol-
nego stapiania si¢ przybyszéw z dalekiego Wschodu z zywiotem
miejscowym i kultura zachodnia. Kiedys byta podobna, jakby
rodzona siostrzyca do katedry w $wigtem miescie Ani w Armenii,
dzi$ tylko ciekawe ma sobie $lady tego podobierstwa (...) — dzi$
wngtrze katedry jest wnetrzem rzymsko-katolickiego kosciota,
a tylko gardlowe, nie zrozumiale dzwicki liturgii przypominaja
$wiat obcy i obrzadek. Wszystko, co przeszli Ormianie lwowscy,
przeszfa z nimi i katedra, a stad stala si¢ ksiega o wielu rozdzia-
tach (...)” - pisat w 1911 roku na famach ,Sztuki” , Franciszek
Jaworski. !

Lwow od II potowy XVII wicku, po czasy arcybiskupa Jézefa
Teodorowicza byl w katolickim $wiecie fenomenem wielokulturo-
wosci i zrdznicowanej tozsamosci narodow zamieszkujacej ziemie
dawnej Rzeczypospolitej. Unia Apostolskiego Kosciota Ormiari-
skiego z Rzymem, zapoczatkowana oficjalnie ze Stolica Apo-
stolska, przez biskupa lwowskiego, Mikotaja Torosowicza, ktéry
w 1630 roku ztozyt katolickie wyznanie wiary, aw 1661 r., podjeta
przez lwowskiego hierarche prawostawnego, Jana Szumlarskiego,
ktéry wlasnie wéwezas przylaczyt swoja diecezje do unii brze-
skiej (podjetej jeszcze w 1596 roku) spowodowaly, iz obaj biskupi
podniesieni z czasem do godnosci arcybiskupéw-metropolitéw,
obrzadku ormianskiego i greckiego, wraz z arcybiskupem metro-
polita Kosciota faciriskiego, stanowili odtad historyczny fenomen
katolickiego $wiata: trzech katolickich arcybiskupéw, trzech réz-
nych obrzadkéw, z uprawnieniami metropolitalnymi, rezydowalo
w tym samym miescie.

Geneza katedralnych ko$cioléow Lwowa sigga tych samych
poczatkéw. Wkrétce po nadaniu w 1356 r. miastu prawa magde-
burskiego, ok. 1360 r. z woli kréla Kazimierza Wielkiego przy-
stapiono do budowy [wowskiej fary, ktéra w niedtugim czasie, po

przeniesieniu stolicy arcybiskupiej z Halicza do Lwowa, podnie-
siona zostata do godnosci katedry. Majestatyczna, halowa archi-
tektura gotycka, z pézniejszym, barokowym wystrojem i potezng
65-metrowa wiezg, zwiericzong charakterystycznym, rokokowym
helmem, wykonanym przez Macieja Polejowskiego, nalezy do naj-
bardziej rozpoznawalnych budowli kresowej architektury.

Grecko-katolicka katedra éw. Jura, wzniesiona z dala od cen-
trum miasta, na szczycie panujacego nad jego panorama wzgé-
rza, nieopodal wododziatu Baltyku i Morza Czarnego, jest wraz
z przylegajacymi do niej patacami: biskupim i kapitulnym, naj-
pickniejszym zespotem architektury rokokowej w dawnej Polsce,
dzietlem samego Bernarda Meretyna. Pyszna t¢ katedr¢ zbudo-
wano w latach 40-60. XVIII wieku, na miejscu, w kerym Whoch
Doring (Dorchi) wybudowat w 1363 r. kamienna cerkiew $w.
Jana, ktéra z czasem stata si¢ katedrg prawostawnego biskupa
lwowsko-halickiego.

Tenze Doring wzni6st w latach 1350-1369, wewnatrz murdw
miejskich katedre ormiaiska. Pierwotna $wiatynia wzniesiona
zostata z cioséw kamiennych, na planie krzyza greckiego, z kopula
osadzong na charakterystycznym dwunastobocznym tamburze.
W wyniku przebudowy w XV w. wzdltuz potudniowej i potnoc-
nej $ciany zewngtrznej budowli dodano kruzganki. W 1631 r.,
za rzadéw biskupa M. Torosowicza rozbudowano $wiatynie, od
strony zachodniej dodajac dwuprzestowa nawe i przedsionek.
W XVIII w. —w nastgpstwie restauracji oraz pozaru (1748) nadano
jej wngtrzu rokokowy charakter.

Na czym polegat fenomen lwowskiej katedry ormianiskiej p.w.
Whiebowzigcia NMP? Otz najstarsza, Sredniowieczna czgéC tej
$wiatyni, pochodzaca z XIV w., wiernie powtarza cechy stylowe
koscioléw dawnej Armenii, oddalonych zatem od Lwowa o wie-
leset kilometréw.
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,Podobieristwo to — stwierdza Joanna Wolaniska — co nalezy
szczegblnie podkresli¢- nie jest bynajmniej skutkiem jedynie wpty-
wow ormianiskich, lecz raczej cato$ciowym importem gotowego i
skoriczonego dziela oryginalnej architektury ormianskiej, ufun-
dowanego przez zamoznych Ormian — kupcéwz Krymu. Budowa
katedry najwyrazniej zbiegla si¢ z utworzeniem we Lwowie arcy-
biskupstwa ormiariskiego w roku 1367”.*

Zdaniem Tadeusza Marikowskiego ? na obszarze Polski bezpo-
srednimiwzorami kosciotéw ormianskich byly swiatynie ormian-
skie Wschodu, a w przypadku katedry Iwowskiej — z Krymu,
keére tylko w niewielkich szczegétach réznily si¢ od kosciotéw
z Armenii wlasciwej.

Najstarsza cz¢é¢ obecnej katedry, XIV-wieczna budowla,
jest krzyzowo-koputowa bazylika, zbudowana z ciosu na planie
krzyza greckiego, o nieco wydtuzonych ramionach — wschodnim
i zachodnim. Ramiona krzyza tworza dzi$ prezbiterium wraz z
apsyda, malenki transept i cz¢s¢ nawy, nad ktérymi, na przecie-
ciu ramion krzyza, spoczywa na masywnych czterech filarach,
wsparty na pendentywach, dwunastoboczny beben kopsuty. Od
strony wschodniej nawy boczne, zakoriczone sa — podobnie jak
prezbiterium, niewielkimi apsydami.

,Gzyms wieficzacy filary jest ozdobiony kamienng dekoracjg
stalaktytowa, przypominajaca arabskie mukarnasy, wywodzaca
si¢ bez watpienia ze sztuki islamu. Podobnego pochodzenia sg
motywy ornamentalne, wykonane w plaskim reliefie, zdobiace
archiwolte tuku teczowego. Zaréwno ta rzezbiarska dekoracja, jak
i kamienne plyty z rytymi lub reliefowymi tradycyjnymi ormias-
skimi krzyzykami wotywnymi (tzw. chaczkarami) stanowity
najpewniej pierwotng dekoracje $wigtyni. W pozniejszym czasie
$ciany wraz z ich rzezbiarska ornamentyka pokryto warstwami
zaprawy, na ktorej powstaly malowidla $cienne w stylu bizantyj-
skim (najprawdopodobniej wykonane tempera). Ocalaly z nich
jedynie niewielkie fragmenty, odkryte podczas konserwacji kate-
dry w 1925 ., w glifach malego okna w $cianie potudniowej...”.
4Malowidta te, odkryte w dwudziestoleciu migdzywojennym
sytuuje si¢ na XV-XVI wiek, ale i wiek XIV.

W XVIwieku do struktury $wiatyni dodano od potudnia i pét-
nocy kruzganki renesansowe — z czasem péinocna galeri¢ rozbu-
dowano, tworzac zakrystie i skarbiec, a w wieku XVII do $wiatyni
dobudowano dwa przesta od strony zachodniej, ktére wraz z weze-
$niej dobudowanym narteksem stworzyty prostokatna nawe, przez
co zalozenie kosciola byo odtad na planie krzyza taciriskiego. Stara
$wiatynia stawata si¢ funkcjonalnie prezbiterium, powickszonego
kosciota. To whasnie wowczas Mikotaj Torosowicz przystepowat
do unii z Rzymem. Unia, zwlaszcza wplywy zakonu teatynéw,
zaowocowaly juz kilkadziesiat lat pézniej latynizacja $wiatyni,
zwhaszcza jej wngtrza. Odtad, az po poczatki wieku XX przepro-
wadzane w katedrze przebudowy czy remonty doprowadzily do
niemal pelnego zatracenia cech ormianiskich w jej wngtrzu. Stary
pozostat juz tylko obrzadek, cho¢ i w liturgii rozpoczat si¢ proces
unifikacjiz obrzadkiem faciriskim. Ormiariska katolicka archidie-
cezja réznitasic od innych katolickich diecezji whasnie obrzadkiem.

Sami Ormianie polscy, ktérych liczba nie przekraczata na ogét
10.000 ludzi, zatracali poczucie i znajomos¢ rodzimego jezyka.
Pojawialy si¢ nawet w latach 60. XIX wieku propozycje likwida-
¢ji tej archidiecezji, malerikiej liczebnoscig wiernych i wlaczenia
jej wiernych w struktury Kosciota faciniskiego.

Tymczasem w XVIII w. przeprowadzone w jej wngtrzu remonty,
nadaly katedrze barokowy wystréj. Sciany pokryto nowymi malo-
widtami, czesciowo figuralnymi z elementami regencyjnymi.
Wprowadzono oltarze boczne, ambong, tawki — jak w przypadku
kosciotéw katolickich.

W 1862 r. wezesnobarokowe polichromie zastapiono nowymi,
nienajlepszej — niestety - wartosci, pedzla Jana Dulla i Marcina
Jabloriskiego. Tak byto do poczatku XX w. W 1902 r. stolicg arcy-
biskupia Ormianiskiego Kosciota objat ks. J6zef Teofil Teodoro-
wicz, ktéry whadat archidiecezjg 36 lat. Tyle samo trwaly szeroko
zakrojone prace nad jej ratowaniem i odnowieniem.

»Niezwykla osobowos¢ Teodorowicza — stwierdza Jacek Pur-
chla — dawata gwarancj¢ najwyzszego poziomu artystycznego
podejmowanych przez niego dzialari. Realizatorami wizji arcybi-
skupa ormianiskiego Lwowa stali si¢ wigc — rowniez nieprzypad-
kowo — najwybitniejsi artysci mlodopolskiego Krakowa, m.in.
architekt Franciszek Maczytiski oraz malarze Jézef Mehofer i
Karol Frycz.” >

Intencja hierarchy, dotyczaca rearmenizacji katedry nie byla
tatwa, zaréwno ze wzgledu na skale koncepcji, spory wokét pro-
gramu, jak i dotkliwy brak srodkéw na prowadzenie prac. Dyle-
maty konserwatorskie byty — jak si¢ wydaje — specjalnoscia tam-
tych czaséw. Ormiariski Lwow, ze swoja katedra — duchowym
centrum Ormian polskich, powtérzy¢ miat klimat i charakter
sporow oraz kontrowersji, ktore nawiedzaly Krakéw wzwiazku ze
znacznie szerszymi pracami konserwatorskimi, jakie prowadzono
na Wawelu czy w kosciele Mariackim.

Katedra ormiariska, spo$réd trzech katedr metropolitalnych
najmniejsza i trochg niepozorna, zatopiona wérdd zwartej zabu-
dowy miejskiej, w wyraznie uksztattowanym przez wieki, obnize-
niu terenu, nie dostepowata splendoréw, okazywanych pozostatym,
majestatycznym gmachom katedry faciriskiej i greckiej. Gdy obie:
faciniska i grecko-ruska katedry na przetomie stuleci odzyskiwaly
dawne pickno, ormiariska byta w stanie straszliwego zniszczenia
i wymagala natychmiastowego ratunku, by nie popas¢ w ruing.
Popckane Sciany, przeciekajacy dach, zalewane przez wody grun-
towe piwnice, podmywane fundamenty, wreszcie wilgo¢, byly
wystarczajacymi, przynaglajacymi powodami, dla kt6rych prace
remontowo-konserwatorskie nalezato podja¢ jak najrychlej. Dru-
gim, nie mniej waznym powodem byla odczuwana przez J6zefa
Teodorowicza potrzeba powrotu do ormiariskiej tozsamosci $wia-
tyni, keora koricem XIX wieku w niewielkim tylko stopniu réznita
si¢ od typowego faciniskiego kosciota. Przy wyrazistej polonizacji
wickszosci Ormian, tylko nieliczni zachowali ormiariskie poczu-
cie jezykowe, ale odczuwali jako Polacy ormiarskiego pocho-
dzenia wigZ z kulturg praojcéw. Teodorowicz, podobnie jak jego



poprzednik, abp Izaak Isakowicz, byt obroricg tozsamosci ormian-
skiej. Obaj byli przy tym goracymi polskimi patriotami. Za cza-
sOw jego rzadéw nastapil ,renesans ormiariskosci” zaréwno w
zyciu religijnym, jak i spoleczno-kulturalnym. Prowadzone byty
badania naukowe poswigcone kwestiom ormiaiskim, wydawano
specjalistyczne biblioteki, a w 1930 r. pod jego patronatem stwo-
rzono Archidiecezjalny Zwiazek Ormian, ktérego zasadniczymi
celami bylo , skupienie Ormian i zachowanie obrzadku ormiar-
skiego”. Od poczatku XX w. Ormianie juz prawie nie uzywali
whasnego jezyka, nie pisali w tym jezyku ani nie czytali, a jezyk
staro ormianiski (grabar) byt uzywany wylacznie w liturgii.

Renowacja katedry, obok pilnej potrzeby ratowania statyki
budowli wiazala si¢ zatem z rearmenizacjg jej wnetrza, a wiec
przywrocenia pierwotnego, ormianiskiego charakteru, keéry ulegh
w ciggu wiekéw zatraceniu.

,Nieodzowne wigc staly si¢ — stwierdza Joanna Wolariska —
odwotania do dawnej sztuki ormiarskiej. Tymczasem sztuka ta,
z wyjatkiem moze architektury i rekopiséw iluminowanych, nie
wyksztalcita wyraznie odrebnych cech, ktére datyby sie jasno iden-
tyfikowa¢ jako ormiariskie. By¢ moze podstawowa przestanka,
keéralegta u podstaw ,,pomystu” ks. Teodorowicza na nowy wyglad
katedry po jej odnowieniu (tam, gdzie nie byto wyraznych wzoréw
i prostych odniesiert), bylo odwotanie si¢ do Armenii jako pierw-
szego kraju, kt6ry — przynajmniej na pierwszy rzut oka — mozna
ogdlnie okresli¢ mianem wezesnochrzescijaniskiego.” ©

Panowalo przy tym przeswiadczenie, usprawiedliwione prak-
tyka, o szerokim si¢ganiu do motywéw dekoracyjnych tzw.
wschodnich — mauretaniskich czy arabskich. W samej katedrze,
podczas prac restauratorskich, po 1908 r., odstaniano, jako pier-
wotne, elementy kamieniarskie — motywy islamskie. Wazna role
w tych teoretycznych, ale i prakeycznych poszukiwaniach istoty i
tozsamosci sztuki ormianskiej spetniat tamtejszy, wowski uczony
Jan Botoz Antonowicz, pochodzacy ze starej i zastuzonej rodziny
ormianiskiej.

Arcybiskup Teodorowicz, obok prac remontowych, pragnat
dobudowa¢ do wydtuzonej w XVII wieku nawy gtéwnej, kolejne
powierzchnie nawy, w kierunku zachodnim i stworzy¢ od strony
ulicy Krakowskiej gtéwne wejscie, stosownie architektonicznie
zaakcentowanie. Potrzebnych srodkéw nie miat ani on sam, ani
biedna, szczupta iloscia wiernych archidiecezja. Poszukiwal pomocy
w tym wzgledzie u wladz galicyjskich i wiederiskich. na przebudowe
katedry i jej nowy wystr6j potrzebna byla zgoda whadz konserwa-
torskich, Grona Konserwatoréw Galicji oraz Centralnej Komisji
Konserwatorskiej z Wiednia. W 1904 r. abp Teodorowicz zwrdcit
si¢ do Sejmu Galicyjskiego o dotacj¢. Otrzymat od Wydziatu Kra-
jowego subwencje w wys. 20.000 koron, kwotg platng po 4.000
koron przez 5 lat. Byta to suma wysoce niewystarczajaca. Wsparto
zabiegi arcybiskupa Grono Konserwatoréw Galicji Wschodniej,
keére w 1905 r. wystosowato memoriat do wladz wiederiskich o
120 tys. koron na restauracje i przebudowe katedry.

Wobec niezgodnosci zespotéw konserwatorskich w kwestiach
merytorycznych, arcybiskup uznawal, ze grona te maja wobec

niego charakter wylacznie opiniujacy i doradezy. W czasie prac
remontowych musial wiec nie tylko zabiega¢ o subwencje, ale
toczy¢ spory z Gronem Konserwatoréw.

,Takie zasady — stwierdza Jerzy Smirnow — nie byly uzasad-
nione historycznie i przewidywaly usuniecie calego wyposazenia
barokowego, malowidel $ciennych, stropu w nawie gléwnej i baro-
kowego chéru muzycznego. Tak radykalne zmiany miaty wielu
przeciwnikéw, dlatego J. Teodorowicz starat si¢ realizowaé je stop-
niowo, réwniez w miare swoich mozliwosci finansowych.”

Zasadniczo juz wezesniej, bo w 1902 roku wykonano
pierwsze kroki w zakresie przebudowy katedry. Arcybiskup Jézef
Teodorowicz zlecit Janowi Botozowi-Antoniewiczowi wykonanie
reliefowej dekoracji ornamentalnej absyd prezbiterium katedry,
wraz z ich przebudows. Powstaly slepe kamienne arkady, wsparte
na misternych, cienkich kolumienkach z kostkowymi kapitelami,
dekorowanymi plecionka. Wykonano takze efektowne — plecion-
kowe obramienia umieszczonych w absydach okien oraz geome-
tryczny fryz. Tak, wimi¢ rearmenizacji $wiatyni dokonano zabiegu,
ktéry elewacjom absyd najpewniej dodat urody, ale nie byt zgodny
z ktorymkolwick etapem budowy i przebudowy tej $wigtyni i jej
wygladem.

W potowie 1905 roku arcybiskup Jézef Teodorowicz
powolal komitet ds. przebudowy i aranzacji artystycznej kate-
dry. W skiad tego komitetu weszty osoby znane i szanowane
w Srodowiskach konserwatorskich, wybitni przedstawiciele $wiata
nauki, wreszcie — Iwowskich Ormian. W sktadzie tego komitetu
znalezli si¢ historycy sztuki oraz osobistosci zycia publicznego:
prof. Leon Piniriski, prof. Jan Boloz Antoniewicz, prof. Wlady-
staw Loziriski, malarz Teodor Axentowicz, konserwator zabyt-
kéw —Zygmunt Hendel, a srodowiska ormiariskie reprezentowali:
Aleksander Krzeczunowicz i niejaki Seferowicz. Kiedy wkrétce
okazalo si¢, ze cztonkowie tej komisji maja w wielu kwestiach,
zwigzanych z odnowieniem i rozbudowg katedry, zréznicowane
poglady, a Grono Konserwatoréw Galicji — inne i takze wysoce
niejednolite, arcybiskup, ktdry swoje opinie zazwyczaj przenosit
ponad stanowiska urzedowych gremiéw i komisji zarzucat zwy-
kle nietatwy w takich kwestiach koncyliaryzm i arbitralnie for-
sowal swoje poglady. Komisje zwyk! traktowaé wylacznie jako
ciata doradcze. Wiele decyzji podejmowat sam, czesto nie liczac sie
z opiniami urzgdowych konserwatoréw. Wiele tez decyzji podej-
mowal skrycie, zwlekajac z ujawnieniem angazowanych ekip
realizatoréw, wymaganych srodkéw, o ktére bez przerwy zabie-
gal, czgsto w osamotnieniu. Draznily go sytuacje, gdy wymogom
stawianym przez stuzby konserwatorskie nie towarzyszyly srodki
na realizacje zalecanych celéw.

W latach poprzedzajacych wybuch I wojny $wiatowej
powstalo kilka projektéw rozbudowy i odnowienia katedry i aran-
zadji jej wnetrza. Arcybiskup Teodorowicz z niemalym zapalem
i determinacja podejmowat to dzielo nie tylko ratowania zapusz-
czonej, ale i zniszczonej przez zab czasu $wiatyni i jej rearme-
nizacji, a calemu procesowi prac pragnat nada¢ rozmach orga-
nizacyjny i budowlany na miar¢ wielkiej przebudowy pobliskiej



katedry taciniskiej, dokonanej w stylu péznobarokowym (1760-
1778) przez arcybiskupa Wactawa Sierakowskiego, wedtug pro-
jektu Piotra Polejowskiego. Ale czasy, w ktérych Sierakowski pro-
wadzit te prace byly inne, inne bowiem byly éwczesne wymogi
konserwatorskie, miat tez biskup Sierakowski mozliwosci finan-
sowania tych prac z wlasnych zasobéw. Tymczasem, na poczatku
XX wieku, ograniczenia stawiane przez stuzby konserwatorskie,
Iwowskie i wiederiskie byty w czasach jego rzadéw biskupich zwia-
zane systemowo z decyzjami wladz administracyjnych o przy-
znaniu, badz odrzuceniu wnioskéw dotacyjnych. Teoderowicz,
projektanci i wykonawcy prac byli $wiadomi zasad przyznawa-
nia tych urzedowych dotacji, wiedzieli, ze realizacja zalecen oraz
opinii konserwatorskich i uzgodnienia w tym wzgledzie sprzyjaty
decyzjom o przyznaniu dotacji na te kosztowne prace. Realizacja
tak waznego, wymagajacego niematych nakladéw finansowych
zadania, pelnego putapek, stawiala przed biedna, malerikg archi-
diecezja, a w konsekwencji przed jej arcybiskupem, rozliczne i
nielatwe ograniczenia, wymagajace przy tym niemalej dyplo-
magji i umiaru, ograniczala niezaleznos¢ hierarchy, zmuszata go
tez do poszukiwania i jednania sobie sojusznikéw. Teodorowicz,
przy jednoznacznym prze$wiadczeniu, ze wlasnie on jest jedynym
gospodarzem katedry, ktérej — jako pasterz ubogiej diecezji — nie
moze by¢ zakladnikiem moznych protektoréw w dziele ratowania
wybitnego dzieta kultu, czut si¢ w tych relacjach wysoce nickom-
fortowo. Wiele jego poczynan w relacjach zwigzanych z wyborem
projektéw, wykonawcow, czy wrecz firm specjalistycznych, jego
naglych zmian w tych wyborach i zleceniach robét bedzie wypad-
kowa licznych niekonsekwencji, miotania si¢ z przeciwnosciami,
z pusta kasa Kurii Metropolitalne;.

Aby unaoczni¢ skale zmian, jakich dokonano w czasach
pontyfikatu arcybiskupa Jozefa Teodorowicza w historycznej cz¢-
$ci wnetrza katedry ormiariskiej, warto przytoczy¢ fragment opisu
tego wnetrza, dokonanego przez Mieczystawa Orfowicza, w jego
popularnym ,,Przewodniku po Lwowie”™:

,Urzadzenie katedry artystycznie niewybitnie pochodzi
przewaznie z XVIII w. Skromne ottarze rokokowe, w wielkim
obraz Sw. Trojcy w srebrnej sukience i fadne rzezby.

W ottarzach bocznych kilka dobrych starych obrazéw,
jak M.B. Rézaricowej, M.B. Jaztowieckiej (w Jaztowcu znajdowata
si¢ pierwotnie katedra ormianska), §w. Grzegorza patrona Arme-
nii, na keorym srebrna sukienke z roku 1670 zdobi 13 plaskorzezb,
przedstawiajacych sceny z zycia $wigtego. W ottarzu $w. Piotra i
Pawla obraz Chojnickiego z r. 1799. W oltarzu $w. Jozefa obraz
Rolinskiego (+1812). Jest tu tez obraz $w. Rodziny z roku 1612
kopia Andrea del Sarto z domalowang rodzing fundatoréw. W
prezbiterium naprzeciw ambony biust arcyb. Ilsakowicza (+1911)
dhuta Jul. Bettowskiego i epitafium filantropa dr. Jézefa Toro-
siewicza (+1869). Koto drzwi do zakrystii grobowiec patriarchy
ormianskiego Szczepana (+1551)”. 8

Ten bodaj ostatni, o charakterze bardziej przewodnic-
kim, niz naukowym charakterze opis starego wyposazenia kate-
dry zaswiadcza o skali latynizacji najstarszej czesci tej Swiatyni,

dokonanej glownie w XVIIi X VIII stuleciu, ktérej zasadnicze zna-
miona pozostaty do poczatkéw XX wieku. Arcybiskup z whasciwa
sobie konsekwencja, mimo tych, licznych przeciwnosci, dazyt do
rozbudowy katedry i radyklanej zmiany aranzacji jej wnetrza. W
1908 roku Namiestnictwo Iwowskie zatwierdzito kosztorys prac
remontowo-konserwatorskich oraz rekonstrukcyjnych na kwote
466 tysigcy koron. Nie ujeto w tej kwocie m.in. kosztéw zwigza-
nych z planowang rozbudowa katedry w kierunku ulicy Krakow-
skiej, tymczasem sam zakup parceli pod t3 rozbudowe wymagat
nakladéw w wysokosci 147.000 koron.

»Mimo kategorycznego sprzeciwu wiedeniskiej komisji
konserwatorskiej wobec projektowanej przez arcybiskupa Teodo-
rowicza rozbudowy katedry (lokalni konserwatorzy zgodzili si¢
na nig bez zastrzezen), jeszcze przed pierwsza wojna $wiatowa, w
latach 1908 -1909 udalo si¢ powickszy¢ $wiatynie, przedtuzajac
nawe ku zachodowi. W pierwotnym projekcie planowano doda-
nie do istniejacej nawy dwoch kwadratowych przesel nakrytych
koputkami, potaczonych ze sobg waskim korytarzem- pseudo-
portykiem — otwierajacym si¢ arkada od potudnia na podwérze
pomigdzy katedra a oficyng kamienicy przy ulicy Krakowskiej
16. W ten sposéb katedra, potozong posrodku dziatki (w opie-
wanym przez poetéw i pisarzy malowniczym ,zautku ormian-
skim”), pozbawiona bezposredniego dostepu do ulicy, bo otoczona
ze wszystkich stron zabudowaniami, miata uzyska¢ polaczenie z
ulica Krakowska”. 9

J6zef Teodorowicz pragnat, aby katedra, uzyskujac w ten
sposob dostep do ulicy, mogla by¢- wzorem innych kosciotéw —
czedciej odwiedzana.

Opracowanie planéw rozbudowy katedry ormianskiej
powierzono Franciszkowi Maczyniskiemu, Swietnie i gruntownie
przygotowanemu do takich zadari architektowi krakowskiemu.
Maczy1iski, wyksztatcony w Wyzszej Szkole Przemystowej i Aka-
demii Sztuk Picknych w Krakowie, swéj talent i wiedz¢ poglebial
w uczelniach zagranicznych w Wiedniu i Paryzu, praktyke zawo-
dowa zdobywatl w pracowniach architektonicznych wybitnych
krakowskich architektéw — Stawomira Odrzywolskiego i Tade-
usza Stryjefiskiego. Miat tez w swoim dorobku — mimo mlodego
wieku — szereg samodzielnych, badz wspétautorskich dokonan
tworczych, gléwnie projektdw architektonicznych. W 1901 r., w
wicku zaledwie 27 lat zaprojektowat w duchu secesji wiederiskiej
Palac Sztuki w Krakowie, a w kilka lat péZniej — utrzymany w
stylu historyzmu — ko$ci6t $w. Jozefa i przylegajacy do niego klasz-
tor Karmelitanek Bosych w Krakowie (1903 — 1905), wspdlnie ze
Stryjeriskim przeksztalcit gmach Starego Teatru (1904 — 1906).
Artysta faczyt studia nad projektem Iwowskiej katedry z pracami
projektowymi nad monumentalnym ko$ciotem Serca Jezusowego
i klasztorem Jezuitéw w Krakowie. Doswiadczenia zwigzane z
projektowaniem, a nastgpnie budowa jezuickiej bazyliki, w kt6-
rej z niematym sukcesem zdotal potaczy¢ elementy architektury
sredniowiecznej, baroku i klasycyzmu z detalami i ornamentyka
secesyjna, wykorzystal w praktyce budowlanej i w projektach
Iwowskiej katedry.



»Maczyniski — stwierdza Joanna Wolariska — przyjat
wezesnochrzescijaniski, wzglednie bizantyniski modus stylowy,
zwidocznymi jednak wyraznie pewnymi elementami ormiariskimi.
Wizystkie wysitki koncentrowaly si¢ na wydobyciu wschodnich
cech katedry i sprawieniu, by wygladata ,orientalnie”, ,egzotycz-
nie”, by wyraznie réznita si¢ od $wiatyn facinskich. Aranzacja
pewnych, czesto obiegowych, detali architektonicznych, wyko-
rzystanych przez Maczyniskiego, pozwalaz petnym przekonaniem
stwierdzi¢, ze architekt w konkretnym przypadku wzorowat si¢
na sztuce ormianiskiej, a nie — mimo wspdlnoty motywéw — na
wezesnochrzescijariskiej lub romariskiej”. '

W nowo wybudowanej cz¢éci katedry, gléwnie w jej
wngtrzu wniesiono sporo elementéw dekoracyjnych charakeery-
stycznych dla sztuki wezesnochrzescijariskiej, a takze ornamenty
zaczerpnicte z przechowywanego w katedrze ormiariskiego reko-
pisu Ewangeliarza ze Skewry.

Projekt Franciszka Maczyniskiego przewidywat dobudo-
wanie do osiemnastowiecznej nawy pomieszczenia o centralnym
koputowym zalozeniu na planie kwadratu. Wejscie gléwne - jak juz
wspomniano - miato by¢ usytuowane od strony ulicy Krakowskiej
i miato mie¢ charakter malowniczej kapliczki, z galeria i kopula
zarkadamiw gérnej czeéci. Polaczenie tak pomyslanej , kapliczki”
z bryla gléwna katedry autor projektu rozwiazatza pomocg sklepio-
nego przedsionka —kryptoportyku. W latach 1909 — 1910 projekt
Franciszka Maczyniskiego zostat cz¢sciowo zrealizowany.

,Do osiemnastowiecznej nawy —stwierdza Jurij Smirnow
—dobudowano nowe pomieszczenie z koputa wsparta na trompach,
czyli schodkach. Latarni¢ w kopule zakorczono szklanym dasz-
kiem ozdobionym witrazem, wykonanym przez Antoniego Tuchaz
Krakowa wedlug projektu prof. Karola Maszkowskiego. W czaszy
koputy umieszczono orientalne malowidlo scienne wykonane na
starochrzescijariskie mozaiki, przedstawiajace Chrystusaibaranki
— symbole dusz ludzkich zdazajacych do Zbawiciela. Zbudowano
tez nowy chér muzyczny i przejscie do klasztoru benedykeynek
ormianskich. Koszt wszystkich prac wynidst 46798 koron. Brak
srodkéw uniemozliwit budowe kaplicy przy ulicy Krakowskiej”. !

Wraz z podjeciem w 1910 roku remontowo konserwa-
torskich w nawie gléwnej katedry, pojawily si¢ kolejne spory,
dotyczace lansowanej przez arcybiskupa koncepcji zamontowa-
nia nowego, drewnianego ozdobnego sufitu. Projekt tego sufitu
zamowil abp Teodorowicz u Franciszka Maczynskiego. W celu
blizszego poznania oryginalnych dziet architektury mauretan-
skiej, w zatozeniach i detalach, Maczynski odbyt specjalna podréz
do Hiszpanii. W oparciu o poczynione obserwacje oraz warunki
techniczne i funkcjonalne wnetrza katedry zaprojektowat lekko,
ale wyraziscie wygiety, kasetonowy strop z polichromowanego
w kolorze ciemnoczerwonym drewnie, ze ztocona bogato sny-
cerka. Drewniany strop wspiera¢ si¢ miat na wydatnych, ozdob-
nych ztoconych konsolach. Przeciwko takiemu rozwigzaniu bylo
zaréwno Grono Konserwatoréw [wowskich, wiederiska Centralna
Komisja Konserwatorska, a takze liczni uznani lwowscy architekei.
Obawiano si¢ takze, ze tak pomyslany strop swoja masywnoscia

i ,ciezarem” bedzie w tym, stosunkowo niewysokim wnetrzu,
nazbyt przytlaczajacy. Znany i powazany historyk sztuki, ks.
Whadystaw Zyta pisal:

» Ma to by¢ plafon w stylu orientalnym neoromariskim
o motywach staroormianiskich i arabskich zmodernizowanych.
Widzimy tu objaw tych daznosci, ktére pod pretekstem czystosci
i jednolitosci stylu oczyszczaja katedre ze wszystkiego, co nie jest
w stylu pierwotnym katedry, tj. ormiariskim. Plafon sam, cho¢
jest sam w sobie wielce oryginalnym i nie mozna mu odméwic
tworczosci artystycznej, z wngtrzem kociota jakos nie harmoni-
zuje ani co do barwy, ani co do ksztattu, nie méwiac juz o tym,
ze cigzarem swoim robi wrazenie zbyt przygniatajace”. '*

Na ostateczne zatwierdzenie projektu stropu, autorstwa
Franciszka Maczyniskiego, zapewne jakis wpltyw mialo zdarzenie
réznie tam komentowane: nad nawa gléwna, w nie wyjasnionych
do korica okolicznosciach zawalito si¢ XVII wieczne sklepienie, pod
ktérym miat by¢ ,podwieszony” nowy strop. Juz wezesniej poja-
wialy si¢ opinie, ze sklepienie to m.in. wskutek tak dokonanych
w ramach rozbudowy katedry i jej modernizacji, przerébek, byto
w katastrofalnym stanie i bez solidnego wzmocnienia stanowifo
zagrozenie nie tylko konstrukcyjne, zagrazalo tez bezpieczenistwu
przebywajacych do katedry oséb, ale wyniki przeprowadzonych
ekspertyz nie potwierdzity zagrozenia. Zatem — jak przypuszczano,
po tym zaskakujacym wydarzeniu — badania stanu technicznego
sklepienia byty prowadzone nieprofesjonalnie, albo siegnicto po
sprawdzone metody zaradcze. .. i sklepienie runclo...

Dziatalno$¢ Franciszka Maczyriskiego przy przebudowie
i dekoracji wnetrza lwowskiej katedry ormiariskiej obejmowata
takze projekt oltarza gléwnego, ambony i tronu biskupiego. Ale
Maczyniski byt przede wszystkim kierownikiem prac konserwa-
torsko-restauracyjnych w starej czesci katedry oraz projektantem
rozbudowy $wigtyni. Formalnie nadzorowat odnawianie katedry
ormiariskiej do wiosny 1917 roku. Nie bylo to nadzorowanie stan-
dardowe, bo zmiany w zakresie prac, stosowanych technologii,
korekty jakie zwykle sq czynione w przypadkach prac konserwa-
torskich w obiektach zabytkowych i szczegdlnie cennych — miaty
scenariusz, ktéry podlegat licznym, czestym i trudnym do prze-
cenieniazmianom. Dyktowaly ten scenariusz konflikty i kompro-
misy dla kedrych dzisiejsza pragmatyka konserwatorska nie znaj-
dywataby uzasadnienia. Po obu stronach tych zmagan byl zamiar
szczery nadania tej jedynej w swoim rodzaju w centralnej Euro-
pie $wiatyni ksztaltu najbardziej whasciwego. A w tym wzgledzie
0 kompromis byto bodaj najtrudniej. Bo zgota réznie pojmowano
problem przys$wiecajacy gospodarzowi tej starodawnej $wiatyni-
arcybiskupowi Jézefowi Teodorowiczowi.

WHhasnie ten zaprojektowany przez Franciszka Maczyn-
skiego kasetonowy strop oraz wykonana u samego poczatku
restauracji katedry wzorowana na katedrze w Ani, wspomniama
juz dekoracja apsyd, zaprojektowana przez Jana Boloza Anto-
niewicza, byly uznawane za najbardziej kontrowersyjne zmiany
wprowadzone w starodawnej §wiatyni. Ale na poczatku XX wieku
nie istnialy tam jeszcze uregulowania prawne, ktére by chronity



zabytki przed samowolnymi ingerencjami. Katedra lwowska nie
byla w tym wzgledzie odosobniona. Jeszcze w 1925 roku Bohdan
Janusz, w artykule ,O restauracji katedry ormianskiej” wyrazit
ubolewaniez powodu braku rozwiazari systemowych w tym wzgle-
dzie, np.,. w postaci kodeksu konserwatorskiego, ktéry by zapo-
biegal mnozacym si¢ skandalom konserwatorskim. Autor odnidst
si¢ do wykonanych dotad prac konserwatorskich, a szczegélnie do
sprawe zwigzanych z rearmenizacja budowli.

»Na poczatku Janusz przedstawit swoje —w pelni zgodne
z nowoczesnym podejsciem do konserwacji zabytkéw credo kon-
serwatorskie: Wszelka restauracja dbac winna przede wszystkim
0 niezatarcie (...) nieraz ledwie dostrzegalnych cech i wtasciwosci
[zabytku], albowiem tak zagubienie czegos, jak i dodanie, réwnac
si¢ moze fatszerstwu historii. Pod tym wzgledem zadnej ostroznosci
nie moze byc za wiele. (...)

Jeslijuz koniecznie doda¢ co$ trzeba, odnowi¢, nie mozna
dokonywaé tego wg wzoréw starych, w stylach dawnych, a tylko po
mysli nowoczesnych form i wymagari (...) Prakeyka (...) poucza,
iz puszczenie wodzy nowoczesnym twércom zbyt czesto réwna
si¢ karkofomnemu eksperymentowaniu, groznemu zwlaszcza dla
architektury, ktérej nie mozna odmieni¢ jak obrazu zawieszonego
na$cianie. Wszystko nowe, zwlaszcza dzisiejszej epoce ptynne jest
i niestale, niepewne jutra i za rok lub dwa nierzadko wprost przy-

kre dla oka”. 3

Sam Bogdan Janusz w przysztosci niedalekiej znacznie,
zradykalizowal poglady na temat kierunkéw i usprawiedliwio-
nych granic przerébek oraz zmian konserwatorskich, zmierzajac
w strong puryzmu. Wspomniana juz restauracje elewacji apsyd,
dokonang pod kierunkiem prof. Jana Boloza Antoniewicza nazy-

wal klamstwem” i ,falszerstwem”. 1

Jesli nawet w czasach wspélezesnych, po uptywie ponad
stu lat, watpliwosci i zastrzezenia budzi¢ moga dokonane przez
Antoniewicza dekoracje apsyd czy tez zalozenie zaprojektowanego
przez Maczyniskiego stropu nad nawa gléwna, traktowane jako
pseudo ormianskie dodatki, a usuniecie barokowego wystroju
wnetrza katedry jako przyktad stylowej puryfikacji, podobnych
zastrzezeri nie wolno wysuwaé w odniesieniu do cz¢sci dobudo-
wanej przez Franciszka Maczynskiego.

Jak stwierdza Joanna Wolanska: ,Nie ma tu mowy o
nasladownictwie czy nawet dosfownych cytatach ze sztuki ormias-
skiej albo wezesnochrzescijaniskiej. Widoczny jest za to pewien
ogdlny ,wschodni” charakter dobudowy, tkwiacy jednoczesnie w
zmodernizowanym stylu epoki, w ktérej powstat projekt Maczy -
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skiego”.

Prace Maczyniskiego nad rozbudowa katedry ormiariskiej
—jak juz wspomniano - zbiegly si¢ w czasie z podejmowanymi prze-
zefi zajeciami przy projektowaniu oraz budowie monumentalnego
kosciota Naj§wigtszego Serca Pana Jezusa, przy ulicy Kopernika w
Krakowie. W odniesieniu do katedry ormiariskiej znacznie wigcej
podobieristw, czy tez inspiracji uwidacznia si¢ na etapie projektu,
bo zamyst architekta nie doczekat si¢ realizacji w catosci, ale tylko

w czedci. Czesci niewielkiej. Gdyby zas wykonany by, w odnie-
sieniu do przestrzeni dobudowanej przez Maczyniskiego, wedtug
pierwotnych zalozen krakowskiego architekta, gdyby pojawily sie
malowidla i mozaiki, te zwigzki bytyby bardziej czytelne.

,Prawdopodobnie nieprzypadkowo wykonawca mozai-
kowego fryzu w apsydzie krakowskiego kosciota (ok. 1921 r.) byta
wenecka firma Angela Gianesego, ta sama, ktéra zrealizowala
mozaike w kopule Iwowskiej katedry ormianskiej. Mozliwe, ze to
wiasnie Maczyriski polecit jezuitom ten zaklad, znany mu z weze-
$niejszej realizacji we Lwowie”. 16 Arcybiskup Jézef Teodoro-
wicz, ktdry z whasciwa sobie konsekwencja dazyt do ,wypedzenia
precz tego brutalnego intruza, jakim byt barok przywlaszczajacy
sobie panowanie w starym pomniku sztuki” 17 pragnat ozdobi¢
whnetrze katedry mozaikami. Juz w 1906 r. hierarcha ten zwré-
cit si¢ z prosba do Iwowskiego malarza Juliana Kruczkowskiego,
o sporzadzenie projektu i kosztorysu wystroju katedry. Projekt
przewidywal nowe marmurowe i alabastrowe oltarze, ambong,
tron biskupi, 40 mozaikowych medaliondw, 4 obrazy mozaikowe,
przedstawiajace $wietych. Zaméwienie nowych oltarzy marmuro-
wych ztozyk takze , Pracowni rzezbiarskiej i sztukatorskiej Tomasza
Loziniskiego we Lwowie”. Zaréwno projekty Kruczkowskiego, jak
i Loziriskiego nie zadowolity arcybiskupa. Szukajac wykonawcéw
wyzszej klasy, posiadajacych ugruntowana juz pozycje artystyczna,
zamé6wil Teodorowicz w 1906 roku projekt polichromii i mozai-
kowego zdobienia wnetrza $wiatyni u wybitnego krakowskiego
malarza, J6zefa Mehoffera. Réwnoczesnie arcybiskup zamowit
u Teodora Axentowicza projekt nowego marmurowego oltarza,
ambony oraz mozaiki w centralnej apsydzie. Mehoffer pracowat
nad zleconym mu projektem wlatach 1906 — 1907, zaréwno w swo-
jej pracowni krakowskiej, jak i we Wloszech. W Italii, na Wyspie
$w. Lazarza pod Wenecja, w klasztorze mechitarystéw zapoznat
si¢ ze sztuka ormianiska, az malarstwem $ciennym, dekoracyjnym
i mozaikami artystycznymi — w kosciotach Rawenny i Wenecji.
Opracowany przez artyste projekt dekoracji malarskiej wnetrza
Iwowskiej katedry ormiariskiej byt prezentowany w 1908 roku na
wystawie w Wiedniu oraz Wystawie Polskiej Sztuki Stosowanej w
Warszawie. Projekt zostatwysoko oceniony przez licznych znawcéw
przedmiotu, ale nie zdotal zadowoli¢ samego arcybiskupa. Brak
funduszy, a nastgpnie propozycja zmiany techniki na mozaikowa,
bezowocne pertraktacje abp. Teodorowicza z artysta, skompliko-
wane dodatkowo koniecznoscia konsultowania szkicow z Alek-
sandrem Krzeczunowiczem, powodowaly znaczace opéznienia
realizacyjne, ale i zmiany koncepcji wystroju, a takze wykonaw-
céw. Teodorowicz, mimo prowadzonych rozméw z Mehofferem
w sprawie m.in. nowego projektu, podczas podrézy po Whoszech,
lozytzaméwienie na nowy projekt mozaikowego ozdobienia kate-
dry Angelo Gianesemu, whascicielowi zakfadu mozaikowego.

W przygotowaniu projektu dekoracji wngtrza katedry
postuzyt artyscie dwunastowieczny picknie iluminowany reko-
pis ormianiski — Ewangeliarz ze Skwery, bedacy w posiadaniu
lwowskiej kapituty katedralnej. Miniatury tego cennego reko-
pisu, a takze innych sredniowiecznych kodekséw ormianiskich



odegraty w tym wzgledzie wazna role inspiracji i zrodla w sigga-
niu po wzorce i motywy. Wiosng 1907 roku Mehoffer przedsta-
wil projekt malowidet $ciennych, ktére pokry¢ miaty sciany i skle-
pienia najstarszej cz¢sci lwowskiej katedry. Projekt (zachowal si¢
w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie) utrzymany w duchu
wezesnochrzescijariskim i bizantyniskim byt wyraznie inspirowany
sztukg Rawenny i Wenecji, a takze ormiariskimi rekopisami. Byt
on w 1908 roku prezentowany w Wiedniu, wzbudzajac zachwyt.
Brak $rodkéw na realizacje kosztownego projektu stat si¢ zasad-
niczym powodem zaniechania jego wprowadzenia. Wiosna 1910
roku ogloszono tym razem zamknigty kosztorys na dekoracje
Scienng katedry, do ktérego zaproszono znanych artystéw: Jana
Bukowskiego, Karola Zyndrama Maszkowskiego, Karola Frycza i
Antoniego Stanistawa Procajtowicza. J6zefa Mehoffera nie zapro-
szono do udziatu w konkursie. W maju 1910 roku Komisja ogto-
sitawyniki konkursu: bez jakiegokolwiek uzasadnienia odrzucone
zostaly wszystkie projekty.

Nie zdazyt nadesta¢ swojego projektu, zaproszony do
konkursu Karol Frycz, ktdry po zakoriczeniu postgpowania kon-
kursowego dostarczyt osobiscie arcybiskupowi Teodorowiczowi
az trzy projekty. Poniewaz hierarcha byl nimi zachwycony, Frycz
nabrat prze$wiadczenia, ze ktérys z jego projektéw zostanie przez
hierarche wybrany, a w konsekwencji — zrealizowany. Arcybiskup
podjat w Wiedniu zabiegi o przyznanie subwencji na ozdobienie
katedry mozaikami, w wysokosci 70 tysiecy koron. Tymczasem
arcybiskup Teodorowicz w drodze powrotnej z Wiednia do Lwowa
zatrzymat si¢c w Krakowie, gdzie spotkat si¢ z J6zefem Mehoffe-
rem. Zlozyl artyécie nowa propozycje wspétpracy, w efekcie kté-
rej Karol Frycz zostat odsunicty od dalszych rokowari.

,Doszlo zatem — stwierdza Jurij Smirnow — do nowej
fazy wspétpracy abpa J. Teodorowicza z J. Mehofferem, ktéry
przygotowat szczegélowy projekt mozaiki, ale tylko w czaszy i
tamburze kopuly oraz na przylegajacych do niej sklepieniach.
W 1912 roku powstaly kartony wykonawcze. W czaszy koputy
umieszczono ,,Swiqtg Tréjce” o Srednicy 4 metrow, na pendenty-
wach , Personifikacje cnét”. Ornamentalng dekoracja mozaikowa
ozdobiono beben, wngtrze koputy i pendentywy dookota postaci
cnét. Ornamentalna mozaika ozdobi¢ miata sklepienie starej cz¢-
Sci katedry, ale jej wykonanie przeniesiono na pézniejszy termin
— te cz¢$¢ projektu zrealizowano dopiero w 1928 roku.” '

Sprawy zwiazane z wyborem wykonawcy dekoracji
mozaikowej w katedrze mialy swoj wysoce zawily scenariusz.
Sam arcybiskup, §wiadom rangi tego dziela rozwazat mozliwos¢
zaméwienia w kilku uznanych zakladach. Wiele bylo powodéw,
dla ktérych wybér Krakowskiego Zaktadu Witrazéw, Oszkler
Artystycznych i Fabryki Mozaiki Szklanej S. G. Zelesiskiego,
jedynego na terenie Galicji, ale i na ziemiach polskich, ktéry pro-
dukowal prawdziwa wenecka mozaike, nalezato potraktowaé prio-
rytetowo. Wspélprace z nowo utworzona krakowska firma, ktéra
miata ambitne plany i juz wowczas cieszyta si¢ dobra stawa wspie-
raty $rodowiska polskie, prasa galicyjska, a takze liczni artysci —
w tym i sam Jézef Mehoffer. Zlecenia ,zakladowi” Zeler’lskiego

popierano do$¢ powszechnie jako patriotyczna powinno$¢ i wkiad
w rozwoj gospodarczy miejscowych przedsi¢biorcéw. Znane tez
byly na rynku galicyjskim zagraniczne firmy, specjalizujace si¢
w tym zakresie — niemieckie, tyrolskie i oczywiscie wloskie. Jak si¢
wydaje — abp Teodorowicz nie dowierzat mozliwosciom i umie-
jetnosciom artystycznym krakowskiej firmy S. G. Zeleriskiego.
By¢ moze byly i inne, nie wyjasnione dotad powody, dla ktérych
zdecydowal si¢ on wybra¢ wloska firme¢ Angelo Gianesego. Sam
Zeletiski, cho¢ prowadzit swoj zakfad w Krakowie, byt absolwen-
tem Politechniki Lwowskiej, cieszyt si¢ tez w tamtejszym Srodo-
wisku architektonicznym i artystycznym dobrg opinia. Zalezato
mu wielce na podjeciu pracy nad wystrojem lwowskiej $wiatyni
katedralnej, bo zadanie to byto bardzo prestizowe, a jego dotych-
czasowe kontakty z J6zefem Mehofferem byty obiecujace. Niematy
zapewne wplyw na wybdr wykonawcy obcego, bo wloskiego, miata
nieche¢ arcybiskupa do wywieranych na niego presji, zaréwno
spofecznych, konserwatorskich, jak i indywidualnie zglaszanych
opinii. A wybitny i goracy patriota, skazany po wielekro¢ na osa-
motnienie w zabiegach o pomoc finansowa, niezbedna przy tak
wielkich potrzebach, podejmowat wicle decyzji nazbytarbitralnie,
z nie zawsze szczgsliwym scenariuszem dziatania. Splot tych wyda-
rzen nie stuzyl harmonijnej wspétpracy, dobrym relacjom miedzy
zleceniodawca a zleceniobiorca. Relacje te bywaly napicte, rwatasie
raz po raz ni¢ porozumienia. Uzalezniony od finansowych moco-
dawcéw arcybiskup nie lubit ujawniac i tych ograniczen swojej
chwiejnosci stanowiska w wielu poczynaniach. Prace toczyly sie,
ale na ogdt nie w tempie ani zakresie upragnionym.

W potowie lipca roku 1913 — pisze Wolariska — mozaika
byta juz we Lwowie, przygotowywana do zainstalowania w kopule,
szacowano, ze stanie si¢ to w ciggu okolo trzech tygodni, czyli
przed koricem sierpnia. Donoszac o tym Mehofferowi czuwajacy
nad remontem katedry inz. Mieczystaw Teodorowicz upewniat
si¢, ze artysta przygotowuje juz kartony kolejnych cz¢sci dekoracji
(...) mimo to (...) malarz najwyrazniej nie wykonat juz zadnego
wigcej: ani (...) na filary, ani na absyde. Wydaje sie, ze nie odpo-
wiedzial tez na zaproszenie arcybiskupa, by pojechat do Lwowa
i obejrzal $wiezo odstonigte spod tynku ornamenty na filarach
oraz odslonicte spod tynku ornamenty na filarach oraz ,desen”
nad absyda, w celu ewentualnego wykorzystania znalezionych tam
motywéw w swoich projektach”. ¥

Na ponawiane przez Iwowskiego hierarche zaproszenia
i ponaglenia w kwestiach zwigzanych z kontynuowaniem przez
Mehoffera prac nad dalszymi projektami, artysta nie dawat odpo-
wiedzi. Powody w tym wzgledzie mogly by¢ réine. Zaleganie
przez arcybiskupa z wyplatami zobowiazan finansowych nie byto
- jak si¢ wydaje — kluczowym powodem. Tych powodéw byto
zapewne kilka — m.in. zaawansowane prace nad kolejnymi witra-
zami do katedry we Fryburgu, zajecia w Akademii Sztuk Pigknych,
a takze inne podejmowane prace. Artysta wprawdzie pojmowat
prace zwigzane z wystrojem lwowskiej katedry jako nader presti-
zowe wyzwanie artystyczne, ale malo krzepiace, bo bardzo trudne
do$wiadczeniaz dotychczasowej wspotpracy z arcybiskupem Teo-
dorowiczem, odbieraly mu che¢ kontynuowania tej wspétpracy.



Niewielka czg$¢ z monumentalnego zamystu Jézefa
Mehoffera, udalo si¢ zrealizowaé we Iwowskiej katedrze ormian-
skiej: mozaikiw czaszy i tamburze kopuly, pendentywach (zagiel-
kach) podtrzymujacych kopule, a takze na sklepieniach ramion
krzyza $redniowiecznej czesci $wiatyni. Na zyczenie Aleksandra
Krzeczunowicza, fundatora — finansujacego te prace, instalacje
mozaiki rozpoczeto w czaszy kopuly. Mehoffer wobec zmiany
techniki wykonania dekoracji w czaszy kopuly — z polichromii
na mozaike, postanowit zastapi¢ wizerunki dwunastu apostotéw
przewidzianych dla kopuly we wezesniejszym zamysle, kompo-
zycja Trojcy Swietej. Motyw Tréjcy Swictej towarzyszyt Mehof-
ferowi w odniesieniu do czaszy koputy znacznie wezesniej, bo od
1899 roku, a teraz zostat ostatecznie wybrany i zaakceptowany,
ale nie w pierwotnej wersji ikonograficznej.

»Mozaika Mehoffera przedstawia pot¢zna, ujeta w
popiersiu posta¢ Boga Ojca o surowym obliczu, ktéra wypetnia
niemal catkowicie centralng parti¢ kopuly, pozostawiajac nie-
wiele miejsca na golebice Ducha $w. w chmurach powyzej oraz
symbole storica po prawicy i ksiezyca po lewicy Stworzyciela.
Na piersi Boga Ojca wspiera si¢, podtrzymywane przez dwéch
kleczacych aniotéw, umegczone ciato Chrystusa, ktérego glowe
ujmuje nimb krzyzowy. (...) Wykonana w mozaice , Tréjca $w.”
zostala oparta na znacznie wezesniejszych studiach tego tematu,
powstatych bez zwiazku z pracag Mehoffera dla katedry ormian-
skiej czy tematyka ormiariskg w ogéle. Juz tylko sam ten fakt
wystarczylby, zeby zakwestionowad uporczywie powracajace w
literaturze twierdzenie, jakoby kompozycja ta miata reprezento-
wac ujecie tematu w typie ormiariskim”. *°

Mehoffer wprowadzit w istocie swoistg kombinacje 21
dwdch znanych w ikonografii chrzescijariskiej motywéw: Trojcy
Swietej i Piety, ujecie wystepujace w ikonografii hiszpariskiej czy
niemieckiej, gléwnie w dobie renesansu i wezesniejszego baroku,
atakze weze$niej spotykane jako Pietatis (Pietas) Domini Pitié de
Nostre Seigneur lub Notgottes w sztuce niderlandzkiej, francu-
skiej czy niemieckiej. Mimo ikonograficznych inspiracji, Mehof-
ferowska , Trdjca Swieta” jest kreacja samodzielng i w niematym
stopniu twérczo przynalezng do epoki, w ktdrej artysta tworzyt
— jako wybitny artystyczny akcent secesji w sztuce polskiej.

Na pendentywach —w przeznaczonej do realizacji wersji
projektu — miaty by¢ przedstawione personifikacje czterech cnét,
a ostatecznie znalazly si¢ tam cztery figury orantek z krzyzowym
nimbem wokét glowy. Problem: personifikacje cnét (przy jed-
nej z figur na kartonie projektowanym, zachowalo si¢ okreslenie:
,Wiara”), kaplanki ognia czy orantki, nie zostal okreslony.

»(...) az korespondencji — stwierdza Joanna Wolariska
— Mehoflera z arcybiskupem wiadomo, ze w roku 1913 nie do
korica wyjasniony byt problem ikonografii przedstawieri maja-
cych si¢ znalez¢ na pendentywach. Ksiadz Teodorowicz pisat w
tej sprawie do artysty: ,Co do napiséw, to prosz¢ o aciriskie.
Trzy cnoty teologiczne nazywaja si¢ :fides, spes, charitas; czwarta
juz wlasciwie nie ma miejsca. Nie mam tu niestety symbo-
liki trzech cnét kardynalnych z Amor byloby niefortunne i w

ikonografii niespotykanie”. Niemniej jednak antykizujaca styli-
zacja postaci (o czym $wiadczy rodzaj i uklad szat, poza orantki,
a takze ottarz ofiarny w tle) wskazuje, ze Mehoffer swiadomie
wybral typ personifikacji, keéry charakteryzowat sztuke weze-
snochrzescijafiska, wykorzystujaca formy zaadoptowane ze sztuki
antycznej. W ten spos6b konsekwentnie zostal utrzymany weze-
snochrzescijariski ,idiom”, ktéremu (...) podporzadkowano wigk-

s20$¢ elementéw rozbudowy i dekoracji katedry”. *

Podtuczaarkad, naktrych wspary jest tambur koputy, a
takze sklepienia w krzyzu sredniowiecznej czgsci katedry, pokryte
zostaty mozaikowa dekoracja, zaprojektowang z uwzglednieniem
szkicu projektowego Jézefa Mehoffera z 1907 roku, dopiero w
1928 roku. Byt to ostatni etap tworzenia dekoracji mozaikowej w
$wigtyni. Stara cz¢$¢ katedry, oprocz polichromii (ktdrej dopel-
nienie nastapito w latach 1925 — 1929) miata w dolnych partiach
$cian uzyska¢ marmurowe okladziny.

Nie otrzymata mozaikowego wystroju nowa, zaprojekto-
wana przez Franciszka Maczyniskiego, czes¢ swiatyni. Zostataby
ona najpewniej zaprojektowana przez J6zefa Mehoffera, ale — jak
juz wspomniano- pertraktacje arcybiskupa z artysta nie dopro-
wadzity do przygotowania przez niego kolejnych projektéw. Nie
zlecono tych prac innemu artyscie, bo nie pozwolily na to per-
manentne klopoty finansowe archidiecezji. W tej sytuacji zde-
cydowano si¢ na mniej kosztowne rozwigzanie — zastosowanie
malowidel, ktére mozliwie udatnie zastapia drogie zdobnictwo
mozaikowe.

Okulus nad dobudowanym przez Maczynskiego prze-
stem, wsparty na uskokowych trompach przestonicto secesyjnym
witrazem, zawierajacym bogate dekoracyjne motywy roslinne i
glowy cherubinéw. Witraz zaprojektowat ok. 1909 r. Karol Zyn-
dram Maszkowski. Nie zachowaty si¢ wprawdzie informacje, gdzie
sam witraz wykonano, jest jednak wysoce prawdopodobne, ze
w krakowskim zakladzie Wladyslawa Ekielskiego i Antoniego
Tucha. Tuch byta autorem dekoracji malarskiej czaszy kopuly w
kté6rej znajduje sic wspomniany okulus —swietlik przestoniety tym
witrazem. Autorstwo dekoracji malarskiej czaszy koputy, przypi-
sywane Mehofferowi nalezy z réznych powodéw odrzucié, choé
samemu Teodorowiczowi zalezalo wielce na tym, aby to wlasnie
Mehoffer wspomagat Tucha, ktéry podjat si¢ dekoracji koputy,
korygujac jego projekty. Mimo, iz arcybiskupowi bardzo zale-
zalo na artystycznej i malarskiej opiece ze strony Mehoffera nad
projektami i pracami malarskimi Tucha, brak jest jakichkolwiek
danych o wspétpracy obu artystéw w tym wzgledzie. Tuch, kedry
uchodzit za dobrego rzemieslnika, wykonywat prace malarskie i
dekoracje wedtug zleconych projektéw wykazywat takze spraw-
no$¢ w nasladowaniu badz zapozyczaniu obcych motywéw badz
detali. Tak bylo w przypadku Iwowskiego malowidfa w czaszy
kopuly Maczyriskiego, ktéremu nadat jakis polor nasladownic-
two mozaiki.

»Dekoracja w kopule jest (...) od strony technicznej,
malowang imitacja mozaiki, az ikonograficznego punktu widzenia
—kompilacja przedstawieni zaczerpnietych z VI-wiecznych mozaik



w apsydach rawenskich kosciotéw: San Vitale (Chrystus jako
Kosmokrator) oraz San Apollinare in Classe (pasace si¢ nazielonej
tace owieczki), pokazanych pod rozgwiezdzonym niebem wzoro-
wanym na mozaikach na sklepieniu Mauzoleum Galli Placydii”. #*

W odrodzonej Polsce arcybiskup Jézef Teodorowicz,
podobnie jak arcybiskupstwo ormianiskie znalezli si¢ w trudnej
sytuacji ekonomicznej. Prac do wykonania, w tym tak wielu rozpo-
czetych i wymagajacych mozliwie rychlo ukoriczenia, byto wiele.
Dyskusjom, dotyczacym kierunkéw i metod konserwatorskich i
remontowych, przyswiecato zgodne stanowisko opinii publicznej,
iz stara ormiariska katedra jest obiektem zabytkowym wysokiej
rangi historycznej, kulturowej i artystycznej. Paristwo borykato
si¢zwieloma problemami, w tym nade wszystko ekonomicznymi,
ale doceniajac wagg narodowego dziedzictwa kultury, nad ktérym
jako suweren objeto urzedows opicke, przystapito niezwlocznie
do tworzenia mechanizméw prawnych stuzacych ochronie tego
dziedzictwa. Pafistwowa stuzba konserwatorska stawaé sie bedzie
rzeczywistym doradca i partnerem w podejmowaniu decyzji
o strategiach konserwatorskich, wyborze wykonawcéw prac kon-
serwatorskich. W odniesieniu do Iwowskiej katedry panowata
zgodnos¢ w mysleniu, ze kontynuacja prac musi by¢ prowadzona
zudzialem artystéw wysokiej klasy, tak aby zdotali oni doréwny-
wacé standardom narzuconym przez Mehoffera, Maszkowskiego,
Maczy1iskiego czy Tucha.

Pierwsze prace przeprowadzone przy zespole katedral-
nym dotyczyly gléwnie remontu dzwonnicy, kolumny $w. Krzysz-
tofa usytuowanej w dziedzificu potudniowym i przebudowy
skarbca, przylegajacego do katedralnej zakrystii. Obok, od strony
potudniowej zbudowano kaplice Najswietszego Sakramentu,
zaprojektowang przez znanego lwowskiego architekta, Witolda
Minkiewicza. W roku 1925 arcybiskup Teodorowicz otrzymat
w darze od rzadu polskiego cz¢s¢ marmurowego wyposazenia
z rozebranego wiasnie soboru $§w. Aleksandra Newskiego, zbu-
dowanego w latach 1894 — 1912 na placu Saskim w Warszawie,
ke6ry miat , stanowié (....) po wsze czasy symbol rosyjskiego pano-
wania”. Wydarzenia te spowodowaly koniecznos¢ przyspieszenia
usuniecia czgsci barokowego, dotychczasowego wyposazenia
katedry, ktére miano zastapi¢ nowym. Do kosciota w Przedrzy-
michach Matych kolo Lwowa, do tamtejszego nowo zbudowa-
nego kosciota przekazano dwa oltarze boczne z najstarszej czesci
Iwowskiej $wigtyni: $w. Kajetana oraz Matki Boskiej Jaztowiec-
kiej oraz fragmenty oltarza gtéwnego. Fragmenty dwéch otta-
rzy bocznych, ktdre usunicto z gléwnej nawy juz wezesniej, bo
w 1908 roku, a takze ambong przekazano do Rzeszowa, do tam-
tejszego poreformackiego, a natenczas garnizonowego kosciota.
Tam w Rzeszowie znajduja si¢ one dotad.

Sytuacja materialna archidiecezji ormiariskiej po
zakoriczeniu I wojny $wiatowej byla bardzo trudna i ztozona.
Zaswiadczajg o tym wielokrotnie ponawiane prosby o zapo-
mogi pieni¢zne dla duchowienstwa katedralnego, a takze
o pomoc w utrzymaniu samej katedry, kierowane zazwyczaj

do Ministerstwa Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicz-
nego. Sam arcybiskup Teodorowicz, chcac kontynuowaé przed-
wojenne projekty, zabiegal o wsparcie ze strony darczyrficéw
i firm, zwracal si¢ tez do Ministerstwa Wyznan Religijnych
i O$wiecenia Publicznego o subwencj¢ na dokoriczenie dekora-
cji mozaikowej. Podkreslat koniecznos¢ wywigzania sig z zawar-
tej przed wojng umowy z wloska firma. Arcybiskup pisat ten
list latem 1925 roku, wkrétce po odkryciu w $wiatyni starych,
sredniowiecznych jeszcze malowidet i przywiezieniu do Lwowa
zrozebranej warszawskiej cerkwi sw. Aleksandra Newskiego mar-
murowych elementéw wystroju cerkwi, ktére mialy teraz stuzy¢
do wystroju lwowskiej katedry. Upraszajac warszawskie wladze
o subwencje, wskazywal, ze w tych tak niezwyklych okoliczno-
$ciach konieczne staje si¢ zintensyfikowanie prac w katedrze.

Po I wojnie swiatowej doszto do przerwania zanikajacej
juz zresztg wezesniej, koniunktury na zdobienie wnetrz kosciel-
nych tradycyjnymi polichromiami. Nowe, upowszechniane prady
artystyczne oraz wyraziste tendencje parcia ku nowoczesnosci, nie
sprzyjaty odradzaniussig tej dziedziny sztuki sakralnej. Natomiast
—zwhaszcza w latach 30. XX wieku —w odniesieniu do malowidet
$ciennych o charakterze $wieckim, nastgpowat prawdziwy rene-
sans. Dotyczylo to zwhaszcza obiektow uzytecznosci publicznej,
ale takze obiektéw prywatnych. Nowe tendencje, czgsto jako
refleksy kierunkéw artystycznych w sztukach pigknych o cha-
rakterze pozasakralnym, przenikaly weale nierzadko do malar-
stwa Sciennego w obicktach sakralnych. W przypadku katedry
lwowskiej przykladem takiego zjawiska, ale gléwnie w odnie-
sieniu do nowych przestrzeni sakralnych, byta wspomniana juz
kaplica Najswietszego Sakramentu, zbudowana w latach 20. XX
wieku, przylegajaca od zachodu do zakrystii katedralnej. Kaplica
zostata zaprojektowana przez dwoch architektow: Witolda Raw-
skiego oraz Witolda Minkiewicza.

W projektowaniu, a w konsekwencji w tworzeniu jej
wystroju, siggnicto do form nowoczesnych, a przy tym prostych
i ,neutralnych” stylowo.

Wedlug projektéw wspomnianego Witolda Minikiewi-
cza wykonano, a w cz¢sci jedynie wtdrnie zaaranzowano i prze-
robiono wazne elementy wystroju.

,Aranzacja ta — stwierdza Joanna Wolariska — utrzy-
mana w formach prostych, kubicznych i catkiem nowoczesnych,
nalezy juz do stylu arz deco.

W péiniejszym czasie — juz w latach trzydziestych —
wyposazenia dopelnity, utrzymane réwniez w formach nowo-
czesnych, dwie alabastrowe mensy oftarzowe ustawione w XVII
—wiecznej czgsci nawowej, po obu stronach tuku teczowego, ozdo-
bione reliefami autorstwa Iwowskiej rzezbiarki, Jadwigi Horo-
dyskiej (1905- 1973), ktérych nastawy tworzyly obrazy Matki
Boskiej Kamienieckiej i $w. Grzegorza O$wieciciela, od dawna
czczone w katedrze." %



W kilka lat po zakonczeniu wojny $wiatowej, po wszyst-
kich tych zmianach, w katedrze ormianskiej, po wywdzce sprze-
téw koscielnych, ktére mialy by¢ zastapione nowymi, katedra
przedstawiata przygnebiajacy, pelen nieladu widok. W rzeczy-
wistosci nicomal wszystkie rozpoczete w niej prace remontowe
i restauracyjne czekaly na zakoniczenie. Najbardziej przygnebia-
jacy widok przedstawialy $ciany, zwhaszcza prezbiterium oraz
nawy — i problem ich ozdobienia byt na tym etapie prac klu-
czowy. Weiaz nie bylo zgodnosci w kwestii techniki zdobienia
$cian. Rozwazano wylozenie $cian mozaikami badz polichromig
Scienna, figuralng lub ornamentalng. Arcybiskup Teodorowicz
rozgladat si¢ za wykonawca tych prac. Nadzieje na kontynuacje
prac mimo, nienajlepszych do§wiadczeri we wspdtpracy z arcybi-
skupem — miat sam Jézef Mehoffer, zainteresowany stosownym
zaméwieniem by} takze Karol Frycz.

W kwestiach zwigzanych z wystrojem malarskim
kosciota bylo wiele pomystéw. Ale zadnego z nich nie zdotano
okresli¢ jako konkretnego, bo wszedzie panowaty rozbieznosci.
Panowalo zgodne myslenie, ze Sciany katedry powinny by¢ ozdo-
bione mozaika, zapoczatkowana w odniesieniu do czaszy koputy
i czesci sklepieri przez Jozefa Mehoffera, badz w formie natyn-
kowej polichromii. Technika malarstwa $ciennego byta tarisza
od mozaik, ale w wielu kregach uchodzita za mniej efektowna,
mniej starozytng od mozaiki.

O wyborze wykonawcy polichromii zadecydowat ponie-
kad przypadek. W kwietniu 1925 roku na wystawie w warszaw-
skiej Zachecie arcybiskup Jozef Teodorowicz zobaczyt obrazy
mlodego, poczatkujacego natenczas malarza, Jana Henryka
Rosena, bylego rotmistrza utanéw w Brodach oraz pracownika
Ministerstwa Spraw Zagranicznych, syna znanego polskiego mala-
rza zydowskiego pochodzenia, uznanego batalisty, Jana Rosena.
Arcybiskup byt zachwycony obrazami artysty, ktérego uznat za
jedynego w Polsce malujacego czfowieka o duszy mistyka, a przy
tym szerokiej wiedzy, niemalej wrazliwosci, $wietnie zorientowa-
nego w symbolice i kategoriach pickna sztuki sredniowiecznej.
Jan Henryk Rosen jeszcze wtedy nie byl artysta znanym, jego
biografia — cho¢ bardzo bogata — jak na trzydziestoparolatka,
ktérego w zyciu wiele intrygowato, przez ten warszawski epizod
z Zachety, miata zaowocowad sukcesami, ktére przerastaty nawet
jego bujng wyobrazni¢. Od wezesnych lat wykazywat rozliczne
zainteresowania. Urodzony w 1891 roku w Warszawie wczesne
lata spedzit w Paryzu i Lozannie, w latach 1911- 914 studiowal
historig sztuki na uniwersytetach w Monachium, Paryzu i Lozan-
nie. Malarstwa uczyt si¢ pod kierunkiem swojego ojca, a mozaiki
u Lue Oliviera Mersona w Paryzu. W okresie I wojny swiatowej
stuzyl w armii francuskiej, a w 1917 r. jako podporucznik prze-
szedt do tworzacego si¢ we Francji wojska polskiego. W latach
1919 - 1920 byt doradca wojskowym delegacji polskiej — przy
Lidze Narodéw w Genewie.

Byt kawalerem licznych, wysoce prestizowych odzna-
czent wojskowych za zastugi wojenne — m.in. Krzyza Virtuti
Militari, Krzyza Walecznych, francuskiej Legii Honorowej. W

1921 r. trzydziestoletni oficer powrdcit do Polski, gdzie zostal
przydzielony do 9 putku ulanéw w Brodach. W duszy niespo-
kojnego oficera odezwaly si¢ talenty, ktére podpowiadaty, a
rychlo daty zna¢ o sobie z sitq imperatywu: w szarosci koszaro-
wego zycia zaczat malowaé. Byly to gléwnie malowane temperg
i gwaszem obrazy — sceny z zolnierskiego zycia, z codziennych
zmagan, ale i portrety. Zamienil rychlo zotnierski los na prace
w Ministerstwie Spraw Zagranicznych i uczeszczal réwnoczesnie
do Miejskiej Szkoty Sztuk Zdobniczych i Malarstwa. Debiuto-
wat wprawdzie juz w 1921 roku udzialem w zbiorowej wystawie
w Zachecie, ale to prezentowane przez niego dwanascie obrazéw
o tematyce zaciagnictej ze: ,Zlotej Legendy” Jakuba de Vora-
gine, w 1925 r., takze w Zachecie zwrécity uwage wielu osob. I
cho¢ co niektérzy wypominali mu sklonnosci neoromantyczne,
ciagotki do symbolizmu i XIX wiecznej estetyki, trudno bylo
przej$¢ obok nich beznamietnie. Wlasnie te obrazy nieznanego
blizej nikomu malarza zachwycily lwowskiego arcybiskupa kato-
lickoormiariskiego - i ten klimat podziwu towarzyszy Janowi
Henrykowi Rosenowi odtad stale. Jozef Teodorowicz angazujac
Rosena przy dekoracji wngtrza katedry ormiariskiej otworzyt
jego kariere artystyczna na obu pétkulach. Warunki finansowe,
zwigzane z wykonaniem prac przez Jana Henryka Rosena byly
niewspotmiernie nizsze od warunkéw, jakie w tamtych czasach
nalezatoby zaptaci¢ Mehofferowi.

Powierzenie wykonania wystroju katedry Rosenowi
mialo nastapi¢ w sytuacji znacznych rozbieznosci co do koncep-
¢ji realizacyjnych — zaréwno w odniesieniu do ikonografii, jak i
techniki, z odmiennosciami w cz¢sci $redniowiecznej Swiatyni,
w XVII- wiecznej nawie czy czgsci dobudowanej na poczatku
XX wieku. Sam urzgdowy konserwator zabytkéw okregu Iwow-
skiego, Jozef Piotrowski, ktéry w 1925 roku dla nowszych czesci
katedry preferowal rezygnacj¢ z malowidel figuralnych na rzecz
kompozycji ornamentalnych, proponowat nawet:

»Najodpowiedniej byloby dokoriczy¢ w najstarszej czesci
katedry ozdoby mozaikowe wedtug projektu Prof. Mehoffera, zas
dla czesci srodkowej z wieku X VII oraz najnowszej od ulicy Kra-
kowskiej zaprojektowaé odpowiednia polichromie. Na wypadek
niemoznosci uzyskania na razie i wykonania projektu polichromii
pierwszorzqdnej wartosci artystycznej, wystarczy pomalowanie
obu wnetrz nowszych dwoma lub trzema jasnymi tonami neu-
tralnemi i dyskretnymi zfoceniami. (...) Bedzie to (...) wytwor-
niejsze i dostojniejsze (...), niz byle jaka polichromia nietwércza,
cho¢by nawet skompilowana z wzorkéw dawnych ewangeliarzy

ormianskich”. %

Cho¢ pomystéw dotyczacych wystroju malarskiego
katedry ormianiskiej nie brakowalo, zaden z nich nie byt cho¢by
wstepnie przyjety. Nie kwestionowano zasadnosci, nawet koniecz-
nosci wykonania dekoracji §ciennych w postaci polichromii lub
mozaik. Pozostawalo pytanie, czy nalezy pozosta¢ przy prakty-
kowanym z XIX wieku wypetnianiu polichromia badz mozaika
$cian, czy — wzorem nowych doswiadczeri — wprowadza¢ deko-
racje w oszczednie, najlepiej zharmonizowane plastycznie z



wystrojem $wiatyni i jej architektura. Sprawa powierzenia tych
prac Jézefowi Mehofferowi nie byta jednoznaczna, a jednak wielu
ludzi nie zorientowanych w zawitosciach kontaktéw arcybiskupa
zartysta, trwalo w prze$wiadczeniu, ze wlasnie on bedzie te prace
kontynuowat, a kwestia wyboru bedzie technika zdobienia §cian:
polichromia, czy tez mozaika. Ze wzgledéw finansowych trudno
byto zaklada¢ kontynuacje projektu Mehoffera. Arcybiskup Teo-
dorowicz zasadniczo zerwal z nim kontakt roboczy, ktérym sam
artysta byt zmeczony i - jak juz wspomniano — zdeterminowany,
by zaprzesta¢ swa aktywno$¢ Iwowska, z ktérej wychodzit nie-
jednokrotnie upokorzony. A jednak czul Mehoffer jakies senty-
mentalne zwiazki zartystycznym ksztattem odnawianej $wiatyni,
doceniat range podejmowanych w niej prac, moze tez liczyt na
zmiang sytuacji w polskiej juz rzeczywistosci politycznej. Mehof-
ferowi trudno si¢ byto z tych wszystkich powiazan wyzwoli¢, ta
katedra byta dla niego wciaz jakim$ wyzwaniem. Wedlug zony
Mehoffera, Jadwigi oraz Karola Frycza, ,Rosen otrzymat zle-
cenie w okolicznosciach niejasnych, podejrzanych, prawdopo-
dobnie dzigki czyjej$ protekcji lub jej obietnicy w przysztosci.” *
Sam Karol Frycz o okolicznosciach powierzenia Rosenowi dzieta
dekoracji $wiatyni, pisat:

»Malowidlo w nawie gtéwnej (juz nie mozaika) pole-
cona zostata mlodemu malarzowi z Warszawy Rosenowi, synowi
znanego batalisty. Stuchy niosty, jakoby mlody artysta wyko-
nat polichromig bezinteresownie, jedynie w zamian za obietnice
arcybiskupa, ze swoimi wptywami dopomoze mu do osiagniecia
katedry rysunku na politechnice lwowskiej. Tym razem obiecanka
nie byla ,cacanka” i zostala dotrzymana.” ¥

Jan Rosen objat posade w 1930 roku, ale cale te domy-
sty Joanna Wolaniska przyjmuje jako zwykla plotke, stworzong
ex post.*®

Informacje o bezinteresownosci Rosena, powtarzane
przez Mehoffera, Frycza, czy zazdrosng o pozycje artystyczng
meza Jadwige Mehofferowa, najpewniej prawdziwe, miaty szer-
sze podloze. Otéz mlody ten artysta pojmowal swg twérczos¢ w
aspekcie religijnym, jako powotanie, pragnat przy tym wykorzy-
sta¢ nadarzajaca si¢ sposobno$¢ ozdobienia starodawnej Iwowskiej
$wiatyni, jedynej w swoim rodzaju w tej cz¢éci Europy, wedtug
wlasnego zamyshu i autorstwa polichromis, o skali monumen-
talnej, jako indywidualng szansg artystyczna, w skali dotad mu
nieznanej. Fundatorem tak szeroko zakrojonych prac byl praw-
dopodobnie Henryk Toeplitz, znany Iwowski mecenas sztuki i
esteta, bywalec salonéw artystycznych, protektor miodych, zdol-
nych artystéw, pochodzacy ze znanej warszawskiej zydowskiej
rodziny.

Jan Henryk Rosen przybyl do Lwowa w pazdzierniku
1925 roku i $miafo, bezzwlocznie przystapit do pracy. W ciagu
czterech lat (1925 — 1929 ozdobit polichromig najpierw siedem-
nastowieczng nawe gféwna, a w nastepnej kolejnosci Srednio-
wieczng katedr¢ — naéwezas prezbiterium. W katedrze, zanim
przystapit do polichromii, opracowat projekty szesciu witrazy —
czterech do okien w nawie gléwnej oraz dwéch do prezbiterium.

Witraze te zostaly wykonane w warszawskim zaktadzie Franciszka
Biatkowskiego. Nie zachowaly si¢ one do naszych czaséw. Frag-
menty tych witrazy zostaly odnalezione w 2001 roku w piwni-
cach katedry. Na podstawie tych ufomkoéw szkta oraz dokumen-
tacji fotograficznej mozliwe stalo si¢ odtworzenie ich wygladu
oraz ikonografii, na 0gét powiazanej z tematyka malowidel.
($w. Augustyn, $w. Pawel, $w. Jan Chrzciciel, Drzewo Jessego, a
w prezbiterium —,Ofiara judaizmu” i ,Mons Pius”). Witraz ,Mons
Pius” byl dedykowany przez miejscows spoteczno$¢ ormiariska,
arcybiskupowi J6zefowi Teodorowiczowie w 25-lecie jego sakry
biskupiej. Niespodziewane odkrycie zachowanych fragmentéw,
dokonane w styczniu 2001 roku w podziemiach katedry, pozwo-
lito na rekonstrukcje dwéch witrazy.

Poczatkowo powierzono Rosenowi dekoracje nawy,
bez prezbiterium — najstarszej, ale i rdzennie ormiariskiej czesci
$wiatyni, najwazniejszej i najszacowniejszej. Czym byta dykto-
wana taka decyzja? Czy chodzito tu o mtody wiek artysty i brak
do$wiadczenia, o zwykle praktyczne sprawdzenie kompetencji
Rosena? A moze abp Teodorowicz miat nadal nadziej¢ na dokon-
czenie w prezbiterium przez Mehoffera rozpoczetego dzieta? Jan
Rosen tworzyl katedralne polichromie w dwéch etapach. Pierw-
szy, w latach 1925 — 1927, obejmowal wigksze sceny w nawie,
sygnowane i datowane; drugi — w latach 1928 — 1933 obejmo-
wal prezbiterium: absyde, a takze $ciany zamykajace oba ramiona
transeptu.

,O powierzeniu Janowi Henrykowi Rosenowi deko-
racji takze i tej najszacowniejszej czesci kosciota zadecydowala
wysoka ocena jego malowidel w nawie oraz przekonanie, ze arty-
sta potrafi dostosowa¢ charakter swoich prac do wnetrza pre-
zbiterium. Pewnie takze wtedy arcybiskup Teodorowicz zarzu-
cit ostatecznie zamyst kontynuowania w prezbiterium dekoracji

mozaikowej wedtug projektu Jozefa Mehoffera”.

Wykonane przez Rosena i jego wsp6tpracownikéw poli-
chromie wypelniaja nieomal w catosci ciany $wiatyni, zar6wno
w nawie, jak w czgsci prezbiterium. Dominujg sceny figuralne,
pomieszczone przewaznie w prostokatnych, opatrzonych bor-
diurg polach, cho¢ wystepuje takze dekoracja ornamentalna (kon-
cha absydy, nad monumentalnym malowidfem ,Ustanowienie
Najswigtszego Sakramentu”, zawiera dekoracje ornamentalng
imitujaca mozaike). Takze na $cianach transeptu, w prezbite-
rium, powierzchnie ponad malowidtami figuralnymi wypet-
niaja ornamenty zaczerpnigte najpewniej ze starych ormiariskich
rekopiséw.

Jan Henryk Rosen w wywiadzie udzielonym Mary
Flanagan (byt to w istocie cykl wywiadéw udzielonych przez
artyste po wielu latach od czaséw pracy nad katedralng poli-
chromia, bo pochodzacych z lat 70. XX wieku, utrwalonych
na tasmie magnetofonowej) zdecydowanie zaprzeczyl, jakoby
tematyka malowidet byta mu narzucona przez arcybiskupa czy
jakas komisj¢ koscielng. Stwierdzit, ze takich zlecen nie byto,



cho¢ zagadnienia zwigzane z doborem ikonografii musiaty by¢
przedmiotem rozméw i uzgodnien z arcybiskupem. Interesujacy
jest w tym kontekscie list arcybiskupa Teodorowicza do artysty,
pochodzacy juz z okresu po wykonaniu polichromii w katedrze,
z dnia 6 maja 1930 roku, najpewniej dotyczacy planowanych
malowidet w kaplicy Najswigtszego Sakramentu, ktéry potwier-
dza, ze ks. Teodorowicz zatwierdzal pomysty Rosena w oparciu
o przedstawiane mu szkice, zanim zostaly one przeniesione na
Sciany katedry.

Tematyka przedstawien, zaréwno w odniesieniu do
malowidet figuralnych, jak i scen biblijnych, jest zréznicowana.
Ignacy Drexler upamigtnit takze kolejnosé powstawania poszcze-
gélnych obrazéw:

,Dla przyszlego historyka sztuki, ktéry zajmuje si¢ dzie-
fem ]. H. Rosena, notuj¢ tu wiadomo$, ze kolejnos¢ wykony-
wania obrazéw byla nastepujaca: Swiety Jan [...], Zwiastowanie
[...], i cala zreszt $ciana prawa [pld.], Serafiny w teczy [...] (a
na $cianie ptn.:) §w. Odyllor [....], grupy swigtych [...], $w. Kata-
rzyna [...] i cala strona lewa [...], wreszcie dzieta w prezbiterium:
Ukrzyzowanie [...], Hold pasterzy [...] (obraz na ptétnie) i Usta-
nowienie Najswigtszego Sakramentu”. *°

Malowidfa wykonane zostaty w technice temperowej na
tynku, z uzyciem tempery chudej i tustej, miejscowo zywicznej
i olejnej. Lokalnie zastosowat Rosen zlocenia olejne na wapien-
nym tynku. Tylko wspomniany ,,Hold pasterzy” umiejscowiony
w prezbiterium namalowany zostat na plétnie, takze przy uzyciu
farb temperowych. Farby, ktdre artysta stosowal przy malowaniu
katedralnej polichromii pochodzity ze Szwajcarii. Produkowano
je tam specjalnie dla Rosena i byly one bardzo drogie. Szwajcar,
keéry byt producentem farb (byt nim Alberti Burti z Orvin sur
Bienne) stosowat ze znakomitymi w malarskiej praktyce Rosena
efektami pigmenty, pochodzace z renomowanej paryskiej firmy.
Rosen szanowat tajemnice sztuki wytwarzania i komponowania
farb, a podczas Iwowskich prac malarskich nie posiadat ani sto-
sownych licencji, nie znal tez precyzyjnie technologii ich wytwa-
rzania. Jako lojalny kontrahent nie dopuszczal ,technologicz-
nych podrébek”. Wedlug samego Rosena farby ktérymi malo-
wat lwowskie polichromie byly wprawdzie bardzo drogie, ale nie
miaty sobie réwnych. Przedstawione na malowidtach osoby s3
nieomal naturalnej wielkosci i czgsto nosza rysy twarzy ludzi we
Lwowie znanych, popularnych, ktérzy nierzadko stuzyli artyscie
za modeli. Niejeden $wiety z polichromii katedralnej Rosena byt
bez trudu rozpoznawany jako hierarcha koscielny, $wiecki dostoj-
nik czy wychowanek miejscowego ormianskiego internatu.

Polichromie Rosena charakteryzuje szerokie spektrum
zywych, intensywnych, mocno kontrastujacych z soba, wyra-
zistych, czystych barw, ktére — mimo uptywu lat i fatalnych
powojennych warunkéw uzytkowania —zachowaty w znacznym
stopniu swéj zblizony do pierwotnego koloryt.

We wnetrzu katedry, od stosunkowo ciemnej, nakrytej
drewnianym kasetonowym sufitem, nawy, zdecydowanie swoim

nie tylko wystrojem i architektonicznym ksztattem, wyrdzniasie
znacznie jasniejsze, rozéwietlone latarniami kopuly, stare prezbi-
terium, a w nim pigkny wystr6j apsydy. Centralng cz¢$¢ apsydy
zajmuje usytuowane ponad mensg oftarzowa malowidto Rosena
— ,Ustanowienie Naj$wictszego Sakramentu”.

,Ukazanej frontalnie — pisze Joanna Wolaniska — na osi
przedstawienia, naturalnych rozmiaréw postaci Chrystusa, sto-
jacej za stotem nakrytym dlugim biatym obrusem, towarzysza
apostotowie, ujeci z profilu, w pozydji stojacej, réwniez natural-
nej wielkosci, rozmieszczeni symetrycznie (po szesciu) po obu
stronach Mistrza i zwrdceni twarzami ku Niemu. (...) wszystkie
postaci ubrane s3 w obszerne, sfaldowane biate szaty. Symetric i
regularnos¢ kompozycji podkreslaja smukfe ztote arkady wsparte
na cienkich kolumienkach, wykreslone na purpurowym tle, w
ich podtuczach wisza jednakowe zlote wieczne lampy. (...)

Patrzac z pewnego oddalenia, odnosi si¢ wrazenie, ze
artysta znakomicie wyzyskal zakrzywiona Sciang apsydy — pota¢
muréw bedaca wewngtrzng Sciang pétwalca. Potraktowal ja jak
plaszczyzne, nie uwzgledniajac krzywizny i nie stosujac zadnych
zabiegdw (...) mogacych t¢ krzywizng skompensowac i sprawié,
by (...) zasugerowa¢ przestrzern Wieczernika”. *!

Zaréwno w tym malowidle, jak i w innych, wypelnia-
jacych Sciany starodawnej lwowskiej katedry, Jan Henryk Rosen,
wzorem wielu malarzy §redniowiecznych nie chce by¢ malarzem
historycznym, nie odtwarza wigc scen i ich historycznej konfigu-
racji, ujmuje je przez pryzmat liturgii i kultu. Uwarunkowania
i detale historyczne stanowig w nich tylko jeden z wyznaczni-
kéw. W katedralnej absydzie, przy zachowanych bizantyriskich
wyznacznikach ikonograficznych (m.in. purpura, ztoto pokrywa-
jace tlo, zlocista imitujaca mozaike, malowana dekoracja konchy)
podkreslony zostal przez Rosena sakralny i symboliczny wymiar
misterium: konsekracji wina.

,Kompozycja Rosena - stwierdza Julian Zachariewicz—
Ostatniej Wieczerzy oryginalnoscia swojg odbiega od wszystkich
innych obrazéw tej tresci: (przedstawia) nie przeczucie zdrady
Judasza, tylko pierwszy akt konsekracji, przemiany wina w krew
Paniska. Najwyzszy moment ofiary Jezusa, na ktérego pamiatke
odprawia si¢ Msza $wicta, stanowi moment tak uroczysty, ze

wszyscy wraz ze Zbawicielem powstali”. ¥

Nieobecne s przy takim ujeciu Ostatniej Wieczerzy
szczegoly rodzajowe, w tym takze atrybuty pozwalajace na iden-
tyfikacje apostoléw, motyw zdrady Chrystusa. Moment zapo-
wiedzi zdrady i intrygujace domniemania dotyczace tozsamosci
zdrajcy — najezedciej ujmowane w scenach ,Ostatniej wieczerzy”,
ze stynnym obrazem $ciennym Leonarda da Vinci z refektarza
dominikariskiego klasztoru Santa Maria della Grazie w Medio-
lanie na czele, nie znalazty kontynuacji w malowidle Jana Hen-
ryka Rosena.

Jeszcze wyrazistsze w swojej symbolice ujecie tematu,
postrzegane w kontekscie wymowy malowidfa ,Ustanowienie
Naj$wigtszego Sakramentu”, tradycyjnie nazywanego Wieczerzq



Paviskq, zawark Rosen w ,Ukrzyzowaniu”.
Monumentalne to malowidlo wypelnia
wickszo$¢ powierzchni $ciany potudnio-
wego ramienia transeptu. Jest pozbawione
catkowicie historycznych konotacji, a uka-
zana scena ma charakter ponadczasowy.
Krzyz ustawiony jest na murowanym
podwyzszeniu.

,Posrodku tego swoistego pro-
scenium, w geometrycznym centrum
kompozycji wznosi si¢ krzyz. Przybity do
niego Chrystus jest zywy, cialo ma silne
i wyprostowane, a ramiona roztozone
wzdtuz poprzecznej belki krzyza, prosto-
padfe do tutowia. Zbawiciel nie wisi na
krzyzu, lecz raczej stoi na nim. To Chry-
stus — Krdl Wszechswiata, triumfujacy w
momencie $mierci, ktdra zwyciezyt. (...)
Swieto Chrystusa Kréla  (...) wprowa-
dzit w catym kosciele papiez Pius X1 ency-
klika ,Quas primas” z 11 grudnia 1925
roku.” ¥

Sposréd wszystkich malowidel
Rosena z lwowskiej katedry bodaj naj-
bardziej unikatowg kompozycja, a przy
tym samodzielng kreacja autorskg w
aspekcie ikonograficznym i artystycznym
jest ,Pogrzeb $w. Odilona”. Malowidto
umieszczone jest wprawdzie nie w czesci
prezbiterialnej katedry, ale pod oknem, w
dolnej partii $ciany w srodkowym przesle
nawy, ale swa kompozycja, nastrojowoscia
isamg tematykg od poczatku niezmiennie
zachwyca i intryguje, rychlo tez obrosto
legenda. Przedstawia ono niespotykany
temat: pogrzeb opata benedyktynskiego
klasztoru w Cluny, Odilona, ktéry w XI
wicku ustanowit Swicto Zmartych, czyli
Dzien Zaduszny. Warto podkresli¢, ze
kiedy arcybiskup Jozef Teodorowicz zwie-
dzal wspomniang juz wystawe w warszaw-
skiej Zachecie i tam zachwycit sig obrazami
Jana Henryka Rosena, wsréd kilkuna-
stu matych obrazéw mlodego artysty byt
,Pogrzeb sw. Odilona”. Obrazowi temu
towarzyszyt w Zachecie wiersz Kazimiery
[Hakiewiczowny, dotaczony na odrebnej
tabliczce. Na katedralnej $cianie, w kilka
lat pézniej, Rosen bardzo wiernie, ale
w znacznym powickszeniu (z odwrdce-
niem kierunku pochodu — ze wzgledu
na topografi¢ katedry) przedstawit to

wydarzenie, zamieszczajac fragment tek-
stu znanej poetki.

Kiedy polichromi¢ Jan Henryk
Rosen ukoriczyl, kiedy ustawiono w $wia-
tyni sprzety koscielne, katedra przemd-
wifa nowym artystycznym wyrazem, ale
i nowymi tresciami liturgicznego rozmo-
dlenia. Stanistaw Wasylewski, w ksiazce
,Lwéw” napisat wrecz:

W ostatnich latach katedra
ormianska zdobyla arcydzielo, ktdre ja
stawia w rzedzie najpigkniej ozdobionych
$wiatyn w Polsce... Ormianie i nie tylko
Ormianie dumni s3 z ukoriczonej juz pracy,
ktéra przyniosta nieoczekiwane, rozsta-
wione juz za granica, pigknosci sztuce
polskiej. Metryki Rosena szukac trzeba
u malarzy flamandzkich i u prerafaeli-
t6w, u Burne Jonesa i u D. G. Rosettiego.
Aw nim samym najwiccej... W rezultacie
stworzyt dzielo, dla ktérego trudno znalez¢
poréwnanie na calym obszarze plastyki

polskiej...”*
Arcybiskup J6zef Teodorowicz

mial — przy tak licznych przeciwnosciach,
aleikoniecznosciach szukania kompromi-
séw— powody do satysfakcji z dokonanego
dzieta. Whasnie on bytw pelni uprawniony
do stwierdzenia:

,Katedre t¢ diwigatem przez
25 latz zupetniej ruiny kosztem olbrzymich
ofiar i doprowadzilem ja do tego stanu,
w jakim jest dzisiaj, tak ze przedstawia si¢
jako chluba zabytkéw Lwowa.”

Ostatni katolicki arcybiskup
ormianiski Lwowa, wybitny Polak i maz
stanu...
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Artykuljest rozszerzong wersja wystapienia
w Sali Karola Beyera X Pawilonu Cytadeli
Warszawskiej w dn. 15 lutego 2019 roku,
w ramach finisazu wystawy Janusza Trze-
biatowskiego ,,Armenia Tryptyk. Armenia
Katedra”, prezentowanej w Galerii ,Brama
Bielariska Cytadeli Warszawskiej” Muzeum
Niepodleglosci w Warszawie.

ST. Dziedzic
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Od lewej: Natalia Roszkowska, Janusz Trzebiatowski, Tadeusz Skoczek, Stanisaw kaszyriski, Stanistaw Dziedzic w Muzeum Niepodleglosci w Warszawie

TADEUSZ SKOCZEK
MOTYWY PATRIOTYCZNE
JANUSZA TRZEBIATOWSKIEGO

wiasnie przyszed! na $wiat w Chojnicach w roku 1936 Janusz,

Na marginesie wystawy w Bramie Bielasiskiej Cytadeli
Warszawskiej

Janusz Trzebiatowski. Artysta wybitny, cztowiek wie-
lowymiarowy, malarz (olej, akwarela), rzezbiarz: twérca wielu
znakéw, logotyp6éw, medali - realizator interesujacych sceno-
grafii teatralnych, autor znakomitych plakatéw, projektant
sztuki uzytkowej, poeta obrazu i artysta stowa. Podréznik.
Propagator turystyki kulturowej. Kolekcjoner sztuki ludowej z
calego $wiata. Artysta posiadajacy dwie instytucje gromadzace
jego dzieta sztuki: Muzeum Trzebiatowskiego w Chojnicach i
w Siennicy .

Kiedy 9 lipca 2016 roku inaugurowalismy w Galerii
Brama Bielaiska Mi¢dzynarodowy Festiwal Sztuki Janusza
Trzebiatowskiego nie przewidywalismy, ze bedzie to jedna z
najwigkszych i najbardziej prestizowych imprez cyklicznych
polskiego artysty. Termin ustalony byt $wiadomie: w tym dniu

Gerard, Stanistaw Jutrzenka-Trzebiatowski.

O jego ojcu, Jézefie Trzebiatowskim wiemy sporo
zdokumentéw archiwalnych przytaczanych w ,,Dziejach Choj-
nic” wydanych pod redakcja Kazimierza Ostrowskiego w roku
2003 i wznowionych w 2010. By przedwojennym urzednikiem
paristwowym, sekretarzem miasta. Jako aktywny dziatacz pol-
ski, inicjator wielu patriotycznych uroczystosci w Chojnicach
i na Pomorzu, po wkroczeniu Niemcéw, we wrzesniu 1939,
zostal natychmiast aresztowany. Spedzil pigé lat w hitlerow-
skich obozach koncentracyjnych. Rodzina réwnoczesnie zostala
wypedzona z ojcowizny.

Janusz Trzebiatowski miat wtedy trzy latka. Ojca
poznal dopiero po wyzwoleniu. Calg niemiecka okupacje
przezyl z mama w Warszawie, réwniez Powstanie Warszaw-
skie. Po wypedzeniu mieszkaricéw stolicy znalazl si¢ w obozie



przejsciowym w Pruszkowie. W archiwum rodzinnym prze-
chowywany jest dokument niemiecki z tego pobytu. Podob-
nie jak ksigzka Kazimierza Paszkowskiego , Pruszkéw 1944”.
Ponizszy fragmentz wzruszeniem czytal podczas jubileuszowej

wystawy:

,Gromadzono nieszcze$liwych mieszkadcéw War-
szawy, ktdrzy z piekla, ognia, dymu i zniszczenia musieli odby-
waé meczeiska droge do Pruszkowa. Wy keérzyscie ten szlak
przebyli i szczgsliwie ocaleli wspomnijcie dzis ta polska droge
golgoty (...). Pieszo z Warszawy do Pruszkowa, pedzeni calg
droge przez Gestapo i zandarmerie (...). Wyglad tych nieszcze-
$liwych, wypedzonych z piekta bombardowanej, ostrzeliwanej
i konsekwentnie palonej Warszawy — byl straszny. Na ich twa-
rzach zna¢ bylo, ze wracajg z iScie dantejskiego pickta. Brudni,
prawie nadzy, obdarci, okopceni, z otwartymi ranami, w brud-
nych bandazach, podobni byli do jaskiniowcéw. Wszyscy pra-
wie musieli wyjs¢ jak stali; na pét nadzy lub w letnich ubra-
niach. Niektére kobiety byly tylko w koszulach (...). Warsztaty
kolejowe w Pruszkowie przemienity si¢ w nowy obéz $mierci.
Przez pierwsze dwa tygodnie pruszkowskiej gehenny ewaku-
owani nie otrzymywali w ogdle zadnej strawy. Niemcy skazali

ich po prostu na glodowg $mieré.”
Przezycia mlodosci na zawsze wryly si¢ w pamigé.

Trzebiatowscy unikngli wywdzki do Niemiec. Znalezli
si¢ na Sadecczyznie, pézniej w Krakowie. Kiedy ojciec powrécit
z Mauthausen rodzina na powrdt zamieszkala w Chojnicach.
Po poczatkowych latach blogiego spokoju, po czasie nauki

W tamtejszym gimnazjum przyszly nowe tragiczne przezycia.

Ojciec zostal, jako ,reakcjonista” odsunicty od wszelkiej pracy
publicznej. W rodzinnym archiwum znajduje si¢ taki wypis
ze zrédel:

»Ofiarg przedmiotowego traktowania radnych stal
si¢ takze Jézef Trzebiatowski, ktérego 30 marca 1953 r. rada
odwolala ze skutkiem natychmiastowym z funkeji sekretarza
Prezydium MRN, poniewaz ob. Trzebiatowski, jako pracow-
nik bylego aparatu ucisku nie moze by¢ reprezentantem Wia-
dzy Ludowej, biorac pod uwage, ze ob. Trzebiatowski, jako
naczelny sekretarz bylego faszystowskiego rzadu polskiego,
wspotpracowalz rezymem, tym samym przyczynit si¢ do maso-

wego ucisku klasy robotniczej”.

Te przezycia réwniez ksztaltowaly wrazliwos$¢ przysziego

ar tyS ty.

Trudno si¢ wigc dziwié, ze wérdd licznych cykli arty-
stycznego przekazu Janusza Trzebiatowskiego znajduje sig
Armenia. Traumatyczne przezycia mlodosci, czasy niemieckiej
okupadji i stalinowska rzeczywisto$¢ po wyzwoleniu - uczulily

artyst¢ wrazliwym na ludzka krzywde. Podréze do Armenii

wyzwolity fascynacje tamtejsza kultura, zabytkami, religia.
Przywolywanie dtugo nicobecnej w $wiadomosci zbiorowej
pamicci o ludobdjstwie Ormian z poczatku XX wieku stato
si¢ nakazem filozofii sztuki Janusza Trzebiatowskiego.

Sam byt $wiadkiem ludobéjstwa na narodzie polskim.

Dlatego juz w 1994 si¢gnal po motyw obecny
w Jego $wiadomosci od wielu lat, a zglebiony i ugruntowany
poprzez artystyczng podréz do Armenii w 1991. Andrzej Pollo
zanotowak:

»Przebywal tam caly miesiac w goracej atmosferze spotkan,
dyskusji, wypraw archeologicznych, spotkan artystycznych,
poznajac od §rodka tamtejsze Srodowiska, zabytki. Minglo nie-
wiele czasu a dat si¢ weiagnaé w specyficzng aure kultury tego
narodu; w nastréj architektury, architektonicznego pejzazu, raz
po raz naruszanego (...) powaznymiwstrzasami tektonicznymi.
Wielkie sity przyrody, surowa potega natury — staly si¢ wspa-
nialg inspiracjg do wielkiego cyklu prac, zaprogramowanych
tam na miejscu, wserii blisko 100 pasteli. Trzebiatowski chlonat
wszystko. Akumulowal si¢ wyprawami w géry, zwiedzaniem
$wiatyn, ruin Cumairi, zniszczonych rok wezesniej trzesieniem
ziemi, przypadkowym spotkaniem z Katolikosem (...) fetami

urzadzanymi przez ormianskich przyjaciét na jego czeéé”.
a ymi p przy) Jeg

Od pierwszej wystawy, ktéra miata miejsce w Muzeum
Okregowym w Chetmie w 1996 roku , Tryptyk Armenii”
obecny jest w §wiadomosci twércy, krytykéw i odbiorcéw.
W katalogu tej wystawy oprécz wspomnianego tekstu niezy-
jacego juz Andrzeja Pollo znajdziemy obszerny esej Stanistawa
Dziedzica. Ferdynand Nawratil podajac w innym miejscu
dokumentacj¢ wydawnicza twdrczosci Janusza Trzebiatow-
skiego wynotowuje, ze w serii albumowej ,A-4 Trzebiatowski”
wydano w 1997 ,Tryptyk Armenii. Pastel” a w 1997 ,Tryp-
tyk Armenii. Olej”. Réwniez Ferdynand Nawratil w obszernej
publikagji ,, Pasje zycia. Dokumentacja wielkiego jubileuszu Jani-
sza Trzebiatowskiego” (2007) relacjonuje wystawy tego cyklu

w réznych miastach, w réznych muzeach i galeriach.

Nie jest to wciaz ta sama wystawa, podobna jest jedynie jed-
nolita idea, filozofia. Tres¢ jest stale wzbogacana, rozwijana,

uzupelniana.

W wystawa Bramie Bielaniskiej Cytadeli Warszawskiej miata
rozwiniety tytul: , Tryptyk Armenii: Oltarz — Piest — Z reki
Boga. Katedra 2017-2018”.

O ostatnim czlonie tego tytutu z pasja méwil podczas
finiszu wystawy (15 lutego 2019 roku) Janusz Trzebiatowski.
Eschatologia byla filozofia dominujaca przy powstawaniu tego
czlonu wystawy, przedstawionego w interesujacym katalogu
wystawy. Wystepujaca w wielu cywilizacjach tematyka spraw

ostatecznych, §mieré, zycie pozagrobowe, duchowos¢, etyka,



nostalgia - przedstawione zostaly w obrazach, w dzialalno-

$ci tworczej. Doktryna dotyczaca spraw ostatecznych, istota
powstawania i trwania $wiata, ludzkosci, cywilizacji, religii
stala u podstaw twérczosci artysty. Méwil o tym szczerze i

otwarcie.

Zabrzmialy wyraziscie Jego stowa wsréd muzealnikéw zgro-
madzonych na wystawie. Zwlaszcza tych, ktérzy nie rozumie-
jac zupelnie podstaw filozofii aktu twérczego i wolnosci twér-
c6w, protestowali, widzac jedynie w Internecie niektdre obrazy
z cyklu ,Pieta”, przeciwko organizacji , Tryptyku Armenii”
w galerii mieszczacej si¢ w Cytadeli Warszawskiej. Stuchajac
Trzebiatowskiego i ogladajac jego cykl pasteli mozna bylo si¢
przekona¢ jak bardzo myla si¢ ci, ktérzy pisuja na portalach
internetowych, ze twérczos¢ krakowskiego artysty obraza ich

uczucia religijne.

Natalia Roszkowska w interesujacej wypowiedzi kry-
tycznej zzachwytem odniosla si¢ do materii, w jakiej powstaly
prezentowane dzieta. Méwita migdzy innymi: ,,suchy pastel

to niezwykle trudna i rzadko stosowana technika. Pan Janusz

Trzebiatowski w mistrzowski sposéb potrafi, w niezwykle pro-
stej i skondensowanej formie przedstawi¢ tak trudny i intere-

sujacy temat - jakim jest mistycyzm ormianiskich katedr”.

Wystawa prac Janusza Trzebiatowskiego, towarzy-
szacy (znakomicie przyjety) wyklad Stanistawa Dziedzica oraz
film o ormianskich zabytkach, zakoriczyla cykl imprez ,, Polscy
Ormianie w walce o Niepodleglo$¢” zorganizowanych przez

Muzeum Niepodleglosci i Biblioteke Krakéw.

Kolejna odstona , Tryptyku Armenii” zorganizowana
zostanie niebawem w Lublinie: podczas I1 Kongresu Srodowisk
Kresowych (Katolicki Uniwersytet Lubelski, 14-15 czerwca
2019) oraz na dtuzej w Wojewddzkiej Bibliotece im. Hiero-
nima Lopacinskiego (lipiec-sierpien 2019). Jesienia by¢ moze
wystawe zorganizuje Stanistaw Kaszyriski w instytucjach kul-
tury Mogilna i Kujaw.

Motywy patriotyczne w twérczosci Janusza Trze-
biatowskiego bedg zapewne inspiracjg do kolejnych debat
i dysput.



HENRYK WANIEK

FIZYCZNE REALIA I WYSNIONE SWIATY
RENATY BONCZAR

Gdywchodzisic glebiej w sceneri usta-
nowiong przez artyste, moze si¢ narzuca¢ takie oto
nieproszone pytanie - czy cheiatbym obudzi¢ si¢
w takim krajobrazie? - jesli to jest krajobraz. Zy¢
w nim, oswaja¢ si¢, poznawaé go do podszewki.
Pytanie byloby zasadne, gdyby obrazy mialy nas
budzi¢. A jest przeciwnie. Sa zaproszeniem do innej
rzeczywistosci. Powiedzmy, ze rzeczywistosci snu.
Wysnione krajobrazy.

U Renaty Bonczar nie jest to catkiem
oczywiste, cho¢ jej obrazy najezesciej kojarza mi
siez pejzazem, takim kedry jest przemieniony przez
materi¢ malarska, wylaniajacy si¢ z koincydencji
farb i innego tworzywa. Ale nie zawsze. Czasem
wydaja si sugerowac jakis swiat mniejszy, bardziej
kameralny i blizszy - martwa nature. Nie ma w
tym zadnej sprzecznosci, bo martwa natura wisto-
cie tez jest krajobrazem, tylko ze w skali mikro.
Strukeury przestrzenne wielkich mas, powiedzmy,
2e gmachdw, zmniejszaja si¢ w Swiat przedmiotéw,
okreslonych lub tylko domyslnych, utozonych na
stole, na pélce, na podtodze. W kazdym razie s
to rzeczy przedstawione w takim samym stosunku
przestrzennym, jaki obowiazuje w rzeczywisto-
$ci makro. Chyba, ze widzimy juz catkiem jed-
noznaczne stosy pictrzacych sie wolumindw, lub
ulozone na pétkach szpargaty, kdre kiedys byly
ksiazkami. A moze stosami niepotrzebnych juz
dokumentéw? Bardzo mi bliskie s3 te zagadkowe
rupiecie na obrazach Renaty. Niepokojace i ode-
pehnicte. Wich przypadku proporcje przestrzenne
ustepuja miejsca przestrzeni zamknictej, za ktéra
moze juz nie by¢ niczego.

Oczywiscie, kojarzy¢ i interpretowat
obrazy mozna na wiele sposobéw, ale pozostafimy
przy tych dwdch: martwej naturze i krajobrazie.
Z matymi wyjatkami, trudno byloby je zakwa-
lifikowa¢ do malarstwa realistycznego. Artystka
zajela miejsce pomiedzy abstrakeja a malarstwem
figuratywnym.

W samej rzeczy, wybor bardzo inteligentny, jako ze fundamentem kazdego obrazu jest abs-
trakcyjna geometria. Dopiero w trakcie dalszej kreacji mozna ja dowolnie przemienia¢ w widok mia-
sta, lasu, masywéw gorskich. W cokolwiek. W tym przypadku raczej miasta. Jego budowle dotykaja
skraju, za ktorym znajduje si¢ woda - jezioro? rzeka? brzeg morski? - jak lustro. Odbijaja si¢ w nim
jakie$ fragmenty. Jest pusto, jakby przed chwila cos si¢ stato i wymiotlo mieszkaricéw.

Patrz¢ wige na ten - powiedzmy - krajobraz, a réwnoczesnie przypominajg mi si¢ obrazy
Monsu Desiderio, ktdry w siedemnastowiecznym Neapolu malowat cos podobnego - miasto graniczace
z morzem. Nawiasem mowiac, dokonano odkrycia, ze dwdch réznych malarzy - obaj mieszkajacy w
Neapolu i obaj malujacy podobne motywy - zostalo nazwanych Monsu Desiderio. Na ogdt byly to
miasta w stanie rozpadu; w trakcie trz¢sienia ziemi lub innego niszezycielskiego zywiotu. Zazwyczaj
w ciemnosci, pelnej pozaréw lub blyskawic. Ale w obrazach Renaty - znéw z matymi wyjatkami -
jest dzien, pelne $wiatlo, troche oslepiajace. I trudno doprawdy nam stwierdzi¢, czy ten zarys okien
albo sklepieri nalezy do budowli w stanie rozpadu, czy do odpornego na erozjg patacu? Czy spictrze-
nie gmach6w jest zapowiedzig rychlego ozywienia, czy przeciwnie, jest to $wiat opuszczony, jak jakas
Atlantyda. Te obrazy sq weiagajace tez w tym znaczeniu, ze artystka daje nam szanse swobodnego
wsp6ltworzenia scenerii, dopowiadania szczegdtow, poszukiwania punktéw zaczepienia dla percepcji.
Sg to wicc krajobrazy goscinnie otwarte na wspdtdziatanie z widzem.

Wiarto przy okazji zauwazy¢, ze wasciwie jest to malowany teatr, gotowe wizje scenogra-
ficzne, kedre nas samych czynia poniekad aktorami. W pelnej jasnosci i zywym kolorycie Renata Bon-
czar pokazuje rzeczywistos¢, przed ktdra narzuca si¢ to pytanie - czy cheiatbym zagraé swoja role w
takim whasnie §wiecie? W takim $nie?

Bo jej $wiat malarski w istocie jest rzeczywistoscig wysniona. Wydobyta skads, z rejonéw nie-
widzialnodci i uwidoczniona na zywiotowy spos6b malarski. Sledzac whasciwosci jej techniki, mozna zoba-
czy¢ Slady akeji spontanicznej. Wrecz uderzajaca jest ta swoboda operowania srodkami wyrazu. Mozna sig
przeto domyslad, ze artystka jest wzorem pracowitosci i kazdy namalowany obraz jest wstepem do nastep-
nego. Kazdy jest kolejnym krokiem ku tej weiagajacej grze, kdrej cel zawiera si¢ w czynieniu widzialnym
tego, czego nikt dotad nie widzial. Wyprawa w glab malarskiego snu.

Mozna by pomysle¢, ze mamy do czynienia z twérczoscig przemyslana, petna rygoréw i
zasad, z malarstwem kulturowych odniesieri, z wielka dbatoscia o wymogi malarskiego rzemiosta, a
wreszcie ze sztukq artystycznego $nienia. Ale istnieje, jak mi si¢ wydaje, jeszcze inna prawda o arty-
stycznych podstawach Renaty. Otdz, nie przypominam sobie, czy kiedy$ widzialem ja przy malarskiej
pracy, cho¢ przeciez bylo wiele okazji. Wigc mogg tylko sobie wyobrazaé, ze ceni sobie twérczg samot-
n08¢. To u czgdci artystéw oznacza, ze sam akt malowania trakeujg jako intymny, écisle prywatny obrzed.
Jako osobista tajemnic. Mozna by tak pomysle¢. Ale gdy spojrzymy na te obrazy pod innym katem,
tatwo zauwazymy, ze one s tez opowiescig o czystej radosci malowania. Rozkoszowania si¢ cudem,
jakim jest przemienienie materii malarskiej w namalowang rzeczywistos¢. Euforig pracy. Tchnieniem
iycia w martwy farbe. Dziataniem z tworczym temperamentem. Bo i taki bywa sens sztuki malarskiej,
ajego dokumentem sg obrazy, jak listy pisane do nieznajomego adresata.
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Dyrektor Muzeum Historii Katowic
Jacek Siebel

ma zaszczyt zaprosic

na wernisaz wystawy

RENATY BONCZAR

19/03/2019 wiore 0 17.00

do gtéwnego gmachu Muzeum Historii Katowic

przy ul. ks. J. Szafranka 9 w Katowicach

Jej $wiat malarski w istocie jest rzeczywistoscia wysniona.
Wydobyta skads, z rejonow niewidzialnosci, uwidoczniona

w zywiotowy malarski sposob. $ledzac whasciwosci jej techniki,
mozna zobaczyé élady akeji spontanicznej. Wrecz uderzajaca
jest ta swoboda operowania érodkami wyrazu. Mozna si¢
przeto domyélac, ze artystka to wzér pracowitosci

i kazdy namalowany obraz jest wstepem do nastepnego.
Kazdy jest kolejnym krokiem ku tej wciagajace; grze, ktdrej cel
zawiera sig w czynieniu widzialnym tego, czego nikt dotad

nie widzial. Wyprawa w glab malarskiego snu.
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Od lewej: Krzysztof Zalewski , Prezes Zarzadu Rady Osiedla (Zacisze, Zalesie, Szczytniki) - Jacek Sutryk, Prezydent M. Wroclaw oraz Ewa Maria Poradowska-Werszler

EWA MARIA PORADOWSKA-WERSZLER

Z okazji przypadajacego w 2017 roku jubileuszu 50-lecia pracy tworczej Ewy
Marii Poradowskiej-Werszler wreszcie we Wroctawiu zauwazona zostata i wha-
Sciwie doceniona wszechstronna jej dziatalnosé w dziedzinie sztuki whékna.
Na poczatku 2018 roku w Muzeum Miejskim Wroctawia, w Sali Wielkiej
Ratusza, odbyta si¢ wystawa jej prac, ktdrej towarzyszyta publikacja monogra-
ficznej ksiazki o twérczosci artystki. W trakcie wernisazu wreczona jej zostata
Odznaka Honorowa Zota , Zastuzony dla Wojewddztwa Dolnoslaskiego”,
przyznana przez Sejmik Wojewddztwa Dolnoslaskiego, a takze Ztoty Medal
,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”, przyznany przez Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego. Tymi odznaczeniami uhonorowany zostat catoksztatt
jej dziatalnosci tworczej|...]

Wystawa w Galerii CAL we Wroctawiu we wrzesniu 2018 roku zrealizowana
byta w ramach cyklu prezentacji jubileuszowych.

Dla widzow wystawy interesujaca byla wielka réznorodnos¢ eksponowanych
na niej prac — zaréwno ze wzgledu na ich formaty, estetyke, jak i warsztat -
mimo ze niemal wszystkie pochodzily juz z lat dwutysigcznych. Obrazuje to
nieustajacg inwencje tworczg artystki, podejmujacej weiaz nowe wyzwania, w
kedrych tematyka oraz rozwigzania formalne facza si¢ zawsze écisle z wprowa-
dzeniem nowych technik, nierzadko bedacych jej autorskim pomystem. Juz w
latach dziewig¢dziesiatych wprowadzita do repertuaru technik tkaniny nowy
rodzaj splotu, tzw. splot tunelikowy, inaczej okreslany tez jako diagonal pro-
sty. W ostatnich kilkunastu latach zajeta si¢ bardziej jeszcze nowatorska tech-
nika, opracowang przez siebie od podstaw: tworzeniem ,mickkich obrazéw”
Z 0CZySZCZONego surowego runa owczego. Ta czg$¢ wroctawskiej wystawy,
kedra prezentowata prace wykonane t3 whasnie technika, skupiata szczegdlng

| "MIEKKIE MEDIUM"

uwage widzow, zaskakujac ich oryginalnym efektem estetycznym, zblizonym
do malarstwa.

Wielka szkoda, ze na wystawie nie bylo juz miejsca na pokazanie dawnych, bo
pochodzacychz lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych, bardziej tradycyjnych
warsztatowo gobelindw, inspirowanych architekturg wroclawskich kosciot6w.
Te pickne prace, o reliefowej strukturze, sprawily, ze w polskiej tkaninie stat
si¢ rozpoznawalny wiasny styl twérczosci Ewy Marii Poradowskiej-Werszler.
Zabraklo takie bardzo atrakeyjnych, rdznorodnych miniatur tkackich i prac
kameralnych, tworzonych przez nig od wielu lat do dzis, a wérdd nich szcze-
golnie ciekawej serii Owocem $wiatfosci jest prawda z 2010 roku — zbudowa-
nej czesciowo z gazetowych reprodukeji fotografii. Papier czerpany i pokrewne
techniki to kolejne nietypowe tworzywo, keérym zajmuje si¢ nadal artystka.
Mocnym elementem byly dwie wielkoformatowe instalacje ztozone z dtugich
paséw bialej flizeliny, swobodnie zwisajacych, w ktore wkomponowane byly
wysuszone i autorsko preparowane liscie.

Poprzez wystawe Ewy Marii Poradowskiej-Werszler mozna bylo dokonad zaska-
kujacego pewnie dla czsci widzéw odkrycia, ze we Wroctawiu wérdd innych
dziedzin tworczodci plastycznej istnieje takze niezwykle ciekawa i oryginalna
tworczosé w dziedzinie sztuki wibkna, kdra rzadko kiedy mozna zobaczyé gdzie
indziej niz w matej Galerii Tkackiej ,Na Jatkach”, prowadzonej od czterdzie-
stu lat przez Ewe Mari¢ Poradowska-Werszler. To dzicki jej niestrudzonym,
pelnym pasji staraniom dziedzina ta stafa si¢ znaczacym elementem kultury

Wroclawia i Dolnego Slaska..

ELZBIETA EtUBOWICZ
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JERZY NOWAKOWSKI
RZEZBA 19712018

Prof . Jerzy Nowakowski , Dziekan Wydziatu Rzezby prof. Ewa Janus

W Galerii R mieliSmy okazje zobaczy¢
kolejny pokaz z cyklu prezentujacego
sylwetki rzezbiarzy, profesorow akade-
mii — tym razem wieloletniego profesora
WydzialuRzezby JerzegoNowakowskiego.
Wystawa jest symbolicznym podsumo-
waniem jego 47-letniej pracy twérczej
i dydaktycznej. Stanowi ona, jak sie domy-
slam, preludiumdoduzej, retrospektywnej
prezentagji, jakiej domaga sie twérczosc
tego artysty. Przestrzen Galerii R pozwala
nazaakcentowaniekilkuzaledwiewatkéw
zbogatejaktywnoscirealizowanejwkolej-

nych dekadach.



Od lewej, prodziekan Wydziatu Rzezby adj. Marcin Nosko , prof. Jerzy Nowakowski , prorektor ASP prof. Jan Tutaj, dziekan Wydziatu Rzezby prof. Ewa Janus , honorowy
Prezes Stowarzyszenia Twérczego POLART Janusz Trzebiatowski

Klamre czasowa otwiera przypomniana tu praca dyplomowa ,,Skok o
tyczee” z roku 1971, a zamyka kameralna forma rzezbiarska zatytuto-
wana ,,Przejs'cie” z20171. Wtak rozpostartej przestrzeni autor nawiazuje
do kilku waznych punktéw na swojej twérczej mapie. Pierwszy etap,
zaznaczony symbolicznym skokiem, to czas uwolnienia potencjatu i
rozpoczecia wlasnej artystycznej drogi. Zaowocowat on w pierwszych
latach szeregiem rzezb plenerowych, stanowiacych réwnolegla lini¢ do
corazbardziejodwaznych eksperymentéwformalnychikonceptualnych,
polemizujacych z tradycyjna definicja rzezby. Dzialania te rozwijaly sie
w kontekscie inspirujacych éwezesne $rodowisko rzezbiarskich kon-
frontacji — mam tu na mysli jedyne w swoim rodzaju zjawisko, jakim
byly kolejne edycje konkursowej wystawy ,,Rzezba roku”. Profesor Jerzy
Nowakowski przywoluje dokumentacje fotograficzng dwdch z takich
obiektéw rzezbiarskich o konceptualnym i efemerycznym, mozna
powiedzied, charakterze —swojego rodzaju alternatywnych pomnikéw.
Dwaznich—, Pomnik pokoleri” (1977) i,,Pomnik historii” (1978) —byly
dokumentowane w réznych kontekstach zewnetrznego otoczenia; na
tej wystawie sa prezentowane w formie dokumentadji zdjeciowej. Cykl
alternatywnych pomnikéw uzupetnia obiekt rzezbiarski Pomnik na
wzglrzu, sam w sobie rozgrywajacy si¢ w napieciu réznych mediéw,
faczy w sobie przestrzen realna z przestrzeni iluzyjng fotografii. Dzia-
fania tego typu spotkaly si¢ z zaciekawieniem i dobrym odbiorem $ro-
dowiska—,,Pomnik pokolei” zdobyt Grand Prix na wystawie ,,Rzezba
roku 77” ktéra odbyla sic w marcu 1978 r. Kolejny akcent wystawy to
poczatek lat 80., czas nasycony emocjami. Trudna politycznie sytuacja

znalazta odbicie w pracach poswieconych , Wysockiemu” (1981), ,,Stocz-
niowcom” (1981),,,0d-znaczonym” (1981) czy w cyklu reliefowych plakiet
zatytutowanych , Cykl kontemplacyjny — Czlowick 81 (1981). Koniec
lat 80. faczyt sie z rozpoczeciem eksperymentéw strukturalnych z mate-
ri, ztworczym wykorzystaniem przypadku, uzywaniem odlewniczych
resztek (pozostalodci po procesie) i taczeniem ich w zjawiskowe struk-
tury: zaréwno kompozycje abstrakeyjne, jak i uklady nawiazujace do
figuracji, takie jak ,Maska” z cyklu ,,Zniewolona rzeczywistos¢” (1989),
,Obecny” z cyklu ,,Eko System” (1992). Na wystawie watek ten, ewolu-
ujacy w kolejnych latach, reprezentuja plaskorzezby ,,Zbiér II” (1998) i
,ZbiérVzcyklu, Ekosystem” (2004). Praca, Ukryty wymiarII” (1993)
to obiekt 0 metaforycznym potencjale, weiagajacy widza w swoja struk-
ture poprzez ukryte w pracy lustro. Szereg prezentowanych tu obiek-
téw zamyka powracajacy przez caly twérczo$¢ watek rozpolowionej
kuli. Polowy ulegaja w kolejnych cyklach stopniowym przemianom,
wchodza ze sobg w nieustannie odnawiajace si¢ relacje, zaznaczajac
swoja odrebno$¢, naturalna dychotomie ale i nierozerwalna ostatecznie
jednosé. W dwdch nowszych tego typu rzezbach — , Introwersjach IX”
(2009) i ,,Bramie” (2016) — potowy kuli, ulegajac przemianom, tworza
posrodku azurows przestrzen — by¢ moze sugerowang wlasnie metafo-
rycznastrefe przejcia. Profesor Jerzy Nowakowskiznaczna czesé swojej
tworczosci poswiecil réwniez pasji malej formy i sztuce medalierstwa.
Wycinek tego bogatego dorobku, prezentowany na wystawie, zaprasza
do kontemplowania tozonych detali i poznawania zwiazanych z tymi



przedstawieniami historycznych wydarzert. W tworzonej przez lata
»Medalotece” znajdziemy okolo soo medali i plakiet.

Wéréd nich projekty realizowane po wygranych ogdlnopolskich kon-
kursach, jakna przyktad medal XVIKongres FIDEM (1975), czy reali-
zacje ktdre trafity do kolekdji British Museum albo Bode Museum
w Berlinie. Kolekcje medali Profesora posiada takze oddziat Sztuki
Medalierskiej - Muzeum Miejskiego Wroclawia. Do wazniejszych
realizacji naleza "Cyprian Norwid" (1974), "Cykl kontemplacyjny -
CZEOWIEK 81", "Kalos Kagathos — Dobry- Pickny " (1984), "Kra-
kéw Europejskie Miasto Kultury - 2000 t.,"X Lat Stowarzyszenia
Tworczego POLART -1990-2000, oraz "X XV LatS. T. POLART
- 1990 - 2015, "Medale —zloty , srebrny i brazowy Stowarzyszenia T .
POLART" przyznawany decyzja jury na kolejnych Salonéw Sztuki
POLARTU od 1993 roku,. 85 lat Lotnictwa Polskiego - Swiatowy
Zjazd Lotnikéw Polskich - Warszawa 2003.

Medaloteke wiericza najnowsze prace — medal zrealizowany z okazji
jubileuszu 200-lecia Akademii Sztuk Picknych im. Jana Matejki w
Krakowie oraz medal z okazji "165 lat Towarzystwa Przyjaci6t Szcuk
Pieknych w Krakowie - 1854-2019

Prof. Jerzy Nowakowski na tle swojej wystawy

oraz ponizej oficjalny medal Akademii Sztuk Picknych autorstwa prof. Jerzego
Nowakowskiego wreczany przez ] M Rektora ASP. prof. Stanistawa Tabisza "

Pierwotna wersja artykutu ukazala si¢ w Wiadomosciach ASP nr 84, 2019 "
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Od Lewej : prof. Piotr Chlosta, ks. Adam Trzaska, Wojciech Knapik, Justyna Drukata, Jan Kusina, Jan Dobrogowski

WSROD LUDZI ROKU

GAZETY KRAKOWSKIEJ

AZ TRZECH CZLONKOW STOWARZYSZENIA TWORCZEGO POLART:
prof. Elzbieta Stefanska, Zbigniew Swiech, prof.Jerzy Nowakowski
oraz czlonek Kapituly prof. Jozef Lipiec

(fot. Gazeta Krakowska / Anna Kaczmarz
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Od Lewej prof. Elzbieta Stefanska, Zbigniew Swiech, prof. Jezry Nowakowski, prof. Jézef Lipiec, Ewa Lipska, Krzysztof Jasiriski
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Jerzy Nowakowski, Medal 25-lecia POLART-u (rewers, awers)



PROF. WINCENTY KUCMA
BIURO WYSTAW ARTYSTYCZNYCH U JAKSY W MIECHOWIE
GALERIA SZTUKI SCENY PLASTYCZNE] KUL W LUBLINIE

Wincenty Kuéma

16.02.2019r. (sobota)
godzina 18:00

Galeria Sztuki

Sceny Plastycznej KUL
Rynek 8, Lublin

Rada artystyczna: Stanistaw Baj, Stefan Sawicki, Leszek Madzik




SZTUCZNYM

Z MARKIEM SOLTYSIKIEM CIENIU

ROZMAWIA ANDRZE] SNIOSZEK

Jako prozaik debiutowat Pan w potowie lat 70. Czy moina powiedzie¢, ze kto§ wprowadzat Pana
do literatury? Mam na mysli mentora, mentoréw.

Michat Sprusitiski. Kazdemu miodemu pisarzowi zyczytbym takiej przygody.

To jednak dhuga historia. Pierwsza powies¢, Az do odejscia nocy, skoriczylem pisac jesienia 1972 roku. Byla
to rzecz odrealniona w sensie scenerii (podobnie kilka nastepnych). Pisali potem, ze oniryczna. Za mistrzow
miatem klasykéw: Dostojewskiego, Tomasza Manna, Meyrinka, Schnitzlera, Kafke, Gombrowicza, Choro-
mariskiego, troche Schulza. Inspiracja, wicej, potrzebg napisania powiesci byly dotkliwe, glownie duchowe
przezycia osobiste. Nie obchodzity mnie manifesty glosnych, o pare lat starszych kolegéw. Lokowalem
si¢ z dala od koniunktury, absolwent Paristwowego Liceum Sztuk Plastycznych, student Akademii Sztuk
Picknych. Nie przeszkadzatem kolegom ze Srodowiska do momentu, kiedy - autor publikowanych wier-
szy i emitowanego stuchowiska radiowego — zaniostem tekst do Wydawnictwa Literackiego. Otrzymalem
odmowe z koslawo zrobiona, stronniczg recenzja, napisang przez studenta polonistyki, mlodego wowczas
poete z pewnej juz zaistnialej grupy. Porozmawiatem z tym cztowiekiem, wykazatem mu, punke po punkeie,
kuriozalne bledy w rozumowaniu, jego bandyckie metody , recenzenckiego” dziatania w mys] transparentu
,nasze na wierzchu, ciebie zatapiamy”. Wiedzialem, ze w Krakowie, pilnowanym przez grupe piewcow
przedstawiania $wiata dotad nie przedstawionego, szkoda czasu na szukanie niehisterycznej oceny dzieta.
Wezesniej, przez znajomych ludzi kultury niekoniecznie oficjalnej, maszynopis mojej powiesci trafit do
autentysty Jana Bolestawa Ozoga. Poeta i prozaik nie szczedzit superlatywow, wskazywat na oryginalnos¢
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i dojrzatos¢ powiesci. Dzialo si¢ to w zamknietym gronie twércow sredniego
pokolenia, gléwnie artystéw plastykéw, muzykow. Obecni na tym zebraniu
towarzyskim pomogli mi skontaktowaé si¢ z doktorem Michatem Sprusiniskim,
poeta i krytykiem, autorem wydanej drukiem pracy o Juliuszu Kadenie Ban-
drowskim (dokrorat i chyba asystentura u Kazimierza Wyki).

Sprusiriski, krakowianin, mieszkat w Warszawie i byt nowym redaktorem
naczelnym Spotdzielni Wydawniczej ,Czytelnik”. Zachwycit si¢ przestang
mu mojg debiutancka powiescig i telegraficznie zaprosit mnie do Warszawy.
,Czytelnik” optacat eskapady (bo i kilkakrotnie goscifem u niego, starszego
ode mnie o dziesie¢ lat, w ,Czytelniku)”. Sprusiriski poznawal mnie z ludzmi
z towarzystwa, z pisarzami i rezyserami, jedna z nocnych eskapad zakoriczyli-
$my w mieszkaniu wdowy po Tadeuszu Brezie (Sprusiniski z papieréw wydawat
przedwojenng Zawis?). Zamiast jednak whaczy¢ Az do odejscia nocy do plandw
wydawniczych Sprusifiski oznajmiajac, ze niebawem bedzie rozpisany kon-
kurs na debiut powiesciowy, dat mi do zrozumienia, ze ma pewno$¢ wygranej
mojej powiesci: otrzymam nagrode, a ksiazka bedzie wydana szybko i z rozglo-
sem. Mam jg wysta¢ nie z Krakowa, lecz z prowincjonalnej poczty (oczywiscie
pod godlem), bo ,Krakéw, wie pan...”. Gra miata by¢ czysta, Sprusiriski od
momentu ogloszenia konkursu do jego rozstrzygniecia przebywat na stypen-
dium w Stanach Zjednoczonych. Z domu akademickiego przeniostem si¢ do
poklasztornej kamienicy w cieniu gotyckiego kosciota $w. Katarzyny i z wido-
kiem na Skatke. Tam, w osobnym pokoju w mieszkaniu alpinisty (gléwnie
na wyprawach) przez caly rok pisalem nows, trzecia powies¢. Domiar ztego.
[ t¢, a nie Az do odejscia nocy, postalem na konkurs ,Czytelnika”. Tymczasem
wybieralem sie przez ponad pot roku do redakji ,Zycia Literackiego”, gdzie
miafem by¢ przez Sprusiriskiego polecony jako obiecujacy prozaik Stefanowi
Otwinowskiemu, szefowi dziatu prozy. Poszedtem wreszcie (byt deszcz) z frag-
mentem drugiej powiesci Fanty (tytut rozdziatu Kleby). Otwinowski prosit,
zebym usiadt, przeczytat przy mnie i zapewnil, ze natychmiast skieruje proze
do druku. Myslatem, ze znakomity pisarz mnie zwodzi. Tekst ukazat si¢ bly-
skawicznie, bo po dwdch tygodniach.

Sprusitiski sam nazywat si¢ akuszerem moich powiesci. Wydawato mi sie, ze
po trzeciej nagrodzie dla Domiaru ztego i po pewnym sukcesie picknie wydanej
w ,Crytelniku” drugiej powiesci Sztuczne ruiny byt ze mnie dumny. Stosunki
jednak trochg si¢ rozluzniaty. Odprowadzatem jego szczatki, wraz z grupa wat-
szawskich wydawcéw i pisarzy, na cmentarz Salwatorski w Krakowie. Zmart
tragicznie w Grecji podczas zjazdu thumaczy; miat spas¢ na kamieniste zbocze,
posliznawszy si¢ na molo...

Whasciwy debiut, Az do odejscia nocy, wydatem w 1988 roku, jako chyba dzie-
siata ksiazke. Powies¢ — moze nazbyt przez siebie samego wygtadzong po latach
— wydatem z dedykacja: ,Pamicci Michata Sprusinskiego”.

Potem Iredynski. Bliscy sobie iz tajemnica. To chyba bya przyjazii. Ale pomdgt
mi w lutym 1977, kiedy anonimowa notka w warszawskiej , Kulturze” miata
zdyskredytowa¢ moja debiutancka powies¢. Iredyriski w nastgpnym numerze
,Kultury” wydrukowat swdj zdecydowany sprzeciw. Po czym wkilku zdaniach
wypunktowat wyjatkowe zalety Domiaru ztego. (Raz jeden weedy odstapit od
zasady, ke6ra bylo niewypowiadanie si¢ o tworczosci kolegow).

W gazetach z przefomu lat 70. i 80. XX w. roito si¢ od dyskusji o tzw. mio-
dej prozie. Pafiskie nazwisko wystepuje w nich wielokrotnie. Po latach
trudno zrekonstruowac panujace wowczas zamieszanie terminologiczne.

»Proza mlodych”, ,nowa proza”, ,rewolucja artystyczna w prozie” - czy
ktéras z tych kategorii, dzis niekiedy utozsamianych, byta Panu szcze-

golnie bliska?

Prosze sobie wyobrazi¢, ze zadna z kategorii nie byla mi bliska. Uwazalem - i
nicsi¢ do tej pory tu nie zmienito - ze prozaik, powiesciopisarz jest tylko wtedy
co$ wart, kiedy pracuje w izolacji. W koricu miedzy innymi po to si pisze, zeby
sie wydostaé z tego gara. A krytyka, w ogéle polityka kulturalna, chciata nas
widzie¢ we wspdlnej zupie. Byt taki, chyba dobry, fadnie wydawany tygodnik
,Derspekeywy”. Na okladce znalezli si¢ Krystyna Kofta, Andrzej Pastuszek i ja.
W srodku znéw zdjecia i ogromny wywiad, kedry z nami przeprowadzit Tade-
usz Fredro-Boniecki. Wyttuszczony fragment rozmowy: ,Laczy nas tylko ta
wspélna fotografia”. Wymowne.

Andrzej Pastuszek (wracatem z tej dyskusji samolotem do Krakowa, miatem
spotkanie autorskie w Klubie pod Jaszczurami, Pastuszek spontanicznie zabrat
si¢ ze mng, fajny chiopak, w samolocie zdotat pozytywnie oszotomi¢ mlodg
akrorke, dtuzej dla niej zabawit w Krakowie), Pastuszek wigc byt noszony
na rekach. We wszystkich dobrych czasopismach jego opowiadania. Drugie
wydania ksigzek. Wyjechat do Standw. Kiedy wrdcit, czy moze przygotowy-
wat si¢ do powrotu, na powitanie wydat gruba nowg ksiazke (Gra w pieklo,
PIW, 2000). I co? I krytyka — jak jeden maz, jak jedna zona - zdruzgotata t¢
powies¢, zmieszata autora z blotem. Czy ksiazka byta gorsza od dotychezaso-
wych utwordw patrzcego cieplo na cztowieka autora, czy nie byo juz miejsca
dla Andrzej Pastuszka? Dos¢, ze §rodowisku udato si¢ skloni¢ go do milczenia.
Trzeba byto poupychaé w literaturze nowych. Nazwisk nie podam, bo wick-
sz0§¢ z nich poszla w niepamie¢.

Nie chodzi tu tylko o licznych uczestnikow rewolucji artystycznej w prozie
polskiej, ale takie o prozaikow, jak by to rzec, mainstreamowych. Zastepcow
tych, keérych trzeba bylo si pozby¢ chyba tylko dlatego, ze zaczynali w cza-
sach niestusznych. Taki trend. Taki zakret. Na poprzednich zakretach bylo
inaczej. Grube ryby prozy socrealistycznej wplynely w 1956 w nurt oficjalnie
kochanych, a dalej do podrecznikéw i na biurka thumaczy.

Jan Komolka (zwyciczca naszego pamigtnego konkursu ,Czytelnika”) wyco-
fat si¢ z zycia literackiego, na pewno byly i inne powody poza politycznymi,
ale ich nie znam; J6zef Lozinski sprobowat pisac inaczej (rodzaj satyry poli-
tyczngj) i, jak si¢ wydaje, zamilkt. Ci autorzy po pierwszych spektakularnych
zwycigstwach nie uzyskali aplauzu. Mlodo zmart Zbigniew Belina-Brzozow-
ski. Jacek Natanson spokojnie, bez sukceséw, pisat az do $mierci. Maria Bujasi-
ska, autorka tomu subtelnych opowiadan Pelzajac, nie wytrzymata brutalnych
atakow krytycznych, zainicjowanych przez realiste niemogacego znies¢ pewnej
innosci spojrzenia na $wiat kogos, kto wyszed! z krakowskiego domu przepel-
nionego kultura. Skoticzylo sie tragedia. Sladu napasci nie ma, bo nike racej
nie stenografowat (i chyba nie nagrywal) publicznych dyskusji podczas semi-
narium modych pisarzy w Polariczyku.

Czy w Paiiskiej opinii mlodych prozaikéw lat 70. da si¢ nazwa¢
pokoleniem?

Chyba ze chodzi o pokolenie tych prozaikéw, ktdrzy z niewiadomych powo-
déw mieli po roku 1989 przestac istnie¢ na mapie literatury.

Otz to: pokoleniu nie dano szansy sta¢ si¢ pokoleniem.



Jedna z kluczowych postaciliteratury drugiej potowy XX wieku byt Hen-
ryk Bereza. Odegratbardzo waing rol w ksztattowaniu zycialiterackiego
interesujacych nas dekad. Jak go Pan zapamietal?

Tu i dwdzie wspominatem Henryka Bereze, m.in. w refleksjach z lektury
Dziennika podrdzy na Ocolore Rajmunda Kalickiego (,Twdrczos¢” 2018, nr
5, s. 133-139). Pamigtam go jako sympatycznego pana o cieplym, glebokim
spojrzeniu. Nalezat mu si¢ szacunek za to, co pisat o literaturze w latach 60.
XX w. Intrygowat jako posta¢ z legendy, przyjaciel Hiaski. Draznit, a nawet
wrecz obrazal powierzchowng autorytatywnoscia sadu (w rozmowie ze mna
lekcewazacy stosunek do tworczosci Mariana Promiriskiego). Nie tylko ja
mialem wrazenie, ze od roku 1979 przeszed! na ilos¢ i lansowal miernoty, nie
przebierajac. Wielu tzw. pisarzom ,czotowym przedstawicielom postmoder-
nizmu” odebrat szanse tworczego rozwoju, zaglaskujac ich swymi ocenami i
publikacjami w , Tworczosci”, pismie, keérego tamy stuzyly wezesniej prezen-
tacji literatury wysokiego lotu (wy$mialby mnie Bereza za uzycie tego sformu-
towania). To nie bylo miejsce dla eksperymentéw i dla efemerycznych wielko-
Sci - a stalo si¢ ,za Berezy” takim miejscem. W samej , Twérczosci” Bereza ze
swym programem nie byl akceptowany przez wigkszos¢ zespotu. Nalezy wiec
podziwia¢ jego potege organizatorska. Skrzyknat niematy grupe mlodych kry-
tykow, kedrzy mu sprzyjali.

Ostatnie spotkanie po kilkunastu latach (wezesniej starat si¢ udawaé, ze mnie
nie dostrzega), jesienia 2006 roku na raucie ,Swiata Ksiazki” stali$my na srodku
rozmawiajac przez co najmniej dwadziescia minut (wokdt m.in. Janusz Glo-
wacki, Zdzistaw Pietrasik, Leszek Bugajski, Piotr Wojciechowski, z boku Jerzy
Pilch). Rozmawialismy spokojnie, bez sladu animozji, pomyslatem, ze Bereza
jest cztowiekiem juz tak wysoko postawionym w hierarchii nie tyle krytycz-
noliterackiej, ile decydenckiej, ze jakies moje wezesniejsze publikacje podwaza-
jace jego dziatalnos¢ krytyczng nie sa w stanie go dotkna¢. I myslatem tak do
momentu, gdy zegnajac si¢ ze mna spytat, jak miewa si¢ za granica moja zona.
Ot6z albo wziat mnie za kogos innego (za prozaika, meza poetki), albo to byt
z jego strony wyrafinowany zart, jednoczesnie zastona dymna.

Tak zapamigtalem Henryka Bereze.

W przypadku wielu autoréw tamtego (i nie tylko) czasu mozna méwié o
glebokiej wiezi, przyjaini z Bereza. Na ogé! poczatkiem takich wiezi byly
nadsylane lub winny sposéb ofiarowane Berezie maszynopisy. Droga wio-
dfa wiec od literatury do czesto metafizycznej bliskosci. Czy Pan réwniez
wysylal krytykowi swoje teksty?

Nie dostarczatem zadnych moich tekstow Henrykowi Berezie.

Jak po latach wspomina Pan atmosfere schylku epoki Gierka, rozkwitu
drugiego obiegu? Wobec pisarzy stroniacych od komentowania (politycz-
nej) rzeczywistosci (a wydawanych w obiegu oficjalnym) ukuto nieprzy-
chylny termin ,,socparnasizm”. Bronistaw Maj wymieniat Pana - obok
m.in, Donata Kirscha - wéréd ,martwych dusz”.

Dziwny czyn Bronistawa Maja, wéwczas poczatkujacego poety, to rzecz bez
precedensu w stosunkach miedzy pisarzami. Bytem tego swiadkiem (moje imie-
niny, pamictam datg). 25 kwietnia 1978 roku w siedzibie ZLP, przedstawiony
z uznaniem przez poetke i I sekretarza POP PZPR w Polskim Radio, Kry-
styne Szlage, ten mlody cztowiek z Kota Mlodych z szyderczym usmieszkiem
wyglosit druzgocacy pamflet na powies¢ moja i Kirscha, drukowany potem
w ,Nowym Wyrazie”. Nie podobata mu si¢ taka formuta powiesci zwolnionej

od obowiazkdw publicystycznych — jego rzecz. Ale potepiac — kpiaco i niena-
wistnie — bardzo dobrze napisane utwory, nagrodzone przez wybitnych pisa-
rzy i krytykow? Jakie byly mechanizmy tego uderzenia nie fair play, mozna
sobie najwyzej wyobraza¢; mozna takze dojs¢ po nitce do klebka. Ale po co.
Faktem jest, ze poczatkujacy poeta, uderzajac w kolegow, ktdrzy juz zaistnieli
wzyciu literackim (miafem dwie wydane ksiazki, trzecia w druku, publikacje -
takze wierszy - w , Twérczosci”) utorowat sobie droge... i faweczke z tabliczkg
ze swoim nazwiskiem na krakowskich Plantach. Minely dwa lata i nadszed!
czas zdejmowania masek.

Jak Pan ocenia proze publikowang przez dzisiejszych mlodych? Czy
dostrzega Pan wybitne talenty?

Mio mi, bo Pan pierwszy mnie o to pyta.

Mtodych do tego stopnia nie interesowalo moje zdanie na ten temat, ze stop-
niowo przestajg ich czyta¢. Im nie trzeba mnie zna¢; maja wytyczne, wiedza
wiec, kogo zna¢ warto. Zdaje sobie sprawe, co znaczy uparte lansowanie, pro-
paganda (zreszta wydawcy nie ukrywaja, ze ich upér i stosunki doprowadzity
na wyzyny nie artyzmu, nie talentu, lecz na wyzyny popularnosci wielu nie
bardzo tego wartych autoréw). Wole w czasopismach czyta¢ utwory mlodych
i modszych moze niedoszlifowane, ale autentyczne, pisane z zarem i z talen-
tem, niz stykac si¢ z efektem pracy legionu redaktoréw i korektoréw w postaci
opastych toméw wydawanych w oficynach, z kedrych $wietnosci pozostata
wylacznie nazwa.

Czy utrzymuje Pan kontakty z debiutantami lat 70.? Czy przetrwaly
zadzierzgnigte wowczas znajomosci?

Kaidy z nas poszedt whasng droga. Mam wrazenie, ze to naturalny objaw
w przypadku ludzi uprawiajacych zawdd prozaika, nader skomplikowany i
wymagajacy swoistej precyzji, niemozliwej do uzyskania w grupie.

Z Markiem Harnym spotkalismy si¢ po latach w jednej redakeji. Po odgor-
nym zlikwidowaniu , Zycia Literackiego” (gdzie redagowalem przez 11 lac) i
oddolnym rozbiciu dyrekeji TV Krakéw (wyrzuceniu mnie z funkeji gléw-
nego ‘cenarzysty w $lad za dyrektorem Kazimierzem Kutzem) znalaztem si
na lodzie. Rozpoczeta si¢ haréwa dziennikarska. Z Markiem Harnym (szefem
dziatu kultury) lata cale redagowaliémy dodatki weekendowe w ,Gazecie Kra-
kowskiej”. Napisatem w ciagu pieciu lat okolo tysiaca tekstow, o ilustracjach
nie wspominajac. O naszej prozie nie rozmawialismy. Ona si¢ pisala w nas iw
zaciszu. Marek Harny (debiut Unie$ mnie, wielki ptaku, 1975) jest dzi§ poczyt-
nym autorem kryminatéw.

Ogladajac na YouTube filmik prezentujacy Janusza Andermana, zauwazylemz
przyjemnoscia, ze méwiacy o sobie moj mily kolega z dawnych lat ma za ple-
cami bardzo dobrze widoczny grzbiet Domiaru ztego, mojej pierwszej wydanej
ksiazki. O, jak to pofechtato moja préznos¢!



Il MIEDZYNARODOWY FESTIWAL POLART
26.08 - 8.11.2018

WIKTORIA ZAWISTOWSKA W WILII DECJUSZA W KRAKOWIE

Druga edycja edycja Miedzynarodowego festiwalu POLART 2018
rozpoczeta si¢ 26 sierpnia w Willii Decjusza koncertem "Chopin i jego rezonans
w muzyce hiszpariskiej", na ktdry zlozyt si¢ recital wokalny znakomitej sopranistki
Wiktorii Zawistowskiej, oraz recital fortepianowy Izabeli Jutrzenka-Trzebiatowskiej.

Obie artystki podazajac za idea przewodnia koncertu inauguracyjnego,
siegnely do utwordw samego Chopina, Nokturndw, Polonezow i Walcéw, keére
zabrzmialy w pierwszej czesci w wykonaniu Izabeli Jutrzenka -Trzebiatowskiej,
a kedre Wiktoria Zawistowska przeplatata przepicknymi Piesniami tegoz kompozy-
tora, a w tym z najbardziej chyba znang, acz niezbyt cz¢sto wykonywang "Gdybym
to ja byla stoneczkiem na niebie".

W drugiej czesci swojego recitalu Wiktoria Zawistow-
ska Wiktorii Zaawistowskiej ktorej akompaniowata Ewa Markuszewska.
przeszta do piesni hiszparskich i francuskich i tam mozna byto doszukiwaé si¢ rezo-
nansu naszego narodowego kompozytora.

124

KRYNICA - NIEPOLOMICE - KRAKOW

Na zakoriczenie zabrzmiato Scherzo H moll
Fryderyka Chopina w brawurowym wykonaniu miodej,
utalentowanej pianistki [zabeli Jutrzenka-Trzebiatowskiej., ktora
niespetna dwa tygodnie pézniej miata zasigé¢ ponownie do for-
tepianu, tym razem w Domu Polonii w Krakowie, gdzie 5 wrze-
$nia otwierata si¢ wystawa indywidualna prof. Zbigniewa Lataly

Plakat Muzyczny'".

Sq takie miejsca w Krakowie, w kedrych z racji wyjat-
kowego klimatu artysci wystepuja nader chetnie i do nich whasnie
z cal pewnoscig nalezy Dom Polonii z niewielka wprawdzie, bo
mieszczacq zaledwie 100 osob salg koncertows oraz przepastnymi
piwnicami zaadaptowanymi na galerie, gdzie juz kilkakrotnie
POLART dzi¢ki uprzejmosci dyrektora Kazimierza Dobrzar-
skiego, organizowat swéj wielki Salon Sztuki malarstwa i rzezby.
Tym razem jednak dyrektor Domu Polonii wpadt na pomyst zor-
ganizowania wystawy na wolnym powietrzu, na wewnetrznym
dziedziricu faczacym plecy dwdch sasiadujacych ze sobg kamie-
niczek. Temu wyzwaniu, rzecz jasna, mogla sprostaé juz tylko
rzeiba i to rzezba monumentalna odporna na zmienne warunki
atmosferyczne, a taka whasnie miata zjecha¢ do Krakowa z kon-
czacej si¢ akurat polarstowskiej wystawy w Zamku Krolewskim
w Niepotomicach. Dzigki takiemu zbiegowi okolicznosci zapre-
zentowano w Domu Polonii prace Krystyny Nowakowskiej, prof.
Jerzego Nowakowskiego, prof; Stefana Dousy, prof. Jozefa Sekow-
skiego i Bronistawas Krzysztofa, kt6ry na wernisaz przyjechat a

z Bielska-Bialej.

Ale juz 14 wrzesnia Il Miedzynarodowy Festiwal 2018
miatsi¢z powrotem cofna¢ do goscinnej Willi Decjusza, ktdraudo-
stepnita POLART-owi swoja przepickna sale koncertows dla calego
cyklu imprez festiwalowych, a w tym dla goscinnie wystepujacej
w Krakowie orkiestry symfonicznej TEchnische Hoh Schulle
z Kolonii, ktdra przyjechata do Krakowa wraz ze znakomitym
dyrygentem i skrzypkiem w jednej osobie Andreasem Winnenem.
A ze niewielka i tylko umownie zaznaczona estrada wszystkich
muzykéw pomiesci¢ nie mogla, wystapili w Willi Decjusza tylko
nieliczni, ale za to kilku wieloosobowych skladach, grajac typowo
kameralne utwory niemieckich kompozytordw.

Tutaj tez odbyta si¢ proba generalna Koncertu e-moll
Fryderyka Chopina, z ktérym nazajutrz miodzi Niemcy wraz z
polska pianistka [zabela Jutrzenka-Trzebiatowska mieli wystapi¢ w
Pijalni Domu Zdrojowego w Krynicy i trzy dni poZniej w Zamku
Krélewskim w Niepotomicach.

(JKT)



¥ i
i
L

-

Py (5 LRy,
PagcL™ §

IZABELA JUTRZENKA-TRZEBIATOWSKA I SINFONIE ORCHESTER TH KOLN POD BATUTA ANDREASA WINNENA
W ZAMKU KROLEWSKIM W NIEPOLOMICACH

14 WRZESNIA 2018 ANDREAS WINNEN Z KWINTETEM W WILII DECJUSZA W KRAKOWIE



Od lewej: Prof.Zbigniew Latala, Prof.Stefan Dousa, Joanna Krupifiska-Trzebiatowska w Domu Polonii w Krakowie

Izabela Jutrzenka-Trzebiatowska i Janusz Trzebiatowski w Domu Polonii w Krakowie

WYSTAWA

'PLAKAT MUZYCZNY'
PROF. ZBIGNIEWA LATALY
W DOMU POLONII

IRECITAL FORTEPIANOWY
IZABELI JUTRZENKA-
-TRZEBIATOWSKIE]

W DOMU POLONII
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Dorota Zieciowska

IRENA KACZMARCZYK
KONCERT DLA NIEPODLEGLE)

,Kochana Polsko, zycz¢ Ci, aby$my zaczeli mysle¢ pozytywnie o sobie, rozwijali swoje talenty oraz
motywujac si¢ sukcesem innych os6b dazyli do tego, aby osiagna¢ whasny sukces. Aby$my wzicli
ycie w swoje rece i nadali mu kierunek, sens i tres¢. Zycze Ci, abysmy w zyciu prywatnym, spo-
tecznym i politycznym szukali tego co nas faczy, szanowali siebie nawzajem, swoja odmiennoé¢,
roznice pogladéw i traktowali to jako okazje do poznania réznych sposobéw widzenia §wiata. Na
koniec zycze Ci, abysmy dbali o §rodowisko naturalne, aby zostawi¢ to miejsce, w keérym zyjemy
przyjazne dla przysztych pokolen. Wiszystkiego Najlepszego!™- tym cytatem 8 listopada 2018 .
powitata gosci w Willi Decjusza, prowadzaca Koncert z okazji obchodéw 100-lecia odzyskania
Niepodlegtosci, wiceprezes Ars Legis, Joanna Gregula.

Byt to ostatni z cyklu zaplanowanych przez Stowarzyszenie Artystyczne POLART koncert upa-
migtniajacy wazne dla Polski wydarzenie z 1918 roku.

Przypomng, ze 5 wrzesnia w Domu Polonii odbyt si¢ Koncert kameralny: , Fryderyk Chopin w
100.rocznicg odzyskania niepodlegtosci”, w keérym z recitalem fortepianowym wystapita Izabela
Jutrzenka-Trzebiatowska oraz Koncert Symfoniczny w Zamku Krélewskim w Niepotomicach, gdzie,
tasama mioda pianistka przy udziale niemieckiej orkiestry symfonicznej pod dyrrekeja Andreasa
Winniena, zagrata Koncert fortepianowy e-moll F. Chopina a orkiestra brawurowo wykonala w
drugiej czesci koncertu Symfonie Nr 104 ].Haydna.

Organizatorzy Finalowego Koncertu w Willi Decjusza zaplanowali nie tylko wystep utalento-
wanego mlodego dyrygenta i pianisty Joachima Koltpanowicza, ale tez wspdlne $piewanie pie-
$ni patriotycznych. Po wykonaniu przez pianiste Nokturndw i Polonezéw Chopina i Beethovena,
uczestniczacy w niepodleghosciowym koncercie goscie otrzymali piknie wydane Spiewniki i wne-
trze renesansowego patacyku na Woli Justowskiej wypetnito si¢ Spiewem utworéw patriotycznych,
legionowych i wojskowych; a bylo ich 19. Zespolowej wokalistyce akompaniowat na fortepianie
Joachim Kofpanowicz.

Ten wyjatkowy, listopadowy wieczor, zorganizowany przez Stowarzyszenie POLART i Ars Legis,
uswietnity wiersze wybitnych poetow: Z. Herberta, Cz. Mitosza, A. Mickiewicza i C. Norwida w
znakomitej interpretacji absolwentki krakowskiej PWST Doroty Zigciowskiej. Z powaga wystu-
chali$my znanych, znaczacych wierszy: ,Pan Cogito”, , Fortepian Chopina”, ,Kt6ry skrzywdziles”
oraz fragmentéw ,Pana Tadeusza” obdarzajac aktorke goracymi brawami.

Smakowalo tego wieczoru wszystko: i stowo, i muzyka, i integrujacy (szkoda, ze tak rzadko) $piew
oraz podane w kuluarach winko zartystycznie serwowanymi ciasteczkami. A nade wszystko wyjeta
2 cytatu ,Zyczenia dla Polski” fraza: , abysmy w zyciu prywatnym, spolecznym i politycznym szu-
kali tego co nas faczy, szanowali siebie nawzajem, swojg odmiennos¢, réznice pogladéw i
traktowali to jako okazj¢ do poznania réznych sposobéw widzenia $wiata”.
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Joanna Greguta, Joachim Kotpanowicz, Dorota Zigciowska, Stefan Dousa w Willi Decjusza w Krakowie
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Krzysztof Kulis, Pejzaz, olej na ptdtnie, 100 x 90 cm








