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StOWO OD REDAKTORA

Zbiegaja sic dwa jubileusze: 20-lecie Pisma  Artystyczno-Literackiego
HYBRYDA z  30-leciem  Stowarzyszenia  Twoérczego POLART.  Histo-
ri¢  plerwszego dziesicciolecia przedstawilismy w  poprzednim numerze pi-
sma, jaki ukazal si¢ wiosng 2019 roku, sygnalizujac jednoczesnie pojawienie si¢
w najblizszym czasie Monografii XXX - lecia. 1 oto jest!

Przedstawia niemal wszystkie przedsigwziecia realizowane przez stowarzyszenie na prze-
strzeni minionych trzydziestu lat— wielkie i mate Salony Sztukiwrazz towarzyszacymiim
koncertami, Salony Prozy i Poezji oraz Salony Nauki, a takze jubileusze poszczegdlnych
artystow.

Przywotuje ludzi bezposrednio zaangazowanych w kreowanie zycia artystycznego,
awreszcie samych artystéw — malarzy, rzezbiarzy, literatow — pisarzy, poetéw, dziennika-
rzy — i muzykéw — na tle ich whasnych srodowisk twérczych, ale takze w interdyscyplinar-
nym wspéidziataniu, dzigki ktdremu przenikaly si¢ srodowiska artystyczne i naukowe,
rozwijala si¢ nie tylko wspotpraca, ale przede wszystkim przyjazi pomiedzy pisarzami,
malarzami i muzykami, bez ktérej POLART nie przetrwalby proby czasu. Traktuje o
roli, jaka w zyciu stowarzyszenia odegrato Pismo Artystyczno-Literackie HYBRYDA, ktére
w pierwotnym zalozeniu mialo by¢ Dbiuletynem informacyjnym, czyms
w rodzaju kalendarium wlasnie, a finalnie przerosto oczekiwania wszyst-
kich stajac si¢ pelnoprawnym pétrocznikiem wpisanym na listg czasopism na-
ukowych Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego. Stara si¢ zwrdci¢ uwa-
ge na aspekty prawne funkcjonowania POLART-u w ramach, jakie naklada
na organizacje pozarzadowe Ustawa "Prawo o stowarzyszeniach" i Ustawa
,O dzialalnosci pozytku publicznego i wolontariacie”, a takze uwarunkowania finan-
sowe dziatalnosci statutowej, miedzy innymi w kontekscie wspétpracy z organami sa-
morzadowymi szczebla gminnego i wojewddzkiego. Ujawnia brak whasciwych, zeby nie
powiedzie¢ ze jakichkolwiek, mechanizméw wsparcia dla twércéw skazanych od lat
trzydziestu na funkcjonowanie w warunkach zmerkantylizowanego rynku sztuki, ktd-
rym rzadzi wylacznie pieniadz, a w szczeg6lnosci catkowitego zaniechania zakupéw no-
wopowstajacych dziel do zbioréw muzealnych, jak i w ogéle tworzenia nowych zbioréw
sztuki wspolezesnej i dokumentowania dorobku tworczego nowej generacji artystow.

Zaniedbania kultury wysokiej s szczegdlnie drastycznie odczuwalne
wdziedzinie literatury, zaréwno tej powstajacej w kraju jak i poza jego granicami. W bieza-
cym numerze HYBRYDY zamieszczamy artykut emigracyjnego poety Adama Lizakow-
skiego, ktdrego prosb¢ owydrukowanie tomu jego wierszy redaktor jednego zwydawnictw,
nie wdajac si¢ w ich oceng merytoryczna, jak to przedstawia autor, skwitowat pytaniem:
"a kto o panu styszal".



Problem Polakéw mieszkajacych i piszacych za granica ma na szczgécie tak-
ze drugie bardziej optymistyczne oblicze, ktdre objawita podczas wizyty w Krako-
wie charyzmatyczna i pelna entuzjazmu dziennikarka i poetka Yvette Poplawska
z Belgii, z kt6rg udalo si¢ nam przeprowadzi¢ wywiad. Razem z nig przybyt do Krakowa,
ciagnac za sobg wirujacych na jego orbicie poetéw z calego $wiata, Tadeusz Hutyra. Poka-
zali jak wiele mozna zrobi¢ "sita woli".

Nie przypadkiem, bo takowe podobno nie istnieja, artykut naukowy dr Anny Szklarskiej
"Naréd wybrany i Auschwitz - Refleksje Hannah Arendt" zbiegt sie z fragmentem ksiazki
Dietmara Martina Apel'a Sonderfuehrer w Warszawie, przettumaczonej przez mieszkajaca
w Krakowie Mariole Sternahl. Jej przyjazi z Yvette Poplawska, podobnie jak moja, zacze-
fa si¢ na portalu internetowym. Facebook staje si¢ nowym, acz nie obadanym zjawiskiem
tylez socjologicznym co psychologicznym, ale to juz temat na osobny artykut.

HYBRYDA nie bytaby HYBRYDA, gdyby nie zamiescita obszernej relacji z siéd-
mej edycji Miedzynarodowego Festiwalu "Zwiazki pomigdzy kultura Potudnia i Pétnocy
Schubert-Chopin-Grieg. Wzajemne inspiracje i rezonans w malarstwie i literaturze."

Zapraszam do lektury.

Joanna Krupiiiska-Trzebiatowska
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VII MIEDZYNARODOWY FESTTWAL

ZWIAZKI POMIEDZY KULTURA POLUDNIA A POENOCY
SCHUBERT-CHOPIN-GRIEG WZAJEMNE INSPIRACJE I REZONANS
W MALARSTWIE I LITERATURZE

Arthur Miiller



Janusz Trzebiatowski, Izabela Jutrzenka-Trzebiatowska, Arthur Miiller, Roma Krzemieri, Joanna Krupiriska-Trzebiatowska, Andrzej Borowski

VII Miedzynarodowy Festiwal
ZwigzkipomigdzykulturgPotu-
dnia a Pétnocy Schubert—Cho-
pin—Grieg Wzajemneinspiracje
i rezonans w malarstwie i lite-
raturze zostal zainaugurowany
28 kwietnia 2019 roku na Zam-
ku Krélewskim w Niepolomi-
cach recitalem fortepianowym
miodego brazylijskiego pianisty
polskiego pochodzenia Arthura
Miillera, ktérego dziadek Arthur
T. Miiller byl znanym, dzialaja-
cym przed wojng w Krakowie,
kompozytorem,
gieréw, a ojciec Andre’ Miiller
w latach 70. studiowal fortepian
Akademii Muzycznej w Krakowie

gléwnie  szla-

és”

w klasie prof. Jana Hofmana wraz z od lat nalezacg do POLART-u pia-
nistka i kompozytorka w jednej osobie Jolanta Szczerba, z ktéra pono¢
stanowili pare.

Profesora Hofmanna miatam zaszczyt poznaé osobiscie, jako ze przez
czas jaki$ przyszto mi mieszka¢ na ostatnim pietrze tej samej kamieni-
cy przy dawnej ulicy Dzierzynskiego (obecnie Juliusza Lea) w Krako-
wie, a jego egzotycznego studenta z Sao Paulo poznatam przypadkiem w
Klubie Pod Jaszczurami, gdzie pojawit si¢ w towarzystwie picknej Finki
Paivi Nvottamo-Puhakeinen przygotowujacej si¢ wéwczas, tak jak i on,
do Konkursu Chopinowskiego. Polaczyta nas przyjazn, ktéra przetrwata
blisko p6t wieku, a do jej odnowienia przyczynit sie Internet.

Wracajac do terazniejszosci, cieszy nas ta ciaglos¢ pokoleniowa zwlaszcza, ze
w tym samym czasie po znakomitym koncercie Arthura Miillera , ktéry z iscie
latynoskim temperamentem zagrat Sonatg S- dur Haydna, Walce Brahmsa
oraz Humoreskg fortepianowa swojego dziadka z leitmotivem ‘77co-Tico Kuba,
w Muzeum Niepolomickim pokazana zostata Wystawa Malarstwa Andrze-
ja Borowskiego (prywatnie partnera zZyciowego mojej corki Kai Soleckiej),
aspirujacego do mlodszego pokolenia cztonkéw POLART-u.
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Joanna Krupiriska-Trzebiatowska i Jan Godtowski - dyrektor uzeum Zp Krakowskich

XXI SALON SZTUKI POLART 2019

IZABELA JUTRZENKA-TRZEBIATOWSKA - RECITAL FORTEPIANOWY

WALNE ZGROMADZENIE CZEONKOW STOWARZYSZENIA TWORCZEGO POLART

W MUZEUM ZUP KRAKOWSKICH WIELICZKA W WIELICZCE

Z Niepotomic Festiwal przeniést sic do Muzeum Zup Krakowskich
Wieliczka w Wieliczee, gdzie wzorem ubieglego roku zaprezentowany zostal
XXI Salon Sztuki POLART 2019, sktadajacy si¢ z prac nalezacych do Stowa-
rzyszenia Twérczego ponad dwudziestu wybitnych artystéw malarzy, rzezbia-
rzy, grafikéw i fotografikéw.



Tam tez w sobote 8 czerwca 2019

uslyszeliSmy Recital Chopinowski
w wykonaniu najmlodszej artystki
POLART-u Izabeli Jutrzenka-Trze-
biatowskiej, na ktéry zlozyly sie
utwory grywane niegdy$ w salonach
dziewi¢tnastowiecznej Europy - Sche-
rz0 op. 20 h-moll, Nokturn op. 27 nr
1 cis-moll, Walce op. 64 nr 1 Des-dur,
nr 2 cis-moll, ale takze arcydzielo lite-
ratury fortepianowej czteroczesciowa
Sonata op. 58 h-moll ztozona z 1. Alle-
gro maestoso, 2. Scherzo: Molto vivace,
3. Largo, 4. Finale: Presto non tanto.

Tuz przed koncertem w pickne;j
gotyckiej a przy tym najbardziej re-
prezentacyjnej sali Muzeum Zup
Krakowskich ~ Wieliczka ~ odbylo
sic doroczne Walne Zgromadzenie
Czlonkéw  Stowarzyszenia Twor-

czego POLART, w trakcie ktérego



Od lewej: Krzysztof Kulis, prof. Wincenty Kuéma oraz Kuratorzy XXI Salonu Sztuki: prof. Andrzej Zigblinski i prof. Jerzy Nowakowski

zozone zostaly wszystkie zwyczajowo skladane sprawozdania z dziatalnosci
merytorycznej i finansowej, po czym nastapilo sakramentalne udzielenie
Zarzadowi absolutorium. Na wniosek prof. Jézefa Lipca w poczet czonkéw
Stowarzyszenia, zostal przyjety dr Jacek Romanski, autor wielu znakomi-
tych artykuléw opublikowanych w kilku ostatnich numerach HYBRY-
DY. Dyskutowano tez nad kierunkiem dalszej dziatalnosci Stowarzyszenia
w kontekscie aktualnych mozliwosci finansowych i ogélnego stanu kultury
w kraju.

Po koncercie w galerii usytuowanej na pierwszym pictrze Zamku Zup-
nego dokonano uroczystego otwarcia XXI Salonu Sztuki POLART 2019, a
w plebiscycie publicznosci wylonieni zostali jego laureaci. Ztoty medal otrzy-
mala Renata Bonczar, srebrny Krystyna Nowakowska, za$ brazowy podzie-
lili pomigdzy siebie prof. Jerzy Nowakowski, prof. Andrzej Zigblinski i prof.
Wincenty Kué¢ma - odznaczony dopiero co przez prezydenta Andrzeja Dude
Orderem Orla Biatego, najwyzszym polskim odznaczeniem paristwowym.

Stowarzyszenie Tworcze POLART w okresie od 2013 do 2019 roku zrealizowato
sze$¢ edydji (cztery wspétinansowane przez Wojewddzewo Malopolskie), Migdzyna-
rodowego Festiwalu ,Zwiazki pomiedzy kulturg Potudnia a Pétnocy Schubert-Cho-
pin-Grieg. Wzajemne inspiracje i rezonans w malarstwie i literaturze”, z udzialem
artystéw z Polski, Austrii, Francji, Hiszpanii, Norwegii i Niemiec, a w 2019 roku réw-
niez z Brazylii i Stanéw Zjednoczonych Ameryki, bowiem podczas siédmej edycje tego
festiwalu, obok wspomnianego juz mlodego Arthura Mullera z Brazylii pojawit sie
z recitalem mistrzowskim profesor Jerzy Stryjniak z Nowego Jorku.



JERZY STRYJNIAK
W ZAMKU KROLEWSKIM W NIEPOLOMICACH

Profesor Jerzy Stryjniak urodzitsi¢ w Krakowie i tu ukonczytzwyréznieniem krakow-
ska Akademi¢ Muzyczna, gdzie studiowat pod kierunkiem mgr Ireny Rolanowskiej, i
prof. Ludwika Stefariskiego. Po ukoriczeniu studiéw kontynuowat nauke u prof. Wik-
tora Mierzanowa, Rudolfa Kehrera, Reginy Smendzianki oraz Byrona Janisa. Obecnie
jest profesorem The New York Conservatory of Music w Nowym Jorku oraz prezesem
The Chopin Society of New York. Zadebiutowat w Nowym Jorku w Carnegie Hall
— Weill Recital Hall wyprzedanym recitalem. “The New York Times’ okreslit jego
debiut, jako imponujacy, oszatamiajacy i zdumiewajacy.

W 2006 roku artysta nagrodzony zostal Krzyzem Kawalerskim Orderu

Zastugi  Rzeczypospolitej Polskiej a
w 2008 roku — po recitalu solowym
w Zankel Hall w Carnegie Hall — zostat
uhonorowany medalem Gloria Artis,
nadanym przez Ministerstwo Kultury
i Drziedzictwa Narodowego. W 2011
roku z rak Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego Bohdana Zdro-
jewskiego otrzymal w Nowym Jor-
ku dyplom za wybitne osiagniccia
wdziedzinie popularyzacji muzyki Fryde-
ryka Chopina. W roku ubieglym z okazji
100-lecia Niepodleglosci Polski  Jerzy
Stryjniak wystapit w Washington, D.C.
z recitalem dla Kongresu Amerykarskie-
go oraz 15 pazdziernika 2018 w Carnegie
Hall - Zankel Hall.

W niedziele 7 lipca 2019 roku podczas
pierwszej czgsci Mistrzowskiego Recitalu
fortepianowego Jezrego Stryjniaka usty-
szelismy utwory Fryderyka Chopina, a w
tym Etiudg c-moll Op.10, nr 12, Nokturn
c-moll Op.48, Nr 1 oraz Walce: Walc Des-
dur Op.64, nr.1, Walc cis-moll Op.64, nr2,

Wale As-dur. Op.34, nr.1, Nokturn Es-
dur Op.55, nr 2 i Polonez As-dur Op.53.
Po przerwie wykorzystanej przez Sto-
warzyszenie Twércze POLART na prze-
prowadzenie aukgji dziel sztuki, kiedy to
pod miotek prowadzacego poszly dwa
obrazy Renaty Bonczar i Adriana Po-
loczka zasilajac polartowska kase, mistrz
ponownie zasiadt do instrumentu przy-
wotujac dzwicki utworéw Ignacego Jana
Paderewskiego: Menueta G-dur Op. 14,
nr Ina poczatek, a nastgpnie Krakowiaka
Fantastycznego Op.14, nr .G.

Po Chopinie i Paderewskim sale
akustyczng  Zamku  Krdlewskiego
w Niepotomicach opanowal Franciszek
Liszt, szczegdlnie bliski sercu pianisty. W
wykonaniu Jerzego Stryjniaka ustyszeli-
smy Sonetto 104 del Petrarca (“Pace non
trovo ) S.161, nr 5, Consolation nr 3 in
Des-dur S.172, nr 3, a nastgpnie listow-
ska transkrypcje Schuberta. Przepickny
i do lez wzruszajacy utwér Schubert
-Liszt:D.839 Ave Maria i Schumanna,
a nastepnie Schumann-Liszt: $566 Wid-
mung Liebeslied.



Ten wspaniaty koncert zakofczyt Jerzy Stryjniak Etiudg koncertowg nr 3 Des-

dur Un Sospiro S.144 Franciszka Liszta oraz na temat Paganiniego - Etiudg nr 3
gis-moll La Campanella S.140.

Po powalajacym koncercie Jerzego Stryjniaka, zakoriczonym wielkimi

brawami, bisem i standing ovation, ktory ze swoista swada poprowadzit Piotr

Litynski, ostatnio czesciej bawigcy w Szwajcarii anizeli w Polsce, przyszta
kolej na sztuki pigkne.

Wernisaz Wystawy Malarstwa Renaty Bonczar zatytutowanej ,,Barwy
miejsc” oraz pod takimz samym tytulem Wystawy Pasteli Adriana Poloczka
odbyl si¢ 8 czerwca 2019 w Muzeum Niepolomickim, gdzie sztuke oboj-
ga artystéw usitowal przyblizy¢ zgromadzonym gosciom prezes honorowy
POLART-u Janusz Trzebiatowski.

Ale i sami artysci tez si¢ wypowiedzieli na temat prezentowanych obra-
z6w. Renata Bonczar wspominajac, ze jest to tylko niewielka czg¢$¢ wystawy
zaprezentowanej przez nig pod hastem 40-lecia pracy twérczej, Adrian Po-
loczek natomiast starat si¢ wprowadzi¢ zgromadzonych w tajniki techniki
pastelowej, jakze odmiennej od oleju, ktérym postuguje si¢ na co dzier jego
zona.

Nie konkuruja ze soba, a ich dziela, pomimo ze tak odmien-
ne, albo wlasnie dlatego, zdajg si¢ harmonijnie wypelnia¢é z na-
tury surowe wngtrza Zamku Krélewskiego w  Niepolomicach
w absolutnej harmonii. I jedyne co je taczy, to fakt, ze w czg¢sci, albo moze
nawet w wigkszosci, konotuja wrazenia wyniesione przez artystéw z tych
samych miejsc, ze wspdlnych podrézy po $wiecie.
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Wernisaz Wystawy Malarstwa Renaty Bonczar i Adriana Poloczka
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IZABELA JUTRZENKA-TRZEBIATOWSKA
I CRACOVIE ENSEMBLE
W ZAMKU KROLEWSKIM W NIEPOLOMICACH

Z koncem lata2019 roku przyszto nam zamkna¢ siédma edycje Miedzyna-
rodowego Festiwalu Zwigzki pomigdzy kulturg Potudnia a Pétnocy Schubert-Chopin-
Grieg. Wzajemne inspiracje i rezonans w malarstwie i literaturze.

Finisazowi wystaw Renaty Bonczar i Adriana Poloczka w dniu 1 wrze-
$nia 2019 w picknym renesansowym obiekcie, jakim jest Zamek Kré-
lewski w Niepolomicach, ponownie towarzyszyly diwicki fortepianu,
na ktérym tym razem zagrala Izabela Jutrzenka-Trzebiatowska wraz z
kwintetem smyczkowym Cracovie Ensemble w skladzie: Pawel Wojto-
wicz, Anna Wéjtowicz, Piotr Augustyn, Krzysztof Woéjtowicz, Marek
Bednarczyk. Uslyszelismy w ich wykonaniu Koncert Fortepianowy C-dur
Franciszka Lessla, z ktérym Izabela Jutrzenka-Trzebiatowska ma nieba-
wem wystapi¢ podczas Festiwalu Lubomirskich w Filharmonii Lubel-
skiej wraz z Junge Kammerphilharmonic z Freiburga, z ktérg tym ra-
zem przyjezdza do Polski znany niemiecki dyrygent Andreas Winnen.
PotrzechkolejnychkoncertachwFilharmoniiwLublinie, wPatacuwtaricucie
i w Zespole Szkét Muzycznych w Nowej Hucie mlodzi niemieccy muzycy
zagraja wraz lIzabelg Jutrzenka-Trzebiatowska koncert tego malo znanego
polskiego kompozytora w Muzeum Muzyki w Pradze.

Izabela Jutrzenka-Trzebiatowska, Pawel Wéjtowicz, Anna Wéjtowicz, Piotr Augustyn, Krzysztof Wojtowicz, Marek Bednarczyk (z tytu)

13
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RECITAL MUZYKI POLSKIE]J
BOGUSLAWA HUBISZ-SIELSKA | MARTUSZ SIELSKI
W MUZEUM ZUP KRAKOWSKICH WIELICZKA

VII Miedzynarodowy Festiwal Zwigzki pomigdzy kulturg Potudnia
a Pétnocy Schuberit—Chopin—Grieg. Wzajemne inspiracje i rezonans w malarstwie
i literaturze zdominowala muzyka polska.



Wieczér koriczacy cykl imprez festiwalowych
w Zamku Krélewskim w Niepotomicach prowadzit
(po raz drugi z rzedu) Piotr Lityriski i nie omiesz-
kal podkresli¢ w swoim wystapieniu, ze Koncert For-
tepianowy C-dur zostal napisany przez tego bar-
dzo malo znanego i prawie zapomnianego kompo-
zytora w czasie zblizonym do narodzin Chopina.
Trudno dzisiaj powiedzie¢, czy Fryderyk Chopin styszat
o Franciszku Lesslu i czy ich drogi kiedykolwiek si¢
skrzyzowaly, ale z calg pewnoscig warto o Lesslu pamie-
taé, z tej choéby racji, ze jest to pierwszy koncert for-
tepianowy, jaki w ogéle na ziemiach polskich powstat,
co nie znaczy, ze polskie dziedzictwo muzyczne nie
sigga znacznie glebiej. Muzyka wypelniata patace
ikoscioly juz w czasach przedrenesansowych i wielu bada-
czy zadaje sobie dzisiaj trud, aby ja odtworzy¢.

W polskiej literaturze muzycznej nie brakuje takich
perelek, jak cho¢by utwory Piotra Maszyriskiego, kom-
pozytora urodzonego w 1855 roku w Warszawie, czy uro-
dzonego blisko sto lat pézniej w Wilnie Romualda Twar-
dowskiego, po ktére obecnie coraz czgsciej sigga wielu
polskich wykonawcéw muzyki powazne;.

7 wrzesnia 2019 pojawita sie w Muzeum Zup Kra-
kowskich Wieliczka whasnie z recitalem muzyki polskiej
para wybitnych muzykéw, profesoréw Akademii Muzycz-
nej w Krakowie, Bogustawa Hubisz-Sielska i Mariusz
Sielski, czyli innymi stowy mariaz altéwki i skrzypiec.
Na koncert f finatowy VII Mi¢dzynarodowego Festi-
walu Zwigzki pomiedzy kulturg Potudnia a Pétnocy /
Schubert—Chopin—Grieg/ wzajemne inspiracje i rezonans
w malarstwie i literaturze, w ich wykonaniu ztozyly si¢
gléwnie romanse: Henri Vieuxtemps'a (1820-1881)—
Romans na temat z opery ,,Halka” S. Moniuszki — i Piotra
Maszyniskiego (1855-1934), mitosna Serenada Mieczy-
stawa Kartowicza (1876 - 1909), przepickna Pies7i Roksany
Karola Szymanowskiego (1882-1937) w opr. na altéwke
ifortepian, Reverie Henryka Wieniawskiego (1835-1880)
oraz uwielbiany przez publiczno$¢ Kaprys polski Grazyny
Bacewicz, a takie Medytacja i Pavanae Tarantella Romu-
alda Twardowskiego.

Po koncercie dokonano uroczystego zamknigcia
a zarazem podsumowania sidédmej edycji Miedzynaro-
dowego Festiwalu Zwigzki pomigdzy kulturg Potudnia
a Pétnocy /Schubert—Chopin—Grieg/ wzajemne inspiracje
i rezonans w malarstwie i literaturze, jak réwniez odbylt
sie uroczysty finisaz XXI Salonu Sztuki POLART 2019
z udziatem niemal wszystkich bioracych w nim udziat
artystéw i laureatéw.

Tytulem podsumowania podkreslono, ze realizu-
jac ostatnie cztery kolejne edycje Miedzynarodowe-
go Festiwalu Zwiqzki pomigdzy kulturg Potudnia a
Pétnocy /Schubert—Chopin—Grieg/ wzajemne — inspi-
racje i rezonans w malarstwie i literaturze w Zam-
ku Krélewskim w Niepotomicach — wszystkie pod
patronatem Marszatkéw i przy wsparciu finanso-
wym Wojewddztwa Malopolskiego — Stowarzyszenie
Twoércze POLART wspétpracowato miedzy innymi z
Sinfoniettg  Cracovia, ktéra wystapita w 2016 roku
wraz z lIzabela Jutrzenka-Trzebiatowska w Zamku Kré-
lewskim w Niepotomicach pod batuta wybitnego czton-
ka POLART-u Tadeusza Strugaty.

W 2018 roku POLART podjat wspétprace z Mu-
zeum Zup Krakowskich w Wieliczce, gdzie z koncer-
tem inauguracyjnym wystapita migdzy innymi wybitna
polska klawesynistka Elzbieta Stefariska. Wspdlpraca ta
zaowocowala réwniez prezentacja w Zamku Zupnym

XX i XXI Salonu Sztuki POLART 2018 i 2019.

Odbyto si¢ tym samym oficjalne zakoriczenie dziatalno-
$ci Stowarzyszenia Tworczego POLART w2019 roku, bo
nie otrzymawszy wsparcia finansowego ze strony Urz¢du
Miasta Krakowa Zarzad nie mégt przystapic do realizacji
III Migdzynarodowego Festiwalu POLART, odbywa-
jacego si¢ jesienig od 2016 roku. A szkoda, bo na dwa
zrealizowane Migdzynarodowe Festiwale: ,POLART
2016-2017”, zlozyto si¢ pig¢ wystaw indywidualnych
malarstwa i rzezby oraz siedem koncertéw kameral-
nych, za$§ w ramach festiwalu ,POLART 2018” poja-
wila sie w Krakowie niemiecka orkiestra Technische
Hochschule z Koloni pod dyrekcjg Andreasa Winnena,
z ktérym dyrektor artystyczny festiwalu Izabela Jutrzen-
ka-Trzebiatowska wspétpracuje od kilku lat.

Zapowiedziano natomiast jeszcze jeden uroczysty
koncert, ktdry 15 listopada 2019  zainauguruje w Wil-
li Decjusza w Krakowie obchody 30-lecia POLART-u.
Tam tez odbedzie si¢ promocja ksiazki Joanny Krupis-
skiej-Trzebiatowskiej POLART Moja mitosé. Monografia
XXX-lecia Stowarzyszenia Twdrczego POLART.
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Z TADEUSZEM SKOCZKIEM

DYREKTOREM MUZEUM NIEPODLEGLOSCI W WARSZAWIE

ROZMAWIA

JOANNA KRUPINSKA-TRZEBIATOWSKA

Joanna Krupinska-Trzebiatowska: Opracowujac monografie 30-lecia
POLART-u zorientowalam sig, ze spora grupa czlonkéw naszego Stowarzy-
szenia Twérczego zwiazana byla z ruchem studenckim. Edward Chudzisski,
Stanistaw Dziedzic, Waclaw Krupinski, Jan Pieszczachowicz, Jan Poprawa,
Tadeusz Skoczek, takze nieco na obrzezach Bolestaw Faron, Franciszek Ga-
tuszka... Sg tez inni debiutujacy w czasach studenckich.

Tadeusz Skoczek: To juz taka prawidlowosé. Ludzie aktywni w mlodosci
dzialali w klubach studenckich, prasie akademickiej, niektérzy w organizacji stu-
denckiej. Kluby studenckie Nowy Zaczek, Rotunda, Pod Jaszczurami, Teatr 38
— jako grupa twoércza i instytucja kultury — oraz inne teatry studenckie Krakowa
stanowily w glebokim PRL-u azyl wolnosci i niezaleznosci.

— W ramach ZSP dzialal na poczatku swej historii Teatr STU Krzysztofa Jasin-
skiego, jego kierownikiem literackim byt Edward Chudziniski pisujacy do ,,Kuriera
Akademickiego”. Ta ,jednodniéwka powtarzalna” — fenomen logiczny i zagadka



prasoznawcza Polski Ludowej, realnego socjalizmu — stata
si¢ protoplasta ,,Studenta”.

JKT: Wilasciwie wszyscy twércy kultu-
ry studenckiej znalezli si¢ w pewnym okresie
w tym dwutygodniku.

— W réznych okresach. Jan Pieszczachowicz i Edward
Chudzinski zaliczaja si¢ do pierwszego okresu. Stanistaw
Dziedzic, Marek Siwiec, Piotr Wasilewski nalezg juz do
drugiego okresu.

JKT: A Jan Poprawa, Zbigniew Bajka, Waclaw Kru-
piniski?

— Pisywali w starym i nowym ,Studencie”. Warto po la-
tach poda¢ (dla badaczy prasy), ze - w okresie, kiedy kiero-
walem ,Studentem” - prof. Poprawa czgsto pisywat tez pod
pseudonimem Jan Przystas, a prof. Bajka, jako Jan Soltys.
Gwoli prawdy historycznej dzisiaj po latach mogg juz ujaw-
ni¢, ze sam pisywalem pod pseudonimem J6zef Gorycz
(staly felieton ,Tasakiem kurdupla® — tytul zapozyczony
od innego pseudo Jana Poprawy). Najlepiej mi wychodzity
polemiki Jézefa Gorycza z... Tadeuszem Skoczkiem, byla
to wprawka dziennikarskiej sztuki stylistycznej. Pisywatem
tez pod pseudonimem Jerzy Kowalski, dodajac - po inter-
wengcji profesora Jerzego Kowalskiego, prawnika — inicjat
drugiego imienia. Takie byly kiedys czasy, ze pod nazwi-
skiem nie moglem zamieszczaé w redagowanym przez sie-
bie pismie komentarzy politycznych — pisywalem je, wiec
jako Jerzy S. Kowalski. Bylo to wiele lat przed tym jak na
Politechnice Krakowskiej pojawit si¢ adiunkt Jerzy Stani-
staw Kowalski.

JKT: Uzywales tez tego pseudonimu pisujac ksiazki

o Janie Pawle II?

— Zachecony przez brata przygotowalem dla bochenskiej
Prowincjonalnej Oficyny Wydawniczej i dla gdowskiego
wydawnictwa SMS kilka albumowych ksigzek poswigco-
nych naszemu papiezowi. Nie czutem kompetencji do zaj-
mowania si¢ tym tematem, a Stanistaw Dziedzic byt bar-
dzo zajety. Pisalem, wigc sam, z potrzeby chwili. Niejakie
kompetencje zdobywalem wspdtpracujac ze Staszkiem przy
edycji juweniliéw Karola Wojtyty, jeszcze w okresie, kiedy
bytem udzialowcem i prezesem Oficyny Cracovia.

JKT: Ale miale$ tez i inne inklinacje w stron¢ Ko-
$ciota, jak cho¢by doktorat na Uniwersytecie Kardyna-
fa Stefana Wyszynskiego?

— To prawda. Moim promotorem byl ks. prof. dr hab.
Henryk Sikorowski.

JKT: Oficyna Cracovia to kolejny etap?

— W czasach Cracovii bardzo aktywnie wspolpra-
cowaliémy z Jankiem Poprawa i Jankiem Pieszczacho-
wiczem. Nie wspomne¢ juz ile wymydlili§my razem
publikacji. Pieszczachowicz przyprowadzit do wydaw-
nictwa mieszczacego si¢ wéwczas na Kazimierzu, Ada-
ma Hollanka i Adama Zielinskiego. Obydwaj juz nie
zyja, warto zebra¢ dla potomnych, chociaz bibliogra-
fie ich wydawnictw, szczegdlnie tych realizowanych
w Krakowie. Kiedys przyjechal z Izraela Beniamimn Ano-
lik, wpadt do ,Przekroju”, w ktérym zakotwiczyl Piesz-
czachowicz. WydaliSmy pdzniej jego wstrzasajace wspo-
mnienia pt.” Pamieé przywotana”, w ktérej Anolik opisuje
gehenng z pobytu w niemieckim obozie koncentracyjnym
na terenie Litwy oraz o zbiorowych egzekucjach, ludobdj-
stwie w Ponarach. Wstepem opatrzyt te wspomnienia prof.
Jozef Gierowski. Byt rok 1966.

Wtedy réwniez rozpoczatem bardzo interesujaca wspét-
pracg profesorem Bolestawem Faronem. Wydalismy jego
niezwykla ksiazke o Jamie Michalika, w Salonie Literac-
kim Jana Poprawy pojawit si¢ jego pierwodruk tomu ,Ko-
rzenie”, wielokrotnie wznawianego pézniej. Przez wiele lat
tworzylismy z Faronem idee nagradzania ludzi z prowincji.
Nagroda im. Wladystawa Orkana funkcjonuje do dzis,
cho¢ Bolestaw Faron nie jest juz przewodniczacym kapi-
tuly.

JKT: Wydale$ wtedy zbiér esejéw pt ,Buntownicy po
buncie”. Skad taki tytul?

— Ksiazke wydat wtedy Sylwester Marynowicz w Wy-
dawnictwie MCDN. Za skrétem tym kryje si¢ Malopolskie
Centrum Doskonalenia Nauczycieli. Ciekawostka; byta to
30. ksigzka Salonu Literackiego Jana Poprawy. Ciekawe,
kto dzisiaj potrafi wymieni¢ tytuly chociaz kilka toméw
tej serii. Wydawalismy tam ksigzki Pieszczachowicza, Sta-
nistawa M. Jankowskiego, Juliana Kawalca, Krystyny Zbi-
jewskiej i wielu innych.

Tytul mojej ksigzki wymyslit Jan Poprawa, on tez za-
miescit na okladce znakomitg fotografi¢. Napisal tez réw-
nie znakomity wstep wyjasniajacy idee tego zbioru. W dwu
zdaniach: byt to wybér moich artykutéw opisujacych ak-
tywno$¢ poetycka i twérczos$¢ zwigzang z kultura studencka
po roku 1981, czyli w stanie wojennym i latach bezposred-
nio nastgpujacych. Pisalem o ludziach twérczych, ambit
nych, niekoniecznie zwiazanych z politycznoscig. Gléwnie



o ludziach ,Studenta”. O tym okresie, o literaturze i sztuce
lat osiemdziesigtych nikt nie wspomina, a ludzie zyli, two-
rzyli. Nie wszyscy bojkotowali i protestowali.

JKT: Jak sie odnalazles w rzeczywistosci po 1989
roku.

— Wspomnianych ,,Buntownikéw...” wydatem w 2003
roku. Byt to swoisty komentarz do tego, co dzialo si¢ u nas
w okresie transformacji. Masowo wykluczano ludzi, na-
puszczano jednych na drugich. W historii naszej podobne
rzeczy zdarzaly si¢ juz wielokrotnie; wystarczy przywotaé
dzialania ,sanacji” i haribe uwigzienia opozycji w Berezie
Kartuskiej. Po klesce wrzesniowej pitsudczykéw izolowa-
no (ostawiona Wyspa Wezy), po wyzwoleniu wladza, ktéra
nadeszla ze wschodu, eliminowata przedwojenny establish-
ment. To nieszczescie zwalczania przeciwnikéw trwa u nas
od wielu pokolen...

JKT: Grupa tych buntownikéw spotkala si¢ w moim
Salonie Prozy w ,,Lozy Aktora” w 2005 roku. Szkoda,
ze nie dojechales, przynajmniej mieli$my twoich ,,Bun-
townikéw po buncie” w komplecie.

— Przepraszam. Juz wtedy nie panowaltem nad swoim
czasem. Ale wciaz wyrazam podziw dla Twojej pracy.

JKT: Pracowales wtedy w Telewizji Publicznej?

— Bylem wczesniej zwigzany z Radiem Krakéw. Jako
cztonek Rady Nadzorczej podziwialem skuteczno$¢ Franka
Gatuszki w zdobywaniu §rodkéw na nowg siedzibe. Podzi-
wialem go réwniez podczas jego stalej obecnosci przy calej
tej inwestycji. Mial doskonale do§wiadczenia w zarzadza-
niu, byl przeciez przez wiele lat dyrektorem administracyj-
nym Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej w Krakowie,
prawa reka wielu rektoréw. Poznatem wtedy wielu ,dygni-
tarzy” z Warszawy, szczegdlnie podczas jubileuszu 75-lecia
rozglosni. Kiedy w 1998 roku ogloszono konkurs na sktad
zarzadu TVP nawet nie pomyslatem, aby startowa¢. Zglo-
sit si¢ Janusz Piechociniski, 6wczesny prezes warszawskich
struktur PSL i zostal odrzucony. Zaczely si¢ gwattowne
poszukiwania nastgpcy i Witold Knychalski, éwezesny
cztonek Krajowej Rady Radiofonii i Telewizji, zapropono-
wat moja kandydature. Dokooptowano mnie, mimo prote-
stow 6wezesnych politykéw z PSL (nie bytem czlonkiem tej
partii, nadal nie przynaleze¢ do zadnej partii). To byly inne
czasy niz obecne.

JKT: Byles dyrektorem klubéw studenckich, re-
daktorem naczelnym ,,Studenta”, ,,Wiesci”, ,,Notesu
Jazzowego”, ,,Kuriera Festiwalowego”, ,,Suplementu”,
kwartalnika filmowego ,,Powiekszenie”, wiceprezesem
telewizji, wicedyrektorem Muzeum Narodowego w
Warszawie, teraz jeste$ dyrektorem Muzeum Niepodle-
glosci. Czy udalo ci si¢ zasmakowa¢ ,,normalnej” pra-

cy?

— W mlodosci pracowatem w gospodarstwie rodzicéw.
Nie mialem specjalnego zamilowania do pracy fizycznej
jak mgj brat, ale kazde wakacje spedzatem przy zniwach
czy sianokosach w Proszéwkach. Nie kryje, ze wolatem
czytaé ksiazki. Pdzniej zajmowalem si¢ prywatnym bizne-
sem, cho¢ zawsze bywaly to wydawnictwa. Dwa razy by-
fem bezrobotnym, nie zglaszatem si¢ jednak po zasitki do
urzedu pracy, ubezpieczenie placita mi ze swojego zatrud-
nienia zona. Doktorat napisatem w takim jednym okresie
bez pracy, nie zalamywalem rak.

Kiedys pomégl mi prof. Jerzy Hausner zatrudniajac na
polowie etatu w krakowskiej Akademii Ekonomicznej, in-
nym razem prof. Marek Konopczyriski z ,Pedagogium”
w Warszawie i Jan Bloniski kanclerz Wyzszej Szkoty Tury-
styki i Hotelarstwa.

JKT: Masz wida¢ wielu przyjaciél, ktéry cenia twoja
wiedze.

— Nie da si¢ ukry¢, ze mam tez wrogéw, cho¢ nie wszy-
scy si¢ ujawniaja. Dla przyjaciél i potomnych muszg jesz-
cze pracowaé. Otworzylem temat badawczy poswiccony
twoérczosci Janusza Trzebiatowskiego. Zbieram materialy
do duzego artykutu o Andrzeju Pollo, majacym bochen-
skie korzenie, u ktérego w domu zaczynalismy rozmowe

o stowarzyszeniu tworczym, o czasopi$mie. Prowadze z
kolegami temat ,Kultura studencka — obszar wolnosci w
PRL".

Stad wybacz, ze nie odpowiadam na twoje pytanie o hobby
i zainteresowania. Wolny czas spedzam z Alunia, Maciu-
siem i Kubusiem — moimi wnukami.

JKT: Ale nie brakuje ci go najwyrazniej na pisanie
wlasnych ksiazek — masz na koncie spora liczbe wydaw-
nictw takich jak dziesi¢ciotomowa ,,Historia Literatury
Swiatowej, jak réwniez sporo nagréd par excellence li-
terackich. A co do Janusza Trzebiatowskiego i Andrzeja
Pollo, to rzeczywiscie jest to temat rzeka..., aczkolwiek
jego, a wlasciwie ich zamysl, zrealizowal si¢ wlasnie w

POLARCIE.



WOJCIECH ZALEWSKI

SIODMA PIECZEC

INGMARA BERGMANA

WOBEC WYBRANYCH KATEGORII ESTETYCZNYCH

Kino jest najmlodszg dziedzina sztuki. Podczas gdy kazda
inna dyscyplina artystyczna liczy sobie co najmniej kilkanascie
wickow, sztuka filmowa rozwija si¢ dopiero od niespelna stu lat.
Stad, mozna powiedzie¢, ze znajduje si¢ ona ciagle w okresie
wezesnego niemowlectwa. Ponadto, o ile na przyklad teatr czy
literatura wciaz kojarza si¢ jako co$ z zasady elitarnego, wyma-
gajacego zaangazowania intelektualnego, o tyle filmy umiej-
scawiamy potocznie raczej po stronie masowej rozrywki. Inny
zestaw skojarzelt wywoluje w nas zdanie: ,Id¢ do teatru” czy
,Przeczytalem wiersz”, a inny ,Ide do kina”. A przeciez istnieja
dziela filmowe, ktdre swoja niezwykloscia i wielkoscig udowad-
niaja, ze kino jest takze pelnoprawna, ponadczasows i uniwer-
salng dyscypling sztuki.

Takim dziefem jest z cala pewnoscia film Siédma pieczgé
szwedzkiego rezysera Ingmara Bergmana. O Bergmanie —
z perspektywy metafizyczno-etycznej — pisalem juz w ostat-
nim numerze ,HYBRYDY...”. W niniejszym eseju pragne sku-
pi¢ si¢ jednak wylacznie na Siddmej pieczeci. Dlaczego? Otéz,
dzielo to stanowi absolutny unikat, gdy wezmiemy pod uwage
jego bogactwo symboliczne. Wymowa samego dzieta ma przede
wszystkim wymiar metafizyczno-etyczny. Mistrzostwo formy,
kunszt, przenikliwa inteligencja, zdecydowany charakter i nie-
przecigtna erudycja samego Bergmana czynia z Siodmej pieczeci
dzielo o niezwyktym bogactwie estetycznym. Dlatego to wlasnie
z perspektywy estetyki, nie za$ szeroko rozumianej etyki — jak
w poprzednim artykule — chee przyjrze¢ si¢ wielowatkowemu
i glebokiemu dzietu Bergmana. Precyzujac, w niniejszym eseju
pragne odnalez¢ i wskazaé wybrane klasyczne kategorie este-
tyczne: pickno, tragizm, wzniostos¢ i komizm. Zanim jednak

przejde do whasciwego temartu artykutu, w koniecznym skrécie
przedstawig zarys fabuly.

Siddma pieczec opowiada o rycerzu, Antoniusie Blocku, ktéry
zyjac w Sredniowieczu, jest réwnocze$nie czlowiekiem wykracza-
jacym poza swoja epoke. Jego pytania sa pytaniami wspélcze-
snego, wrazliwego i myslacego czlowieka, maja charakter ponad-
czasowy i uniwersalny. Koncentruja si¢ wokét tematu $mierci, ale
ich stawka jest wiara w sens zycia. Warstwa fabularna jest naste-
pujaca: Block i jego giermek Jons powracaja z wyprawy krzyzowe;.
Podrézuja przez ziemie zniszczone szalejaca zaraza, obserwuja
okrucienistwo ludzi i pochody biczownikéw, kt6rzy swoja przera-
zajaca pokuta pragna niejako przekupic¢ Boga i przegnaé panoszace
siewokét cierpienie i Smier¢. Po drodze krzyzowcy spotykaja m.in.
przerazong dziewczyne, skazang na $mier¢ za czary, ktérej prébuja
bezskutecznie poméc. Spotykajg takze rodzing kuglarzy, keéra sta-
nowi jedyna oaz¢ szcze$cia w strasznym i peknym §mierci §wiecie.
Block traktuje podréz jako droge do poznania prawd ostatecz-
nych. Poniewaz rzeczywisto$¢ wydaje si¢ pozbawiona sensu,
aBdg milczy, rycerz gotéw jest zapytac o sens zycia upersonifiko-
wang Smier¢, keéra, pojawiajac si¢ na drodze rycerza, pragnie jego
iycia. Jednak Block nie ustepuje i rzuca Smierci wyzwanie, ktore
ta decyduje si¢ podjaé. I tak, rycerz rozgrywa ze Smiercia mecz
szachowy, na jednej szali kfadac wglad w tajemnice wszechrze-
czy, na drugiej — wlasne zycie. Napigcie miedzy gléwnym boha-
terem a Smiercia, miedzy pelnia a pustka, wszystkim a niczym,
jest napieciem, w ktdrego ramach rozgrywa si¢ cala dynamika
ludzkiej egzystencji wraz z jej smutkami, cierpieniami, ale takze
radosciami i najglebszymi pozytywnymi pragnieniami.

Stowo o kontekscie estetycznym dzieta. Otdz, Siddma pieczeé
utrzymana jest w konwencji $redniowiecznego moralitetu, stad
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dominuje w niej symbolikaiestetyka whasciwa epoce sredniowiecz-
nej, co jednak weale nie oznacza, ze badanie estetycznych aspek-
t6w dziela nalezy ograniczy¢ tylko do paradygmatu estetyki sre-
dniowiecznej. Przeciwnie, Siddma pieczec, wykorzystujac niejako
»fasade” §redniowiecza, ,,przemyca” tresci niezalezne od miejsca i
czasu.

Nieco upraszczajac, nalezy powiedzie¢, ze sama estetyka
$redniowieczna jest zasadniczo jednolitym, blisko tysiacletnim
okresem w dziejach calej historii estetyki, jest przede wszystkim
filozofig szeroko rozumianego pigkna i jego pochodnych. Oscy-
luje wokét kilku uniwersalnych zagadnien, takich jak Bdg, dusza,
$mier¢, niebo, pieklo itp. Ma tez zasadniczo, wolno chyba tak
powiedzie¢, charakter dydakeyczny, w tym sensie, ze orientowana
jest na konkretny cel, mianowicie na uwrazliwienie cztowieka na
sprawy duchowe. ,, Teocentryczny system estetyki stworzyl ideg o
wyzszo$ci dobr duchowych nad materialnymi™, stwierdza Jerzy
Starnawski. To za$ oznacza, ze estetyka $redniowieczna jako
w catosci podporzadkowana teocentrycznej wizji $wiata, w prze-
ciwieistwie do estetyki wezesniejszej, tj. starozytnej, zdawala si¢
deprecjonowa¢ cielesny i materialny wymiar ludzkiego zycia,
deprecjonujac tym samym zycie ziemskie w ogéle, ktére w mysli
sredniowiecznej bylo po prostu przygotowaniem do zycia praw-
dziwego, to znaczy zycia wiecznego w wymiarze duchowym.
W tak rozumianym $wiecie porusza si¢ Antonius Block, czto-
wick na wskro$ wspélczesny.

Piekno

Pigkno jest najbardziej podstawows, a z perspektywy este-
tyki klasycznej najwazniejsza kategoria estetyczna. Paradygmat
klasyczny jest w tym miejscu w pelni tozsamy z koncepcja $re-
dniowieczng. Znaczenie pigkna dla $redniowiecznej kultury
europejskiej jest nie do przecenienia. Wystarczy przypomnie¢
architektoniczne cuda, takie jak cho¢by paryska katedra Notre
Dame. I chociaz samo pigkno jest pojeciem niezwykle szero-
kim, to jednak, jak przypomina Wladystaw Tatarkiewicz: ,(...)
na przestrzeni wigcej niz dwu tysiecy lat powtarza si¢ ta sama
koncepcja: pickno polega na mierze, propordji, liczbie, ukfa-
dzie i stosunku czesci™. W wiekach srednich, w ktérych dzieje
si¢ akcja Siddmej pieczeci pigkno jest w catosci uzaleznione od
Boga. Pickno jest transcendentalne, jest atrybutem samego Boga.
,Pickno $wiata §redniowiecze thumaczylo tym: ze jest dzielem
Boga™, podkresla stusznie Tatarkiewicz.

W dziele Bergmana kwestia pigkna jest jednak nie-
jednoznaczna i skomplikowana. Rzeczywistos$¢ kreowana przez
rezysera ma z picknem niewiele wspdlnego. Pickno $wiata jest
nieustannie wypierane przez swojg przeciwwartos¢ - brzydote,
owoc pustoszacej zarazy. Wszedzie panuje lek, cierpienie, strach
przed $miercia. Pickno, rozumiane jako synonim dobra, poka-
zane jest w filmie whasciwie w dwdch scenach, ktérym zechcemy
si¢ pokrétee przyjrzed.

Scena pierwsza. Jof, kuglarz, przezywa religijng wizje. Frag-
ment ten opisany jest w scenariuszu w sposob nastepujacy: , Wiatr
lekko kotysze drzewami, wprawia w ruch liscie, szemrze nimi cicho.
Kuwiatyi trawa pochylajq si¢ z wdzickiem, a ukryty gdzies ptak zanosi
si¢ przeciqglym Swiergotaniem. Jof usmiecha sig, oczy zachodzq mu
tzami. Siedzi na ziemi oszotomiony, podezas gdy trawa delikarnie
sgumi, a pszczoty i motyle krazq wokdét jego glowy. Niewidoczny
ptak ciggnie swojq melodig™. Wzruszony Jof ujrzal Matke Boza,
ktéra uczy chodzi¢ malego Jezusa. Jof relacjonuje swojej zonie
to doswiadczenie: ,Byla tak blisko, ze moglem jej dotknaé. Na
glowie miata ztota korong, zas odziana byta w niebieska szate w
ote kwiaty. Byta boso, w wysmuklych, opalonych ramionach
trzymata Dzieciatko, uczyla je chodzi¢. Gdy mnie tylko dostrze-
gla - umiechnela sig. Az mi oczy nabiegly tzami. Kiedy je prze-
tartem, ona juz odchodzita. Na ziemi i niebie byta wielka cisza.

Mozesz to zrozumied...”.

Jof do$wiadcza pickna polegajacego na chwilowym, ulot-
nym, a jednoczesnie jasnym i pewnym dotknieciu sfery trans-
cendentnej. Warto zwréci¢ uwage na wyglad Matki Bozej, gdyz
wszystkie jej atrybuty maja gleboka wymowe symboliczna. Zlota
korona znaczy tyle, co absolutna, niedostgpna wladza, niebieska
suknia $wiadczy o tym, ze Matka Boza reprezentuje sobg wymiar
boski, zas niebo jest pelne absolutnego dobra, ktérego przejawem
jest whasnie do$wiadczenie poczucia pigkna, to znaczy harmonii,
tadu, glebokiego pokoju, jakze innego i odleglego od spetanej
przez cierpienie i brzydote codzienno$ci. Co wazne, niezwy-
kle wymowny efeke pickna, ktéry w omawianej scenie udaje si¢
osiagna¢ Bergmanowi, zostaje wzbogacony o aspekt muzyczny.
Gdy Jof spoglada na skapana w stonecznym swietle Matke Boza,
spokojnie spacerujaca po trawie wérdd drzew, wowczas z glebo-
kiej ciszy, ktérej towarzyszy subtelny $piew ptaka, wydobywa
si¢ petna spokoju linia melodyczna. Kontrast migdzy ta sceng
a kontekstem filmu, a takze nienachlany, i jednoczesnie pefen
zdecydowanej tesknoty sposdb przedstawienia sceny pozwala na
uprawomocnione przeswiadczenie, iz pigkno nie moze by¢ ode-
rwane od wymiaru transcendentnego. I takiej konstatacji zdaje
si¢ przy$wiadczac sam Bergman w wyzej zarysowanej scenie.

Nastepng sceng, ktéra mozna uzna¢ za manifestacje pigkna
w Siddmej pieczgci bedzie ta, w ktérej gtéwny bohater, Antonius
Block, spozywa posilek w pelnym przyjaznej atmosfery towa-
rzystwie kuglarza Jofa i jego zony Mii. Block méwi: ,Zapa-
migtam te chwile. T cisze, ten zmierzch, naczynia wypelnione
poziomkami i mlekiem, wasze twarze w $wietle wieczoru, $pia-
cego Mikaela, i Jofa z lirg. Chciatbym tez zapamigtaé, co$my
tutaj méwili. Pamie¢ o tym chciatbym troskliwie ujaé w rece, jak
miske napelniong po brzegi $wiezym mlekiem™. Trzeba zauwa-
zy¢, ze ta scena, cho¢ bezsprzecznie pigkna, nie daje si¢ fatwo
wpisa¢ w Sredniowieczne pojecie pickna, ktére — przypomnijmy
raz jeszcze — wszelkie pickno odnosi wprost do Absolutu. Prze-
ciwnie, to w tym fragmencie filmu rycerz Block wyznaje Mii,
ze nie moze odnalez¢ Boga, ze Ieka si¢ $mierci i cierpienia. Jed-
nocze$nie wspomina jej o mitosci do swojej zony, o prostym,



petnym spontanicznej radosci szczgsciu, ktdre bylo jego udzia-
tem przed udaniem si¢ na krucjatg, notabene przedstawiona w
filmie jako wymdg nieludzki i fanatyczny. Tymczasem na pigkno
wspominanej sceny sklada si¢ wylacznie to, co ludzkie. Pigkne
jest to, co dotyczy relacji miedzy ludZmi. Sacrum jest ludzkie.
Bergman wyraznie apeluje tutaj do ludzkiej spontanicznosci, do
sfery uczud i pragnien, ktérych pozorna prostota, by nie powie-
dzie¢ banalnos¢, stanowi réwnoczesnie najglebsz tres¢ samego
zycia. Dlatego interpretacja, zgodnie z ktéra w tym fragmencie
mozemy spotka¢ si¢ z romantyczng wykladnig pickna znajduje
swoje uzasadnienie, bowiem wiasciwa romantyzmowi koncep-
cja pickna jest zorientowana wlasnie na uczucie. Jak pisze Tatar-
kiewicz: , Pigkno romantyczne jest cathowicie rézne od pickna kla-
sycznego (...), jest pigknem silnego uczucia i entuzjazmu, pigknem
wyobrazni, pigknem poetycznosci, liryzmu (...)”". Brak odwota-
nia do Boga przy réwnoczesnej afirmacji cztowieczenistwa jako
takiego, nacisk na spontaniczna, subtelna ludzka uczuciowos¢,
odwrét od abstrakeji i fatwego optymizmu przy jednoczesnym
patosie tesknoty za ostatecznym usprawiedliwieniem, za niepod-
wazalnym sensem pozwalaja przypuszczaé, ze tylko pickno moze
by¢ tym, w czym moze schronié si¢ czowiek, bowiem, wypada
powtérzy¢, w filmie zdecydowanie dominuje brzydota, ktdra jest
$cisle zwiazana z wszechobecnoscia $mierci.

Brzydota, jako przeciwieristwo pickna, jest w dziele Bergmana
nadrzedna. Brzydkajest przede wszystkim Smier¢, przedstawiona
jako mezczyzna ubrany w calosci na czarno z bladg twarza o
chtodnym spojrzeniu. Smieré w filmie jest upersonifikowana,
co tez jest nie bez znaczenia. O Smierci jednak mowa bedzie w
nastepnym punkcie rozwazan, keére dotyczy¢ beda tragizmu.

Tragizm

Tragizm jest niezwykle wazna kategoria estetyczna, niemiesz-
czacy si¢ wszakze w pojeciu estetyki $redniowiecznej, lecz wha-
$ciwa antycznej Grecji. Wedtug Maxa Schelera, tragizm jest nie
tylko kategoria nalezaca do $wiata sztuki, ale wiecej, jest kate-
gorig dotyczaca samego zycia®. Wedlug definicji Schelera, ktdra
przytacza Tatarkiewicz, tragizm ma zachodzi¢ wtedy, gdy ,(...)
jedna wysoka warto$¢ niszczy inng wysoka warto$¢ i czyni to
nieuchronnie™. Tatarkiewicz stwierdza jednak, ze pojecie tra-
gizmu moze zosta¢ rozszerzone, a co za tym idzie uprawomoc-
nia on tzw. potoczne rozumienie tragizmu'’. Czym jest w takim
razie 6w tragizm, kategoria estetyczno - egzystencjalna? Jest on
tym, co nieuniknione, a od czego cztowiek ucieka. Tatarkiewicz,
przekraczajac definicje Schelerowska, zauwaza, ze tragedie nie
tylko moga sie zdarza¢, ale zdarzaja sie w sposéb nieunikniony,
to znaczy, ze nie sg przypadkiem, a zatem musza leze¢ w ludz-
kiej naturze". Czy z takiego punktu widzenia tragedia ludzko-
§ci bedzie zatem fakt nieuchronnosci $mierci? Mysle, ze mozna
postawi¢ taka teze. Tak rozumiana tragiczno$¢ jest sama esen-
cja Siédmej pieczeci, film ten opowiada bowiem o nieuniknio-
nej $mierci, przed ktdra stara si¢ uciec Antonius Block, gléwny
bohater.

Tym, co oddaje tragizm w Siddmej pieczeci jest niewatpliwie
metafora gry w szachy, stanowiaca motyw przewodni filmu.
Antonius Block rozgrywa ze Smiercia turniej szachowy, w kt6-
rym stawka jest jego zycie. Jesli przegra, przegra cale zycie, jesli
natomiast wygra, Smier¢ pusci go wolno, a takze objawi mu
swoje tajemnice, ktére — w nadziei Blocka — s3 w gruncie rzeczy
pelne pozytywnego przestania. W tym jednak rzecz, ze zwy-
ciestwo Smierci jest nieuniknione, zna ona bowiem kazdy ruch
rycerza. Widzimy to w scenie ostatecznego meczu szachowego,
ma miejsce wazny dialog tych postaci:

»Smieré: No tak, teraz widzg co$ ciekawego.
Rycerz: Co takiego?

Smieré: Ze w nastepnym ruchu dostaniesz mata, rycerzu

Block.
Rycerz: To prawda.

Smieré:: Czy zwloka, jakiej ci udzielitem, zadowolita cig? Rycerz:
Rycerz: Nawet bardzo.

Smieré: Bardzo milo to stysze¢. A teraz cie opuszcze, kiedy
jednak ponownie si¢ spotkamy - nastapi koniec twdj i twoich
towarzyszy.

Rycerz: I wtedy wyjawisz swoja tajemnice?
Smieré: Nie mam zadnych tajemnic.

Rycerz: Nic wicc nie wiesz. SMIERC: Nie mam nic do
powiedzenia”%.

Dialog ten ukazuje tragiczny los Blocka, czyli w przestaniu:
kazdego cztowieka. Jedyne, co mozna zrobi¢, to oddala¢ od siebie
to, co i tak nadejdzie. Najgorsza w calej sytuacji nie jest jednak
sama Smier¢, czyli konieczno$¢ zerwania z doczesnym zyciem,
ale whasnie fake, ze po drugiej stronie nic czowieka nie czeka -
taka jest glowna obawa i tre§¢ dramatycznych zmagari Blocka.
Smieré bowiem méwi, e nie niesie ze sobg zadnych tajemnic,
patrzac na Blocka w wymowny, pelen zfowrogiej pustki sposéb.
Pelng tragicznego napiccia jest takze scena, w ktdrej na stosie
sptona¢ ma obfakana dziewczyna, podejrzana o kontakt z sza-
tanem. Umierajacej dziewczynie przyglada si¢ przerazony Block
z giermkiem Jonsem. Jons mowi: ,Spéjrz w jej oczy, panie. Jej
biedny umystjuz dokonat odkrycia: pustka wobec ksi¢zyca. (...).
Stoimy tu bezsilnie z opuszczonymi rekami, widzimy bowiem, co
ona widzi - i jak ona jeste$my bezsilni. To biedne, male dziecko!

Nie mogg, nie moge...”".

Ludzkie pragnienie absolutnego wyzwolenia skonfrontowanez
przerazajacakoniecznoscia, §ciana, przed ktéra nie mazadnej, nawet
najmniejszej mozliwosci ucieczki. Kimkolwiek sie jest, czegokol-
wiek si¢ dokonalo traciznaczenie w momencie, w ktérym spotyka
sig $mier¢. .. Oto istota tragicznosci, ktdrej przyswiadcza Bergman.
Za inny jeszcze przyklad tragicznosci mozemy uznaé moment
zawieszenia i niepewnosci Blocka w kwestii istnienia Boga. Jest to
kolejny motyw, bedacy czescia zmagari ze Smiercia. Przejmujaca



jest tu scena spowiedzi, w czasie ktérej Block wyznaje swoje
watpliwosci, nie wiedzac, ze za kratami konfesjonatu nie sie-
dzi kaptan, ale przebieraniec - Smier¢, wykorzystujaca to, co
Block méwi jej w czasie spowiedzi. A Block przyznaje si¢ do
niewiary. Pomieszczenie, w ktérym dochodzi do spowiedzi to
ciemne miejsce, wpada w nie pojedynczy promien $wiatfa, na
krzyzu wisi figura Chrystusa, wokét panuje cisza przerywana
przez ko$cielne dzwony. Mozna skomentowa¢ za przywoty-
wanym juz wielokrotnie Tatarkiewiczem: ,Dusza szamoce si¢
miedzy Bogiem a doczesno$cig. Gdy wybrata Boga, oczekuje
od niego pouczenia, a Bég jest ukryty, deus absconditus™.
I to whasnie jest Zrédfem tragizmu: niepewnos¢, ktéra w przy-
padku Blocka rozstrzygana jest na niekorzys$¢ istnienia Boga.
Tragiczne jest wigc zycie, o ktérym Block méwi, ze - naznaczone
$miercia i pozbawione odgérnego sensu - jest koszmarem. Tra-
gizm jest zatem t¢ kategoria estetyczna w Siddmej pieczgci, ktéra
zdaje si¢ przemawiaé najglo$niej.

Wznioslosé

PrzejdZmy teraz do kategorii wzniostosci, ktéra na przestrzeni
wickéw utozsamiano z pigknem. Pojecie pigkna jest bliskie poje-
ciu wzniostosci, co nie znaczy, ze s3 one tozsame”. Jak podaje
Tatarkiewicz: ,\W XVIII wieku, wraz z nadciggajacym romanty-
zmem do sztuki i poezji, do estetyki wraz z wzniostoscig weszly
rzeczy pociagajace a przerazajace, jak milczenie, ciemno$é, gro-
za”"°. Tu zatem lezy podstawowa réznica: wzniostos¢ odnosi¢
si¢ moze do tego, co straszne i przerazajace, podczas gdy pigkno
przywotuje dobro. Powyzsze stowa, tj. ciemnos¢, milczenie i
groza s3 tymi, keére zdaja si¢ wiernie oddawaé klimat Siddmej
pieczgci. Na nich tez — jako warunkach wzniostosci - skupmy
nasza dalsza uwagg.

Z estetyczng kategoriag wzniostosci mamy z pewnoscia do
czynienia w scenie religijnej procesji przebfagalnej, w czasie kt6-
rej zrozpaczeni wierni biczuja sie, a woké! nich insygnia odwotu-
jace do $mierci. Scenariusz opisuje t¢ sceng nastepujaco: , Wszyscy
zwracajq glowy ku biatej drodze. Dobiega stamiqd przerazajgcy
Spiew, przechodzqcy w jeden wielki, oszalaty krzyk. (...) Pojawia
sig ich (uczestnikdw procesji — W.Z.) coraz wigcej, dzwigajg mary
z cigzkimi trumnami(...). W rekach trzymajq bicze ze stalowymi
kolcami i jeczqe w ekstazie, oktadajq nimi siebie i innych. Wijq si¢
z bolu, wytrzeszczajg oczy, pogryzione usta toczq piang - wszyst-
kich opanowato szaleristwo. Kgsajg wlasne rece i ramiona, biczujq
sig nawzajem w dzikich, rytmicznych porywach. To wlasnie z ich
gardet, rozdzierajgcych si¢ w nieustannym wyciu, dobywa si¢ ta

straszna piesin”™.

Scena ta, tak dramatyczna w swojej wymowie, uderza groza.
W pewnym momencie procesja ustaje, a glos zabiera kaptan, ktéry
szydzi z ludzi i ze swoista pasja opowiada w szczegdlach, w jaki
sposob umieraja ludzie zakazeni dzuma. Aby narzuci¢ odbiorcy
konkretne wrazenie, Bergman pokazuje, jak na owa procesje
reaguja bohaterowie. Widzimy urywkowo petne powagi, ale i
dystansu twarze, zaleknione tym, co si¢ dzieje. Wzniosto$¢ tej

sceny polega na tym, ze wzbudza ona przerazenie, ktére wpro-
wadza odbiorce w stan tzw. ostupienia, w pelna leku biernos¢,
réwnoczesnie niejako odstaniajac jakis istotny rys samej rzeczy-
wisto$ci, ktdrej natura — jak przedstawia Bergman — jawi si¢ jako
co najmniej ambiwalentna.

Wzniosta z caly pewnoscia jest takze ostatnia scena filmu, w ked-
rej Smier¢ porywa do tarica gléwnych bohateréw. Po pierwsze,
co warto podkresli¢, Bergman siega tutaj po charakterystyczng
dla $redniowiecza alegoric tarica $mierci, danse macabre. Patos
wiasciwy temu zabiegowi jest wzniosly niejako sam przez sie-
bie. Po drugie, przekonanie o wzniostym charakterze tej sceny
wzmacnia spos6b, w jaki rezyser wykreowat scene. Swiadek
tarica §mierci, kuglarz Jof przemawia: ,Widze ich, Mia! Widz¢
ich! O tam, na tle burzowej chmury. Sa wszyscy. Kowal, Liza,
rycerz, Raval, Jons i Skat. A Smier, sroga pani, zaprasza ich do
tafica. (...) Sama kroczy na czele pochodu, w rekach trzyma kose
i klepsydre, na koricu podryguje Skat z lira. Ida korowodem od
wschodu ku ciemnosci, a deszcz obmywa ich twarze, oczyszcza

ich lica z zakrzeptych w sél fez™*%.

Efekt wzmacnia dodatkowo wzbudzajaca groze linia melo-
dyczna: meski bas przy surowym akompaniamencie bebnow
przypominajacych wojska, zbierajace si¢ do szyku bojowego.
A w centrum wszystkiego Smier¢, ,sroga pani” wraz z wymow-
nymi insygniami: kosg, narz¢dziem brutalnego i bezkompromi-
sowego ,$ciagania” ludzi do siebie oraz klepsydra, podkreslajaca,
ze czas jest policzony, skoficzony. Ponadto, nalezy odnotowa¢,
iz 6w ,taniec $mierci”, ktérego swiadkiem i rzecznikiem jest
Jof, zostaje pokazany ,z dystansu”, to znaczy nie sposéb na nim
rozpozna¢ indywidualnych cech bohateréw filmu. Sg oni zbyt
daleko, by méc ich zidentyfikowa. Jedynie Smier¢, dzicki cha-
rakterystycznej czarnej sukni, pozostaje rozpoznawalna i w tym
sensie , pierwszoplanowa’”, co sugeruje jej ostateczny triumf. To
wszystko za$ sktada si¢ na wzniosty charakter sceny, ktora swoja
wymownoscia budzi groze, zaciemnia widzenie i odbiera mowe,
przy$wiadczajac na swoj sposéb prymatowi samej tragicznosci.

Komizm

Ostatnig kategorig estetyczng, ktérej przyjrzymy si¢ w kon-
tekscie Bergmanowskiego dziefa jest kategoria komizmu, ktdra,
cho¢ w sposob marginalny i nieoczywisty, pozostaje w Siddmej
pieczgci takze obecna. Komizm, jak kazda kategoria estetyczna,
nie jest wolny od wieloznacznosci. Henri Bergson, autor eseju o
komizmie pt. Smiechwyréznia m.in. komizm sytuacyjny, stowny
czy komizm charakteru. Nie wchodzac w ztozong typologic i
nie poddajac si¢ Scistej definicji kategorii komizmu®, podajmy
— za Bergsonem — przyklad sytuacji komicznej: ,A oto pedant,
wypelniajacy najdrobniejsze czynnosci z matematyczna doktad-
noscia, ktéremu ztosliwy zartownis pomieszal porzadek rzeczy
w pokoju. Gdy przeto macza piéro w katamarzu, wyciaga je
oblepione piaskiem; gdy zamierza usigs¢ na krzesle o dos¢ solid-
nym wygladzie, pada jak dtugi na podloge, stowem, dziata sobie
na przekor lub robi wszystko na prézno, zawsze jakby wskutek



nabranego rozpedu™®. Co zatem nalezy zasadniczo rozumieé
przezkomizm? Otéz, najkrécej méwiac, bohater komiczny dziata
wbrew swoim §wiadomym zamiarom, oszukujac przez to niejako
samego siebie. Innymi stowy, miedzy jego intencja a rzeczywistym
wykonaniem danej czynnosci zachodzi niezamierzona sprzecz-
no$¢. Pragnac jakiegos celu, posta¢ komiczna przeczy czynem
swojemu pragnieniu, doprowadzajac tym samym do przeciw-
nego niz chciany efektu. Tym samym, postaé taka wywotuje w
otoczeniu roz§mieszenie. Moze by¢ ono okazjonalne (dotyczy
bardziej zbiegu okolicznosci) badz kazdorazowe, jesli dotyczy
postaci wykreowanej jako komiczna.

Czy w filmie tak powaznym jak Siddma pieczed jest miejsce
na posta¢ komiczng? Czy tam, gdzie mowa jest o pryncypiach
mozna bez ryzyka wywolywa¢é $miech? Wydaje si¢, ze Bergman
podjat skutecznie to ryzyko, czego wyraznym przykladem jest
posta¢ kowala Ploga.

Niemalze wszystko, co dotyczy tego bohatera ma charakter
komiczny. Jest on cztowickiem niezgrabnym, nieatrakcyjnym
fizycznie, do tego nietegim intelektualnie, skrajnie naiwnym,
poddajacym si¢ emocjom, fatwo nim wi¢c manipulowaé. Przy-
facza si¢ on do Blocka i giermka Jonsa po tym, jak zona zosta-
wita go z aktorem Skatem. Zrozpaczony Plog, napedzany pra-
gnieniem zemsty, pragnie ich odszukad. Przyjrzyjmy si¢ pokrétce
dwom fragmentom filmu z udzialem kowala, w ktérych bez
watpienia zarysowuje si¢ — za jego gldwna przyczyna - sytuacja
komiczna.

Jedna ze scen, w ktorych zawiazuje si¢ sytuacja komiczna
jest dialog Ploga i Jonsa. Rozmowa obydwu bohateréw dotyczy
miejsca kobiet w zyciu mezczyzny. Nie bez znaczenia jest to, ze
obydwaj bohaterowie pozostaja pod wyraznym wptywem alko-
holu.J6ns, starajac si¢ pocieszy¢ zrozpaczonego, placzacego Ploga
po tym, jak opuscita go zona, méwi:

,Jons: Tak, z kobietami piekto, ale bez nich - tez piekto. Jakby
wigc nie bylo, najlepiej usmiercaé je w najprzyjemniejszym
momencie.

Plog: Babskie zrzadzenie, wrzask dzieciaréw, mokre pieluchy,
ostre pazury i ostre sfowa, bicie i szturcharice oraz ciotka diabla
jako tesciowa. A potem, kiedy masz ochote zasna¢ po znojnym

dniu, inna melodia: {zy, sklamrzenie i lamenty tak glosne, ze
moga zbudzi¢ umarlego. (...)

Jons: Dlaczego nie calujesz mnie na dobranoc?

Plog: (idzie w jego slady) Dlaczego nie zaspiewasz mi jakiejs
piosenki?

Jons: Dlaczego nie kochasz mnie tak mocno jak za pierwszym
razem?

Plog: Dlaczego nie zauwazasz mojej nowej koszuli?”?'.

Zatrzymajmy si¢ na tym momencie. Na czym polega sytu-
acja komiczna powyiszego dialogu? Otdz, pomijajac sposéb

zachowania postaci, mimike twarzy oraz specyfike ich ruchéw,
ktérych w petni oddaé tutaj niepodobna, nalezy postawi¢ inter-
pretacyjny akcent na samej tresci i, by tak rzec, swoistym ryt-
mie dialogu, polegajacym na doskonalym porozumieniu ujaw-
niajacemu si¢ w szybkich, wtérujacych sobie odpowiedziach.
Zwréémy uwage: na $mieszno$¢ sktada si¢ takze przedmiot
dyskusji, ktérym jest kobieta. Precyzujac, Smieszny jest sposéb
przedstawiania kobiety, kt6ry polega na stereotypowym schema-
cie, zgodnie z ktérym kobieta jest dla mezezyzny ,szczgéciem w
nieszczesciu” czy tez ,nieszczesciem w szcezesciu”. Dalej, po pel-
nej wzajemnego zrozumienia wymianie zda Plog prosi Jénsa
0 to, czy moze wraz z nim oraz resztg towarzyszy (Blockiem i
Jofem z rodzina) uda¢ si¢ dalej, gdyz, jak sam méwi: ,Czuje si¢
taki opuszczony, a nie cheg wraca¢ do domu, bo wszyscy beda
si¢ ze mnie $mia¢”*. Jons zgadza si¢ warunkowo. Kiedy wycho-
dza z gospody, by udac si¢ w drogg, Plog zauwaza Jofa, ktérego
chwile wezesniej pragnat zabi¢ zmanipulowany przez poboczng
postaé, jednakze rados¢ wynikajaca z pocieszenia przez Jonsa
sprawia, ze kowal mowi do Jofa z rozbrajajaca, naiwng szcze-
roscia: ,,Pojdz braciszku w moje ramiona”[23], wywolujac tym
samym u odbiorcy zamierzona przez twércg reakcje $miechu.
Na sytuacj¢ komiczng sktadaja si¢ w tym przypadku ewidentna
sprzeczno$¢ zachowan oraz popadanie ze skrajno$ci w skrajno$é:
od pelnej wscieklosci checi pozbawienia zycia po spontaniczne,
zyczliwe pragnienie przyjazni.

Bergson pisze w przywolywanym eseju: ,Postawa, gesty
i ruchy ludzkiego ciaa sa $mieszne dokfadnie w tej mierze,
w jakiej cialo to przywodzi nam na my$l bezduszny mechani-
zm”*. Plog bez watpienia reaguje whasnie w sposéb mechaniczny.
Nabodziec negatywny reaguje zfoscia i nienawiscia, za$ na pozy-
tywny - przyjaznia i sympatia. Jest on postacig przewidywalna,
prosta w swoich reakcjach. To whasnie czyni go mechanicznym,
aw konsekwencji §miesznym.

Charakter Ploga objawia swoja $miesznos$¢ w scenie, w ktorej
natrafia on w koficu na swoja spacerujacg z kochankiem Skatem
zong. Rozwécieczony Plog rzuca si¢ w poscig za Skatem. W pew-
nym momencie zmeczeni poscigiem i ucieczka mezezyzni zaczy-
naja kierowaé w swoja strong seri¢ niecenzuralnych wyzwisk. Ich
oczywista, wrecz banalna $mieszno$¢ ustepuje miejsca komicz-
nemu charakterowi Ploga, ktdry raz jeszcze objawia swojg istotowg
komiczno$¢. Otéz, w pewnym momencie zona Ploga, odwraca-
jac si¢ od swojego kochanka, zaczyna przeprasza¢ Ploga i prze-
konywa¢ go, ze zostala zmanipulowana. Tym samym zacheca
Ploga do zamordowania Skata, ktéry — wyraznie zaklopotany
— obiera iScie teatralng droge wyjscia z feralnej sytuacji. Scena-
riusz opisuje cale zajscie w nastepujacy sposéb:

»OKAT: Ona [Liza, zona Ploga — W.Z.] ma racje! Zabij mnie!
(...) Wystarczy jeden cios przyjaciele, a to co bylo we mnie nie-
rzeczywiste, przemieni si¢ niebawem w nows, solidna rzeczy-
wisto$¢. W namacalng rzeczywistos¢ trupa. (...) Skat odrzuca
wszgystkich spojrzeniem petnym bolu, a nastepnie wznosi oczy ku



nocnemu niebu. (...) Whija sobie sztylet w piers i wolno osuwa si¢
na ziemie. Podrdzni stojq oniemieli. Plog probuje go ratowac.

PLOG: O rany boskie, nie myslatem tak zle! Patrzcie, on juz cal-
kiem nie zyje. A juz zaczynalem go lubi¢. Nie ma co, Liza byla
chyba zbyt msciwa. (...). LIZA: ChodZmy, nie ma nad czym roz-
paczaé. Sam byl sobie winny. PLOG: I pomysle¢, kogo ja poslu-
bilem”®. Plog wraz z zong odchodza. Dalej, czego Plog juz nie
wie, okazuje si¢ jednak, ze Skat nie popelnil samobdjstwa, lecz
udawal. Jego néz to kuglarski rekwizyt. Zwré¢émy uwage, Plog
nie jest niczego $wiadomy, jest przekonany o tym, ze przez niego
Skat popelnit samobéjstwo. Ponadto, jak sam stwierdza, nie chciat
krzywdy Skata, a nawet zaczynat obdarza¢ go sympatia. Co jed-
nak najwazniejsze, uswiadamia sobie, ze calej sytuacji winna jest
jego zona, za kt6ra jednak, koniec koficow, podaza, potwierdzajac
tres¢ wezesniejszej dyskusji z Jonsem. I whasnie caty ten splot, to
znaczy koncentrujace si¢ na postaci Ploga przemieszanie niewie-
dzy, dobrodusznosci, uleglosci wobec zony przy réwnoczesnej
sktonnosci do popadania w skrajnosci, a takze swoista aprobata
srodowiska zewngtrznego, czyli pozostatych bohaterow, skladaja
sie na niekwestionowana komiczno$¢.

*xkx

Siddma piecz¢¢Ingmara Bergmana jest dzietem wieloaspekto-
wym, w niniejszym eseju nie probowatem go wyczerpaé. Nawet
pod katem obranej $ciezki interpretacyjnej mozna by zapewne
niejedno jeszcze odkry¢ i zaprezentowad. Skupitem si¢ jednak na
scenach, ktdre uznatem za kluczowe i najwazniejsze pod katem
omawianej problematyki. Mozna jednak podda¢ w watpliwo$¢

zasadno$¢ wyboru akurat tych, a nie innych kategorii estetycz-
nych. Dlaczego wlasnie pickno, tragizm, wzniosto$¢ i komizm?
Otdz, pragnatem pokazaé, ze wyb6r whasnie tych kategorii naj-
pelniej, jak si¢ wydaje, odpowiada samemu doswiadczeniu zycia,
ktére jest tylez pickne, co tragiczne. Tylez wzniosle, co niejed-
noznaczne. Tylez, w koticu, powazne, co i komiczne, wywolu-
jace Smiech. Wszystko zas w odpowiednich proporcjach, ktérych
Siddma pieczeé 2daje si¢ nie uniewazniaé. To, co pierwsze, jest
pierwsze. Pigkno, odpowiadajac pragnieniu absolutnego punktu
odniesienia, tego, co jednoczesnie dobre i prawdziwe, znajduje
swoje niewielkie, ale znaczace miejsce w filmie. Dominuje tra-
giczno$¢, keodra nieodlegta od kategorii pigkna, ale i wzniostosci,
potwierdza ,niesamowito$¢” zycia w jego podwdjnym, ,,dobro-
zlym” wymiarze, budzac raczej groze i lek; to, co Rudolf Otto
nazwal misterium tremendum. Ale jest i miejsce na dystans,
$miech, zawieszenie powagi. Ostatecznie zatem, jest i miejsce
na nadzieje. Chociaz wiekopomne dzielo Bergmana zdaje si¢
koticzy¢ zwycieskim pochodem Smierci, to jednak §lepy jest
ten, kto nie dostrzeze, ze film koriczy si¢ w gruncie rzeczy sub-
telnym przestaniem pozytywnym. Jof, biorac w ramiona zone
trzymajaca dziecko, odwraca si¢ i podaza w strong horyzontu
wyznaczonego przez bezkresne, spokojne morze i bezchmurne,

stoneczne niebo. Znéw, jak w scenie objawienia Matki Bozej,

stycha¢ $piew ptaka oraz t¢ sama lini¢ melodyczng. Znéw widaé

krétki, subtelny przebtysk pickna. I tym tez koriczy si¢ film. Czy

Bergman chciat tym samym pokaza¢, ze ostatnie stowo nalezy

jednak do zycia? Czy ostatnie stowo nalezy jednak do nadziei?
To juz temat na osobny esej.
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Wistep. Geneza antysemityzmu i jego konsekwencje

Ci, ktérzy trafiali do dwudziestowiecznych obozéw koncentracyjnych poddawani byli
straszliwemu eksperymentowi. Jak komentuje Arendt: ,,Umierali razem, starzy i mlo-
dzi, stabi i silni, chorzy i zdrowi; nie jako ludzie, nie jako mezczyzni i kobiety, dzieci i
dorodli, (...) nie jako dobrzy i Zli, pickni i brzydcy — lecz sprowadzeni do najmniejszego
wspélnego mianownika samego organicznego zycia.”! W tej réwnosci bez cztowieczen-
stwa Arendt dostrzegala obraz piekla. Po tym, co stalo si¢ w Auschwitz mozliwe jest juz
tylko zycie ze $wiadomoscia, w cieniu Auschwitz. Rudiger Safranski zauwaza, iz ,Hitler
wywazyt jakie$ drzwi i przekroczyl jakis prég. Nastapito co$ nieodwracalnego, obraz
czlowieka jest juz odmieniony. Dlatego Auschwitz jest przesztoscia, ktora nie przemija.”
Sama Arendt postawila niezwykle odwazne i wzbudzajace kontrowersje tezy, co wplyneto
na recepcj¢ ,Korzeni totalitaryzmu” — jedna z nich glosita, ze naréd zydowski i syjonisci
réwniez przyczynili si¢ do powstania totalitaryzmu. Arendt podjeta kwesti¢ judenratéw
(tym mianem okreslano Zydowskie Rady Starszych), ktére stanowity wstydliwa tajemnice,
do jakiej sami Zydzi niechetnie wracali. Kontrowersyjne sq i kolejne jej refleksje, jak ta,
ze cztowick moze czyni¢ zto nie bedac nikczemnym — egzemplifikacja tej tezy wykracza
poza przypadek Eichmanna. Starszyzna zydowska wspétpracowala z Niemcami myslac,
ze transporty s dla ich uratowania. Zdaniem Arendt, duma zydowska, wywodzaca si¢
z koncepcji narodu wybranego zakladajacej, iz cztowiek pochodzi od Boga, jesli przyna-
lezy do narodu, bliska jest dumie faszystowskiej. Uwaza ona réwniez, iz Zydzi byli sami
sprawcami podziatéw dotyczacych kwestii rasowych. Podziat na Zydéw i chrzescijan byt
bardziej rasowy niz doktrynalny i wyszedt od samych Zydow, kerzy sie oddzielali, aby
przetrwaé. W, Korzeniach totalitaryzmu” Arendt wyjasnia dlaczego slogany antysemic-
kie okazaly si¢ skutecznym $rodkiem mobilizowania mas do agresji, opisuje szczeg6lng
pozycje Zydéw, ktéra stanowita doskonate podloze rozwoju antysemityzmu.’ Zydzi nie
funkcjonowali w dziedzinie politycznej, a jedynie w dziedzinie spotecznej, w sferze gospo-
darki. Nie interesowali si¢ polityka, nie mieli wtasnej pafistwowosci, dlatego cenili wiezi
rodzinne, bo to ich odrdznialo i stanowilo o identyfikacji. Nie przynalezeli do zadnej
klasy, co oznaczalo, ze ich status byt ufundowany przez fakt bycia Zydami. * Z biegiem
czasu upodabniali si¢ do arystokracji i to nie moglo si¢ podoba¢. Z drugiej strony antyse-
mityzm byl reakcja na ich asymilacj¢ i rownouprawnienie. Jednakze asymilacja weale nie
zblizyta Zydéw do chrzescijan. Rzadzacy dawali im przywileje, byto to w interesie pari-
stwa, gdyz Zydzi byli bankierami monarchéw. Réwnouprawnienie mogloby obnizy¢ ich
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status. Aby sie nie zasymilowa¢, Zydzi nie prowadzili normal-
nych przedsigbiorstw kapitalistycznych. Funkcjonowali solidarnie
jak banki §wiatowe. Arendt relacjonuje jak wspaniale wpisywali
si¢ do narracji wickszosci ideologii, zwlaszcza tych wykorzystu-
jacych kategorie spisku. Zydéw zaczeto utozsamiaé z rzadem,
ktéry finansowali. W Prusach antysemityzm wybucht po 1807
r., kiedy to przyznano im liczne uprawnienia, a szlachta zaczeta
traci¢ naznaczeniu. Antysemityzm zaczal by¢ obecny réwniez na
uniwersytetach, wéréd warstw o$wieconych. Stalo si¢ tak dlatego,
iz Zydzi chcieli dotaczy¢ do inteligencji, co interpretowano jako
sprzeniewierzenie si¢ ich pragmatycznej roli i upatrywano w tym
niebezpieczefistwo zasymilowania. Wejscie na ciezke akademicka
bylo wyrazem kontestacji wobec roli tradycyjnie zajmowanej
przez Zydéw tj. bankierstwa. W Polsce, w dwudziestoleciu mie-
dzywojennym nawet w najbardziej prestizowych uniwersytetach
jak Uniwersytet Jagielloniski pojawialy si¢ postulaty i epizody
dyskryminowania studentéw zydowskich w réznych formach.
Cho¢ nastroje antysemickie nie przewazaty, to takze srodowiska
akademickie nie byly od nich wolne. Wraz z rozwojem paristwa
narodowego doszto do swoistego konfliktu lojalnosci. Zydzi byli
zazwyczaj bardzo lojalni wobec wladzy, zalezato im bowiem na
stabilnosci politycznej. Posiadali migdzynarodowe powiazania
w réznych krajach Europy, te kontakty okazywaly si¢ bezcenne,
pomocne zwlaszcza w udzielaniu kredytéw wspierajacych pari-
stwa narodowe. Na réznych etapach Zydzi byli zmuszani do
poparcia wladzy w konkretnych paristwach, ale czynili to nie-
chetnie, gdyz ich funkcja spofeczna byta ponadnarodowa. Dla-
tego tez wytykano $rodowiskom zydowskim kosmopolityzm i
brak patriotyzmu. Antysemityzm $wiecki niewiele mial wspél-
nego z religijna nienawiscia do Zydéw. Podstawe nieporozumien
stanowity dwa fakty — po pierwsze, iz Zydzi nie mieli swojego
paristwa, byli pariasami, ludZzmi bez ojczyzny i bez praw oby-
watelskich jak réwniez to, iz katastrofy rozpatrywano w kate-
goriach martyrologii.

Mozemy méwi¢ o dwéch stereotypach historiozoficznych,
dwéch blednych teoriach historiograficznych, ktdre przyjely sie
réwniez wéréd Zydéw. W ramach pierwszej - kozta ofiarnego -
gloszono, iz biedni Zydzi s3 niewinni nawet z punktu widzenia
przesladowcdw, ktdrzy osobiscie nie odczuwali don nienawisci.
Zostali osadzeniw roli ofiar na sposéb przypadkowy. Pomystowi
temu fatwo mozna zarzuci¢ wewnetrzng niespdjnos¢ — bowiem
dlaczego niby to whasnie Zydzi mieli by¢ wybrani do roli kozta?
Druga teoria — wiecznego antysemityzmu, réwniez byla przesa-
dem. Zak}ladata ona, ze nienawis¢ do Zydéw jest naturalng reak-
cja, do ktdrej dzieje stwarzaja okazje. Na kanwie tej teorii Zydzi
uznali, ze skoro antysemityzm jest wieczny i mimo to przetrwali,
to zawsze sobie poradza.

Arendt podkresla, iz partie antysemickie byly w wickszosci
mi¢dzynarodowe, nie mialy charakteru nacjonalistycznego. Filo-
zofka antysemityzm nazywa pierwszym filarem pickta. Wzieto
sie to stad, iz ,Korzenie totalitaryzmu”, ukoriczone w roku 1950

mialy mie¢ poczatkowo inny tytul, keory wydawnictwo odrzu-
cito - ,Trzy filary piekta”. ,Korzei” z tytutu jej dziela powinien
by¢ rozumiany jako co$, z czego proces czerpie sity. To, co two-
rzy zrédlo nie oznacza tu bynajmniej przyczyny totalitaryzmu.
Autorka wskazata na punkty, z ktérych wyrdst Holocaust. Jest
to proba pokazania zrédel, cho¢ tak radykalne zlo jest niepoj-
mowalne. Co wigcej, zdaniem Giorgio Agambena, etyka po
Auschwitz, rozumiana jako drogowskaz zyciowy podpowiadajacy
cztowiekowi, jak odnalez¢ si¢ w $wiecie i jakich regut moralnych
przestrzega¢ nie jest juz mozliwa. Wszystkie koncepcje deontolo-
giczne, zardwno $wieckie, jak i religijne, powszechnie szanowane
i przyjmowane systemy etyczne w obliczu wydarzed Zaglady
okazaly si¢ niewystarczajace, by je powstrzyma¢, a zatem moga
zosta¢ uznane za nieprzydatne. Jak powiada Agamben, etyka ,nie
przeszta decydujacej préby.” Stajemy zatem wobec dylematu -
co teraz, gdy zyskali$my $wiadomo$¢ jak bardzo osamotniony
i bezradny moze by¢ czfowiek w swym cierpieniu? Doglebnie
nurtujace nas pytanie ,jak zy¢?” przemianowane zostaje w jesz-
cze bardziej dramatyczne - jak zy¢ po Auschwitz?

Smier¢, ktérej niepodobna juz nazwad $miercia

Arendt w zwiagzku z totalitarnymi zbrodniami pisze o prze-
warto$ciowaniu pojecia $mierci. Zauwaza, iz: ,W krajach tota-
litarnych wszystkie miejsca, w ktérych przetrzymuje si¢ ludzi,
sa urzadzone tak, by stanowity prawdziwe dziury zapomnienia,
do keérych ludzie wpadaja przypadkowo i nie pozostawiaja za
soba takich normalnych sladéw uprzedniego istnienia, jak ciato i
grob. W poréwnaniu z tym najnowszym pomystem pozbywania
si¢ ludzi staromodna metoda polegajaca na politycznym lub kry-
minalnym morderstwie jest doprawdy nieskuteczna. Morderca
pozostawia za sobg trupa i chociaz usituje zatrze¢ wlasne $lady,
nie jest w stanie usuna¢ obrazu swojej ofiary z pamieci pozo-
statego przy zyciu $wiata. Natomiast tajna policja w cudowny
sposdb dopilnuje tego, by ofiara nigdy nie istniata.”” Arendt
analizujac system totalitarny w ,Korzeniach totalitaryzmu”
pisata o ,pochodzie zywych trupéw”, ktérym to mianem okre-
$lata najbardziej upodlona i pozbawiong instynktu zycia grupe
wie¢znidw obozéw koncentracyjnych. Obozowi muzuimanie
utracili jakakolwiek nadzieje i wole zycia, a ich funkcjonowa-
nie sprowadzalo si¢ niemal wylacznie do sumy prostych, fizjo-
logicznych odruchéw. Filozofka pisata o tym jako o najbardziej
przerazajacym zjawisku, kiedy oprawcy udaje si¢ do tego stop-
nia uciemiezy¢ swa ofiare, iz ta wyzbywa si¢ wszelkiej nadziei
na zmiang swojego tragicznego polozenia, co wigcej - staje si¢
ona istotg juz za zycia nieistniejaca i jakby umarta, bowiem nie
ma nikogo, kto méglby jej wspélczud, interesowad sig jej losem,
teskni¢ za nig czy wreszcie ja optakiwaé. W ten sposéb docho-
dzi do zbrodni, w przypadku ktorej nie ma kata i ofiary, nie ist-
nieje bowiem pamie¢ o samej zbrodni. Zwykty morderca nie
zaciera §ladow istnienia swojej ofiary, a jedynie dowody swego



przestepstwa. W obozowym piekle wigzniowie byli traktowani
w taki sposob, jakby nigdy nie istnieli, nawet jesli fizycznie byli
jeszcze obecni. Dotad ztem ostatecznym, najgorsza krzywda,
jaka cztowiek byl w stanie wyrzadzi¢ drugiemu byto morderstwo.
Tymczasem w systemie totalitarnym z ofiarg postepuje si¢ tak,
jak gdyby ta nigdy nie istniata. Agamben piszac o eksterminacji
wiezniéw w obozach réwniez wskazuje na drastyczng zmiang
postrzegania i rozumienia $mierci. Eksterminacja ta jest czyms
bardzo odleglym od tego, co zwyklismy przez $mier¢ rozumieé:
L$mierci istoty ludzkiej nie sposéb juz okresli¢ mianem $mieci,
(...) jest szczeg6lng potwornoscia, ktérg muzutman wprowadza
do obozu.”[8] W tym znaczeniu SS-mani trafnie nazywali zwloki
wiezniéw: Figuren, poniewaz ,tam, gdzie $mierci nie podobna
nazwa¢ §miercia, réwniez trupéw niepodobna nazywac trupami.”
W obozach dochodzi nie tylko do negacji zycia, tam uraga si¢
takze samej $mierci. Agamben analizuje przewarto$ciowanie
kategorii $mierci w kontekscie obozéw. ,Nie mozna juz méwié
w sensie $cistym o $mierci, Smieré w obozach nie byla $mier-
cia, a czyms nieskoficzenie bardziej potwornym niz Smierc.
W Auschwitz nie umierano, w Auschwitz fabrykowano trupy.
Trupy, ktérym nie dane bylo umrze¢, istoty nieludzkie, ktérych
zgon sprowadzono do postaci seryjnej produkeji. I wlasnie to
upodlenie §mierci stanowi (. ..) szczegdlna zniewage, jakiej dopusz-
czono si¢ w Auschwitz, wlasciwe miano jego potwornosci.””
W rozwazaniach filozofa pojawia si¢ sformutowanie ,,§mierci nie-
umarlej” na okreslenie $mierci, ktéra byta trywialna, biurokra-
tyczna, codzienna, nieodréznialna od owego tasmowego fabry-
kowania trup6w, stanowita wyrok skazujacy na popadniecie w
totalny niebyt i zarazem odebranie mozliwosci godnej smierci.
Zdaniem Agambena w obozach nastapil spektakularny triumf
$mierci nad zyciem; kolejny zarzut dotyczy swoistego upodlenia
$mierci, jej deprecjacji, wypaczenia, wszak zbrodnia sprowadzata
si¢ do stworzenia istot - zjaw, prawdziwych ,nieumarlych”, keé-
rych ,nasza pamig¢ nie jest w stanie pogrzeba¢.”"

Obéz czyli eksperyment na ludzkosci

Antysemityzm nazistéw ostatecznie zaowocowal upiornym
programem catkowitego wyeliminowania narodu zydowskiego,
ktére miato by¢ przeprowadzone metodycznie i systemowo.
Poczatkowo, na mocy ustaw wprowadzonych w 1933 roku
III Rzesza Niemiecka realizowata plan eugeniczny nazwany
»Akcja T4”. Skutkowat on masowa sterylizacja setek tysiecy, gléw-
nie intelektualnie niepetnosprawnych ludzii programem przymu-
sowej eutanazji, w ramach ktérego zabito dziesiatki tysiecy oséb
uznanych instytucjonalnie za uposledzonych, takze , spolecznie”
(uznawano za nie m.in. osoby homoseksualne). Nastgpnym kro-
kiem byly masowe ludobéjstwa inspirowane przez ideg czystosci
rasy (,Rassenhygiene”). ,Ustawa o ochronie niemieckiej krwi i
czci” zdnia 15 wrzesnia 1935 stanowila juz whasciwe przygotowa-
nie, wstep do Holocaustu. Zakladata ona zakaz kontaktu z tzw.

rasami gorszymi, (zakaz spotkar, a nawet wspdlnych taicéw).
Panstwo zaczelo kontrolowad zwiazki z tak zwanymi nie-Aryj-
czykami, oraz osobami cierpigcymi na choroby dziedziczne, czy
umystowe — malzeristwa z takimi osobami uniewazniano.

Rudiger Safranski jest przekonany, iz ,,tym, co obnizylo prég
moralnych zahamowar byla wlasnie ta przemystowo-admini-
stracyjna realizacja.”'> Zbrodnia ludobdjstwa nie byta tu po pro-
stu pogromem, lecz przypominata przemystowy kompleks. Nie-
przypadkowo wzorcem totalnego panowania s obozy. Arendt
wymienia trzy typy tychze: Hades - to obozy z ,elementami
niepozadanymi politycznie”, np. uchodzcami, drugi typ nazywa
Czy$écem - pod ta kategorie podpadajg obozy pracy w ZSRR,
ostatnig - tj. Pieklo tworzg juz nazistowskie obozy koncentra-
cyjne. Wszedzie ludzie traktowani sa, jakby z chwilg trafienia
dori gingli bezpowrotnie z ludzkiej pamieci. Anihilacja odbywala
si¢ stopniowo. Najpierw odbierano ludziom obywatelstwo - by
wszystko, co dzialo si¢ z nimi w dalszej kolejnosci, odbywato
si¢ poza porzadkiem i bez ochrony prawnej. Oczywistym jest,
ze ,skladnikiem absolutnie koniecznym do istnienia obozéw
byli ludzie niewinni.”[13] Powdd, dla ktérego tam si¢ znalezli,
w $wietle kategorii winy i kary byl absolutnie irracjonalny, jak
przynalezno$¢ do okreslonej grupy etnicznej, narodowosciowej
czy kulturowej. Ludzi obiektywnie niewinnych czekal w obozie
najgorszy los, byli traktowani okrutniej niz osadzeni tam kry-
minalisci. Ci ostatni wiedzieli przynajmniej dlaczego znalezli
si¢ w tym strasznym miejscu i niejednokrotnie pelnili rozma-
ite obozowe funkcje najnizszego szczebla, gdyz potrafili w razie
potrzeby by¢ brutalni dla wspétwiezniéw. Wickszo$¢ wiezniéw
utozsamiala si¢ z kategoriami narzuconymi im przez Niemcow
(np. wiezniowie polityczni, przestepcy religijni, bezparistwowcy),
poniewaz dawalo im to ztudzenie tozsamosci, namiastke praw-
nej osobowosci. Kolejnymi etapami rozbicia cztowieczenistwa,
ktére charakteryzuje Arendt byly - zniszczenie w cztowieku
istoty moralnej, nastgpnie jego godnosci, wreszcie indywidual-
nosci. O wystepujacej wsrdd wiezniéw utracie tozsamosci pisat
takze Agamben, konstatujac: ,pewne jest, iz Zydzi, z wlasciwa
sobie okrutna autoironia, wiedzieli, iz nie umra w Auschwitz
jako Zydzi.”" Obydwoje zwracaja uwage na wystepujaca wsréd
wiezniéw dojmujaca potrzebe zachowania resztek tozsamosci,
$wiadomosci kim sie jest, nawet jesli miataby by¢ ona sprowa-
dzona jedynie do biologicznego wymiaru. Zapewne wynikato
to réwniez z tego, iz wigzniowie czuli, iz odmawia si¢ im sta-
tusu istoty ludzkiej, zatem chcieli potwierdzi¢ swa przynalez-
no$¢ gatunkowa.”

Arendt nazywa obozy zaglady laboratoriami, ,w ktérych
poddaje si¢ sprawdzeniu podstawowe zalozenie totalitary-
zmu gloszace, ze wszystko jest mozliwe.”"® Obozy stanowig nie
tylko teren eksterminacji i upodlenia ludzi, ale ,stuza réwniez
do odrazajacych eksperymentéw polegajacych na usuwaniu



w naukowo kontrolowanych warunkach samej spontanicznosci
jako wyrazu ludzkiego zachowania.”” Jest to osiagalne jedynie
wwarunkach obozéw, dlatego tezzdaniem Arendt, stanowia one
wzor spoleczefistwa i podstawowa instytucje totalnego panowa-
nia. Arendt twierdzi, ze umozliwiaja one zorganizowanie wyra-
finowanego systemu wymykajacych si¢ ludzkiemu rozumieniu
cierpiefi. Organizatorzy zbrodni sa cyniczni i czuj si¢ bezkarni.
Ze wzgledu na rozmiar, a wlasciwie bezmiar okruciedstw udaje
si¢ im wytworzy¢ ,nierealnos¢ tych, ktérych ogrodzono tym
drutem. Wszystko, co zrobiono w obozach, jest nam znane ze
$wiata perwersyjnych, chorobliwych przywidzen.”® Co wigcej,
wopinii Arendt ,przerazenie, jakie budza obozy koncentracyjne
i obozy zaglady, wynika w rzeczywistosci z tego, ze wigzniowie,
nawet jesli uda im si¢ utrzymac przy zyciu, sg odcieci od $wiata
zywych skuteczniej, niz gdyby umarli, poniewaz terror wymu-
sza zapomnienie”."” Nastepuje catkowita i nicodwracalna utrata
wiary w sens i sprawiedliwo$¢. Ci, ktérzy przezyli, by powrdci¢
do $wiata zywych, niejednokrotnie musza podwazy¢ autentycz-
no$¢ dramatu, ktdry przeszli, wymazaé z pamieci traumatyczne
wydarzenia. Nalezy takze wskaza¢ na drugg reakcje ocalonych
- mianowicie wejscie w role $wiadkow tragicznych wydarzen,
powolanych do zdania relaji z tego, co wydawaloby si¢ nie-
mozliwe do przekazania w ludzkim jezyku. Wigzniowie dajac
$wiadectwo usprawiedliwiaja niejako fake, iz przezyli pieklo
obozu, thumacza tym samym przyczyne, dla ktérej nie odebrali
sobie zycia - aby zachowa¢ mozliwos$¢ opowiedzenia $wiatu o
przezytym koszmarze. Pojawia si¢ problem odpowiedzialnosci
i powinnosci pamieci.

Swiadectwo jako tacznik miedzy ocalatym a glosem z Piekta

Zdaniem Agambena muzutmani sg jedynymi autentycz-
nymi $wiadkami: ,Ocalali jako pseudoswiadkowie przemawiaja
zamiast nich, w ich imieniu: dajg $wiadectwo brakujacemu $wia-
dectwu.” Jednak §wiadectwo jest nieprzechodnie, nie moze si¢
go podja¢ nikt poza tym whasnie uczestnikiem dramatu, ktdry
jest nie do zastapienia. Swiadectwo jest swego rodzaju relacja
czy procesem angazujgcym dwie istoty — ocalatego, zdolnego
méwié, cho¢ nie majacego wiele do przekazania i tego, ktdry
mimo, iz jako jedyny mdglby wiele przekazaé- nie jest w stanie
tego uczynié. Swiadectwo jest swego rodzaju tacznikiem mie-
dzy zywg osoba, a glosem z przesztosci. Zupelnie zasadnie poja-
wia si¢ w tym miejscu pytanie: kim jest podmiot $wiadectwa?
Kto naprawde daje tutaj swiadectwo? Trudno za autentycznego
swiadka uzna¢ kogos $wiadczacego o stanie, ktdrego osobiscie
nie doswiadczyt (to jest o kraricowym odpodmiotowieniu). Kry-
zys $wiadectwa wynika stad, iz wzia¢ na siebie jego ci¢zar zmu-
szony jest ten, kto przezyl, choé jego $wiadczenie o Zagladzie nie
jest w pefni wiarygodne, poniewaz opowies¢ snuta jest z pozy-
cji osoby, ktérej udalo si¢ ujsé z zyciem. W cistym sensie zatem
podmiot $wiadectwa nie istnieje. Prawdziwym $wiadkiem jest

zatem ten, kto nie moze $wiadczy¢, stapia w sobie podstawowe
réznice, zycie i $mier¢, to, co ludzkie i to, co upiorne. Dramatem
samego Swiadectwa jest niewystawialnos¢ sensu tego, co chce
si¢ przekazal. Szalenie trudno jest przyjaé na siebie obowiazek
wypowiedzenia tego, co wypowiedziane by¢ nie moze. Zdaniem
Agambena jest to rola samego jezyka - jedynego, ktéry pozostaje
ze Swiata sprzed obozéw.

Polemika z Mbembe

Achille Mbembe uwaza z kolei, ze eksterminacja Zyd(')w w
soczewce historii ogolnoswiatowej przemocy nie byta czyms
wyjatkowym. W jego opinii przemoc stanowi arche politycznosci.
Jak przekonuje wspétezesny filozof, pochodzacyz Kamerunu kon-
tynuator Foucaltowskiej refleksji nad biowtadza, relacja pomiedzy
podmiotowoscig a $miercig stanowi podwaling suwerennosci w
nowoczesnosci, a zasada ta dziata na sposéb uniwersalny. Czym
bowiem, jesli nie czysta nekropolityka byta historia kolonializmu
i wyzysk czarnoskérej, rdzennej ludnosci? Jedyne co si¢ zmie-
nifo, to rozciagniecie na nowe, kolejne grupy etniczne kondy-
cji cztowieka upodlonego, nazywanego przez Mbembe Innym.
Okreslenie to odsyla nas do szczegé6lnej kondycji przesladowa-
nych i wykluczonych, ktéra Mbembe charakteryzuje w swych
esejach w przejmujacym, bolesnym tonie. Pisze o tym nastepu-
jaco: ,Obserwujemy tendencj¢ do upowszechniania si¢ kondycji
niegdy$ zarezerwowanej wylacznie dla Czarnych. Ta kondycja
polegata na sprowadzaniu osoby ludzkiej do rzeczy, przedmiotu,
towaru, keory mozna bylo sprzedaé, kupi¢ lub posiada¢.”!

Inny w ujeciu Mbembe jest to zarazem kto$ wydany na ter-
ror, ktdry zdefiniowany zostaje jako $wiat poza relacjg oparta
na wzajemnym uznaniu. Relacja wzajemnego poszanowania
zostaje tu programowo zanegowana. Historycznie zestawienie
czarnoskérych i Zydéw, jakie proponuje autor, nie jest jednak
dobrym poréwnaniem, poniewaz inne sa motywacje, dla jakich
przesladowca wyrzeka si¢ relacji wzajemnosci, relacji uznania.
Zydzi gineli w obozach, gdyz byli Zydami, obozy nie miaty
dla narodowosocjalistycznych Niemiec zadnego ekonomicz-
nego znaczenia, wigkszo$¢ z nich zamiast zyskéw generowata
olbrzymie koszty. Owszem, zycie ludzkie w ich przestrzeni nic
nie znaczylo, podobnie jak niewiele znaczylo dla tych, ktdrzy
dopuszczali si¢ przesladowan autochtonéw w Afryce, Indian w
Ameryce Pétnocnej czy Aborygenéw w Australii. Tamtej niena-
wisci i przemocy przys$wiecaty jednak pewne cele ekonomiczne
i polityczny imperializm. Tymczasem nienawis¢ wobec Zydéw
byla motywowana wylacznie ideologicznie. Nazisci cynicznie i
perfidnie wykorzystali pojecie narodu wybranego, utwierdzajac
cze$¢ narodu zydowskiego w przekonaniu o jego szczegélnym
dziejowym polozeniu.
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»(...) No i stalo si¢, byli w getcie. Doktor Muehle i doktor Bec-

ker po cywilnemu, a Fischer w mundurze.

Neckstein zostatw laboratorium. Po tej swojej habilitacji zmienit
si¢ do$¢ mocno; niestety, weale nie w tym pozytywnym i kole-
zefiskim znaczeniu tego stowa. Zaraz po tej rozmowie z Eber-
leinem dat kolegom do zrozumienia, ze do getta idzie ten, kto
chee. W jego przypadku nie ma o tym mowy! Tak po prostu,
bez szczegdlnego powodu — oznajmit im.

Czyzby wiedzial wigcej niz oni?

Muehle i Becker byli poddenerwowani zachowaniem Neckste-
ina, cho¢ w glebi duszy spodziewali si¢ czegos takiego. Zdecydo-
wali, ze p6jda do getta razem, we dwoch. Na wszelki wypadek!
Uznali, ze to pozwoli im ,zaznajomi¢ si¢” z tematem, co moze
sie przyda¢, gdyby z jakiegos powodu musieli i$c tam ponownie,
ale juz pojedynczo. Wezesniej porozumieli si¢ co do tego, ze z
tymi ... hmm...”pomocnikami” z getta wypadaloby stworzy¢
jakis w miare znosny klimat wspétpracy. Obydwaj byli zdania,
ze w atmosferze naciskéw i rozkazéw ta ich ,wspdtpraca” nie
bedzie przebiegala jak nalezy.

Zgodniez poleceniem Eberleina, Fischer byt w mundurze, a do
tego dzwigal ciezkie torby i worki. Dowiedzieli si¢, ze nie beda
kontrolowani, spakowal wicc tez obfite $niadanie dla wszyst-
kich, ale zaréwno on, jak i Muehle wiedzieli, ze na pewno w
tym miejscu nie wezma do ust ani kesa. Obaj tak czuli, a co czut
Becker, nie udato im si¢ odkry¢, bo zwyczajnie nie odpowiadat
na zadawane mu pytania. Jakis taki byt ostatnio ... wyjatkowo
maloméwny. Zadowalal si¢ obecnoscig Knocha i nikogo wigcej
nie potrzebowal.

Juz przy wejsciu do getta uderzyt w ich nozdrza zapach, ktéry
byl mieszaning okrutnej n¢dzy, permanentnego niedostatku,
brudu, choréb i $mierci. Petni obaw wkroczyli w zupelnie inny,
grozny i nieznany im $wiat.

Zdazyli zrobi¢ zaledwie par¢ krokdéw, gdy zobaczyli pierwszych
ludzi. A whasciwie ich bezwladne ciala, lezace na ziemi ... Czy
raczej szkielety, troche podobne do ludzi...Tak, Oberfuehrer
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mial racj¢, gdy mowil, ze zastana tam prébki materiatu , $wieze
niczym z beczki”. Nie mylit si¢ tez twierdzac, ze, bedg idealne
w formie i w ilosci wystarczajacej do ich badan.

Becker przyjat postawe zawodowego pokerzysty. Z nieprze-
nikniong twarza kroczyt sztywno i prosto przed siebie, nie roz-
gladajac si¢ na boki, jakby prébowat zachowaé pozory kogos
postronnego, niebioracego udziatu w tej operacji, jakby byt
przypadkowym widzem tego przedstawienia. Ukradkiem jed-
nak zerkal dookota, szukajac wzrokiem tego zapowiedzianego
komitetu powitalnego.

Muehle okazal si¢ zdecydowanie mniej odporny na to, co
zobaczyt. Najchetniej od razu by stamtad uciekt, bo widok, jaki
miat przed oczami, nie miescit mu si¢ w glowie. Gdyby miat go
komus opisa¢, nie znalaztby odpowiednich stéw. Bo oto nagle
znalezli si¢ w najprawdziwszym piekle, przy ktérym opisane
przez Dantego kregi piekielne zdawaly si¢ niewinng igraszka!
Kazdy, kogo okoliczno$ci uwiezity w tym miejscu na dtuzej,
mogt porzuci¢ wszelkie nadzieje, wezesniej utraciwszy zdrowe
zmysty! To wytracito Muehlego z réwnowagi tak definitywnie,
ze nie byl w stanie zebra¢ mysli.

Czy mozna tym ludziom jako§ poméc?

Tak, czas ani miejsce nie byty odpowiednie do tego rodzaju
rozwazan!

Mieli wejs¢, wykona¢ rozkaz i jak najpredzej si¢ stamtad
ulotni¢!

A Fischer? On tez widzial to wszystko. Zwlaszcza dzieci ... Nie
mogt od nich oderwaé wzroku. Dzieci, ktdre powinny si¢ bawié.
Ktére powinny chodzi¢ do szkoty. Te dzieci nie skakaly ani
nie biegaly, bo przywieziono je tu tylko po to, by w tym miej-
scu umarty. Dzieci, ktére zobaczyli, umieraly z glodu. W takim
stanie, w jakim si¢ znajdowaly, nie pomogloby nawet nakarmie-
nie ich do syta. Ich organizmy, odwykle od jedzenia, nie byly
w stanie przyswoic i strawi¢ jakiegokolwiek positku.

One ... umieraty z glodu!



Trudno uwierzy¢, ale to, co zobaczyli, wystarczylo, by Fischer,
wykwalifikowany nauczyciel, doznal ol$nienia! Nagle wszystkie
jego watpliwosci zniknely, jak za dotknigciem czarodziejskiej
rézdzki. Znalazt odpowiedz na pytanie, ktére go od poczatku
dreczylo: co naprawde jest celem dziatart Grupy Badawczej ,C”.
W tej jednej krétkiej chwili wykonat milowy kro do poznania
okrutnej prawdy.

Gdy tak stal, przygladajac si¢ lezacym pokotem cialom, ude-
rzyla go dziwna prawidlowos¢: nikt poza nimi, zaden inny
mieszkaniec getta nie wykazywat jakiegokolwiek zainteresowa-
nia ludZmi spoczywajacymi na ziemi. Zapewne byl to wynik
absolutnej bezsilnosci i apatii towarzyszacej powolnemu umie-
raniu z glodu. Ale chyba nie tylko. Ci inni, wciaz zywi i jako
tako poruszajacy si¢ o wlasnych silach, sprawiali wrazenie, jakby
si¢ tego swojego ztudzenia normalnego zycia uczepili ze wszyst-
kich sit! Jakby chcieli pozy¢ jeszcze troche, jeszcze chwile ...
Jakby sit im starczalo jedynie na dzwiganie jarzma z wlasnymi
troskami. Na innych nie mieli ani czasu, ani sity, ani mozliwo-
$ci. Sami wygladali tak, jakby mieli lada moment osuna¢ si¢ na
ziemie i dokona¢ zyworta.

Nikt w getcie nie cieszyt si¢ przywilejem umierania godnie,
we wlasnym domu, w obecnosci najblizszych. Nikt nikogo nie
pocieszal, nie optakiwal, nie zegnat i nie blogostawil na t¢ ostat-
nig podréz. Umierali tam, gdzie stali albo upadali, wyciagali nogi
jak zdychajace zwierzeta! Odchodezili z tego $wiata $wiadomi, ze
nazajutrz przyjedzie ekipa sanitarna, ktéra zaladuje ich nedzne
zwloki na blaszany wozek i wywiezie ... gdzie$ tam, do jakie-
go$ dotu. Nawet woleli wtedy by¢ na ulicy, bo jesli zdarzytoby
si¢ im wyziona¢ ducha w mieszkaniu, to kto miatby ich znies¢
na do¥ Ludzie ledwo znajdowali sile, zeby oddycha¢, a co tu
méwi¢ o dzwiganiu po schodach martwego ciata! Bezwarto-
$ciowego, nikomu juz nie potrzebnego. Cenna byta tylko jedna
rzecz: ubranie. Tak, ubranie po zmartym miato swoja wymierng
warto$¢ rynkowa. Zdejmowano je z umarlych, ale tez nierzadko
odzienia pozbywano tych, ktérzy dopiero dogorywali. Ostroz-
nie usuwano z niego to, co si¢ nadawalo do usuniecia, a rzeczy
w lepszym stanie delikatnie otrzepywano. Robiono to bardzo
ostroznie; odziez z reguly byla tak zniszczona i zuzyta, ze przy
gwaltowniejszym ruchu mogla si¢ rozpasé na strzepy.

Po zabiegu od$wiezenia odzienie bylo gotowe do dalszej odsprze-
dazy. Jesli karawan si¢ sp6znial, to umarli lezeli nadzy, a ich
ubranie nosit juz kto$ inny. O zycie nalezato dba¢! Jak méwi
stara zydowska madros¢: ,,Godzina przezyta, to godzina zycia”.
Gdyby nie wiara w takie porzekadta, przezycie w tym miejscu
byloby wlasciwie niemozliwe. Mieli proste cele i bardzo skromne
zyczenia, sprowadzajace si¢ do posiadania jedzenia i ubrania. Kto
nie miat determinacji ani mozliwosci ich zdobycia przez ukfady
i znajomosci, ten whasciwie juz umark.

Tymczasem Becker rozgladat si¢ wokolo i miat coraz wigcej
obaw. Z kazdej strony osaczaly ich spojrzenia pelne szczerej i
glebokiej nienawisci. W oczach tych ludzi mozna bylo dostrzec

straszliwy zarzut: , Tak, to oni! Niemcy! Dobrze ubrani i dobrze
odzywieni!” Na dodatek Fischer w tym swoim mundurze! Mogli
ich zaatakowa¢, nawet zabi¢. Z wielu powodéw, gléwnie jednak
dla ubrania, a i pewnie z przemoznej checi zajrzenia do kieszeni,
w ktorych moglo by¢ co$ do zjedzenia.

Na szczgscie nic takiego si¢ nie stato. Mundur Fischera okazat
si¢ skutecznym straszakiem. Za dobrze wiedzieli jak Niemcy
odplacali za $mier¢ swoich pobratymeow.

Muehle przymknat oczy. Nie chcial na to wszystko patrzec.

Zato Fischer patrzytbardzo uwaznie. Czujnym wzrokiem raso-
wego obserwatora rejestrowat te koszmarne widoki. Ach, wiec
tak wygladalo getto! Z kazda minuta spedzong w tym miejscu
coraz bardziej utwierdzal si¢ w przekonaniu, ze nie ma zadnego
logicznego uzasadnienia dla tego, co si¢ tutaj dzialo, ani dla
wszystkich innych rzeczy, ktére mialy si¢ wydarzy¢ w przyszlo-
$ci. Tego nie mozna bylo w jakikolwiek sposob wyttumaczy¢!
A tym bardziej usprawiedliwi¢! Malo tego, te wydarzenia juz
po wsze czasy bedg nieroztacznie zwigzane z historig Niemiec!
Nikt im tego nigdy nie zapomni! A kiedy ten koszmar naresz-
cie dobiegnie korica, ci, ktorym uda si¢ jakims cudem przezy¢,
beda szukaé oprawcow. Beda tropié sprawcéw tej potwornej nie-
sprawiedliwosci! I gdy ich odnajda, wymierza im surowa karg!
A on? Czyz on nie brat w tym udziatu?

Fischer poczut jak cale jego cialo przenika lodowaty chtéd.
Zadygotal. Przez krétka, jak oddech chwile pomyslat w panice:
,Co potem?!”

Ciekawi byli, ktéra z tych zalosnych, snujacych sie wokét
postaci okaze si¢ ich ,,opiekunem”. Wtedy zauwazyli, ze w ich
kierunku podaza trzech mezczyzn: zydowski policjant z getta i
dwoch cywiléw. (...)

Czlowick idacy teraz w ich strong w towarzystwie policjanta
byl wysoki i bardzo chudy, z wysitkiem prébowat trzymac si¢
prosto, gdy tak niepewnym, chwiejnym krokiem zmierzal prosto
do nich. Gdy wreszcie stanat przed nimi, na jego wychudzonej
twarzy, stezalej w lodowatej dezaprobacie, malowaly si¢ godnos¢
i duma. Niechetne spojrzenie, jakim ich obrzucil, tylko potwier-
dzilo, ze czfowiek ten z pewnoscia nie zjawit si¢ tu z whasnej woli,
ale ustapit pod przymusem i gdyby nie ta presja, weale by go tu
nie bylo. Nie wiadomo, czego oczekiwal, jesli w ogéle ktos w
jego sytuacji mial jeszcze jakie$ oczekiwania.

Twarz, rece i ciato miat straszliwie wychudzone, skére z61ta
jak stary pergamin, a oczy blyszczaly mu niezdrowo, niczym
w goraczce. Jego ubranie, bardzo zniszczone i dawno nieprane,
cuchnelo nieprzyjemnie, a buty obwinat sobie drutem, zeby si¢
nie rozlecialy w trakcie chodzenia.

Ajednak, pomimo tego tragicznie ponizajacego wygladu, mimo
wypisanych na twarzy upokorzen, jakich doswiadczyt od okrut-
nego losu i jeszcze okrutniejszych ludzi, widaé bylo, ze cztowiek
ten za wszelka ceng staral si¢ zachowa¢ dumna i godna postawe!
Nie uszlo to czujnej uwadze Beckera, Muehlego i Fischera, keérzy



patrzac na niego zastanawiali si¢, jak wygladal, zanim trafit
w to miejsce? Jak oni zmieniliby si¢ w takich warunkach? Sta¢ by
ich bylo na takie opanowanie? Juz niebawem mieli si¢ przeko-
naé, ze zmierzajacy w ich kierunku mezezyzna tylkow jednym
przypadkudopuscitby do utraty posiadanego autorytetu i swojej
godnosci. A tym jedynym przypadkiem bylaby smier¢.

- Beschitzer — przedstawit si¢ krotko, powsciagliwie skingwszy
im glowa. Sposob w jaki wymowil swoje nazwisko, dat im do
zrozumienia, ze musial by¢ Niemcem, a przynajmniej kims, ko
dobrze méwi po niemiecku. Muehle, keéry zapamietal uwage
Eberleina na temat ich ,,opickuna”, zapytak:

- Pan doktor Beschitzer?

Mezczyzna wyprostowal si¢ jeszcze bardziej, jesli to w ogéle
bylo mozliwe, i glosem cztowieka, ktéry ma §wiadomos¢ wypo-
wiadanych stéw, oznajmit:

- Tak, to ja. Aaron Beschitzer. Jestem doktorem habilitowanym i
zostatem wybrany do wsp6tpracy z panami. (...) Zwracam uwagg,
ie jestem Zydem i, ze w tym momencie naruszytem wszystkie
zakazy obowiazujace Zydéw. (...) Przedstawiajac si¢ panom,
wymienitem moje tytuty naukowe.

(...) Towhasnie jego Rada Zydowska wskazata jako cztowieka do
wspblpracy z Niemcami. To wyznaczenie z koniecznosci przy-
brato forme¢ nakazu, bo ze zrozumiatych powodéw nie sposéb
bylo znalez¢ ochotnika. Zydowscy lekarze, zaréwno z Polski, jak
i z innych krajow europejskich, wzbraniali si¢ przed przyjeciem
tej funkgji na wszelkie mozliwe sposoby.

Padlo wigc na Beschitzera, cho¢ on dobrze znal, ceng wspét-
pracy z Niemcami i weale si¢ do niej nie kwapit. Wybrano go
miedzy innymi réwniez dlatego, ze pochodzitz Niemiec iswiet-
nie méwit i pisat po niemiecku.

Beschitzer wzbranial si¢, ale w glebi duszy musial przyzna¢, ze
perspektywa zawarcia nowych znajomosci wydata mu si¢ intry-
gujaca. Sam siebie uwazat za czfowieka poszukujacego, a nowo
poznani ludzie mogli si¢ przeciez okazaé cieckawi. Miat nadzieje
... awlasciwie mocno wierzyl, ze zapowiedz, zawarta w tym jed-
nym zdaniu, ktére przez lata ogrzewalo jego serce i wzmacniato
ducha, mogla nareszcie si¢ ziscic.

- Aniol, ktérego od dawna wypatrujecie, jest juz w drodze —
obiecat kiedy$ jeden z tzw. Matych Prorokéw.

Z tych stéw, pelnych nadziei, czerpal site i z calego serca
w nie wierzyl.

(...) — Tak jak méwitem na poczatku, jestem Niemcem! Nie de
jury lecz de facto. Moja rodzina z dziada pradziada zamieszki-
wala na terenach saksoriskiego Vogtlandu. Dziadek byt z pocho-
dzenia Polakiem, lekarzem, w dwezesnym Krélestwie Saksonii
mile widzianym. Nadane mu obywatelstwa bylo kwestia czasu
i moglo nastapi¢ praktycznie kazdego dnia. Ale wraz z uptywem
lat to obywatelstwo stalo si¢ sprawa drugoplanowa. Pézniej juz

nikt o tym nie wspomnial, tym bardziej, ze w miescie bylismy
powazang rodzing lekarska. Tak, bardzo powazana. Musze si¢
wam do czego$ przyznaé: kiedys bylem nawet dumny ze swojej
stabej znajomosci jezyka polskiego i hebrajskiego.

W poprzedniej wojnie bralem udziat jako lekarz oddziatowy;
zresztg do armii  wstapitem na ochotnika. Za zastugi zdobytem
Krzyie Zelazne I i 11 klasy, odznake Za Rany, klamry za bitwy
nad Sommga i Marng. Z czasem awansowalem na ordynatora
szpitala polowego i zostalem mianowany Oberleutnantem.

Ba, znalazlem si¢ nawet w kierownictwie Zwiazku Zydowskich
Zotnierzy Frontowych Rzeszy. Tak, jestem Niemcem, ale tacy
jak ja od pewnego momentu stali si¢ dla tego kraju Polakami,
a przede wszystkim Zydami. Ktéregos picknego dnia prze-
siedlono nas do Polski, w wagonach transportujacych bydto.
Dzisiaj nie jestesmy juz nawet bydlem. Jeste$my ... po prostu
Zydami.

To tyle. Teraz mozecie mnie panowie oskarzy¢. (...) ,,

Jasne oczy Fischera popatrzyty na doktora Beschitzera tak
wymownie, ze ten nie mial watpliwosci: to nie bylo spojrzenie
,zwyklego Niemca”. I nawet mundur SS, ktdry oficer miat na
sobie, nie byt w stanie zmyli¢ doswiadczonego Zyda. Na szcze-
Scie tego co dostrzegl, inni nie zauwazyli.

- Zatem, doktorze Beschitzer, jesteSmy uméwieni: od dzisiaj
w ustalonym terminie bede panu przynosit torbe ze stoikami i
prébéwkami. To bedzie takiwstep do naszej wspdtpracy. Zakta-
dam, ze pan lepiej je wykorzysta niz ja.

Beschitzer wciaz nie miat pojecia, o co chodzi, ale co$ powoli
zaczynalo mu §witaé. Na znak, ze si¢ zgadza, skinat lekko glows
i bez zbednych pytani przyjat od Fischera torbe z ekwipunkiem
niezbednym do pracy. Dopiero gdy ja rozpakowat, odkryt kilka
wspaniatych, schowanych w niej gleboko, na samym dnie,

kanapek.

Tak, w tamtej chwili Fischer nie mégt dla nich nic wigcej zro-
bi¢. I tak ryzykowat zyciem, bo przytapanie kogokolwick w get-
cie z tego rodzaju ,ekwipunkiem” bylo traktowane jako surowo
zabronione szmuglowanie zywnosci w rejon zakazany. Ztamanie
tego zakazu karano $miercia.

Beschitzer byt pewien, ze przeczucie go nie zawiodto. Ten czlo-
wick w $rodku, byt kims zupelnie innym, niz mozna by oczeki-
wad, sadzac po jego wygladzie.

- Mogg o co$ zapytaé? — zdobyt si¢ na odwagg i popatrzyl na
nich wyczekujaco. — Jaki jest prawdziwy powdd waszej wizyty
w tym szczegdlnym miejscu?

W kilku zwieztych zdaniach Becker nakreslit mu, po co przy-
szli do getta. Muehle milczat i tylko lekko potakiwat glowa. Za
to Beschitzer, zrozumiawszy wreszcie, co ich tu sprowadzilo,
poczul, ze robi mu si¢ niedobrze.



- Krétko méwiac, kazano wam przyjs¢ i na miejscu zebraé mate-
rialne dowody tego, co tu z nami wyprawiacie. Mam racje? —
za$mial si¢ gorzko. — Tego, czym nas tutaj tak hojnie obdzielacie?
Jak to sie tak fadnie po niemiecku méwi: Swiezy towar, prosto
beczki, co? - nie mdgt si¢ powstrzymac od sarkazmu.

Prawda byla taka, ze nikt mu nie mial zamiaru wyjasnia¢, jaki
jest prawdziwy cel ich dziatan. Do czego maja by¢ wykorzystane
pobrane w getcie probki?

Do dalszych badai? Nad czym? Moze chcg opracowaé szcze-
pionki, by chroni¢ naréd niemiecki przed chorobami? A moze
nie tylko o szczepionki im chodzi i chcieliby na jednym ogniu
upiec dwie pieczenie? Ciekaw byl, czy on réwniez postuzy im
za obiekt badan? A co z jego rodzing, przyjaciétmi i towarzy-
szami niedoli? Oni tez stang si¢ krolikami doswiadczalnymi,
dostawcami materiatu do$wiadczalnego? Jedno byto pewne: bez
wzgledu na to, co ci ludzie zamierzaja, on nie ma wyjscia! Musi
postusznie wykonywac to, czego zazadaja. Jesli chciat przezy¢
— a chcial — musi powréci¢ do swojej skorupy i nie wychylaé sie
z niej zanadto. I jeszcze jedno musi: by¢ anielsko cierpliwy! Na
szezgscie, cierpliwo$¢ byta jedng z najwazniejszych cnét jego
zydowskich przodkéw. Dlatego musi uwolni¢ si¢ od tego, co
bylo w nim jeszcze niemieckie. Jak najszybciej!

Spojrzenie i mysli Beschitzera powedrowaly ponownie w kie-
runku gosci.

- Jesli cheecie zbadaé wszystkie pasozyty obecne w getcie, bedzie-
cie musieli przychodzi¢ tu co najmniej raz w tygodniu. Mate-
rialu wam nie zabraknie, bo tu codziennie docieraja uchodzcy
z calej Europy. Przepraszam, wiem, ze jestescie naukowcami.
Jakiej specjalnosci?

- Jestesmy entomologami — odpowiedziat przygnebiony
Muehle.

Becker milczat. Postanowit, ze postara si¢ zachowad do tej
sprawy naukowy dystans. Z kolei Fischer nie spuszczat wzroku
z Beschitzera i nawet si¢ nie domyslal, ze doktorowi jego oczy
przypominaly oczy psa zaprzggowego. Cho¢ chyba jednak nie,
Beschitzer musiat przyzna¢, ze u zadnego psa zaprzggowego nie
dostrzegt tyle dobroci w spojrzeniu.

A jednak ten mundur SS ...
-Entomolodzy? — powtérzyt zdziwiony.

Dla Beschitzera sytuacja byta jasna: ci Niemcy przyszli po mate-
riat do badar! Potrzebuja prébek od ludzi. Nie tylko zmarlych;
zywych tez!

Zbrodniarze z dyplomami! Hieny w ludzkim ciele, ktére wie-
dza, gdzie znajda nieskoniczone ilosci materiatu doswiadczalnego!
A jak si¢ przygotowali! Nawet stoiki wzigli ze sobg na wszelki
wypadek! Prawdziwi profesjonalisci!

Z najwyzszym trudem opanowal narastajacq w nim wscie-
klos¢. ,Zatem do roboty!” — pomyslat gorzko. — ,Pora na reko-
nesans w terenie!”.

A glosno powiedzial:

- Panowie, dwa domy dalej znajduje si¢ pétoficjalna kostnica.
Najstarsze zwloki leza tam od osiemnastu godzin. To ja kaza-
fem je tam dla was umiesci¢ i niczego nie ruszaé. Wszystko jest
tam w stanie, o ktérym zdecydowata natura. W dostownym
tego sfowa znaczeniu! Jako naukowcy macie mocng psychike,
wiec ten widok nie powinien stanowi¢ problemu. Zatem pro-
sz¢ za mng; zaprowadze was! — dal im znak, ze czas opusci¢ to
obskurne pomieszczenie.

Becker i Fischer byli na wojnie i widzieli wiele zwlok, ale to,
co zobaczyli w tej kostnicy, przerosto ich najgorsze oczekiwa-
nia. Muehle juz przy drzwiach poczul, jak uginaja si¢ pod nim
kolana, a im blizej byt zwlok, tym jego kroki, stawaly si¢ mniej
pewne. Z ulgg stwierdzil, ze pobieraniem prébek zajat si¢ pra-
cujacy jak robot Becker. Asystowal mu Fischer, ktéry trzymat
sie catkiem niezle.

Muehle najgorzej z nich wszystkich radzit sobie z tg sytuacja.
Wystarczylo, ze przyjrzat si¢ zwlokom z bliska, i musiat w pospie-
chu opusci¢ pomieszczenie.

Doktor Beschitzer byt doswiadczonym naukowcem, wigc nie
miat watpliwosci, ze ludzie, ktdrych martwe ciata ztozono w tym
ponurym pomieszczeniu, mogli nadal zy¢! Mieli do tego prawo!
To Niemcy ich deportowali i Niemcy ich zamordowali! Zgod-
nie ze swoim przemyslanym w najdrobniejszych szczegétach i
dokladnie realizowanym planem! A teraz, jakby im tego byto
malo, ci sami Niemcy stali tutaj i jak gdyby nigdy nic pobie
rali materiat do dalszychbadan!Onitez dzia-
fali skrupulatnie i zgodnie z planem! On za$ stal bezczynnie i
bezradnie, bo nie mégl nic na to poradzi¢. Bo musiat mysle¢ o
swojej rodzinie.

Z czysto naukowego punktu widzenia, niemieccy entomolo-
dzy stali teraz nad martwym organizmem, bedacym ostatnim
ogniwem faricucha pokarmowego, i po prostu wykonywali swoja
robote. Mieli za zadanie skompletowa¢ materiat empiryczny , by
najego podstawie opracowa¢ potem dokumentacje histologiczng
okreslonej jednostki chorobowej.

W pewnym momencie Becker poprosit Fischera, by wraz
z Beschitzerem opuscili pomieszczenie. Chcial wykonad serie
rozmazéw na zakazenie pasozytami. Bylo to dosy¢ specyficzne
badanie i Becker wolat zosta¢ teraz sam. Beschitzer nie prote-
stowal; wreez bylo mu to na reke.

Muehle chcac by¢ chociaz trochg przydatny, pozbieral na ulicy
jakies strzepy odziezy, ktdre teraz trzgsacymi si¢ rekami upychat
w stoikach. Nic wiccej nie byt w stanie teraz zrobi¢. Beschitzer
zostawit Fischera z Muehlem przed drzwiami kostnicy, a sam
zdecydowal si¢ wroci¢ do $rodka.



Doktor Becker wcigz pracowat ze skrupulatnoscia godna przed-
stawiciela medycyny sadowej. Rozmazy pod szklem, prébkiwlo-
séw ze wszystkich miejsc, gdzie tylko wyrastaty, skrawki skéry
petne wszy oraz roztoczy Swierzbu. Cz¢$¢ materiatu zdazyt juz
nawet zapakowac. Zydowski doktor z pewnoscia nie mégt Bec-
kerowi odméwi¢ profesjonalizmu.

Beschitzer poczut jak mdzg zalewa mu kolejna fala dfawiacej
wéciektosci. Oto on. Lekarz, humanista o antropozoficznym
sposobie postrzegania $wiata, ktdry cale swoje zycie poswiecit
medycynie, musi uczestniczy¢ w tym barbarzynskim przedsie-
wzieciu! Tym razem trudno mu bylo  opanowaé emocje, a ze
nie chcial, by ke6rys z nich to zauwazyl, na wszelki wypadek
opuscit izbe.

Na zewnatrz stat Fischer: ,Musi by¢ kim§ waznym, skoro
tylko on chodzi w mundurze” — pomyslat Beschitzer. W oczach
zolnierza zobaczyl przerazenie pomieszane z obrzydzeniem, a
niemal niewidoczny skurcz zmieniat na chwilg jego twarz, za
kazdym razem, gdy zza drzwi dobiegalo pobrz¢kiwanie sto-
ikéw i probéwek.

Kiedy doktor Becker wyszedt w koricu z kostnicy, Fischer
zamknat na krétka chwile oczy. Te nienaturalnie jasne oczy!
Byl wyraznie przejety i poruszony tym, co dzisiaj zobaczyl i
ustyszal.

, Ten chlopak ma jeszcze serce!” — pomyslat Beschitzer wzru-
szony. — O Boze moich ojcéw, spraw, zeby to on znowu tu
przyszed!!”

*ork

Po powrociez kostnicy Aaron Beschitzer zamknat si¢ w pokoju
ordynacyjnym. Chcial przez chwile poby¢ sam.

Cieszyt sie, ze jego odczucia wobec wizytatoréw okazaly si¢
stuszne. Doktor Becker, pobierajac materiat na probki, zacho-
walsi¢ nie tylko profesjonalnie, ale i taktownie, traktujac zwhoki
z szacunkiem naleznym zmarlym. Nie miat wobec niego zad-
nych zastrzezeni. Beschitzer pomyslal, ze ten cztowick od razu
zrobit na nim dobre wrazenie. Poza tym wychodzac, ,zapo-
mnial” zabra¢ ze sobg nozyczki i dwa skalpele! Dla biednego,
zydowskiego lekarza, to byly istne skarby! Od dawna nie miat
zadnych narzedzi chirurgicznych, a tu az dwa skalpele! Watpit
jednak, czy doktor Becker pojawi si¢ jeszcze kiedykolwiek w
getcie, wiee ten wielkoduszny gest byt zapewne gestem poze-
gnalnym. Tak czy inaczej, byto to wyjatkowo hojne pozegnanie
i doktor juz sobie wyobrazal, co bedzie mdgt zrobi¢ przy uzyciu
tych dwdch skalpeli.

Niespodziewanie do pomieszczenia wilizgnely sie po cichu obie
corki lekarza. Bardzo polubily pokéj ordynacyjny, bo whasciwie
tylko tu mogty poby¢ z ojcem sam na sam. Przypominato im to
dawne czasy, do ktérych tak chetnie wszyscy powracali myslami.
Kazda taka chwilka wspélnego przebywania byta teraz na wage

zota — tak rzadko si¢ zdarzata. Weale si¢ nie zastanawialy, czy
to odpowiedni moment na odwiedzenie ojca w pracy.

Zastaly go siedzacego przy stole i w skupieniu ogladajacego
skalpele. Nozyczki wygladaty na zupelnie nowe, domyflily sie
wigc, ze to gocie zostawili te cenne instrumenty. Ale zauwa-
zyly co$ innego: gruba, brazowg aktéwke, stojaca na podlodze,
przy stole. I w tej samej chwili poczuly zapach, tak dobrze im
kiedys znany, cho¢ prawie juz zapomniany ... Delikatna wor,
unoszaca si¢ w powietrzu niczym cudowne tchnienie ... Prawie
niewyczuwalng, a jednak obecna.

Byty przekonane, ze zapach pochodzi whasnie z tej teczki! Nie
mogly w to uwierzy¢, ale naprawde pachnialo serem, kiszka
pasztetowy i chlebem. Czyiby to byla teczka, tak jak skalpele
pozostawiona tu przez Niemcow?!

Doktor Beschitzer podazyt za wzrokiem cérek, po czym schy-
lit si¢, podnidst teczke i polozyt na stole. Otworzyt ja i odu-
rzajacy zapach $wiezego jedzenia natychmiast wypelnit cale
pomieszczenie. Zapach byl tak intensywny, ze wszyscy troje
natychmiast poczuli, ze rozbolaty ich brzuchy. Na sam widok
o$miu duzych, podwdjnych kanapek, posmarowanych mastem
i kiszka pasztetows, z grubym plastrem sera pomiedzy krom-
kami! Prawdziwe bogactwo!

Ojciec podszed! do drzwi i ostroznie wyjrzal na korytarz. Nie
zauwazy! nikogo, kto by szedt w ich strong. Na razie byli sami.
Roztamal na pét jedna z kanapek i obdzielit nig corki; dla sie-
bie utamat tylko ¢wiartke. Przy ich stanie zdrowia zjedzenie
nawet tych paru keséw bylo bardzo ryzykowne. Pouczyt dziew-
czeta, ze jedzenie musi pozostaé w zotadku, wigc jesli dostang
torsji, trudno, bedg musiaty ponownie to wszystko potkna(!
Catkiem niezle sobie radzity; to raczej on miat spore trudnosci.
Nie tylko z powodu odruchu wymiotnego. Intensywnie myslal,
jak najmadrzej podzieli¢ ten niespodziewany dar. P6t kanapki
dalby chetnie swojej zonie, ale wiedzial, ze to nie bedzie takie
proste. Dla niej, ortodoksyjnej Zydéwki, jedzenie wieprzowiny
nie wchodzito w gre. Moglby poprosi¢ cérki, zeby oklamaty
matke i przekonaly ja, ze to jest jedzenie koszerne, ale przeciez
ona i tak si¢ zorientuje! Poza tym jak méglby oczekiwaé, ze one
nie powiedzq mamie prawdy? Nigdy w zyciu jej nie oktamaty!
W tej sytuacji, to on bedzie musiat przekonaé zong, aby zjadta
cho¢ troche.

Doktor Beschitzer zawsze nalezat do ludzi myslacych i poszu-
kujacych. Znowu przypomnialy mu si¢ stowa jednego z zydow-
skich prorokéw, ktéry dawno temu powiedziat:

- Aniol, ktérego tak wypatrujecie, od dawna jest juz
w drodze!

Te stowa Beschitzer miat caly czas w glowie. Umacnialy jego
nadzieje. A teraz sile tego przekazu wzmocnito dodatkowo jasne
spojrzenie bialowlosego mezczyzny. Czy on byt tym aniotem?
Na pewno byt cztowiekiem, temu nie mozna bylo zaprzeczy¢.
Ale czy byl nim zawsze, czy stal si¢ dopiero teraz?



Doktorowi Beschitzerowi zdarzato si¢ czasami $ni¢ na jawie.
Historie zydowskie przeplataty si¢ wtedy z polskimi bajkami,
ktére pamigtat z dzieciistwa, oraz ze starymi sagami z sak-
soniskiego Vogtlandu, poznanymi w mlodosci. Wystgpowaty
w nich dobre duchy oraz pomocni ludzie, ktéry nierzadko byli
przebranymi aniotami.

Anioly. Ludzie ze $wiatlem w srodku. Ludzie, od keérych bije
blask.

Nie zawsze mozna je bylo rozpoznaé. Ale uwazny obserwa-
tor lub ktos, komu pisane bylo je zobaczy¢, zwykle otrzymywat
maty znak. Takie objawienie. Zawsze, kiedy anioly byly nieda-
leko, pojawialo si¢ cos jasnego, Swietlistego. Jasne swiatlo! Takie
jak oczy tego Niemca!

Czlowieka, ktory swiadomie zaryzykowal , by przynies¢ im
co$ do jedzenia.

A mundur? Aniot w mundurze SS? Oczywiscie! Jak madrze z
jego strony! Przynajmniej byl bezpieczny na tej drodze pelnej
zagrozen i niebezpieczenstw! W tym mundurze nikt go nie
bedzie kontrolowal, a przeciez chciat podej$¢ do nich mozliwie
jak najblizej. Aniol, keéry przebrat si¢ w stréj diabta, by méc
przekroczy¢ bramy pickta i wyjsé z niego bez szwanku. By méc
tu powrdcic!

Tak, Beschitzer byt tego pewien. Nie moglo by¢ inaczej!

Smiat si¢ teraz sam do siebie. Wha¢nie tak wyttumaczy to swo-
jej zonie i nie bedzie musiat ani razu sktama¢! To bardzo wazne.
Wierzyl, ze przy pomocy przypowiesci o aniofach uda mu si¢
naméwi¢ zong do zjedzenia przyniesionej kanapki.

Bo przyniést ja aniol, ktéry niebawem przyjdzie do nich po
raz drugi!

Bo kiedy on, Aaron Beschitzer, pefen strachu i nadziei, pefen tesk-
noty i wiary, wygladal go, on juz od dawna byt w drodze!

Do niego!

*okk

Doketor byt ciekaw, co faczy tajemniczego Damiana z jego bia-
tym postaricem z niebios, wigc zgodzil si¢ na spotkanie. W miej-
scu wezesniej okreslonym czekal na niego miody chlopiec. Poza
tym wspéltowarzysze doktora juz od dwéch dni i nocy obser-
wowali punke, w kedrym mieli si¢ spotkaé. Byla to kepa drzew,
znajdujaca si¢ na $rodku szczerego pola.

W prawej kieszeni kurtki doktor Aaron Beschitzer schowat swo-
jego Walthera, na ktérym teraz zaciskal mocno dfori. Tymczasem
chlopiec podnidst rece do géry i poprosit, aby starszy cztowiek
go przeszukat. Beschitzer ze zdziwieniem stwierdzit, ze mlodziak
faktycznie nie miat przy sobie broni.

Nastepnie postaniec wyjasnil, ze péjdzie przodem, mniej wigcej
pie¢dziesiat krokéw przed doktorem, i zaprowadzi go na miejsce,

gdzie czeka Damian. To, co ustyszat na koniec Beschitzer, poru-
szylo go do zywego:

- Moze mnie pan zastrzeli¢, kiedy tylko pan zechce — stwierdzit
chiopak. — I tak nie mam nikogo, kto by na mnie czekal, wicc
moze pan $mialo, bez skruputéw!

Beschitzer poczut si¢ do glebi urazony takim potraktowaniem!
Ze niby co? Miatby jak tchérz strzeli¢ w plecy temu dzieciakowi?!
Byt oburzony i jeszcze bardziej zdenerwowany.

- Jak masz na imie, chlopcze? — spytal po zydowsku, drzacym z
przejecia glosem. Nie mégt uwierzy¢ w to, co si¢ dzieje, i chciat
sprawdzi¢, czy chlopiec jest Zydem. Tamten nawet sie nie zatrzy-
mat ani nie odwrdcil, tylko szybko odpowiedziat:

- Zvi Silberbaum. Schalom alechem, Tatte! — I szedt dalej.

Upal unoszacy si¢ w powietrzu byl po prostu przytlaczajacy i
powodowal, ze Beschitzer, podazajac za chlopcem, coraz bardziej
tracit czujno$é. A teraz jeszcze te stowa! Przeciez ten dzieciak nazwat
go tatg! Przez glowe przebiegla mu mysl, ze moze dzisiaj spotka go
co$ dobrego. Ponownie zrodzifa si¢ w nim nadzieja, ze jego Aniot
odnalazt do niego droge. Moze ten chlopiec zostat wystany wla-
$nie przez niego, aby si¢ nim zajal, potraktowat go jak wlasnego
syna? By si¢ catkiem nie zatracit w tej swojej nienawisci i pragnie-
niu zemsty? ,Kim ty jeste$, Damianie, ze wysylasz mi naprzeciw
<< mojego >> syna’ Nie zabawiaj si¢ Zyciem tego chlopca! Nie
igraj z nadzieja, budzacg mnie znowu do zycia! Po co bawisz si¢
ta radoscia, ktéra we mnie rosnie na sama mysl, ze moge sta¢ si¢
ojcem tego chiopca, ze moge by¢ nadzieja w jego zyciu?”.

Przez moment doktor pomyslal, ze moze ten Damian to jego
Aniot ...

Szli teraz réwnym krokiem, ale doktor, mimo sympatii, jaka
czut do swojego miodego przewodnika, nadal trzymal palec
na spuscie odbezpieczonego Walthera. Chlopiec zatrzymat si¢
nagle przed ogromnym, starym drzewem, zza ktdrego w tej
samej chwili wylonila si¢ jaka$ posta¢ i ruszyla w ich kierunku.
W miare jak si¢ zblizata, dalo si¢ rozpozna¢, ze idzie do nich
mlody mezczyzna. Lekki usmiech na jego twarzy swiadczyt
o skrepowaniu i chyba zawstydzeniu.

Beschitzer przygladal sie z coraz wigkszym niedowierzaniem. Nie
mogt uwierzy¢, kto zmierzal w jego kierunku. Czyzby jego stare
oczy postanowily odméwi¢ mu postuszenistwa? Stal nieruchomo
i czekal, az cztowiek 6w podejdzie blizej. Jednak nie pomylit si¢!
Przeciez to byl Berkut! To byt porucznik Olgierd Jelen!

kokk

(...) Gdzie$ w glebi duszy Aaron Beschitzer mial nadzieje, ze
uda mu si¢ razem z cérkami przetrwal to pieklo. Tak, mitos¢
do cérek byta dla niego rownie wielka sita napedows, jak cheé
zemsty. Przez caly ten czas karmil si¢ przestaniem tradycyjnego
zydowskiego zyczenia: W przysztym roku w Jerozolimie! Sto-
wami blogostawieristwa na kolejny rok zycia, ktére dawaty mu



nadzieje na przezycie tego piekta i nadzieje
na to, ze znowu bedzie miat swojg ojczy-
zne. Tak bardzo jej pragnat, tak chcial ja
pokaza¢ cérkom!

Tak, che¢ zemsty nie opuszczata go ani
na chwile; nauczyt si¢ z nig zy¢, oddychat
nig. Ale naprawde zyt jeszcze tylko dlatego,
ze czuk si¢ odpowiedzialny za swoje dzieci.
Nie tylko corki; za calg swoja grupe, ktérg
zawsze traktowal jak rodzing. Za kazdym
razem, gdy wyruszali na akeje, trawit go
paniczny strach. Co oni zrobig bez niego?
Co zrobig jesli on umrze podczas walki?!
Wiedzial, ze musi zy¢ dla nich i to poczu-
cie obowiazku wobec nich bylo niczym
ogien, ktory codziennie dodawat mu sit
do nowej walki. Silniejszy nawet niz cheé
zemsty. On byl ich ojcem, ich tatte. To
byla jego prawdziwa tozsamos$¢. To dzicki
niej jeszcze zyk.

Gdyby kto$ go spytal, jak on i reszta
grupy przezyli t¢ okrutng rzez w getcie,
nie umiatby tego wytlumaczy¢. Trudno
bylo tamten czas nazwaé zyciem; to byta
raczej wegetacja. Podjeli dramatyczng
walke o wszystko: o honor wszystkich
swoich braci, ale przede wszystkim o prze-
trwanie tej marnej garstki, ktora pozostata
jeszcze przy Zyciu.

Rozpaczliwe, desperackie powstanie
w getcie pokazalo z jednej strony ogromny
heroizm zamknigtych w tej putapce
Zydéw, z drugiej niezwykta odwage wspie-
rajacych ich polskich towarzyszy. Kosz-
marnie trudna walka o honor narodu
i o zycie tysiecy ofiar tej makabrycznej
zbrodni, kt6raw przysztosci miata by¢ bez-
dyskusyjnym przykladem wspétczesnego
barbarzyristwa i bestialstwa, zakoriczyta
si¢ tragiczna kleska.

Do tej pory doktor myslal, ze on i jego
grupa byli jedynymi ocalalymi. A teraz
jeden z tych, ktérzy razem z nimi przeszli
przez to piekto, stat przed nim i prosit go
o pomoc. Berkut! A nie, Damian! Beschit-
zer juz teraz byl pewien, ze zrobi wszystko,
aby mu poméc. Czyz to nie on, wtedy, gdy
jeszcze nazywal si¢ Berkut, powiedziat do
niego ktérego$ dnia:

- Beschitzer, wiesz co? Ty jestes prawdziwy
Beschiitzer! (...)”

Fragment ksiazki Dietera Martina Apla Son-
derfuehrer w Warszawiew thumaczeniu Marioli
Sternahl, Bellona 2018

DIETMARA MARTIN APEL

urodzitsi¢ w Freibergu, na terenie Saksonii
w 1956 roku. Dziecinistwo oraz lata szkolne
spedzit w malej wiosce Briaunsdorf, nie-
opodal Freibergu, w Saksonii. Po odbytej
stuzbie wojskowej pracowal w przemy-
sle eksportowo-importowym, gléwnie w
przedsigbiorstwach dawnego DDR. Jed-
nym z nich byt DEUTRANS. Ozenit si¢
w 1976 roku; z tego zwiazku ma dwoch
synéw. Od 1989 zyje samotnie i tworzy
jako niezalezny artysta. Jego gléwny krag
zainteresowania to historia oraz milita-
ria. Dietmar Martin Apel tworzac swoje
powiesci gromadzi material historyczny w
postaci oryginalnych dokumentéw, zdjeé
i akcesoriéw pochodzacych z okresu roz-
grywania akcji jego ksiazki, stanowiacych
inspiracj¢ budowanej powiesci i opisywa-
nych wydarzen.

Na rynku niemieckim wydano do tej pory
trzy jego ksiazki:

,Ihr Ziel heisst Mosul” (2013) ,, Ich celem
byl Mosul”

,Bloss Werkspiloten® ( 2014 )
Historia pilotéw testowych w
IT Wojnie Swiatowej

,Als Sonderfuhrer (K) in Warschau”
(2012 ) - jeden tom catos¢ —, Sonderfuh-
rer w Warszawie” wydane w Polsce przez

Wydawnictwo Historyczne Bellona; pre-
miera 17.05.2018 roku

W 2015 powie$¢ ta ukazata si¢ w trzech
czesciach:

,Als Sonderfuhrer (K) in Warschau®
— Tytut 1. Czg¢éci , Einberufung®
Powotanie

LAls Sonderfuhrer (K) in Warschau“ —
Tytuk 2. Czesci , Labor* Laboratorium

Als Sonderfuhrer (K) in Warschau® -
Tytut 3. Czesci ,Aufstand Powstanie

MARIOLA STERNAHL

edukacje rozpoczetaw austriackiej Szkole
Podstawowej w Wiedniu. Kontynuowata
w Polsce, w klasie o profilu jezykowym —
niemiecki rozszerzony — zdajac mature
w XV LO w Krakowie, aby potem roz-
pocza¢ studia na Politechnice Krakow-
skiej na Wydziale Inzynierii Budownic-
twa Ladowego; poszta w §lady ojca. Z
powoddéw prywatnych przerwata studia i
juz nigdy na ten kierunek nie powrdcita.
Odkad sigga pamigcia doskonalita znajo-
mos¢ jezyka niemieckiego; pisata i czytata.

Zrozumiata wtedy czes¢ swojego ,,powo-
fania” i rozpoczeta prace w zawodzie thu-
macza jezyka niemieckiego. W roku 2008
egzaminy w Goethe Institut w Krakowie
i Dyplom Ludwig — Maximilians Uni-
versitaet Muenchen.

Od 25 lat zajmuje si¢ tlumaczeniami z
jezyka niemieckiego, z czego przektadem
literackim od 9 lat. W roku 2010 przyta-
czylasi¢ do realizacji bardzo interesuja-
cego projektu. We wspélpracy z pisarzem
Dietmarem Martinem Apel'em i Wydaw-
nictwem BELLONA rozpoczefa thuma-
czenie pierwszej ksiazki z cyklu ,Polska
pasja”. 17.05.2018 ukazala si¢ na rynku
polskim pierwsza ksiazka z tego cyklu pt.
“Sonderfuehrer w Warszawie”. Wydana

nakfadem Wydawnictwa Historycznego
BELLONA.

W roku 2018 dotaczyta do Zespotu
Redakeyjnego Tatra Premium Magazine,
w Wydaniu Zima 2018/ Wiosna 2019,
w dziale: Kultura I Sztuka arcykut pt.
,Dolina Koscieliska w twérczosci arty-
stéw polskich”.

Sama réwniez pisze powiesci, wspélczesne
oraz wiersze do szuflady. Obecnie pracuje
nad wydaniem wiasnej ksigzki autorskiej,
ale nie chce pracy pisania ksiazek poréw-
nywa¢ do pracy nad przekladem literac-

im. Uwaza, ze praca nad przekfadem
jest dla niej olbrzymia podréza w glab
mysli autora, w glab tego co chce prze-
kaza¢ ludziom, w glab formy i zgrania
wszystkich akordéw dzieta oryginalnego
z przekladem, dobrym przektadem. Prace
ttumacza literatury poréwnuje do pracy
kompozytora: aby uzyska¢ wspétbrzmie-
nie trzeba uzyskaé petna harmonie wszyst-
kich akordéw. Nada¢ dzwick ale nie zatra-
ci¢ pierwotnego brzmienia.

http://www.tatramagazine.pl/kultura-i-
sztuka/276-dolina-koscieliska

Od czerwea 2019 jest Cztonkiem-Kandydatem
Stowarzyszeniu Ttumaczy Literatury



STANISLAW DZIEDZIC A

KRAKOWSKIE KONTEKSTY
| NIESPELNIENIA
ADAMA MICKIEWICZA

Adam Mickiewicz nigdy nie zdofal nawet, cho¢by przejazdem, odwiedzi¢ Krakowa,
cho¢ na kilka lat przed $miercia zapragnat osia$¢ w starej stolicy, by obja¢ Katedre Lite-
ratury Polskiej w ,odwiecznej szkole jagielloiskiej”. Jednakze to stwierdzenie przez czas
jaki$ wcale nie bylo oczywiste, bowiem na poczatku lat siedemdziesiatych XIX wieku
pojawily si¢ opinie, ze w 1831 roku przybyl poeta do Krakowa.

Dyskusje w tym wzgledzie wywolata publikacja Karola Forstera z 1872 roku — Powsta-
nie narodu polskiego w r. 1830—1831, w ktorej zamiescit on list Adama Mickiewicza, kie-
rowany do generata Jana Krukowieckiego. List ten wystany byt z Krakowa 31 marca 1831
roku. Poruszenie byto niemale, albowiem z koicem marca tegoz wiasnie roku poeta naj-
pewniej przebywal w Rzymie.

Informacja ta — pisze Franciszek Ziejka — wywotata natychmiastowq reakcje ze strony
Bronistawa Zaleskiego, od 1866 roku — sekretarza Towarzystwa Historyczno-Literackiego w
Paryzu, ktdry podwazyt tezg Forstera o autorstwie poety wemiankowanego listu. Autor pracy
0 powstaniu listopadowym nie skorygowat swojej tezy, znajdujgc wsparcie ze strony Aleksan-
dra Krukowieckiego, syna generata Jana Krukowieckiego.'

Sprawe po latach kilkudziesieciu wyjasnit Antoni Knot, na famach , Pamigtnika Lite-
rackiego” (1936), w artykule Nieznany spdr o pobyt A. Mickiewicza w Krakowie stwierdza-
jac, ze chodzilo o innego Mickiewicza, ktéremu stosujac swiadoma manipulacje, Karol
Forster dodal imie ,,Adam”. 2

Obok obecnosci duchowej poety wsréd mieszkaricow Krakowa, ktdrzy czytali jego
dziela i rychlo, bo od lat dwudziestych XIX wieku zabiegali o zaszczyt nazywania sta-
rej stolicy ,miastem Mickiewicza”, zaczely pojawia¢ si¢ rézne konteksty jego obecnosci

pod Wawelem.

Zwiazki, ale innego typu, Mickiewicza z Krakowem maja tez swoja bardzo wezesng
genezg, wezesniejsza niz odniesienia do innych miast, w miejscach o szczegélnym dla narodu
znaczeniu. Najpierw przyjaciel poety, Wojciech Korneli Stattler, zapewnit mu miejsce w
katedrze wawelskiej, na ponad pie¢dziesiat lat wezesniej, niz w krypcie katedralnej ztozono
jego szczatki. Historia obrazu ,Chrzest Chrystusa”, przeznaczonego do kaplicy p.w. $w.
Jana Chrzciciela (zwanej tez kaplica biskupa Zadzika) w katedrze na Wawelu pelna jest
cickawych, do$¢ osobliwych zdarzen. Nad tym obrazem zaczat pracowac Stattler w 1825
roku, najpewniej juz wtedy byl on przewidziany do tej $wiatyni [3], ale prace przerwal na
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lat dziesi¢¢, po czym przynaglany przez Kapitule i zleceniodawce
— biskupa Ludwika Letowskiego, ukonczyt dzieto w 1836 roku.
Bez watpienia, Stattler w sposéb zasadniczy zmienit artystyczng
formule pierwotnego zamystu (z ;wedtug mysli i woli Thorvald-
sena”) i ostatecznie wzorowal si¢ na obrazie Carla Maratty. Ale
nie tylko ta zmiana byta istotna, bo inna wywolala poruszenie.
Artysta twarzy $w. Jana Chrzciciela nadat rysy Adama Mickie-
wicza, ktérego poznat w 1830 roku w Rzymie — i odtad Stattlera
i Mickiewicza laczyta serdeczna i wieloletnia przyjaza.

Decyzja artysty malarza — stwierdza Franciszek Ziejka — byta
w rzeczy samej odwazna, korzystajgc bowiem z przystugujgcych
mu praw ,wynidst” na ottarz swego ulubionego poete! Co wigcej
— uczynit to jeszcze za Zycia tegoz poety, w czasach gdy dziata-
jacy w Krakowie Komitet Cenzury wydat ,swigtq” wojng utwo-
rom Mickiewicza.

Trudno oprzec sig refleksji, ze dzieto to na swdj sposib prze-
cierato Mickiewiczowi droge na polski Parnas, do wawelskiej
nekropolii.”

Podobno zaden z obrazéw namalowanych w tamtym cza-
sie nie wzbudzit tyle polemiki, co whasnie ten. Cho¢ podobien-
stwo twarzy nie budzito watpliwosci, bo bylo nad wyraz czy-
telne, to nie o samego Mickiewicza w tych sprawach i burzach
chodzifo. Spér rozpetat Ambrozy Grabowski swoimi publika-
cjami, w ktérych nie pominat zwasnionych z soba duchownych
katedralnych...

Jeszcze w czasie Rzeczypospolitej Krakowskiej, ale juz w okre-
sie popowstaniowych restrykeji, brutalnie ograniczajacych przez
paristwa zaborcze dotychczasowe, wicksze niz we wszystkich
zaborach, swobody wolnosciowe, w 1837 roku ukazat si¢ arty-
kut Adama Mickiewicza O malarstwie religijnym. Byt on polskim
przekfadem artykutu poety, ogloszonego w jezyku francuskim
w 1835 t. w paryskim pi$mie ,Revue du Nord”. Tekst na jezyk
polski tumaczyt zapewne Wojciech Kornecki Stattler.

W Krakowie, w 1831 roku, nafamach ,Gorica Krakowskiego”
(nr 204, z 30 sierpnia) ogloszony zostat drukiem nader zna-
czacy w dorobku Adama Mickiewicza utwdér o silnym fadunku
patriotycznym — Do matki Polki. Wiersz ten napisal Mickiewicz
podczas pobytu w Rzymie, w lipcu 1830 roku i podarowat jego
rekopis Henrietcie Ankwiczéwnie.

Wolno przypuszczaé, ze Henrietta posredniczyta w oglosze-
niu tego utworu drukiem.’

Byt to jedyny pierwodruk Adama Mickiewicza, ktéry uka-
zak sie w Krakowie.

Juz w roku nast¢pnym wiersz ten ukazat si¢ w Paryzu
w wydawanym tam ,,Pamietniku Emigracji Polskiej” z 1 lipca
1832 roku, a w 1833 roku poeta zamiescit go w drugim wyda-
niu ,,Dziadéw czesci I117 (Paryz, 1833); w tymze 1833 r. ukazal
si¢ w formie druku ulotnego, w serii wydawanych konspiracyj-
nie publikagji ,Ossolineum”. W licznych odpisach krazyt on na

ziemiach polskich i na emigracji. Cieszyt si¢ niemala popular-
noécia, wielu faczylo jego wymowe z wezesniej napisanym Kon-
radem Wallenrodem.

Wyrazem niematej popularnosci docierajacych do Krakowa
dziet Adama Mickiewicza i entuzjastycznego na ogét ich pod
Wawelem przyjecia byly dwa kontrowersyjne, bo bez uszano-
wania praw wydawcy, wznowienia popularnych utworéw poety.
W pierwszym przypadku rzecz dotyczyla bezceromialnego pla-
giatu, ktdérego dopuszczono si¢ w 1823 r., w rok po wydaniu
Ballad i romanséw, kiedy to na famach ,Muzy Nadwislariskiej”
nieznany blizej autor podpisany ,P... Kor...”, zamiescit z doko-
nanymi przerobkami tekstu ballade Mickiewicza Pani Twardow-
ska, pod innym jednak tytutem: Pan Twardowski.*

W pig¢ lat pézniej doszto w Krakowie do nie mniej bul-
wersujacego zdarzenia, kiedy w 1828 r. dokonano korsarskiego
wydania Konrada Wallenroda. 1 znéw inicjatywa tego wydania
powiesci poetyckiej zrodzila si¢ w gronie mlodych entuzjastéw
tworczosci Mickiewicza, zwigzanych gléwnie z Uniwersytetem
Jagielloriskim, zabiegajacych o trwatg obecnos$¢ tej poezji w zyciu
duchowym Krakowa. Miodym entuzjastom nie zabraklo umie-
jetnosci edytorskich i marketingowych, ale nawet nie zapytali
autora o zgode na wydanie dziela, czy o warunki wydania. Ziry-
towany sytuacja Mickiewicz napominat wydawce zawydawnicze
bezprawie i zazadat naleznego zado$¢uczynienia.”

Jakkolwick Pan Tadeuszwydany zostatlatem 1834 r., w Paryzu,
nakladem Aleksandra Jetowieckiego, istnieja przestanki, ze mdgt
si¢ on ukaza¢ najpierw w Krakowie, staraniem miejscowego ksie-
garza, Jana Bochenka. Zaswiadczaja o tym dwa listy Mickiewicza
2 183311834 r. — pierwszy do Jana Bochenka, drugi—do Stefana
Garczyriskiego. W trzy lata pézniej, w liscie do Wojciecha Stat-
tlera pisat o korespondencji z Janem Bochenkiem i planowanym
wydaniu jego utworéw poetyckich w Krakowie.[8] Do realizacji
tych zamierzen — jak wspomniano — nie doszto. Warto podkre-
sli¢, zewydany w lipcu 1834 r. w Paryzu Pan Tadeusz dotart do
Krakowa prawie natychmiast, bo zapewne w kilkanascie dni po
przystapieniu do rozpowszechniania poematu w Paryzu.

Wprawdzie tzw. rezydenci, reprezentujacy rzady paristw zabor-
czych, w dniu 4 wrzesnia powiadomili Senat Wolnego Miasta
Krakowa o ukazaniu si¢ w Paryzu trzech niebezpiecznych ksia-
zek: Powstania Narodu Polskiego Maurycego Mochnackiego,
Stow wieszczych Felicite Roberta de Lamenais oraz Pana Tadeusza
Adama Mickiewicza, w efekcie czego w ciagu kilku dni przy-
stapiono do zorganizowanej akgji, ktéra miata zapobiec rozpo-
wszechnianiu tych i innych ksiazek, uznawanych przez zaborcéw
za szkodliwe i niebezpieczne, absolutnie nieskuteczne.

Janina Bieniarzéwna, w odniesieniu do Wolnego Miasta Kra-
kowa, pisze, iz spis ten obejmowat okoto 50 réznych pozycji —
min. ksiazek dotyczacych powstania listopadowego, tworczosci
Mickiewicza i Stowackiego, czasopisma emigracyjne, a nawet
thumaczenia dziet obcych.



W Krakowie petno byto ksigzek zakazanych. Czytata je nie tylko
mtodziez, ale takze wybitniejsi profesorowie U] i obywatele. |...]
Gdywr. 1839 skonfiskowano biblioteke Meciszewskiego, znaleziono
u niego zaledwie jedno dzieto dozwolone. Nic wigc dziwnego, ze
komitet cenzury rzuca mys| rewidowania bibliotek prywatnych.
Ksigzki zakazane czytano we wszystkich sferach Krakowa.”

Do korica istnienia Wolnego Miasta Krakowa policja nie
zdotala uporac si¢ z przemytem ksiazek, ktére mimo coraz bar-
dziej radykalnych srodkéw zapobiegawczych, licznych rewizji i
konfiskat, docieraty do rak czytelnikéw.

Adam Mickiewicz zawdzigcza pierwsze realizacje sceniczne
zespotom niezawodowym. Tak byto w przypadku Warszawy,
gdy w gmachu Teatru Wielkiego, 20 grudnia 1830 roku odbyla
si¢ w warunkach trwajacego powstania listopadowego, patrio-
tyczna akademia, urzadzona przez studencki zesp6t amator-
ski 10, podobnie bylo tez w Krakowie, gdzie 9 maja 1833 roku
deklamowano Farysa. Jeszcze w warunkach Wolnego Miasta,
19 listopada 1845 roku na krakowskiej scenie, takie Farysa,

interpretowat przed zgromadzong publicznoscia Ignacy
Chominiski.

Pierwsza realizacjq dramatu Adama Mickiewicza na publicz-
nej scenie byto wystawienie fragmentu I1I cz¢$ci Dziadéw
w Teatrze Narodowym w Krakowie, 3 wrzesnia 1848 r.[11]
Obok komedii Putkownik Wielogorski wystawiono fragment
Dziadéw, zatytutowany ,Senator Nowossiltzoff, czyli §ledztwo
zbrodni stanu na Litwie, ustep historyczny z poematu Dziady
Adama Mickiewicza”.

Dzigki zyczliwosci dyrektora warszawskiego Muzeum Lite-
ratury, prof. Jarostawa Klejnockiego, oryginalny afisz, bedacy
jedynym dokumentem za$wiadczajacym o zaplanowanym na
3 wrzesnia spektaklu, prezentowany byl na wystawie ,Adam
Mickiewicz w Krakowie”, w Collegium Maius, w dniach 15
pazdziernika — 15 listopada 2018 r., a towarzyszacej konferen-
cji ,Mickiewiczowskie konteksty”.

Afisz ten — warto podkredli¢ — jest jedynym dokumentem,
w oparciu o ktéry przyjmuje sie, iz spektakl zostat wystawiony.
Nie zachowaly si¢ jakiekolwick opinie o nim. Gdyby do pre-
miery nie doszto z powodéw najpewniej cenzuralnych, pozo-
statyby $lady sprzeciwu i komentarze, cho¢ przewaznie indy-
widualnie zapisane.

Dzigki wymienionym osobom dramatu— stwierdza Tadeusz Sivert
— mozliwe jest w ogdlnym zarysie zrekonstruowanie odegranej sceny.
Nie ulega watpliwosci, ze oprcz licznych drobnych skrétéw usunigto
catq sceng Balu wymagajqcq bogatej scenerii. Prawdopodobnie na
to miejsce wprowadzit inscenizator Spiewaka, postal nie istniejgcq
w tekscie Mickiewicza, wymieniong zas na afiszu. "

Inscenizacja fragmentu III cz¢sci Dziadéw byka wyrazem
patriotycznych, antycarskich nastrojéw w Krakowie, po inkor-
poracji Rzeczypospolitej Krakowskiej do Austrii i zmierzata w
kierunku ukazania senatora Nowosilcowa, znanego takze w

Wolnym Miescie z antypolskich poczynan, ktére podejmowat z
ramienia carskiej kurateli, jako ciemiezyciela Polakéw.

Niektére osoby — pisze dalej Tadeusz Sivert — zostaty przez insce-
nizatora usunigte, a ich tekst, o ile nie byt skreslony, wypowiadaty
prawdopodobnie inne postacie, np. zamiast Bajkowa — Pelikan,
zamiast Gubernatorowej, Sowietnikowej, Generatowej — Dama.
Rezyser zmierzat do jak najdalej idgcej autentyzacji przedstawie-
nia, czego dowodem byto wypisanie na afiszu, nie istniejgce w tek-
Scie Mickiewicza, nazwisko Doktora — Becu, jak réwniez Senatora
— Nowossiltzoff. Pelikanowi dopisuje si¢ tytut profesora Uniwersy-
tetu Wileriskiego, przy Ksiedzu Piotrze widnieje dopisek — braci-
szek zakonny.”

Widowisko, na ktére skfadaty si¢ jednoaktéwka: Putkow-
nik Wielogorski oraz Senator Novossiltzoff — ustep historyczny
z poematu Dziady, rozpoczynalo si¢ fragmentami Dziaddw, a
w przerwie pomiedzy oboma sztukami ,Panna Tisler” wyko-
nywala taniec hiszpanski cachucha (czyt. kaczucza). W obu tak
pojetych czesciach widowiska wystepowali zasadniczo ci sami
aktorzy (Barcewicz, Henig, Zajaczkowski, Ulrych, Kruczkow-
ska, Targowska, Radzynska), wsrdd ktdrych byli i tacy, jak
J6zefa Radzyriska, ktérzy odgrywali znaczaca role w rozwoju
teatru polskiego.

Teatr Narodowy, krakowski', staraniem Senatu Wolnego
Miasta, od poczatku 1843 r. funkcjonowat znéw w gmachu
przy ul. Jagielloniskiej. Budynek zostat przez Senat wykupiony
od spadkobiercow J. Kurczewskiego i w latach 1841-42 grun-
townie przebudowany wg projektu Karola Kremera i Toma-
sza Majewskiego. Byl to wiec teraz gmach miejski, oddany do
dyspozycji zarzadcy. Dziatalno$¢ teatru byla subwencjonowana
przez Miasto, ktére zastrzegato sobie prawo kontroli wydatkéw
i oceny pracy artystycznej. Po wlaczeniu Wolnego Miasta do
Austrii (1846) scena zaczela podupadaé, a wkrétce po zdlawie-
niu w Cesarstwie Wiosny Ludéw, wladze wiederiskie przysta-
pity do wicieklej germanizacji zycia publicznego, w tym takze
teatréw. Ale po schytkowym okresie Wolnego Miasta krakow-
ski Teatr Narodowy, przeni6st do nowej, bez watpienia znacz-
nie trudniejszej sytuacji zewnetrznej, weale dobre doswiadcze-
nia. Zbigniew Jabloniski o tych ostatnich, przedrewolucyjnych
latach krakowskiej sceny pisze:

Teatr krakowski u schytku Rzeczypospolitej Krakowskiej znalaztsie
w okresie petnego rozkwitu. Cickawy i réznorodny repertuar, uta-
lentowany zespot aktordw, dbatosé o wizualng strong przedstawien,
o dobre dekoracje i nowe kostiumy, state widowiska operowe, systema-
tyczne dazenie do podniesienia poziomu artystycznego przedstawier
— to wszystko bylo niezaprzeczalng zastugg Hilarego Meciszewskiego,
ktdry od listopada 1843 r. kierowat scenq krakowskq.”

Za dyrekdji Jozefa Maczyriskiego, rezyserem i kierownikiem
artystycznym krakowskiego teatru byt Juliusz Pfeiffer (1845-48),
ktéremu obok innych premier, scena ,narodowa” zawdzigcza —
jak pisze Jan Michalik '~ dwie wazne prapremiery: fragment I11



cz¢$¢ Dziaddw, nazwany: Senator Novossiltzoff i Mazepe Juliu-
sza Stowackiego (1851 r. — pierwsze polskie wystawienie sztuki

Stowackiego).

Wolno wnosi¢, ze rezyser w ostatniej chwili, przed czasem
narzuconych restrykeji politycznych, zdotal na krakowska sceng
wprowadzi¢ fragmenty Mickiewiczowskiego arcydramatu.

Stwierdzic¢ w kazdym razie nalezy — konkluduje Tadeusz
Sivert — ze fragment mickiewiczowskich ,, Dziadéw” grany na sce-
nie krakowskiej w 1848 r. byt zjawiskiem niepowszedniej miary
ze wagledu na moment dziejowy i swiadczy o postgpowej roli, jakg
odegrat w okresie Wiosny Luddw teatr krakowski pod dyrekcjg
Juliusza Pfeiffera,”

Bylo to jedyne zarejestrowane oficjalnie wystawienie dra-
matu, a wlasciwie nieobszernego fragmentu ,, Dziadéw’, za zycia
poety. Podobnie zreszta bylo w przypadku Juliusza Stowackiego,
cho¢ dramat Mazepa, po wegiersku, w przekladzie dokonanym
z jezyka niemieckiego, byl wystawiany w Budapeszcie w 1847
r., na cztery lata przed krakowska inscenizacja.

W atmosferze wysokiej oceny twérczosci Adama Mickiewicza,
ktérej ugruntowaniu stuzyly artykuly i obszerniejsze studia piéra
znakomitych krakowskich literaturoznawcéw (m.in. Lucjana Sie-
mieriskiego i Juliana Klaczki) podejmowano wkrétce po $mierci
poety, czgsto wykraczajace poza uwarunkowania i system repre-
syjny austriacki. Restrykcje zaborcéw nie zawsze byly skuteczne.
Juz w rok po $mierci Mickiewicza, w jedynym nadwezas w Kra-
kowie Gimnazjum $w. Anny uczniowie w ramach obowiazkowej
lektury czytali fragmenty Pana Tadeusza. W programie klasy
piatej pojawit si¢ ten poemat i kilka ballad Mickiewicza."

Od roku nastepnego, 1857, organizowano w Krakowie uro-
czystosci religijne, w rocznice $mierci poety. Juz wéwczas na
tamach ,Czasu” pojawila si¢ sugestia sprowadzenia do katedry
wawelskiej prochéw Adama Mickiewicza.

Dopiero w 1867 r., a wigc u progu galicyjskiej autonomii, po
okresie ciezkich dwudziestu lat germanizagji zycia kulturalnego
i do absurdu posunigtego centralizmu wiederiskiego, w obliczu
klesk militarnych Austrii i rysujacej si¢ coraz wyrazisciej wizji roz-
padu wielonarodowos$ciowego cesarstwa, dawano przyzwolenie
z habsburskiej stolicy na otwarte kultywowanie przez uciemie-
zone narody wiasnych tradycji, na miejsce w zyciu publicznym
dla pisarzy, poetéw czy artystéw specjalizujacych si¢ w innych
sztukach pigknych, dotad uznawanych za nieprawomyslnych,
czy wrecz szkodliwych. Teraz, nie od razu, bo w niektdérych
dziedzinach zycia publicznego proces ten trwat kilka lat, docze-
kano si¢ w Krakowie legalnej prezentacji na tutejszych scenach
dziet Adama Mickiewicza i wielu innych, zakazanych twércéw.
Wihasnie juz w 1867 r. obylo si¢ wykonanie estradowe 1T czesci
»Dziadéw”z muzyka Stanistawa Moniuszki, pt. Widma, a wigc
w dwa lata po realizacji warszawskiej.

Juzw okresie autonomii galicyjskiej, na deskach krakowskiego
teatru przy ul. Jagiellonskiej, odbyta si¢ prapremiera Konfederatéw

barskich, w dniu 1 stycznia 1872 roku, za dyrekeji Stanistawa
Kozmiana. Spektakl rezyserowat J6zef Rychter.

Dramat ten napisat Mickiewicz w jezyku francuskim w 1836 .
z mysla o wystawieniu go w Paryzu, w stynnym tamtejszym
teatrze Port Saint-Martin. Mickiewicz ukonczyt piecioaktowy
dramat, ale nie zachowal si¢ jego zaden autograf. Zdefektowany,
niekompletny tekst przetozony zostal przez Tomasza Olizarow-
skiego. Do wystawienia oryginalu we Francji, mimo poparcia ze
strony m.in. George Sand, nie doszto. W tej, nickompletnej autor-
skiej wersji dramat zostat opublikowany w pierwszym numerze
stariczykowskiego ,Przegladu Polskiego”. Wystawienie ,, Konfe-
deratéw barskich”, w ktdrych stariczycy dostrzegali akceptowane
przez nich poglady na sprawy polskie i drogi do niepodleglosci,
lezato w orbicie dziatalnosci politycznej tego ugrupowania. Byla
to takze setna rocznica opanowania zamku wawelskiego przez
konfederatéw barskich i setna rocznica I rozbioru Polski, ktdry
zapoczatkowal niewole.

"Konfederaci barscy”— stwierdza T. Sivert — wywotywali wzru-
sgenie patriotyczne, ale jednoczesnie mieli stanowic ostrzezenie przed
daremnymi zrywami powstariczymi. Obszerna recenzja Stanistawa
Tarnowskiego, osobistego przyjaciela i ideologicznego sojusznika Koz-
miana, zamieszczona w , Przeglgdzie Polskim” (zeszyt VIII - przyp.
aut.), byta kluczem do wlasciwego zrozumienia intencji insceniza-
torskich , Konfederatow barskich’. Tarnowski usitowat przeciwsta-
wic sig gnanemu stanowisku Mickiewicza w sprawie konfederacyi,
reprezentowanemu zresztq w dramacie, usprawiedliwiajge poete
brakiem historycznego doswiadczenia.”

Stanistaw Tarnowski podkreslat fadunek patriotyczno-naro-
dowy, zawarty przez Mickiewicza w Konfederatach barskich, stro-
niac od jakichkolwiek aluzji do czaséw wspétczesnych. Dostrze-
gal tez — zgodnie z zasadami stariczykowskiego lojalizmu przede
wszystkim patriotyczny i religijny wymiar zrywu konfederac-
kiego. Tarnowski przyznawal dramatowi najwyzsza rangg arty-
styczng, zréwnywal go — niestusznie — z dzielami Szekspira czy
Goethego, podnoszac ponad miare jego znaczenie wsréd dra-
matéw polskich, jako dzieto szczegdlnej rangi. Akcentom patrio-
tycznym i motywacjom religijnym przeciwstawial nawigzanie
do ostatniego powstania, potepiajac beznadziejne i szkodliwe w
nastepstwach walki zbrojne o wolno$¢ Polski.

Taka wyktadnia intencji utworn—stwierdza Jerzy Got—stawata
sig orezem stanowiska staticzykdw. Wyzyskali oni powage i mitost,
Jakimi darzono ogolnie Mickiewicza. Dlatego wtasnie mimo chtodu
publicznosci, dramat wszedt na state do repertuaru, dlatego wywie-
rano ogromny nacisk — gldwnie przez , Czas” na publicznost, wska-
zujge na ,obowiqzek” chodzenia na te przedstawienia (...).”’

Sam Stanistaw KoZmian, reprezentujacy poglady bardzo zbli-
zone do czolowych staficzykéw, w tym i samego Stanistawa Tar-
nowskiego, odnidst si¢ wprawdzie, po premierze Konfederatéw
do$¢ krytycznie do tej inscenizagji, ale, zapewne — pod wptywem
Tarnowskiego, dat si¢ Konfederatanimi zachwycié. Jerzy Got



dostrzegt w tej strategii zachwytu takze inny cel: chodzito o
umniejszenie pozycji i popularnosci Juliusza Stowackiego, kté-
rego dramaty zdobywaly na scenie coraz wigkszy rozgtos i uzna-
nie. W Mickiewiczu dostrzegano jedynego poete i dramaturga,
ktéry swa pozycja mégh by¢ skuteczna przeciwwaga.

A byly w tym dramacie, ktérego akgja ,dzieje si¢ w Krakowie
i jego okolicach w roku 17727, pamigtne, przytaczane czesto i
dzisiaj stowa o nadzwyczajnej randze historycznej i kulturalnej
podwawelskiej stolicy: kolebka naszej starej Rzeczypospolitej,
grobowiec naszych bohateréw, Rzym stowiariski. Ale tez w roz-
mowie Kazimierza Pulaskiego z ks. Markiem padaty stowa, o
potrzebie zrzucenia jarzma niewoli, wypedzenia obcych wojsk
z granic Rzeczypospolitej.

Przedstawienie Konfederatéw barskich z 1872 r. — jak okresla
dalej Jerzy Got — bylo co najmniej poprawne, zaréwno w odnie-
sieniu do obsady aktorskiej, jak i zamystu inscenizacyjnego, ale
niewnosito akcentéw oryginalnych. Podnoszono wysoki warsztat
artystyczny aktoréw, ale tez w obsadzie byli w istocie $wietni i

lubiani aktorzy (m.in.: Antonina Hoffmann, Feliks Benda, Bole-
staw Ladnowski, Bronistawa Wolska, Jakub Lidka).

Nalezy podkresli¢, ze prapremiera krakowska utrwalita miej-
sce tego dramatu w teatrach. Juz w kwietniu tegoz roku odbyta
si¢ premiera , Konfederatéw”we Lwowie, aw 1890 roku w Pozna-
niu. O premierach na terenie Krélestwa nie moglo by¢ wéwczas
mowy. W Krakowie wznawiano sztuke w latach 70., 80., a takze
90. XIX wieku, prawie kazdego roku. W 1893 r. akt II tego dra-
matu wlaczono do programu inauguracyjnego na otwarcie Teatru
Miejskiego w Krakowie. Gdy na scenach zaczeto wystawiaé Kon-
federatéw barskichz ,dopetnieniem calosci, piéra Tomasza Oliza-
rowskiego (premiera 2 grudnia 1893 r., juz za dyrekgji Tadeusza
Pawlikowskiego i w jego rezyserii), spektakl trzeba bylo szybko
Sciagnad z repertuaru. Olizarowski pod zadnym wzgledem nie
doréwnywat do waloréw mickiewiczowskiego tekstu.

Niemale trudnosci inscenizacyjne w odniesieniu do Dzia-
déw, obawa przed efektami teatralizacji ,niescenicznego” dra-
matu, sprawily, ze w czasach kiedy mozna juz bylo w tzw. Gali-
¢ji urzeczywistnic je na scenie, do inscenizacji nie dochodzito
przez kilka dziesigcioleci. Az do czaséw inscenizacji Stanistawa
Wyspianiskiego w 1901 roku, wystawiano je we fragmentach,
przewaznie zreszta okolicznosciowo, badz grano II cz¢s¢, jako
Widma, w muzycznym ujeciu Stanistawa Moniuszki. W przy-
padku III cz¢sci Dziadéw zazwyczaj wybierano sceny o silnym
fadunku patriotycznym. Skreslenia w tekscie pochodzily od
autora zamystu inscenizacyjnego, badz od cenzora®.

Z pomocg scenicznej adaptacji dramatu literackiego przyszed!
Wyspiariskiemu poniekad sam Mickiewicz, ktéry az pigé wykta-
déw w College de France poswiccil Nie-Boskiej Komedii. Mic-
kiewicz dostrzegatw tym dramacie bogaty materiat dla insceni-
zatora, mozliwy do realizacji w warunkach sceny— areny ,cyrku

olimpijskiego”. Wyspiariski przejat od Mickiewicza koncepcje

teatru monumentalnego, transponujac go na wlasnego pomy-
stu ,teatr ogromny”. Z zastosowaniem srodkéw artystycznych
i technologicznych, jakimi teatr dysponuje, rozwiazal problem
uscenicznienia dramatu.

Zamyst inscenizacyjny Stanistawa Wyspiarskiego urzeczy-
wistniony w krakowskim Teatrze Miejskim jest — w przeciwieri-
stwie do poprzednich realizacji czastkowych — dostatecznie udo-
kumentowany, z pelnymi tekstami inscenizacji, doktadnym opi-
sem scen i didaskaliéw. Ten zamyst inscenizacyjny panowat na
polskich scenach w ciagu co najmniej ¢wieréwiecza, byt kierun-
kiem dla wielu artystycznych odniesieri w tym wzgledzie. Ale
byt to zamyst tylez konstruktywny, co $miaty. Przewodnia jego
mys$la bylo scalenie wszystkich cze¢sci Dziadéw w jednospekta-
klowe widowisko.

Wyspianiski pragnat pozosta¢ mozliwie wierny pierwotnemu
tekstowi, ale wobec daleko idacej koniecznosci dokonania skrétéw
i przystosowania dramatu do warunkéw scenicznych, byt $wia-
domy, iz przy tak pojetej koncepcji nie moze sprostaé wszystkim
mickiewiczowskim zalozeniom scenicznym. Niemalo zapewne
czasu, ale i rozterek wewngtrznych towarzyszyto Wyspiariskiemu
podczas dokonywania skrétéw w tekscie Mickiewiczowskim, z
ktérego wykreslit dwie trzecie calosci. Bo inaczej — podkreslat
— spektakl trwatby do czwartej nad ranem.

Ogromnie mi te zamysty, ale i strategia dzialania przypo-
minala zawsze prace Mieczystawa Kotlarczyka nad tworzywem
literackim przeznaczonym do poczynan inscenizacyjnych i rezy-
serskich w Teatrze Rapsodycznym.

Opinie na temat inscenizacji Dziadéw przez autora Wesela
nie byly i chyba nie mogly by¢ jednolite: przez jednych byta ona
uznawana za wzorcowa, w odczuciu innych byta nazbyt $miata,
rozmijajaca si¢ z wizja Mickiewicza. A przeciez az do lwowskiej
inscenizacji Schillera z 1932 roku byta wlasciwie jedyna realizo-
wang na scenie, a uklad tekstu dokonany przez Wyspiariskiego,
bytzasadniczo we wszystkich teatrach uznawany jako kanoniczny.
Dos¢ stwierdzi¢, ze te Dziady cz¢sto wehodzity do repertuardw
teatralnych?, a sam Krakéw wystawial je nieomal kazdego roku,
zazwyczaj w jesiennym, zaduszkowym czasie.

Juz wkrétce po $mierci Adama Mickiewicza, bo z koficem
lat 50. XIX w., szerzyt si¢ w Krakowie swoisty kult autora Pana
Tadeusza, w upowszechnianiu ktérego szczegolng role odgry-
wali studenci Uniwersytetu Jagielloriskiego. Zatozyli oni nawet
konspiracyjng Czytelni¢ Akademicka im. Adama Mickiewicza.
Zamknietg przez wladze Czytelnie (1860) otwarto wraz z nasta-
niem autonomii galicyjskiej w 1867 roku. W nowych warunkach
politycznych zostata ona oficjalnie zarejestrowana. Jej czton-
kowie odgrywali na ogét waing role w zyciu publicznym mia-
sta, m.in. zastuzyli si¢ w dziele budowy pomnika Mickiewicza
w Krakowie. Z doniesien prasowych wynika, iz w 1873 roku,
w miejscowym teatrze wystawiony byt kilkakrotnie Pan Tadeusz,
z ktérego dochdd przeznaczono na cele spotecznie uzyteczne.



W przedsiewziccie to zaangazowany byt osobiscie Juliusz Kos-
sak oraz szczegélnie zastuzona w dzietach charytatywnych,
ksi¢zna Marcelina Czartoryska, niezréwnana popularyzatorka
i odtwérczyni utworéw Fryderyka Chopina. Nie osiggnely szer-
szego rozglosu prezentacje Pana Tadeusza zaréwno w Krakowie
(tu min. inscenizacja w dwunastu ,,zywych obrazach”), jak i we
Lwowie czy w Warszawie. Przelomowa role w tym wzgledzie
odegrata dopiero rapsodyczna koncepcja teatralna, stworzona
w spos6b tworczy i konsekwentny, w konspiracyjnym zespole

krakowskim Mieczystawa Kotlarczyka, ktérego wspéttworca
byt mlody Karol Wojtyta.”

Dopiero w czasie Il wojny swiatowej — stwierdza Franciszek
Ziejka — podjeto udane proby powigzania "Pana Tadeusza” ze
scenq teatralng. [...] Od dnia 28 listopada 1942 roku, tzn. od dnia
premiery "Pana Tadeusza", w dziatajgcym w konspiracji Teatrze
Rapsodycznym, liczy si¢ tez nowa epoka w dziejach teatralnej lekcji
tego utworu. Dzigki Kotlarczykowi i skupionej wokdt niego grupie
mtodych aktordw przez kilka dziesigcioleci budzito sig odtqd Sopli-
cowo do zycia ze swoimi niesmiertelnymi bohaterami na scenach
teatralnych wielu miast polskich.”*

Wprowadzenie Pana Tadeusza na scen, ale winnym artystycz-
nym zamysle, niz praktykowano dotad, bylo tez przedmiotem
glebokich przemysleri Juliusza Osterwy. Nie kategorie ,,zywych
obrazéw’, a twérczo potraktowana formuta rapsodyzmu pomogta
wybitnemu artyscie w znalezieniu wlasciwych tropéw. Zamyst
Osterwy, w odniesieniu do Pana Tadeusza i innych utworéw
Mickiewicza, niekoniecznie scenicznych, popart juz podéwezas
w dyskusji, ktéra odbyta si¢ bezposrednio po konspiracyjnej pre-
mierze Kréla-Ducha (1 listopada 1941) prof. Stanistaw Pigon,”
najwybitniejszy w Polsce autorytet naukowy w zakresie mickie-
wiczologii. Pigoni, w koncepcji rapsodyzmu widzial niezréwnang
realizacj¢ mickiewiczowskiego zamystu teatru przysztosci, wylo-
zonego przez poete w College de France i czytelng wizje-postanie
autora niosacego ideg stowa. Sprostanie wymogom w tym wzgle-
dzie bylo dla mlodych aktoréw zadaniem nader trudnym. Sam
Osterwa, najpewniej nie bez zwigzkéw z pracami aktoréw Teatru
Rapsodycznego nad Panem Tadeuszem, wkrétce po premierze
Mickiewiczowskiego arcydramatu (28 listopada 1942) w swoim
mieszkaniu krakowskim czytat zgromadzonym tam gosciom
przez dwanascie wieczoréw, dwanascie ksiag poematu.

Osterwa odegral niemala role w ksztaltowaniu artystycznych
poczynari i warsztatu tworczego tzw. ,rozbitkéw Studia Drama-
tycznego 397, w okresie jeszcze ,przedrapsodycznym”, zanim
Mieczystaw Kotlarczyk w oparciu o nich stworzyl swéj zespét,
zwany z czasem Teatrem Rapsodycznym. Jego wplywy wraz z
przejeciem grupy przez Kotlarczyka nie wygasty, bo Kotlarczyk,
cho¢ w swoich wymaganiach artystycznych apodyktyczny i bar-
dzo samodzielny, wspStpracowat z Osterwa iz jego opiniami bar-
dzo sig liczyh. Liczyli si¢ tez z nim, zafascynowani jego talentem
i warsztatem artystycznym, mlodzi rapsodycy.

Juliusza Osterwg — stwierdza w Kronice Teatru Rapsodycz-
nego Danuta Michatowska — ozaczat zrozumialy zresztq nimb i
uwielbienie z naszej strony totez nie zdziwi chyba nikogo, ze bardzo
pragnelismy ujrzed go wsrdd gosci naszych wieczordw artystycznych
[-..] Autorytetem swoim zardwno w swiecie zawodowym jak i wsrdd
normalnych Smiertelnikow nadawat wagi i powagi nasgym poczy-
naniom. Rozgpowiadajqc [...] o pigknie i stusznosci drogi przez nas
obranej, chwalge nasze osiggniecia w dziedzinie dykcji i méwie-
nia wiersza, solidaryzujqc si¢ z naszym podejsciem do sztuki teatru,
prayezyniat si¢ Juliusz w wielkiej mierze do umocnienia zaréwno
nas samych jak i naszej pozycji w spoteczeristwie.”

Osterwa byt na konspiracyjnej premierze Pana Tadeusza, uczest-
niczyl tez, jako widz, wkilku innych konspiracyjnych premierach
Teatru Rapsodycznego, byl na jednym z przedstawien legendar-
nego ,,Kréla-Ducha’, ktéry inaugurowat sceniczng dziatalnos¢
zespolu rapsodykéw. W odréznieniu od wielu widzéw- uczest-
nikéw konspiracyjnych spektakli rezyserowanych przez Mieczy-
stawa Kotlarczyka, a realizowanych na symbolicznej scenie przez
kilku osobowy zespét — nie upatrywat w ich wystepach formuty
wieczoréw poetyckich ze znakomicie zestrojong sztuka recytacji,
ale nowa jako$¢, po nowemu zapozyczona m.in. od Mickiewicza,
tworczo ksztaltowana szkole rapsodyczna, ,teatru wnetrza”.

Widziat w nas — kontynuowata Danuta Michalowska — swdj
praysely sztab i liczyt na nasz wspotudziat w swoich praysztych poczy-
naniach, w organizacji nowego odrodzonego teatru polskiego.””

Niewiele wiemy o tym okupacyjnym spektaklu, kedrego pre-
miera odbyta si¢ konspiracyjnie w mieszkaniu panistw Goreckich,
przy Rynku Kleparskim 5. Poza publikacja wspomnieniowa pidra
Tadeusza Kwiatkowskiego, zamieszczong natamach ,, Pamietnika
Teatralnego” (1963) i poszerzong wersja tegoz autora— uczestnika
tamtych wydarzen, zawartg w ksiazce Placi si¢ kazdego dnia,
nikt ze §wiadkéw tamtych wydarzen nie dokonat jakiegokolwiek
oméwienia, analizy wlasnych reminiscencji nie postawil. Sam
Kotlarczyk, w artykule o Teatrze Rapsodycznym w okresie oku-
pacji hitlerowskiej w lakonicznym rekopisie, stwierdzit m.in.:

Przedstawienie - stuchowisko trwato jednq godzing i miato zdecy-
dowanie patriotyczng wymowe. Byto jednq z form protestu przeciw
zbrodniom zadawanym przez okupanta kulturze polskiej.*®

Nieomal do legendy okupacyjnego teatru krakowskiego prze-
szta scena spowiedzi ks. Robaka, gluszona przez nadawanie infor-
magjizzainstalowanego w poblizu glosnika niemieckiego radia z
gléwnej kwatery Naczelnego Wodza o zwycigstwach or¢za nie-
mieckiego nad Europg. Szczekaczka nie zdotata ujarzmi¢ toku
wypowiedzi aktora, ktéry gloszac pojednanie Soplicy z Klucz-
nikiem, mdwit jakby nic poza jego stowami nie istniato na swiecie,
Jakby zwierzat si¢ nam z czegos najblizszego sobie, wazniejszego od
tragsienia ziemi i wrogich Zywiotdw. [...] Patrzytem po twarzach
zebranych gosci. Ta sama mysl ozywita nasze oczy. Czulismy sig
wszyscy synami narodu, kidry, choé niejednokrotnie oszukany na
praestrzeni wiekdw, nie ulegnie praemocy. Chwila byta osobliwa.



Niezamierzony efekt z glosem spikera i komunikatem Wehrmachtu,
wtret, wydawac by sig moglo, brutalny, Swigtokradczy nieomal, prze-
ciez nie wyrezyserowany, dodat temu spektaklowi jeszcze wigckszego
patriotycznego waruszenia. [...]

Wojtyta (whasnie on wystgpowal w roli Jacka Soplicy — przyp.
aut.) zapowiadat si¢ na wielkiego aktora. Miat nie tylko warunki
[Jizyczne, chol zwykle chodzit z pochylong glowaq i nieco skulonymi
ramionami, i czysty, dzwigczny glos, ale posiadat to, co aktorzy
nazywajg wnetrzem.”

Sukcesy okupacyijnej premiery Pana Tadeusza i odkrywane
przez Kotlarczyka oraz jego zespSt szerokie pola interpretacyijne,
wreszcie sita rapsodycznego przekazu zadecydowaty o kilkakrot-
nym w okresie powojennym wystawieniu poematu, w 1945, 1949
(278 przedstawieni) i 1959 roku (208 przedstawien). Spektakle
te wystawiane byly na terenie calej Polski.

W swoim Teatrze Jednego Aktora po Mickiewiczowski epos
siegnela ze znakomitymi efektami, czotowa aktorka Teatru
Rapsodycznego, Danuta Michatowska, w 1964 roku. Wybitna
artystka raz jeszcze dowiodta, ze rapsodyczny zamyst wystawie-
nia Pana Tadeusza w okresie okupacji hitlerowskiej, miat zna-
czenie epokowe.

Sposréd rapsodycznych inscenizacji Pana Tadeusza, spek-
takl z 1949 r. (11l wersja) przez uznanych krytykéw teatralnych
(m.in. Wojciecha Dzieduszyckiego, Antoniego Gotubiewa czy
Henryka Voglera) uznany zostat za arcydzieto. Posiadat znako-
mitg obsadg aktorska ( w roli Zosi wystepowata Danuta Micha-
fowska, Telimeny — Krystyna Debowska-Ostaszewska, Tadeusza
— August Kowalczyk).

(...) mozna stwierdzic z calq mocq — pisze Franciszek Ziejka
— Ze to wilasnie dzigki temu teatrowi arcydzieto Mickiewicza byto
obecne w gyciu artystycznym polskim przeszto 25 lat. Jak niegdysiej-
sza decyzja lwowskiego Wydawnictwa Macierzy Polskiej z 1888 roku
zadecydowato o dotarciu poematu mickiewiczowskiego pod strzechy
(w ciggu kilkunastu lat z praetomu XIX i XX wieku sprzedano kil-
kaset tysigcy egzemplarzy tej popularnej edycji poematul), tak dzigki
Teatrowi Rapsodycznemu "Pan Tadeusz" byt obecny na scenach catej
nieomal Polski. (...) Kotlarczyk ze swoim teatrem wedrowat z kolej-
nymi esejami "Pana Tadeusza" od miasta do miasta.

A rapsodyczne Dziady, po ktére siggat Kotlarczyk w 20-lecie
funkcjonowania jego Reduty Sfowa? Dlaczego ten wiasnie, kra-
kowski spektakl (premiera 9 wrzesnia 1961 r.) wéréd tylu innych
realizacji scenicznych mickiewiczowskiego arcydramatu zajmuje
tak wazne, osobliwe miejsce? Wactaw Kubacki, omawiajac pre-
mier¢ Dziadéw na famach ,Teatru”, nazwal ten spektakl ,nie-
zmiernie waznym wydarzeniem w dziejach mickiewiczowskich
inscenizacji. (...) zapowiedz teatru poetyckiego, teatru wyobraz-
ni”[31]. Krakowski uczony dokonal rzeczowej analizy spekta-
klu, podkreslajac oryginalnos¢ koncepcji inscenizacyjnej, range
mowionego sfowa, odrebny typ aktora w poetyckim teatrze.

Za najwigkszq rewelacje w scenicznych dziejach "Dziaddw"
nalezy uznac widzgenie (...) W Teatrze Rapsodycznym rozmawia
na tej scenie ziemia z niebem.”

Stanistaw Pigori po obejrzeniu spektaklu premierowego,
w licie do Mieczystawa Kotlarczyka pisat m.in.: Po tylu widzia-
nych reprezentacjach uczestniczyé w takiej, co jest nowa w kazdym
calu — to si¢ rzadko trafia.”

Ale - jak stwierdzal sam Kotlarczyk — najglebsza analiz¢ —omé-
wienie "Dziadéw" dak niegdysiejszy rapsodyk, natenczas biskup
pomocniczy krakowski Karol Wojtyla, ktéry najtrafniej odezy-
tal i uznal t¢ inscenizacj — za dopetnienie istoty rapsodyzmu —
w kategoriach Mickiewiczowskiej koncepciji teatru stowa.

"Dziady" (...) nie sq juz zadng probg ani zadnym poszukiwa-
niem, ale stanowiq wtasnie owa ,,formute” wokdt ktdrej wszystkie
dotychczasowe proby i poszukiwania w ciggu dwudziestu lat stale
krazyly. W "Dziadach” jest ukryta sama istota rapsodyzmu, sam
rdzert jego koncepcji. Chodzi zastutaj (...) 0 "Dziady" jako— jedyny
wlasciwie — Mickiewiczowski wyraz Mickiewiczowskiej koncep-
¢ji teatru polskiego i stowiariskiego. Mozna by wrecz powiedzied,
ze Teatr Rapsodyczny powstat po to, aby zrealizowal "Dziady",
"Dziady" zas zostaty napisane po to, aby wzbudzic kiedys do zycia
taki wlasnie teatr. Jezeli w tym znaczenin uzyjemy wyraz ,,konge-
nialnos¢”, to ona tu wtasnie zachodzi.>*

Karol Wojtyla, ktory przed dwudziestu laty wraz z Mieczy-
stawem Kotlarczykiem tworzyt artystyczng wizje tego teatru,
wiedzial najlepiej, wraz ze swoim mistrzem, ale i wspétkreatorem,
ze rapsodyczna idea teatralna wyrastala — jak juz wspomniano -
zMickiewiczowskiego wyktadu na temat dramatu stowiariskiego
i teatru przyszlosci. Byla ona zawarta w stynnej XVI prelekeji
paryskiej, wygloszonej w College de France 4 kwietnia 1843 roku.
DlaKotlarczyka, cztowieka o romantycznej na wskro§ wyobrazni,
sktonnego do fascynacji i uniesien, wizja teatru zabarwionego
pierwiastkiem cudownosci, wieiczonego proroctwem, musiata
by¢ porywajaca. Nie mniej wazna byla dla niego opinia Mickie-
wicza, wyrazona w tej samej, XVI prelekeji, ze teatr przyszto-
§ci przyniesie syntezg epiki, liryki, dialogu i krasoméwstwa, ze
bedzie polem aktywnosci dla wszystkich rodzajéw literackich,
a nie tylko dramatu.

Nie ma to byé — pisat dalej biskup Karol Wojtyta — zeatr
»c2ystego stowa”, ale teatr bardzo specyficznej akeji — wigc jednak
akeji, bo teatr tgczy si¢ z dramatem, czyli z dziataniem akeji spe-
cyficznej wielowymiarowej. Tg wielowymiarowos¢ akcji doskonale
widaé w "Dziadach">

Czy tak pojeta i zrealizowana inscenizacja Dziadéw, to spoz-
nione spefnienia Mickiewiczowskiej idei teatru? A moze raczej
préba dochodzenia do tej wizji, niekoniecznie jedynej, ale — bez
watpienia—dla tego zamystu dojrzalej i bliskiej. .. Wszyscy, dosta-
tecznie metrykalnie dorosli pamictaja wyrezyserowane przez Kon-
rada Swinarskiego Dziady w Starym Teatrze (premiera 18. II.



1973), spektakl monumentalny, gleboko przemyslany, $wietnie
rezysersko skrojony, z udzialem najwybitniejszych krakowskich
aktoréw. Laczyt on — jak w przypadku stynnej inscenizacji Sta-
nistawa Wyspianiskiego z 1901 roku — wszystkie cz¢sci Dziadéw
w jedng calo$¢ kompozycyijna, $wietnie zestrojonych, z prze-
ménymi skrétami Mickiewiczowskiego tekstu.

Cztery godziny trwajg Dziady w Starym Teatrze w inscenizacji
Konrada Swinarskiego — z tego godzing publicznos¢ oglgda je na
stojgco. Ani na chwilg nie stabnie natezenie uwagi, nie opada na
widza znuzenie, nie zatrzymuje si¢ rytm przedstawienia. Strofy
arcydramatu Mickiewicza — najpickniejsze, jakie kiedykolwick w
Jezyku polskim napisano — zawsze chwytajq za gardto, przspieszajg
bicie serca. A Swinarski zrobit z tego wielki teatr.”®

Wilasnie te trzy wielkie inscenizacje Dziaddw: Wyspiani-
skiego, Kotlarczyka i Swinarskiego weszty do tradycji i wielkiej
legendy polskiej sceny, nie tylko w sferze inspiracji artystycznej,
ale i artystycznego spelnienia.

Stosunkowo szeroko, zwlaszcza w ostatnich dziesieciole-
ciach, a nawet latach, naukowo udokumentowany zostat pro-
blem zamierzonej profesury — objecia przez Adama Mickiewi-
cza Katedry Literatury Polskiej na Uniwersytecie Jagiellodskim.
[37] Inicjatorem powolania na t¢ katedre, w warunkach krét-
kotrwalej liberalizacji stosunkéw politycznych we wlaczonym
do zaboru austriackiego Krakowie (co byto nastepstwem Wio-
sny Ludéw) byl Wojciech Korneli Stattler, a by¢ moze takze
przybyly z Paryza do Krakowa przejazdem Ludwik Nabielak.
Opuszczong przez Michata Wiszniewskiego katedre Uniwersy-
tet Jagielloriski pragnat obsadzi¢ osobg o najwyzszym, niekwe-
stionowanym autorytecie.

Wistepne zapytanie, dotyczace gotowosci objecia tej katedry,
przestal poecie w uzgodnieniu z wladzami uczelni, Wojciech K.
Stattler, w liscie z dnia 17 grudnia 1848 roku. Kilka dni p6z-
niej, 21 grudnia rektor Jézef Majer, w liscie do Adama Mickie-
wicza pisal m.in.:

Jako rektor u steru Uniwersytetu Jagielloriskiego, tej naszej
starodawnej szkoty, pragngtbym z serca zjednaé jej mezéw, ktd-
rzy geniuszem, glebokq naukq i cnotami obywatelskimi dodaliby
Jej swietnosci i praypomnieli Europie dw stynny niegdys naukowy
praybytek. (...) Czy nie zachciatbys prayjaé w naszym Uniwersyte-
cie katedry literatury polskiej, oproznionej na teraz po prof- Wisz-
niewskim. Przychylna w tej mierze odpowiedz upowazni mnie do
poczynienia krokdw, o ktdrych skutku szan. Pana zawiadomithym
niezwlocznie.

Robige t¢ propozycje, licze gldwnie na mitosé rodzinnego kraju,
a tym samym na wrodzong kazdemu polskiemu sercu Zyczliwosé
dla tej odwiecznej szkoty jagielloniskie].

Mickiewicz listem z dnia 28 grudnia potwierdzit gotowos¢
objecia katedry, zastrzegajac wszakze ,warunki moralne” ze
strony wladz, ktére by jego sumienia chrzescijaniskiego i oby-
watelskiego nie obrazaly. Stattler byl nadwczas profesorem i

dyrektorem Szkoly Rysunku i Malarstwa, mieszczacej si¢ w
strukturach Uniwersytetu Jagiellonskiego, jego kontakty z rek-
torem Majerem byly bliskie.

Sam Mickiewicz w liscie do rektora Majera z dnia 4 stycz-
nia 1849 r. pisat m.in.:

Wezwanie Wasze jako obowiqzujgce mnie i zaszczytne dla mnie
przyjqiem. (.)z mojej stromy Znam zaszczyt, /eto’r)/ mi czynicie,
najwigkszy jaki spotkaé moze nauczyciela Polaka. Mam nadzieje, ze
otrgymacie wwladz miejscowych upowaznienie potrzebne mi na uda-
nie si¢ do Krakowa. Jakikolwiek bedzie skutek wezwania waszego,
zachowam zawsze wdzigczng pamigé Wam, Szanowny Panie Rek-
torze, za uczucia w pismie Waszym dla mnie wyrazone.”’

List gubernatora Galicji, Waclawa Zaleskiego do rektora
J6zefa Majera z 18 stycznia 1849 r. nie pozostawiat jednak zad-
nych ztudzen:

Nie bedzie zgody na krakowskq profesurg uniwersyteckq dla Adama
Mickiewicza: postgpowanie p. Mickiewicza szczegdlnie w roku
zesztym w Rzymie i w Mediolanie stanowic bedzie przeszkody prze-
ciw jego powotaniu do uniwersytetu krakowskiego, ktdre przynaj-
mniej na teraz — zadng miarq zwalczyc si¢ nie dadzq.”

Mickiewicz do Krakowa nie przybyl, nie objat upragnionej
Katedry Literatury Polskiej. Austriacy byli dobrze poinformo-
wani o jego poczynaniach politycznych, o stworzonym przez
niego w Italii Legionie Polskim i jego zalozeniach programo-
wych, §ledzili zabiegi poety w kwestii pozyskania w Europie
sojusznikéw wzmaganiach Polakéw z zaborcami, w tym wiasnie
z Austrig. Plany obsadzenia katedry w Krakowie od poczatku
skazane byly na porazke.

Franciszek Ziejka w cytowanym tu siedmiocze$ciowym stu-
dium Mickiewicz w Krakowie sporo uwagi poswiecit tej krakow-
skiej profesurze, znacznie wiecej, niz pisano o niej wezesniej, zba-
dat i opisal okolicznosci tak niezwyklej kariery samego Waclawa
Zaleskiego i jej przykrego, nieprzewidywalnego dla gubernatora
finatu. Jak si¢ okazuje, na trzy dni przed datg napisania przywoty-
wanego tu listu Zaleskiego do rektora J6zefa Majera, bo 15 stycz-
nia 1849 roku cesarz Franciszek J6zef I odwolat swojego niedaw-
nego nauczyciela jezyka polskiego z urzedu gubernatora Galigji.
Kariera Zaleskiego byla zaskakujaca: ten $wietnie wyksztalcony
filozof i prawnik, a przy tym poeta i zbieracz piesni ludowych,
radca nadworny w Wiedniu w 1845 r. zostal powolany na nauczy-
ciela jezyka polskiego 15-letniego arcyksi¢cia Franciszka Jozefa,
ktéry w trzy lata pézniej zostat cesarzem Austrii.

Zawansem, tak wysokim i zaskakujacym Waclawa Zaleskiego
wigzano — i niebezzasadnie — nadzieje w Krakowie i calej Galicji.
W sierpniu 1848 r. powolany przed paroma tygodniami guber-
nator oglosit utworzenie Rady Miejskiej w Krakowie (wybory
odbyty si¢ 2 pazdziernika), jego staraniem, 29 listopada 1848
roku Minister O$wiecenia Publicznego i Wyznan Religijnych
wydal zarzadzenie o wprowadzeniu do szkét galicyjskich jezyka
polskiego. Dotyczylo to takze Uniwersytetu Jagielloriskiego,



w ktérym miat wyklada¢ Adam Mickiewicz literature polska.
Gubernator Zaleski zamierzat przywréci¢ statut uczelni z 1818
roku, reorganizacj¢ U], ,zagwarantowanie praw narodowych”.
Nie byty to stowa bez pokrycia: juz 14 wrzesnia wyloniony zostat
Komitet d.s. Reorganizacji Uczelni.

Jak si¢ rychlo okazalo — w Wiedniu nastgpowaly nader szyb-
kie zmiany, dotyczace pelnej centralizacji zycia publicznego
i politycznego, polaczone z radyklanym ograniczeniem, czy
wrecz odebraniem praw podbitym narodom — w tym whasnie
Polakom. List gubernatora Zaleskiego do rektora Uniwersytetu
Jagielloriskiego pozwala odczué zachodzace gwattownie zmiany
polityczne, ktdre sam gubernator odczuwal jako cigzkie, takze
wobec niego kierowane upokorzenia. Z calego kontekstu tych
wydarzen nietrudno odnies¢ wrazenie, ze o wielu poczynaniach
whadz wiederiskich wobec narodu polskiego nie wiedzial.

Wydarzenia te staly si¢ najpewniej przyczyna jego przed-
weasnej $mierci, juz w parg tygodni pézniej, bo 24 lutego, w
wieku zaledwie 50 lat. Nie zachowaly sie zadne dane, jaka
drogg i kiedy dowiedziat si¢ sam Mickiewicz o fiasku inicja-
tywy powierzenia mu katedry Literatury Polskiej na Uniwersy-
tecie Jagielloriskim.

W 1884 roku kapitula katedralna wyrazita zgode na otwar-
cie krypty krélewskiej katedry dla umieszczenia trumny Adama
Mickiewicza. Wizja pochéwku wawelskiego, obok krypt kré-
lewskich stawala si¢ coraz bardziej realna, cho¢ zasadnicza
przeszkoda w tym wzgledzie tkwila od lat nie w Krakowie, ale
w Wiedniu. Przeciwnikiem pochéwku Mickiewicza byt do korica
cesarz Franciszek Jozef I. Monarcha ustapit dopiero w sytuacji,
gdy dwéch najwyzszych ranga dygnitarzy galicyjskich: namiest-
nik Galicji Kazimierz Badeni i marszalek krajowy —Jan Tarnow-
ski, zagrozito dymisja z zajmowanych stanowisk. Weedy wyzna-
czono date uroczystosci, na 4 czerwca 1890 roku, a organizacja
tych uroczystosci zajat sie Komitet Krajowy.

Pozostaje pytanie: czy przechowywane z pietyzmem pamigtki—
m.in. wMuzeum Narodowym, Bibliotece Jagielloriskiej, Muzeum
Uniwersytetu Jagielloriskiego, Collegium Maius, Bibliotece XX
Czartoryskich, Bibliotece i Archiwum Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, Archiwum Narodowego w Krakowie, Biblioteki Nauko-
wej Polskiej Akademii Umiejetnosci i Polskiej Akademii Nauk,
Muzeum Historycznego Miasta Krakowa, z rzadka udostep-
niane, na og6t w ramach wickszych, zazwyczaj jubileuszowych
wystaw, organizowanych gléwnie w Muzeum Narodowym czy
Bibliotece Jagielloniskiej, swoja tak szerokg i atrakcyjna, a przy
tym bardzo gatunkowo zréznicowana zawartoscia, swoja obec-
noscia, nie powinny skfania¢ do mysli o potrzebie stworzenia
pod Wawelem, czy Krakowie, Mickiewiczowskiegooddziatu
muzealnego?

W odniesieniu do zasobéw Muzeum Narodowego ten trwa-
jacy od ponad stu lat stan, mozna uznac za jakies niespetnienie —
niespetnienie intencji rodziny — spadkobiercéw wieszcza, skoro w

1885 roku, gdy wizja pochéwku wawelskiego stawala si¢ realna,
syn poety — Wladystaw Mickiewicz ofiarowat do $wiezo utwo-
rzonego Muzeum Narodowego liczne i cenne pamiatki zwia-
zane z Adamem Mickiewiczem i jego otoczeniem. Krakéw, w
tej sytuacjiobok Paryza przechowuje odtad najwiecej zwigzanych
z autorem Dziadéw pamiatek...
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MAREK SOLTYSIK

Juz 3 marca 1935 roku wiadomo bylo, ze upewnial si¢ u dra
Jana Gebethnera wystannik ,Wiadomosci Literackich™

,— Zapowiadali panowie Granice Zohi Natkowskiej i Szpital
Czerwonego Krzyza Michata Choromanskiego?

— Obydwie powiesci ukaza si¢ juz na pewno w najblizszym
czasie' — zapewnit Jan Gebethner. — Przywiazujemy do nich duza
wage: powies¢ Natkowskiej, wielokrotnie przerabiana, bedzie kto
wie, czy nie «szczytowa» ksigzka znakomitej pisarki — jej kon-
strukcja i «intymny» realizm jest doprowadzony, moim zdaniem,
do najdalszych granic intensywnosci. Sgpital Czerwonego Krzyza,
ostatnia powies¢ Choromariskiego o tematyce medycznej, rézni
si¢ bardzo od Zazdrosci i medycyny. Surowsza i obiektywniejsza
w metodzie realistycznej, odznacza si¢ przy tym wszystkimi bly-
skami tego «poety fascynacji»”.

Co sig stalo, ze ta od dawna zapowiadana powies¢ musiata
czekaé na wydanie ksiazkowe az do roku 1959? Gebethner prze-
ciez, mowiac o niej, na pewno rzecz wezesniej widzial i ja wiccej
niz pobieznie przegladat.

W pierwszej wersji ksiazki o Choromanskim bylem o mojego
bohatera spokojny. Tlumaczenia stawnej powiesci na siedemna-
Scie jezykéw, o tym si¢ pisato i mowito. Gdzie umowy na te prze-
klady, a przede wszystkim gdzie pieniadze? Sanatoria szwajcar-
skie byly, ale i te nie za honoriaria. Moze wyglada¢ na to, ze zbyt
wielu byto anonimowych posrednikéw, co zyli kosztem cigzkiej
pracy powiesciopisarza. T¢ legendarna juz zakopianiska ,Chimere”
wypatrzyla siostra pisarza, pani Litka, zarzadzajaca juz niejednym
pensjonatem (m.in. pani na ,Jasnym Patacu’przy ul. Tetmajera),

i to ona z koricem 1933 roku dobila targu (jak sama pisata do
Karola Szymanowskiego, nader korzystnie obnizajac czynsz).
Pickne mieszkanie w ,,Chimerze” stao si¢ faktem, ale pieniedzy
wciaz nie przybywalo.

ZAPADNIA

Trudno mu bylo udzwigna¢ brzemie stawy, te ciezkie cudow-
nosci rzucono mu niespodziewanie na kark. A teraz... samymi
opowiadaniami nie nakarmi si¢ czytelnikéw. A powstajacy Szpi-
tal Czerwonego Krzyza, cdz, realia same si¢ pchaty pod piéro czto-
wieka, ktéry przez pét dotychczasowego zycia przebywat w szpi-
talach i ambulatoriach, w woni jodoformu, zgnilizny nie moga-
cych sie¢ wygoi¢ tkanek, miesni i kosci, budzit si¢ majac przed
oczami biel kornetéw i kolegéw pacjentéw, widzianych zza bala-
sek ¥6zek, ludzi z koficzynami w zaropiatych i krwawych opa-
trunkach, takich jak u niego. Realia to pofowa sukcesu. Potowa.
Bagatela, a reszta? Chwyty kompozycyjne — krytyka twierdzi, ze
u tego autora ograne, efekciarskie. Waga spoteczna? Zeby pisa¢
powies¢ w catym tego stowa spoleczna, rozprawiajacy si¢ z zasta-
nymi nieporzadkami, no, na to trzeba by¢ cztowiekiem catko-
wicie zdrowym. I — i nie trzeba by¢ wizjonerem. Choromanski
zamierzal stworzy¢ dzielo przewyiszajace jego dotychczasowe
dokonania — lecz nie zachowat stosownego dystansu. Dusil si¢
(i, zeby nie wypas¢ z obiegu, pchat do czasopism opowiadania o
nieréwnej warto$ci. Skoro mozna, to nalezy wyprzedzi¢. Z dru-
kiem Szpitala Czerwonego Krzyza nafamach ,Czasu” od 12 maja
1937, w mniej wigcej trzystronicowych odcinkach dziennie, co$
musialo si¢ zdarzy¢ , zapewne po drodze, nie tak... Skoro powies¢
byla gotowa w calosci, skoro autor podpisal umowe z naczelnym
redaktorem ,Czasu™, to jak to si¢ stalo (czego nie zauwazyta w
swej drobiazgowo udokumentowanej pracy Seweryna Wystouch),
ze druk zakonczono — z wyrazem ,Koniec” — na 59. odcinku, w
przeddzien zwykle ,.c.d.n” zamieniajac na ,Dokoriczenie nastapi”.
Whikliwy czytelnik wyczuje w nastepnych dniach, tych juz bez
prozy Choromarskiego w odcinkach, goraczke i zamieszanie.
I tu nagle, po o$miu dniach od stowa ,, Koniec” pojawia si¢ w czasie
néw Sgpital Czerwonego Krzyza Michata Choromariskiego. Nowy
odcinek rozpoczyna si¢ juz nie numerem rozdziatu, co naturalne,
lecz odbitym taka samg czcionkg napisem ,Epilog”. 6 odcinkéw
epilogu — od nr 212 do 217.
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Marek Sottysik, Michat Choromariski w Zakopanem w 1933 r, 2009-2014, olej na plétnie (70x55 cm)

48



Zadziwiajace. Czy przerwano druk z powodu miernego zain-
teresowania czytajacych? No, od najwigkszych tryumféw autora
minelo dwa i p6t roku, to dosé czasu, zeby popularno$¢ zwietrzata.
Zaczynal by¢ modny Sergiusz Piasecki, szpieg, przemytnik i chyba
bandyta, publikujacy swe pierwsze rzeczy, wlasnie wyciagnicty z
wiczienia na Swietym Krzyzu dzieki staraniom obrotnego znawcy
literatury faktu Melchiora Warnkowicza, ktéry jako wspétwla-
Sciciel wydawnictwa ,R6j” koficzy whasnie drukowaé Kochanka
Wielkiej Niedzwiedzicy Piaseckiego, ksiazke, ktora blyskawicznie
stanie si¢ bestsellerem. Jak si¢ ma do blyskotliwie rozreklamo-
wanej prozy autorstwa malowniczego gwattownika wyszukana
konstrukeyjnie, wrecz wykwintna psychologicznie i pelna raczej
niezdrowych niuanséw nowa powies¢ Choromariskiego, litera-
tura — jednak tak — elitarna?

W gatunku prozy elitarnej wlasnie druga ksiazka, Nieko-
chang, potwierdzil swéj talent autor obiecujacych Szezurdw Adolf
Rudnicki. Rok wezesniej Tadeusz Breza zwrdcil uwage krytyki
debiutancka, a dojrzaty powiescia Adam Grywatd.

Kiedy w dziewiatej dekadzie XX w. cale miesigce przebywatem
posréd papieréw po Choromariskim, nie zapomne, jakie wraze-
nie zrobif na mnie maszynopisowy brulion Szpitala Czerwonego
Krzyza, z niezliczonymi poprawkami, nanoszonymi recznie —
zielonym oraz czarnym atramentem i bikitnym otéwkiem — na
arkuszach nieco wickszych niz powszechnie stosowane, zadruko-
wanych ,peretka”, gesto, bez interlinii. Nie wiem, dla kogo — dla
wydawcy, dla szerszego grona czytelnikow — byla przeznaczone
informacja autora, w kazdym razie cho¢ dotaczona do maszyno-
pisu, pozostata w papierach i ukazata si¢ drukiem dopiero w 1989,
w pierwszej wersji mojej ksiazki. Cytuje:

»Koncepcja tej powiesci powstata juz bardzo dawno, pierwsze
bruliony drukowalem tam i 6wdzie juz w 1932. Byt to jednak raczej
rodzaj notatek, ktdre przygotowywalem pod postacia nowelek.
Whasciwie prawdziwie t¢ powies¢ w jej ostatecznej formie zacza-

fem w roku biezacym, totez podatem na koricu date 193777 .

Widag, jak zazarta musiata to by¢ czynno$¢. Praca raz po raz.
Poprawki na poprawkach, skreslenia i dopiski blekitne, zielone,
czarne i oféwkowe, bardziej i mniej szare. A trzeba wiedzie¢, ze
to, co mam w tej chwili przed soba — pisatem — jest jedna tylko
z kilku wersji tej samej powiesci. Pisarz mozolnie kazda z nich
przepisywal na maszynie, a potem niejednokrotnie znéw przera-
bial i adiustowat tekst.

Szkoda, ze si¢ wéwezas nie przyjrzatem doktadniej. By¢ moze
dostrzegtbym pomocng dfori Juliusza Zborowskiego... W kazdym
razie znaé, ze po tym dziele obiecywat sobie autor bardzo duzo.
Narzucit sobie straszliwy rygor. Czyscit rzecz z taniszych ozdobni-
kéw, niekiedy bez widocznych przyczyn merytorycznych — jakby
tylko dla podkreslenia dyscypliny — upraszczal.

Pewnos¢ siebie ma jakie$ granice. Musial wzia¢ sobie do serca

owe zarzuty tak fatwo mu przychodzacej wirtuozerii —a i pamflet
Fika nie sptynat po nim, przeciwnie. Tworzac jak tworca wolny,

trawit jednak energie, robiac wiele (z pewnym kunsztem, niestety,
zbyt czesto poza obrebem sztuki), zeby ten i 6w krytyk nie musiat
juz z byle powodu podnosi¢ glosu. Ale jednak juz po ostatecznej
redakeji — okaze sie, ze jeszcze przed szlifem — i po ujrzeniu powy-
krawanego utworu w gazecie stal si¢ ofiarg wlasnych watpliwosci.
I dreczyt si¢ nimi. Czy stusznie?

Dlaczego tej tak logicznie skonstruowanej i pomystowo sca-
lonej powiesci nie zdecydowal si¢ przekaza¢ wydawnictwu? (Nie
wiem, czy dobrze robi¢ wykluczajac mozliwos¢ odrzucenia tej
nowej propozycji przez wydawnictwo, keére, wprawdzie zadatko-
wawszy, nie chcialo ryzykowa¢ strat wynikajacych z niklego zain-
teresowania szerszych mas czytelniczych smutna ksiazka, w ktdrej
nie ma motywu milosnej fascynacji ani watku romansowego, aw
ktérej nieuchronna $mier¢, nawet prze chwile nie pickna, poszta
w tango z beznadziejnoscia ludzkich poczynan, drwiac z ich szla-
chetnych intencji, porywéw i czynéw). Bo nie chodzito chyba o
to, ze autor nie byl do konica pewny wszystkich szczegétow doty-
czacych na przyklad szczegélnych, rzadkich objawéw opisywa-
nych przypadkéw medycznych? Ale przeciez — gwoli wszelkiej
Scistosci — nawet nazwy polskie i facinskie poszczegdlnych choréb
przesytali mu znajomi lekarze... Zachowal si¢ fragment takiej kar-
teczki z powypisywanymi rozmaitymi narzadami, w keére moze
wtargnaé gruzlica.

Bliski znajomy twércy (podpisany czerwonym otéwkiem Michal)
koriczy spis tymi stowy: ,A ostatniego tobie nie zycz¢ — orchitis
tbe — gruzlica jader”.

Czy tylko sprawa ewentualnych niescistosci w opisywaniu obja-
wéw klinicznych powstrzymywata Choromariskiego od druku
dziela w zwartej formie? To pytanie powraca do mnie natretnie,
mimo zem si¢ niby juz rozprawil z ta kwestia. No, trudno dociec.
Bo pod koniec szdstej dekady XX w. , zamierzajac wydaé Szpital
Czerwonego Krzyza (w dwadziescia lat, powtarzam, po napisa-
niu powiesci) zglosit w Wydawnictwie Poznariskim propozycje
konsultacji medycznej objawéw chorobowych pojawiajacych sie
w narracji, w tresci ksiazki. I wéwezas pani doktor Rafaela Zie-
lidiska, z Wojewddzkiego Osrodka Onkologicznego w Poznaniu,
w swojej recenzji lekarskiej piszac o powiesci Choromarskiego
wskazala na szereg w niej niescistosci, czy nawet wrecz niedo-
rzeczno$ci — to na przyklad, ze chorzy na raka mézgu weale nie
tracg na wadze (a powiesciowy doktor Brieg chud} w oczach) —
ale, co jeszcze dziwniejsze, Choromariski nie zdecydowal si¢ na
dokonanie ,,odpowiednich” korekt i powies¢ ukazata si¢ w takiej
postaci, w jakiej zostata przygotowana z datg 1938.

A moze za owg decyzja przedwojennego milczenia kryly si¢
powody pozaartystyczne i pozamedyczne? Bo przeciez na pewno
nie jakies hiperrealistyczne i bez sladu kamuflazu portrety zna-
nych mu ludzi!

W kazdym razie Michal Choromariski przyhamowat...



Nie wiem, czy juz wtedy, w poczatkach roku 1935, stynne
potem w pamicci rodziny jego powiedzenie ,nie forsowac!” weszto
mu w krew.

Lecz daje si¢ przeciez zauwazy¢, ze po kilku latach — tamtych
obfitujacych w nadzwyczajne u mlodego pisarza tryumfy —Cho-
romaniski mocno si¢ otrzasnat, jak zdrowy pies, no, ale jako czo-
wiek zrzucit z siebie moze zbyt duzo czasteczek euforii. Zmeznial
czy stezal? I na miejsca po euforii wpelzty watpliwosci. Ktére go
poczely ogarnial.

Jeszcze rok wezesniej, jako pacjent wytwornych i przerazliwie
drogich sanatoriéw w Szwajcarii i we Francji, przesytat stamtad
i pozdrowienia (takze dla czasopism dzieci¢cych, taki byt stawny
lub taki miat by¢ stawny), i wlasne zdjecia — cztowieka unierucho-
mionego na cale miesigce w 16zku na tle skalnych czystych masy-
wéw iz nieodtacznym pulpitem °. Zapewne musiato go rychlo
znuzy¢ owo wystawianie na pokaz nie tylko siebie, ale i wlasnej
choroby. To w pewnej chwili przestaje by¢ zabawne nawet dla
weterana potyczek z gruzlica kosci. Inna rzecz, ze nie tyle reno-
mowane sanatoria i kliniki zagraniczne, ile nieco pézniejsza inter-
wencja operacyjna znakomitego zakopiariskiego chirurga, doktora
Gustawa Nowotnego®, sprawila, ze pisarz mogl wyjsé zwyciesko z
choroby i ze — wlasnie dzigki doktorowi Nowotnemu — po latach
mogh stwierdzi¢, ze noga catkiem mu si¢ zagoita.

W roku 1935 Choromanski, majac juz troche dosy¢ kura-
cyjnych zagranicznych wojazy (i nikt nie powiedzial, ze czut si¢
najlepiej w zakopianskiej ,Chimerze”) — podrézowat po Polsce,
poza Warszawg, Krakowem i Zakopanem znanej dotychczas z
opowiadari, wspdlnie z Rafalem Malczewskim, synem Jacka, zna-
komitym malarzem, docenionym ponownie dopiero pod koniec
XX w. jednym z wybitnych przedstawicieli nie nachalnej postaci
nadrealizmu, kiedy artysta jezdzit z wystawg wlasnych obrazéw
(m.in. Poznan. L.8d%, Katowice). To Rafatowi Malczewskiemu
dedykowal przyjaciel Zazdros¢ i medycyng; to jego obrazy — tylkoz
pozoru zwykle pod wzgledem tematyki (lecz jakze niesamowicie,
z konsekwencja i z dyscypling plastyczna ten prosty niby motyw
rozbudowywalsi¢ osiagajac szczyty fantastyki) — te rozwazne kolo-
rystycznie kompozycje umacnialy Michala w jego wlasnej pisar-
skiej, twérczej postawie, znakomicie wspélgrajacej z malarskim
swiatem Rafata Malczewskiego.

Poza tym nie tylko w 1935 nieustannie byly potrzebne pie-
niadze ".

Wiosna tegoz roku Edmund Wiercifiski wystawit na ekspery-
mentalnej scenie Teatru Nowego w Warszawie® Czlowicka czynu
Choromariskiego. To o tej sztuce powiedzial autor, ze pisat dra-
mat — a napisat komedie.

Bardzo mozliwe, ze do sprawdzenia si¢ w sztuce dramatopisar-
skiej zachecity Choromariskiego niewatpliwe sukcesy Zazdrosci i
medycyny przerabianej na dramat i wystawianej wielokrotnie przy
komplecie widowni, a juz w Wilnie w doborowej obsadzie aktor-
skiej. Wystawienie jednakze Cztowicka czynu wywolalo jedli nie

uczucia mieszane, to w kazdym razie konsternacje. W tamtych
dniach Choromanski i Rafal Malczewski odwiedzili redakeje:
warszawski oddziat ,Ikaca” . O przedstawieniu Czlowicka czynu
tak méwi anonimowy dziennikarz:

Coraz cz¢ciej sie przekonuje, ze lepiej nie wierzy¢ na stowo
(nawet osobom utytutowanym). Seweryna Wyslouch pisze
w swej ksiazce :

,Choromanski to takze dramaturg. Napisat w sumie 7 sztuk sce-
nicznych [...]. Rézne byly ich losy. Tylko trzy dostaty si¢ na sceng:
Cztowiek czynu (1935), ktéry spotkat si¢ z druzgoczaca opinia
krytyki” — i w tym miejscu odsylacz badaczki: ,Rzecz charakte-
rystyczna, ze nawet K. Wierzyriski, «mecenas» Choromarskiego
w latach literackiego startu, bardzo ostro wypowiedzial si¢ na
temat dramatu”. Wystouch podaje nawet adres. Otwieram tedy
,Gazete Polska”, w ktorej Kazimierz Wierzyriski byt od roku
1934 recenzentem literackim i teatralnym, i czytam zupelnie co$
innego niz ostra wypowiedz. Dowiaduje si¢ z recenzji, ze postaé
gléwnego bohatera wywotuje w Wierzyriskim widzu idiosynkra-
zj¢, ba, budzi nieprzezwycigzony wstret. Absolutnie natomiast
nie odmawia recenzent autorowi poteznego talentu satyrycznego,
poczucia humoru , blyskotliwej inteligencji i genialnego zmystu
obserwacji. Wierzyniski daje jednak mfodemu koledze dobre rady i
wierzy, ze Choromariski stanie si¢ znakomitym dramatopisarzem,
kiedy porzuci $wiat mar i majakéw, ktéry najpewniej juz samego
go nuzy, i zajmie si¢ tymi znakomicie, acz na marginesie naszki-
cowanymi osobami dramatu: potworami — starannie ubranymi
ludZmi w ich drobnomieszczanskich mieszkaniach. Zreszta, po
co ta mowa?

Cytuje in extenso:
Wierzyriski:

,Choromarski posiad} jedng niezwykta i niebezpieczng sztuke
w stopniu doskonatym: kunszt atrakcyjnego méwienia o niczym.
Jest mistrzem fascynujacej narracji, ale jego wysitek tworczy na
tym si¢ koniczy. Jak niezwyklych arcydziet mozna dokona¢ przy
tej umiejetnosci, Swiadczy Zazdrosé i medycyna, jak niebezpieczne
katastrofy czekajg pisarza, gdy kunszt ten go zawiedzie, Swiadczy
Czlowick czynu.

Choromarski nie rozumie i boi si¢ $wiata. Zamiast jego real-
nosci widzi tylko jego widmowos¢. Ludzie przeganiaja si¢ po nim
cieniami upioréw, zycie sktada si¢ z abrakadabry chaosu.

Lek ten nie jest bezbronny — przeciwnie, jest zaczepny i woju-
jacy, roznieca bunt, burzy si¢ jak wszelkie upokorzenie, i podnosi
swoja stabo$¢ do wysokosci sity. Bo to whasnie ten strach rozpedza
wszystkie wiatry w Zagdrosci i medycynie, siepie $niezyca w Bia-
tych braciach, deformuje sylwety ludzkie od wewnatrz i zewnatrz,
przeksztalca nawet pejzaz na podobiefistwo nieogarnionej dziw-
nosci istnienia.

«Niesamowity nastréj» — oto co jest najblizsze odczucia
i wyrazu tej dziwnosci. Znalez¢ si¢ poza cisnieniem i przymusem



realnego $wiata — oto jest wyzwolenie. Wtedy $wiat nabiera cech
nadnaturalnych, a naturalng formulg rzeczy staje si¢ abrakadabra.
Wtedy mozna wzgarda pigtnowa¢ kazda namigtnos¢, w ktdrej sie
nie uczestniczy; mozna ironizowad tragedie, ktéra wykrzywia sie
groteskowym grymasem.

Wtedy tworzy si¢ zycie po swojemu. Cienie przybierajg ksztalt
ludzi, wypadki normuje chaos, swiat wchodzi w epoke rzeczywi-
stosci widmowej. Wtedy na §wiat ten moze przyjs¢ nawet «czto-
wiek czynuo.

Wzystko to trwa i rozwija si¢ w natchnieniu sztuki. Nad prze-
pascig bezdziejowosci kunszt artysty wznosi budowle nie oparte
na niczym, a moze wlasnie oparte na niczym. Moze to jest nihi-
lizm, a moze tylko nicestwo. W kazdym razie jest to natchnienie
— oszukaricze. Bo wszystko mozna robi¢ z widmami, tylko nie
mozna §rod nich dziataé. Widmowy cztowiek czynu moze wyko-
nywa¢ czyny widma. Sg to wlasciwie same ruchy, gesty, niejako
obrzed czynéw dokonywanych w pustce.

O jakim czynie méwi, do jakiego czynu rwie si¢ Jerzy Gruniow-
ski, bohater sztuki Choromariskiego? Do jakiego swiata nalezy,
co chce w nim czynié, dziataé, tworzyé?

Gruniowski pochodzi ze $wiata abrakadabry i jesli naprawde
czegos chee — to tylko pomnazac jej chaos. Dokonywa tam zreszta
mndstwa «czynéwy, pije wodke, uwodzi kobiety, bierze udziat w
akcji bandyckiej. Zyje w swojej fikcji, obsypany obfita wymowa
ruchéw i gestow, ozdobiony caly liturgia ich obrzedu.

Ale Gruniowski chee czynu realnego, ktérego nigdy nie dokona,
bo jego mézg, serce i rece stworzone sg z cieniéw zaswiatowych.

Tu zaczyna si¢ katastrofalne nieporozumienie. Powoduja je
obaj: Gruniowski i Choromariski. Gruniowski chce w nas wmo-
wié, ze rozbity wojna, znudzony kobietami i trawiony samotno-
Scig rwie si¢ wewnatrz do jakiejs aktywnosci, ktdrej celem ma by¢
przebudowa moralna cztowicka. Choromanski usituje nas prze-
kona¢, ze zdeformowany cie ludzki jest rodowodu czlowieczego
i ze pigsci jego przeznaczone sa na to, aby rozbija¢ si¢ na twar-
dym kosécu zycia.

Natarczywe nalegania ich obu mijaja jednak bez skutku i nie
zmieniajg naszej postawy. Sztuka moze dokonaé wszystkiego, ale
nie zdota przetasowaé $wiatow, ktorych trescia jest przeciwieristwo
i biegunowa odmienno$¢. Précz tego — a moze whasnie dlatego —
kunszt, keéry dat mistrzowskie w swoim rodzaju powiesci, zawiodt
kompletnie w teatrze. Stan¢limy przed obnazona pustka.

Gruniowski przeskakujac z rodzimego chaosu w nasze czasy
chee znalez¢ si¢ w Polsce, niedaleko od okresu wojny, i przedsie-
wzia¢ jakas nieokreslong akcje reformatorska. Ma to by¢ zmiana
obyczaju, za ktorg pdjdzie przebudowa moralnosci.

Realia tej wyprawy sg wprost zatosne. Woli on moralnos¢ kasia-
rzy niz smrodliwg dyscypling malomieszczariska — skala wyboru
istotnie nie do pozazdroszczenia. W tej dulszczyznie znajduje przy-

jaciela i kochanke, tam zaczyna i koriczy swoja rewolucje. Potraca
nawet o polityke, ale jest to juz belkot zgota nieprzytomny.

Bardziej zrozumiale przedstawia si¢ Gruniowski jako patolo-
giczny okaz alkoholika, przy czym obdarza nas oczywiscie popu-
larna i obowiazujacg w takich wypadkach filozofia. Stanowi ona
zlew Przybyszewskiego, Nietzschego i Dostojewskiego — i mimo
miedzynarodowego koktajlu az nazbyt «pachniet Russju». Pozo-
staje jeszcze domorosty mizoginizm, ale jest on przeznaczony
raczej na prywatny uzytek.

Stowem cala «ideowo$é» i duchowo$¢ Gruniowskiego irytuje
i drazni, chwilami zakrawa na kpiny, a w sumie wyglada na tzw.
«bujanie goscia». Ale buja¢ — to nie nas.

Zegnamy si¢ z sardoniczno-demonicznym panem Gruniow-
skim i calym bagazem sztuki lekko i skwapliwie, tym bardziej ze
w Czlowieku czynu sa rzeczy bardziej ciekawe, ktérych nie spo-
s6b pominag.

Jest to przede wszystkim niewatpliwy talent komediowy Cho-
romanskiego, trafno$¢ postaci charakterystycznych i ostra zjadli-
wos¢ groteski. Cnoty te mieszcza si¢ niestety poza gléwnym prze-
wodem sztuki, ale byloby wielkg szkoda zaniedba¢ ich na korzys¢
bredniarskich fanaberyj Gruniowskiego.

Caly dom padstwa Smikowiczéw, drobnoustrojow ludzkich,
przedstawiony jest wybornie nie tylko jako kontrastowe tlo pseu-
dorewolucyjnych awantur Gruniowskiego. Obraz ten ma sam
w sobie zywotnos¢ i wymowe sceniczna.

Inzynier Smikowicz, glowa domu, malujacy obrazy i zako-
chany w Gruniowskim, jest matym arcydzielem. Zasnuty jak pajak
w nudzie zycia, gniezdzi sie pod pantoflem zony, o milimetr od
rozdeptania. Jego obrazy sa orlim skrzydlem pajaka, jesli mozna
tak si¢ wyrazi¢ o pysznej groteskowosci tego Farysa Dulskiego.
Scena miedzy nim a Gruniowskim w drugim akcie jest wprost
wyborna. Mniej wynalazczosci, ale tyle samo prawdy wyraza pani
Smikowiczowa, siostra Dulskiej — upiorna powszednios¢, wszech-
wiadna nuda, melancholijna pracowitos¢ i obtudna sita wszystkich
prowincyj $wiata. Takze atmosfera tego domu i zycie $réd tych
$cian — pranie, obiad, stuzaca — wychodza doskonale w bezbled-
nym rysunku komediowym i zdobywaja widza.

Wezystkie te elementy otwieraja przed Choromariskim inny,
nowy horyzont.

Moze od strachéw, widm i upioréw prostsza droga do zrozu-
mienia $wiata prowadzi przez jego realizm? Jesli nie dato zama-
za¢ si¢ szorstkiej rzeczywistosci niesamowita demonologia, moze
ruszy¢ wprost na tamte ostre kanty i nieprzebite mury? Wyzwoli¢
si¢ nie przez szacherki Gruniowskiego, lecz przez frontowy atak
na Smikowiczéw. Od ich konkretnosci przejs¢ do reszty $wiata
o tak wyraznym zarysie jak jasna i wyrazna jest tamta malos¢ i
nico$¢. Nie wypelnia¢ $wiata nicestwem, lecz nicestwo wytraci¢
ze Swiata.



Sztuka i kunszt?

W Czlowieku czynu stwierdzamy to samo, czego swiadkami
bylismy juz w Zazdrosci i medycynie: Choromariski a-realista daje
najlepsze rzeczy wlasnie w realnym widzeniu i ujeciu. Tu Smiko-
wiczowie, tam operacja. Dwa stowa jednak silne i prawdoméwne
—w dwu utworach, jakze odmiennych! Stowa te powstaly spoza
kunsztu méwienia atrakcyjnego o niczym. Sa pelne tresci i maja
w sobie zdobywczg sile. Jest rzecza niemozliwa, zeby zywy talent
nie pojat ich wymowy.

Choromanski nie przestraszy nas $wiatem, ktorego nie widzi,
ale z pewnoscig odkryje w nim rzeczy tylko sobie dostepne, gdy
go dostrzeze.

Cztowicek czynu ucierpial sporo z powodu braku ostrzejszej akji.
Wiekszo$¢ rzeczy dokonywa si¢ w dialogu, ktdry nie odznacza sie
szczeg6lnym szlifem, ale ktéry umie btysnaé skrétem aforystycz-
nym i dowcipem. Jako calo$¢ najlepszy jest akt pierwszy.

Sztuke wystawiono w starannej rezyserii Wierciskiego i
w dobrych dekoracjach Jarockiego.

Z aktoréw na pierwsze miejsce wybit si¢ Grolicki jako Smiko-
wicz. Byla to $wietna posta¢, zbudowana z niezwykla dyskrecjq i
szczegdlnym komizmem. Przypomniata nam metody gry nieod-
zatowanej pamieci Gawlikowskiego.

Panig Smikowiczowa przedstawifa dobrze i z zacigciem
Jarszewska.

Antypatyczng postaé Gruniowskiego ucztowieczyt Damiecki
catym swoim talentem. Byta to praca trudna i ofiarna, godna
uznania i wspéczucia.

Rola pana Brabasza, diabolicznego restauratora, konfidenta
policji i wspélnika bandytéw, niezbyt, zdaje sie, odpowiada Zelen-
skiemu. Takze Borowska z trudem powtérzyta dziwaczne dzieje
sceniczne panny Smikowiczéwny. Bardzo dobra stuzaca byla
Brzeziriska™".

Z tg (wg Seweryny Wystouch) ,druzgoczaca opinia krytyki”
tez nie jest dokfadnie tak. W', Ilustrowanym Kuryerze Codzien-
nym”, ogdlnopolskim pismie o najwyzszym nakladzie, J.B. [Jerzy
Boczkowski?] pisze w numerze 129 z datg 11 maja'? w obszernej
recenzji Czlowieka czynu roz$wietla weale nie blahe formy fabu-
larne i konstrukeyjne, ktore z tylko sobie wiadomych powodéw
pograzyt w cieniu subtelny Kazimierz Wierzyriski.

Recenzent ].B. pisze, ze dziwnego pijaczyn¢ Gruniowskiego, jak
wielu jego braci ,,i kuzynéw po wszystkich barach i podrzedniej-
szych knajpach $wiata”, ktérzy, tak jak on, ,jeszcze nie zapuscili
korzeni w zycie, a juz wyrwata ich z niego Wielka Wojna, wyzeta
ich iwyplula jako «demobil» [...]. Pozostawita im na dalsza droge
instynkt samozachowawczy i pozadanie. «Prawo do zycia» jest
czesto jedynym ich aktywem”. Opisawszy Gruniowskiego dzieje,
ktéry po wojnie, w ktdrej uczestniczyt, po niewoli rosyjskiej, prze-
wrocie bolszewickim i tutaczce powrécil przez Persje do Polski

yjako chwast”, stwierdza, ze ten biedak, ,o ile posiada wrazliwy
naskérek intelektualny, o tyle brak mu normalnego przygotowania
zyciowego do jakiejkolwick akeji” — a przeciez rwie si¢ do czynu.
I to jest niebezpieczne.

Gruniowski, keéry dobrze podpity ,bredzi o jakiejs «rewolu-
cji moralnej», bardzo wygodnej dla impotentéw zyciowych”, a na
trzezwo ,wyglasza dos¢ buhajowaty aforyzm «nie udalo si¢ zycie —
uda si¢ mito$¢» i tryskajac zdrowiem fizycznym, uwodzi ,metng

spofeczno-artystyczng frazeologia rodzing Smikowiczéw”.

Mamy wigc wazne tlo spoleczne z akcentem pacyfistycznym,
mamy wezet psychologiczny z elementami sensacji, i wreszcie —
uwaga, jak pitka odbita Gombrowicza — scena duszenia przez
antybohatera opierajacej mu si¢ cérki Smikowiczow. W trzecim
akcie.

,Dzieje si¢ to uduszenie w ciemnym pokoju, oswietlonym bla-
skiem ksi¢zyca. Po do$¢ dtugiej chwili corka, ktéra uwazalismy
juz za trupa, wstaje i w ekstazie erotycznej wota: «Udu$ mnie
jeszcze razy, po czym spada kurtyna. [...] Czyzby to obudzenie
pierwszego dreszczu miato by¢ whasnie «czynem» usprawiedliwia-
jacym uzytkowo$¢ spoteczng Gruniewskiego?” — pyta recenzent.
Szkoda, ze nie pyta, czy to nie mialo by¢ ostrzezenie przed tym,
przed tamtym, a co za tym idzie, przed dzielem zniszczenia, jakie
niesie wojna. Ostrzezenie przed wojna.

Utwor antywojenny.

Nie ma si¢ z czego $miaé. A poza tym... No, bylbym jawnie
obtudny, gdybym szybciutko schowat pod sukno kocowe uwagi
recenzenta, ogloszone w dziesiatym dniu obecnosci na afiszu Czfo-
wieka czynu:

,Sztuka Choromarnskiego grzeszy brakiem scenicznej techniki
pisarskiej, co wyraza si¢ w polozeniu nacisku na dtugie mono-
dialogi, na «wygadanie si¢» bohatera. Sytuacje wisza na nim, jak
dzwoneczki, akompaniujac jedynie jogo poruszeniom na terenie
sztuki. [...] Modny «freudyzm» stosowany jako metoda, robi wra-
zenie pretensjonalnosci. O stosunku autora do bohatera — trudno
jest co$ powiedzie¢: podaje nam in extenso, co robit Gruniowski
przez trzy godziny — i na tym koniec. Przyczynia si¢ to do mgli-
stosci ogdlnego wrazenia. Poza tym — pewne sytuacje czy stowa
w powiesci dziatajag na wyobraznig i zaokraglaja si¢, a podane na
scenie — $miesza. Te¢ pierwsza sztuke Choromanskiego uwazaé
nalezy za wprawke [...]".

Wycinek z ,Ikaca” (ze zbioréw matki pisarza) jest pozbawiony
numeru gazety, mamw pamieci ogladany i czytany trzydziesci pie¢
lat temu artykut z roku 1935 ze zdjeciem Rafala Malczewskiego i
Michata Choromarskiego (rekaw jego jasnej marynarki przecina
zatobna krepa; dopiero teraz wiem, po kim zatoba: po marszatku
Pitsudskim; noszenie zatoby po wybitnym mezu stanu nalezato do
dobrego tonu, a juz miodziez szkolng obowigzywato — stad wnio-
sek, ze zdjecie robiono juz po 12 maja 1935, a relacja zostata oglo-
szona w gazecie nie pdzniej niz 28 maja, ostatniego dnia Czlowicka



czynu na afiszach). Poszukiwania w raczej nie zdekompletowanej zszywce IKC
nie przyniosty na razie rezultatow, moze w trakcie pisania tej ksiazki jeszcze
odnajde caly kolumneg tekstu, na razie wystarczy to, co pozostalo.

Wiemy, ze wystawienie Czlowieka czynu wywolato u publicznosci uczucia
mieszane, cho¢ moze nie az konsternacje. Gdy sztukg jeszcze grano — a moze
podczas dziesigciodniowej przerwy zatobnej w polskich teatrach, rewiach, fil-
harmoniach — dwaj panowie, malarz piszacy i pisarz kiedys malujacy, odwiedzili
redakcje w warszawskim oddziale poteznego krakowskiego koncernu ,, Ilustro-
wanego Kuryera Codziennego. O przestawieniu Czlowieka czynu tak mowi do
nich (i do czytelnikow) niepodpisany dziennikarz:

,Sztuka ta wykazala, jak zasadniczo rézni si¢ i dzieli publicznos¢ teatralna
Warszawy. Publicznos¢ premierowa przyjela sztuke mniej niz chlodno, z lekka
domieszkg ironii i krzykliwego oburzenia [wigc jednak skandal, w jakiej$ mie-
rze reklama], tymczasem na nastgpnych spektaklach widownia wyrazata dla
mlodego autora duzo uznania”.

Na pytanie dziennikarza, czy debiutujacego dramaturga nie zrazit stosu-
nek bywalcow, wérdd nich badz co badz koneseréw, do jego utworu, Choro-
mariski odpowiada:

,— Wprost przeciwnie. Dodato mi to bodZca. Wzmocnito mnie raczej. Mam
na ukoriczeniu nowg sztuke, gdzie bede mégt zastosowad doswiadczenie nabyte
po tej premierze. Cztowiek czynu prawdopodobnie bedzie niebawem wysta-
wiony w Grodnie. Otrzymalem juz propozycj¢ od dyrektora Grodnickiego *

.. z Grodna... z teatru im. Orzeszkowe;...

— Orzeszkowa w grobie si¢ przewrdci, jak w teatrze jej imienia wystawia
twojg sztuke — przerywa Malczewski”.

Gro — Grodno; Gro — dyrektor Grodecki; gro — w grobie si¢ przewréci.
Docinek zacny, ale tu do poczucia humoru jest niezbedna wyjatkowa zazylos¢
obu panéw. Grzecznie i aby unikna¢ nieporozumieri thumaczy osoba trzecia,
czyli dziennikarz "Tkaca":

,Choromanski i Malczewski, literat i malarz, zyja w serdecznej przyjazni.
Tym nalezy tumaczy¢ rozmaite docinki i uszczypliwosci, jakimi si¢ wzajemnie
darza podczas naszej pogawedki. Kto zreszta zna Makuszyniskiego, wie, ze przy-
jazl wérdd literatéw i malarzy jest tym charakterystyczniejsza, ze cho¢ si¢ wza-
jemnie cenig, prawdg w oczy méwig sobie zawsze Smiato. Rozmawiamy dalej:

— Wspominat pan o swej nowej sztuce scenicznej. Co to bedzie?
— Wolatbym na razie nie méwié na ten temat.

— Zechce pan chociaz powiedzie¢, w jakim Srodowisku rzecz si¢ bedzie
dziala, jaki problem pan poruszy?

Choromariski milczy.
— Moze ja ci¢ wyreczg — proponuje przyjacielowi Malczewski.
— Ja bym tak to okredlik: nizej wojewody ranga czlowicka tam nie bedzie"

Po Czlowieku Czynu "Ludzie czynu" chciatoby sie dodac.

* Rozdziat nowej, nie drukowanej ksiazki Marka Soltysika o Michale Choro-
mariskim pt. W/IECZNY PRZYBYSZ

Przypisy:

1. Granica Zofii Natkowskiej istotnie ukazata si¢ w
wydaniu ksigzkowym w roku 1935. Szpital Czerwonego
Krzyza natomiast, powies¢ w zalozeniu autora ,pur sang
spofeczna’, rozpoczgta w roku 1932, zostata ukonczona
w 1938. Zanim autor zdecydowal si¢ ja wyda¢ w formie
ksiazkowej dwadziescia jeden lat po napisaniu, publiko-
wal fragmenty w prasie polskiej od roku 1932 do 1936
(,Polska Zbrojna”, ,Gazeta Polska”, ,Wiadomosci Lite-
rackie”, ,Dziennik Poznariski”, ,Pion”, a takze skrécong
wersje catosci w dzienniku ,Czas” - od 12 maja 1937
roku numery 129-203 oraz Epilog w numerach 212-217
tegoz roku ).

2. Dyskretny slad informacji o tym znalaztem w jednym
z listéw Karola Szymanowskiego do rodziny kompozy-
tora w Warszawie.

3. W pierwszej ksigzkowej edycji tej powiesci (Wydaw-
nictwo Poznanskie 1959) widnieje odautorskie okreslenie
miejsca i daty powstania dziela: ,Zakopane, 1938”.

4. Czy pani doktor nie brata pod uwage przerzutow?
Tak to bywa z badaczami, specjalistami trudnigcymi sie
wypreparowaniem ich tylko interesujacych narzadéw,
zagadnien i wybranych szczeg6téw. Rzecz ma si¢ podob-
nie z niekedrymi badaczami literatury.

5. Pierwowz6r studenta Reinhorta, juz ozywionego reka
autora, na razie znanego garstce czytelnikéw ,Czasu”.

6. Bardziej niz troche prototyp doktora Tamtena z
Zazdrosci i medycyny. Pionier chirurgicznego lecze-
nia gruzlicy ptuc doktor medycyny Gustaw Nowotny
(1882-1944), po pigcioletnim stazu asystenckim
wKlinice Chirurgicznej UJ w Krakowie przybyt do Zako-
panego, gdzie zostat dyrektorem Szpitala Miejskiego, ktd-
rymkierowatdo 1939 roku. Pracowat takze w Sanatorium
Czerwonego Krzyza. W 1918 bral udziat w przeprowa-
dzaniu likwidacji administracji austriackiej w Zakopa-
nem. Dzialat spolecznie. W Zakopanem nie bylo nawet
tajemnica poliszynela, ze powiesciowy doktor Tamten to
on... Wewrzesniu 1939, po likwidacji szpitala wojskowego
w Kotomyi, ktérego byt komendantem, przez Rumunie
dotart do Francji, gdzie leczyl, organizowal lecznictwo i
dziatal w ruchu oporu. W 1943 roku resztowany przez
Niemcéw (wedtug relacji rodziny, zupetnie przypadkowo),
zmarl w obozie koncentracyjnym w Dachau.

7. W reprezentacyjne;j ,,Chimerze” rodzina Choroman-
skich wiodta zycie na pozér dostatnie. Karol Szymanowski,
najblizszy sasiad (do ,,Atmy” bylo nie wigcej niz pétkilo-
metra, ale kompozytor t¢ droge przemierzal bryczka lub
saniami) pisat do siostry, $piewaczki Stanistawy Korwin-
Szymanowskiej, 6 pazdziernika 1935 roku: ... Jestem pod
wrazeniem Twego wezorajszego radia [5 IX 1935, Polskie
Radio, pétgodzinnaaudycja ,Nasze Piesni” w wykonaniu
St. K. Szymanowskiej]. (Bytem u Choromariskich [K.Sz.
stuchataudycji z doskonalej superheterodyny gospodarzy,
nabytej na kredyt]). Naprawde przeslicznie $piewatas!”.
A nastepny list kompozytora, pisany tydzieri pézniej (14
pazdziernika) do Grzegorza Fitelberga, oddaje najwla-
,Obecnie nam w kieszeni 50 z¢ (pozyczonych u Choro-
mariskiego) — pierwszy méj dochdd to koncerty w Anglii
w koficu pazdziernika, ale jak tam dojecha¢?”.

8. Druga scena Teatru Polskiego.

9. Ikac - Ilustrowany Kuryer Codzienny - najpopular-
niejsze ogblnopolskie czasopismo najwigkszego w Pol-
sce w okresie miedzywojennym koncernu wydawniczego



Mariana Dabrowskiego -
z gtéwnag siedzibg w Krakowie
(pot¢zny Dom Prasy, z dru-
karnia, zwany, od nazwy ulicy,
Krazownikiem Wielopole, na
ktérego dachu z widokiem na
wszystkie cz¢sci Krakowa byli
fotografowani wazni goscie
redakcji - m.in. Ruth Sorel z
Georgiem Grooke).

10. S. Wystouch, Proza Michala
Choromainskiego (opus citi),
strona 9.

11. Kazimierz Wierzynski,
»Czlowiek czynu”, sztuka w
3-ch aktach Michata Cho-
romariskiego. Premiera w
Teatrze Nowym. ,Gazeta Pol-
ska, sobota, 4 maja 1935.

12. Nazajutrz wieczorem
zmar} Naczelnik Jézef Pitsud-
ski. Zaloba narodowa trwata
do dnia pogrzebu wybitnego
meza stanu, czyli do §rody
22 maja. Przez ten czas — 10
dni - nie odbywaly si¢ przed-
stawienia teatralne, koncerty,
widowiska, uroczystosci. Czfo-
wieka czynu Michata Choro-
mariskiego grano wicc od dnia
premiery, 2 maja, do 12 maja
wlacznie. Po przerwie, spo-
wodowanej zatoba narodowa,
od 22 maja do 28 maja 1935.
W sumie 18 dni. Niedtugo.

13. Jézef Grodnicki (1899-
1961), w okresie miedzywojen-
nym dyrektor teatréw, w cza-
sie niemieckiej okupacji hitle-
rowskiej w Polsce streczyciel i
kolaborant, po wojnie ogolony
i wychlostany na scenie.

14. Zob. Malgorzata Szejnert,
Stawa i infamia. Rozmowa z
Bohdanem Korzeniewskim -
Cze$¢ 1. heep://niniwa22.cba.
pl/slawa_i_infamia_1.htm

(dostep 3 listopada 2017).
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IZABELA

JUTRZENKA-TRZEBIATOWSKA

DOBRZE BY£O BYC SCHAEFFEREM

Po krétkim okresie nauki gry na instrumentach, skrzyp-
cach i fortepianie w Opolu, gdzie znalazt si¢ bezposrednio po
wojnie jako repatriant ze Lwowa, w 1949 roku rozpoczat studia
zzakresu kompozycji u Artura Malawskiego w Paristwowej Wyz-
szej Szkole Muzycznej w Krakowie. W tym samym roku podjat
tez studia muzykologiczne pod kierunkiem Zdzistawa Jachimec-
kiego na Uniwersytecie Jagielloriskim, gdzie w 1953 roku napisat
obszerna prace dyplomowa o Witoldzie Lutostawskim. W 1970
roku uzyskat doktorat na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu
Warszawskiego, a w 1989 roku profesure.

W latach 1954-1958 wykladat teori¢ muzyki na Uniwersyte-
cie Jagielloriskim, a w latach 1963-1998 kompozycj¢ na krakow-
skiej Akademii Muzycznej. Prowadzil takie goscinne wyklady
zagranica, m.in. w Middelburgu i Utrechcie (Holandia), Yorku
(Wielka Brytania), Karlsruhe i Schwarzu (Niemcy) oraz na kur-
sach kompozytorskich w Darmstadt. W roku 1986 zostal pro-
fesorem kompozycji w Hochschule fiir Musik ,Mozarteum”
w Salzburgu.

Ale zanim przeni6st si¢ w 1987 roku do Salzburga, podej-
mujac prace w tamtejszym Mozarteum, zwiazany byl z Nowa
Huta, gdzie przez dtuiszy czas mieszkat jeszcze w okresie swo-
jej akademickiej kariery w Akademii Muzycznej w Krakowie.
Utrzymywal tez bliskie relacje ze srodowiskiem plastycznym
powstajacej w Czyzynach dzielnicy, a migdzy innymi z moim
ojcem, dzigki czemu udato mi si¢ w 2009 roku przeprowadzi¢
w Profesorem wywiad, opublikowany nast¢pnie nie tylko
w Pi$mie Artystyczno-Literackim HYBRYDA, ale réwniez
w wydawnictwie AM w Krakowie'.

— Czasem wydaje mi sig, ze to dobrze jest byé Schaefferem—
stwierdzil Bogustaw Schaeffer, odpowiadajac na moje pytania.
— Na muzyce tatwo sig skoncentrowad, nie przy fortepianie, jak
wigkszos¢ Kompozytordw, lecz na duzym stole, gdzie mozna wyto-
2y¢ kilka kart na ogot duzego formatu’.

Przygotowujac si¢ do rozmowy z szacownym Profesorem mia-
fam przed sobg dziela jego autorstwa, nie wszystkie rzecz jasna
— Leksykon kompozytoréw XX wicku, Maty informator muzyki
XX wieku, Muzyke XX wieku, Nowg muzyke, Almanach polskich
kompozytordw wspétczesnych oraz Klasykéw dodekafonii — wigc
zapytatam pozniej kiedy on to wszystko zdazyt zrobi¢ i czy
posiadl réwniez umiej¢tno$¢ zamieniania nocy w dziet, czy tez
podobnie jak Napoleon nie sypia prawie wcale?

— Wnocy nie pracuje, za to rano potrafi¢ wstac o pigtej, bo weze-
Snie ide spac; TV nie ogladam ani tu, ani nigdzie, bo to jest Smietnik
— odpowiedzial i dodat: — Napisatem czternascie ksigzek gtéwnie
0 nowej muzyce. Kompozytorzy nie piszq; kto by tam potrafit napi-
sac'trgy historie muzyki przeznaczone dla réznych uzytkownikdw. ..
Mysle, ze kompozytorzy nie majg nic do powiedzenia—na to wyglada.
A szkoda, bo napisanie np. historii muzyki jest bardzo pouczajgce—
dotychczas. Muzyke nalezy dobrze poznad — réwniez po to, zeby nie
robic rzeczy weigz podobnych do juz istniejgcych. Napoleon sypiat
na koniu dziesie¢ minut i to mu wystarczato. W nocy nie pracowa-

tem nigdy, nie bylo potrzeby. Ja duzo odpoczywam’.

Byt jedna z najwigkszych postaci polskiej awangardy, twérca
muzyki elektronicznej lat 60. i sztuk z gatunku teatru instru-
mentalnego. Jedna z nich, Multimedialne cos, byta wystawiona
w 2009 roku na scenie Wyzszej Szkoty Teatralnej w Krakowie
przy okazji uroczystosci jubileuszu 80-lecia Profesora. Odbyla
si¢ wtedy konferencja naukowa w Akademii Muzycznej w Kra-
kowie pt. Mozliwosci muzyki, a w jaki$ czas pézniej ukazala sie
publikacja z materiatami pokonferencyjnymi.

Jubileusz 65-lecia pracy twérczej prof. Bogustawa Schaeffera
obchodzony byt nie tylko w Krakowie. 13 listopada 2013 $wie-
towala go rowniez Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiej-
stuta Bacewiczow w Lodzi, gdzie wéwczas odbywatam studia
podyplomowe.

Niespelna szes¢ lat pézniej profesor Bogustaw Schaeffer ukori-
czyt 90. rok zycia, co dato asumpt do kolejnych uroczystosci.
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2 czerwca 2019 w Filharmonii Krakowskiej wystapit Cen-
trum Ensemble w skladzie: Olga Szwajgier — glos, Dominika
Peszko — fortepian, Marek Chotoniewski — elektronika, Jan
Cielecki - klarnet,Mariusz Pedzialek — obdj, rozek angielski; Jan
Pilch — perkusja; Kazimierz Pyzik — kontrabas; Artur Lis - video.

W repertuarze znalazla si¢ Free Form I na 5 instrumentow,
Bewegung na obj, fortepian i perkusje, Proietto simultaneo na
zespdt i tasme, Free Form II (Evocazions) na kontrabas, oraz Pilch
Music - Guartet Akt tworczy.

Czonkowie - wspélzatozyciele zespotu Muzyka Centrum doko-
nali wyboru najbardziej przekrojowo-nowatorskich utworéw

Schaeffera;

Free Form I zostat prawykonany 13 stycznia 1978 roku
w krakowskiej Galerii Krzysztofory. Bewegung napisany byt
specjalnie dla zespotu Muzyka Centrum (M.Pedziatek, P.Gro-
decki, J.Pilch), Proietto Simultaneo, kompozycja bedaca pola-
czeniem solowych Projektéw dedykowanych wybitnym wyko-
nawcom zostata prawykonana na Festiwalu Warszawska Jesiert
w 1982 roku. Free Form Il wykonywany byt przez K.Pyzika
wielokrotnie. Pilch Music - Guartet do filmu Longina Szmyda
napisany zostal przez Bogustawa Schaeffera specjalnie dla Jana
Pilcha. Najnowsze dzieto — Akt rwdérezy, kompozycja w formie
scenariusza byta wykonana po raz pierwszy podczas jubileuszo-
wego koncertu w Filharmonii Krakowskiej. Bogustaw Schaeffer
z nieukrywang radoscia wystuchat koncertu zorganizowanego
z okazji swoich dziewi¢édziesiatych urodzin.

Bogustaw Schaeffer od samego poczqtku byt ojcem duchowym,
autorytetem, przyjacielem i cztonkiem zespotu - pisze Marek Cho-
toniewskiw programie tegoz koncertu i zdradza, ze mlodzi wéw-
czas muzycy spotykali si¢ ze swoim Mistrzem regularnie 13-go
kazdego miesiaca. Pierwszy koncert odbyl si¢ 13 czerwca 1977
w Klubie na Kotlowem?.

Wielokierunkowa, interdyscyplinarna dziatalnos¢ artystyczna
i pedagogiczna Bogustawa Schaeffera, zdaniem Marka Choto-
niewskiego, byla magnesem i modus vivendi dziatalnosci kom-
pozytoréw, dramaturgéw, performeréw, badaczy, artystéw rz-
nych dziedzin sztuki wspélczesnej w Polsce i na catym $wiecie.
Profesor traktowal eksperyment jako jedng z najwazniejszych
metod tworzenia muzyki, podkresla’. Ten element jego postawy
pojawiat si¢ nie tylko w utworach, dzielach teatralnych, arty-
kulach i grafikach. Byt takze opisywany w wielu publikacjach
m.in. w Mozliwosciach muzyki, zbiorowej publikacji Akademii
Muzycznej w Krakowie.

Bogustaw Schaeffer byt odkrywc, stale badajacym nowe hory-
zonty i poszukujacym nowych mozliwosci muzyki. Okrzyknicty
przez Kisielewskiego ,,ojcem nowej muzyki polskiej” skompono-
wal blisko szeséset dziet muzycznych. Czesto famat konwencje i
przekraczal granice pomiedzy dziedzinami sztuki.

Tak bylo nie tylko na gruncie muzyki elektronicznej, jak
w przypadku Symfonii: Muzyki elektronicznej na tasme, ale

i w przypadku blisko czterystu partytur graficznych, ktore
taczq muzyke i sztuki pickne. O Symfonii sam kompozytor pisat
w ksigzeczce programowej Warszawskiej Jesieni:

Prosz¢ zwrdcic uwage na tytut: "Symfonia”. Nie - jak by ktos
myslat - nawrdt do dawnej formy, nie jakis ukton w strong prze-
sgtosci (a czemuz to, u diabla, mamy sig klania nieciekawej i nie-
higienicznej przesztosci), tylko swiadome wykorzystanie formal-
nych osiggnied ducha ludzkiego. Jako kompozytor, ale i zagorzaty
historyk muzyki, jestem zdania, ze oprécz mnie inni - tez mieli
talent. Dlaczego wige nie wykorzystad ich doswiadczert, czemu nie
potaczyé z moimi intencjami, czemu trzymad sig jakiejs wyimagi-
nowanej czystosci, jaka wtedy byla jeszcze w modzie [...]. Skompo-
nowatem wige "Symfoni¢" na materiale elektronicznym, z mini-
malnym dodatkiem zywego dzwigku, jaki sam na skrzypcach i na
fortepianie nagratem (tez jako sprzeciw do obowigzujgcej wéwczas
czystosci gatunku)® .

Kompozytor sam wypowiadat si¢ na temat swojego sto-
sunku do eksperymentowania: Warto eksperymentowad, wiec to
robig, méwit. Mozliwosci interesujgce, ktdre mnie tak fascynujq,
tworzq idealny klimat dla nowatorstwa. Dotgd kompozytorzy np.
komponujg na orkiestry, w ktdrych smyczki grajq stadami, co dla
mnie od poczqtku bylo nieinteresujgce — ergo postanowitem pisaé
na solistycznie grajgcych muzykdw — tak jest w moich partyturach
od pigcdziesigcin lat...”

W dorobku twérczym Bogustawa Schaeffera znalazty sie
nie tylko utwory muzyczne wielu gatunkéw i nurtéw. Byt
czlowickiem renesansu - zajmowal sie tez grafika i teatrem.
Byt okreslany mianem Leonarda da Vinci XX1I wieku. Nie sposéb
z braku stosownej dokumentacji wymieni¢ wszystkich wystaw,
nakeérych prezentowano prace Bogustawa Schaeffera, ale pamie-
tam, ze w2007 roku w klubie Loza-Aktora w Krakowie zorgani-
zowano wystawe 18 grafik jego autorstwa. Byl to wybér z ponad
400, jakie stworzyt - jak méwit- odpoczywajac. Wydawnictwo:
Panistwowy Instytut Wydawniczy wydal z tej okazji album.

W dorobku twérczym Profesora znalazlo si¢ tez ponad czterdzie-
$cisztuk teatralnych, a takze unikatowy dla twérczosci Schaeffera
nurt teatru instrumentalnego, w tym napisany dla Jana Peszka,
jak si¢ dzisiaj powszechnie uwaza, Scenariusz dla nieistniejgcego,
lecz mozliwego aktora instrumentalnego. Zapytany, jak do tego
doszto odpowiedziat:

Sztuki pisatem zawsze myslgc o aktorach i o na ogot Zle wyko-
rzystywanych [scenariuszach] — w catej Europie. Scenariusza nie
pisatem na przyktad dla Peszka, lecz datem mu, bo nikogo nie
znatem, a on to trzymat dobrych pare lar i wreszcie przekonat sie,
ze moze to zagrad — na prawach wariackich (pracowat solidnie, ale
zawsze postugiwat sig tekstem, czytajqc spore fragmenty ze scenariu-
sza)’. Bogustaw Schaeffer byt przekonany, ze teatr awangardowy
jest potrzebny. Napisal tez szereg sztuk méwiacych o teatrze.
Podkreslat, ze pisze dla aktoréw i publicznosci.



Przestania, jego zdaniem, sq ukryte (zwtaszcza dla przypadko-
wej publicznosci), ale sq wyrazne, a nawet tendencyjne (pordwnaj
ostatniq sztuke "Multimedialne cos). Rysuje obraz karykatur Zycia
(ambicje, niekompetencie, et cetera). Najlepszq publicznosé mam w
gronie naucgycieli, ktdrzy znakomicie wyczuwajq pedagogiczne cele
i mysli w moich sztukach’.

Zapytany, ktora z dziedzin sztuki ceni najwyzej, bez wahania
wskazat na muzyke, nie ukrywajac wszelako swojego sentymentu
do teatru. Marzyl, aby sztuki wielkoobsadowe Mroki, Zorza, a
takze wspomniane Multimedialne cos, jak réwniez sztuka Webern,
keéra powstata u progu jego tworczosci, przeszty do kanonu kla-
syki. Z czasem stal si¢ najchetniej wystawianym polskim auto-
rem posrdd zyjacych dramatopisarzy.

10. edycja Ery Schaeffera ro 10 lat w swiecie Bogustawa Scha-
effera zamknigte w multimedialno-muzyczno-aktorskq opowies¢
siggajqcq do tego, co wydarzyto si¢ przez minione lata oraz tego co
Tu i Teraz. Przenikajgce sig plaszczyzny wydarzen zaczerpnigtych
z Przesgtosci w zderzeniu z tym co wydarza si¢ Dzis — nierealne,
ulotne i zarazem konkretne i bolesne, zambknigte w niezmiennym,
powtarzalnym i zapetlonym od lat dazeniun do nazwania Scha-
efferowskiego Czlowieka i jego Swiata" — powiedzial rezyseru-
jacy po raz dziesigty w Warszawie w 2018 roku Er¢ Schaeffera
Maciej Sobociriski.

Schaeffer nie ubolewatszczegélnie natym, zejego muzyka, w prze-
ciwieistwie do sztuk teatralnych, jest stabo rozpowszechniona.

—Przez iles tam lat bytem grany wigcej za granicq niz w Pol-
sce —zazartowal — przeciez porzqdnych ludzi nie wypuszczano.
Ministerstwo miato nasze paszporty. I z reguly odpowiedz brzmiata

Lnie”™,

Niezwyklym dla tamtego czasu ,oknem na §wiat” byl pod-
recznik kompozycji Schaefferaz fragmentami partytur, ktore nie
mogly inng droga przedosta¢ si¢ za ,zelazng kurtyng”.

Ostatnie pig¢ lat spedzit w ukochanym Salzburgu, nie zapo-
minajac jednak nigdy o Krakowie, i starajac si¢ podtrzymaé
stare wigzy przyjazni, ale tez nigdy nie wyzbywajac si¢ senty-
mentu do rodzinnego Lwowa, do ktérego wracat we wspomnie-
niach i w snach. Te za$ nie zawsze bywaly przyjemne, bo jak
wickszo$¢ wypedzonych ze swoich doméw Polakéw doswiad-
czyt okupacyjnej traumy i to podwdjnej. Gdy odwiedzit Lwow
po szes¢dziesieciu latach, odnidst wrazenie, e nic si¢ nie zmie-
nito: Ulica, na ktdrej si¢ urodzitem, byta taka sama jak byta...
Coz, cicho plakatem. ...

Chociaz trudno méwi¢ o szkole kompozytorskiej Bogustawa
Schaeffera, to niewatpliwie odcisnat on niezatarte pigtno na
tworczosci kompozytoréw grupy Muzyka Centrum z Markiem
Chotoniewskim na czele, a takze wielu studentach kompozycji
zaréwno krakowskiej Akademii Muzycznej jak i salzburskiego
Uniwersytetu Mozarteum. Wydaje si¢, ze swoich uczniéw nie
prébowal naktania¢ do imitowania whasnej tworczosci, a raczej

do ciagtych poszukiwar i nieustajacego odkrywania nowych
horyzontow.

Niedtugo po swoich dziewi¢édziesiatych urodzinach,
1 lipca 2019 roku, kompozytor odszedt w Salzburgu, i tam tez
odbyly sie uroczystosci pogrzebowe.

Zostal uhonorowany m.in. Nagroda Ministra Kultury
iSztuki (1971, 1972, 1980, 2001), Krzyzem Kawalerskim (1972),
Krzyzem Komandorskim (2013) i posmiertnie Krzyzem Wiel-
kim (2019) Orderu Odrodzenia Polski, Nagroda Zwiazku Kom-
pozytoréw Polskich (1977), Nagroda Miasta Krakowa (1977),
Nagroda Fundacji im. Alfreda Jurzykowskiego w Nowym Jorku
(1999), Ztotym Medalem ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”
(2006) oraz po$miertnie Krzyzem Wielkim Orderu Odrodze-
nia Polski (2019).
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LESZEK TARCZYNSKI

OD DELHIDO PORBANDAR

W Delhi czekal na nas przedstawiciel naszego protektora,
keory opiekowal si¢ namiz punktu widzenia turystycznego. Zwie-
dzili§my wigc miedzy innymi tak zwany ,czerwony fort™- duzy
zesp6t forteczno patacowy zbudowany we wezesnym sredniowie-
czu przez Mogoléw, ktérzy w tym czasie opanowali pétnocne
Indie i stworzyli bardzo pot¢ine paristwo militarne. Pot¢zne
mury obronne otaczajg obszerny zesp6t patacowo mieszkalny,
wykonany w stylu mauretariskim. W czasie naszej wycieczki
miatem mozno$¢ poznania wielu budowli $wiadczacych nie
tylko o potedze paristwa Mogotéw, ale o ich wysokiej kulturze
i umitowaniu sztuki. Zachwialo to moje dotychczasowe poje-
cia o przodujacej roli naszej zachodniej kultury i sztuki opartej
na kulturze hellerskiej.

W Delhi zwiedzilismy zespét patacowo- $wiatynny, a whasci-
wie pozostatosci muzealne po tym palacu w parkowej ostonie.
Pozostal mi w pamieci stojacy tam potezny pilar zelazny. Jest to
kolumna wysokosci kilku metréw o Srednicy okoto pét metra,
jak wykazaty badania, wykonana z czystego zelaza. Stup ten stoi
w tym miejscu od niepamigtnych czaséw , co wydaje si¢ feno-
menem technicznym, gdyz wykonanie takiego obicktu bytoby
niemozliwe pierwotnymi metodami. Fenomen tego stupa polega
tez na tym, ze mimo uptywu tysiccy lat nie ima si¢ go zupelnie
rdza. Obiekt ten byl wytworem jakiej$ nieziemskiej cywilizacji,
albo tez powstat z przer6bki zelaza uzyskiwanego z meteorytow
przez jaka$ prehistoryczng cywilizacje ziemska o tak wysokiej
technice, ze zdotano przetopi¢ i odla¢ tak duzy stup z zelaza.?
Problem do tej pory nie zostal wyjasniony przez badaczy !

Zwiedzalismy w Delhi najwickszy maczet muzutmanski,
a takze nowoczesna $wiatyni¢ hinduska, picknie potozong w
obszernym kwietnym ogrodzie. Sama $wiatynia wykonana przez
znanego architekta ma niezwykly ksztatt kwiatu lotosu. Poka-
zano nam tez pomnik mauzoleum poswi¢cone Mahatmie Gan-
dhiemu - narodowemu bohaterowi Indii, ktéry doprowadzit do
wyzwolenia kraju spod angielskiej okupacji.

Po dwudniowym pobycie turystycznym
w Delhi, ruszylismy juz bez przedstawiciela Inwestora tylko
w trdjke [naturalnie z hinduskim kierowca] w dalsza droge przez
interior indyjski. Uzgodniona trasa z Delhi do Porbandar byta
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podzielona na kilka etapéw i wiodla przez miejscowosci stynne
z zabytkow i atrakgji turystycznych. Wszedzie po drodze zapew-
niono nam noclegi i wyzywienie europejskie wg naszego wyboru
w najlepszych hotelach, za ktére w catosci placit nasz sponsor.
Trzeba przyznaé ze Andrzej, ktdry wszystkim w czasie wycieczki
kierowal, niczym si¢ nie przejmowat i zamawial najbardziej
wykwintne potrawy i trunki, nie baczac na to ze sponsor stono
za nie zaplaci — no ale takie bylo jego przyzwolenie.

Pierwszy etap podrézy stanowita Agra. Po drodze jednak
zwiedziliSmy pomnik zbudowany na cze$¢ jednego z wladcéw
mogolskich. Byl to monument przypominajacy stynne tuki
tryumfalne cesarzy Rzymskich, ale jeszcze bardziej okazaly i
wykonany w stylu mauretariskim. Tuz przed Agra zwiedzilismy
starozytny klasztor Hinduski poswigcony Krisznie. Oddziaty-
wanie tego klasztoru wykracza daleko poza Indie. Podobno byt
tam nawet mnich pochodzacy z Polski. Kontemplacja modli-
tewna, asceza, nauka, a przede wszystkim dziatalno$¢ charyta-
tywna to domena tego klasztoru.

Agra to perla turystyczna Indii — nalezy do tak zwanego zto-
tego trojkata turystycznego Indii: Agra — Fatehpur Sikri - Jaj-
pur. Tu znajduje si¢ stawne mauzoleum Taj - Mahal uznawane
za jeden z siedmiu cudéw $wiata. Rzeczywiscie jest to prze-
pickne arcydzielo architektury i kunsztu rzemiosta artystycz-
nego stylu mauretariskiego. Nie mozna tego pickna odda¢ zad-
nym opisem — trzeba to zobaczy¢, przezy¢ izachowal obraz w
pamieci na zawsze. Mauzoleum powstalo dla ukochanej zony
wiadcy i drugie dla niego samego. W biatym marmurze inkru-
stowane sg szlachetnymi kamieniami kolorowe roslinne wzory .

Przewodnik pokazuje jak picknie wida¢ te wzory w $wietle
latarki. Grobowce usytuowano w przepicknej mauretariskiej
$wiatyni, o czterech mniejszych kopulach i jednej wigkszej, z
licznymi smuktymi wiezyczkami. Calo$¢ wykonano takze z
bialego i rézowego marmuru w azurowej rzezbionej konstruk-
cji. Obszerny dziedziniec $wigtynny wylozony mozaikami ota-
cza ozdobna balustrada, zas w rogach znajduja si¢ jeszcze cztery
smukie minarety wykonane w podobnym stylu, z motywami
roslinnym wyrzezbionymi w marmurze. Zespdt $wiatynny prze-
glada si¢ w sztucznej sadzawce, przedziwnie usytuowanej tak,



Taj - Mahal

ze wida¢ odwrécone pelne odbicie catosci w wodzie. Ta pickna
budowla to jadro wickszej catosci: ogrodéw ozdobionych sadzaw-
kami, fontannami, picknymi drézkami, i bramami, ktére gdzie
indziej mogly by uchodzi¢ za cud architektury — tu jednak ging
przyémione nieziemska picknoscia samego Taj - Mahal.. Caty
ten cudowny zespot stworzyt chan Shah Jahan po $mierci jed-
nej z licznego orszaku zon. Najbardziej ukochana Mutaj Mahal
zmarla przy pologu, a pograzony w smutku wladca wybudowat
dla niej monument przewidujac ze po $mierci tez spocznie u jej
boku. Legenda glosi, ze potezny wladca Mogotéw juz do $mierci
pozostal niepocieszony i nie opuscit pobliskiego fortu, z ktdrego
mogl widzie¢ doktadnie caly Taj Mahal, jak tez jego odbicie w
wodach przeplywajacej obok rzeki. Jest to chyba najwigkszy i
najpickniejszy dowdd mitosci, jaki powstal na przestrzeni wie-
kéw i chyba takim pozostanie na zawsze. Nieopodal Taj Mahal
znajduje si¢ potezny fort.. Zachowal si¢ w bardzo dobrym stanie.
Zadziwia swoim ogromem, pot¢znymi fortyfikacjami, a takze
wewnetrznymi straznicami, budowlami, ogrodami, licznymi
tarasami i urzadzeniami zapewniajacymi komfortowe warunki
zycia dla chana, jego licznego i haremu, dworu, a takze dla licz-
nej zalogi wojskowej. Wszystko to wykonane i zdobione zgod-
nie ze sztuka mauretaniska. Dzi$ fort stanowi obiekt muzealny,
licznie zwiedzany przez turystéw z calego $wiata odwiedzajacych
Agre. W okolicach Agry zwiedzalismy jeszcze chyba dwie pickne
budowle w stylu mauretariskim stanowiace mauzolea kolejnych
wihadcéw z dynastii Mogot6w.

Kolejnym miejscem, ktdry zwiedzalismy w rejonie Agry byt
zesp6t patacowy oraz mauzoleum w Fatehpur Sikri. Mauzoleum
to chyba jedna z najpickniejszych budowli w stylu mauretan-
skim zachowana w tak dobrym stanie. W pamigci pozostata mi
przepigknie rzezbiona kolumna w jednym z reprezentacyjnych
pomieszczeri tego monumentu.

Kolejnym etapem naszej wedréwki byt Jajpur - Czerwone
miasto. Rzeczywiscie wickszo$¢ budowli tego miasta zbudowana
byla z czerwonego kamienia i cegly, wigc wszedzie dominowat
ten kolor. Obicktami naszego szczeg6lnego zainteresowania byt
Amber Palast, [patac Amber], fort Amber oraz patac maharadzy
- zespot patacowy liczacy kilkaset pokoi i sal w stylu staro hin-
duskim, z ktérych cz¢$¢ udostepniono zwiedzajacym. Ta czgs¢
miala charakter muzealny i zawierala zbiory rodu maharadzy,
mndstwo dziel sztuki, rekodzieta, tkanin, broni, narzedzi uzytko-
wych oraz pamigtek rodowych. Obejrzenie tych zbioréw dato mi
pojecie o wysokiej kulturze i cywilizacji Indii w okresach poprze-
dzajacych najazdy Mogotéw i kolonializm europejski. Wigcej niz
polowe patacu zajmowaly pomieszczenia osobiste maharadzy,
kt6ry tam mieszkal w nieprawdopodobnym luksusie.

Amber Palast i Amber Fort, byty oddalone od samego Jajpuru
o kilka kilometréw — wybralismy si¢ tam z samego rana by mie¢
caly dzieft nazwiedzanie. W poblizu géry na ktérym znajdo-
wal si¢ Amber Palast urzadzono specjalnie dla turystow trase
przejazdu na stoniach, wiodaca pod gére wzdluz muréw na
dziedziniec patacu. Naturalnie skorzystalismy z tej egzotycznej

59



przyjemnosci. Na grzbiecie stona siadato chyba z 6 oséb, [nie
liczac poganiacza] naogrodzonej platforemce. Jazda trwata okolo
40 minug, ale nie nalezata do najprzyjemniejszej, ze wzgledu na
znaczne rozhustanie platformy przez idacego stonia — niezwykle
wrazenie. Chetnych do jazdy turystéw bylo duzo, bo przewozito
ich chyba stale ze dwadziescia stoni.

Amber Palast jest zespotem patacowym wybudowanym we
wezesnym $redniowieczu dla potrzeb dworéw wladcéw Mon-
golskich. W ramach muréw otaczajacych patac miescit sie
obszerny dziedziniec oraz amfilada réznych kilku kondygna-
cyjnych budynkéw z malowniczymi wiezyczkami i azurowymi
ozdobami framug i drzwi przejsciowych.

Powyzej Amber Palast na szczycie do$¢ wysokiego wzgdrza
usytuowany byt Amber Fort. Zwiedzali$my i ten obiekt. Odpo-
wiadal on rozmiarem i charakterem innym obicktom tego typu
w Deli i Agrze, lecz z dziedzirica tego fortu byt widok na oka-
lajace wzgdrza i potezne mury ciagnace si¢ wokét chyba ze 20
kilometréw. Otaczaly posiadtosci Mogotéw w $redniowieczu
i pozostaty w znacznej czgéci do naszych czaséw, $wiadczac o
ich potedze dynastii Dzyngis Chana ktéra podbifa Indie i tu
stworzyla ogromne panistwo Mogotéw Wielkich. Amber Palast,
i Amber Fort jest thumnie odwiedzany przez turystéw z calego
$wiata. Dlatego tez, jak wszedzie w Indiach, mnéstwo tu réz-
nych zebrzacych kalek, kraméw z pamiatkami sztuki ludowej,
kadzidetkami i t p. Utkwila mi w pamieci malownicza grupa
kilku zaklinacz wezy, grajacych na fujarkach i wychylajace si¢ z
koszykéw jadowite kobry, podrygujace gléwkamiw takt muzyki.
Taki obrazek jest typowo indyjski, czgsto w réznych okoliczno-
Sciach widzialem takie pokazy. Innym typowym obrazkiem sg
grupy malpek baraszkujace po kamienistych zboczach i drze-
wach porastajacych zbocza, nie bojace si¢ zupelnie ludzi, czesto
nawet mieszajace si¢ z tlumem przechodniow.

Po noclegu w hotelu w Jajpurze znowu jechalismy dalej na
potudnie juz w tereny mniej odwiedzane przez turystéw, ale tez
bardzo ciekawe ze wzgledu na egzotyke interioru Indyjskiego.
Droge mielismy w zasadzie wygodna, bo samochdéd w kt6rym
jechalismy wyposazony byl w klimatyzacje, co dawalo ochrone
przed niemozliwym upalem indyjskim. Drogi ktérymi jecha-
lismy w zasadzie tylko $rodkowy waski pas mialy wzglednie
dobry, zwykle wyasfaltowany, ale pobocze z zasady bylo grun-
towe, wyboiste, nieréwne, tak ze niechetnie na nie zjezdzano.
Bylo to nawet denerwujace, ze zaden a jadacych z naprzeciwka
pojazd nie chcial ustapi¢ miejsca drugiemu do ostatniej chwili
liczac ze zjedzie z drogi. Ustgpowal ten ze stabszymi nerwami,
ale zdarzaly si¢ tez czesto kraksy, co moglismy czesto obserwo-
waé w czasie podrézy. Przyczynial sie do tego tez w duzej mie-
rze katastrofalny stan techniczny pojazdéw, ktdre poruszaly sie
po drogach. Z zasady wigkszo$¢ pojazdéw nie miata kompletu
$wiatel kierunkowskazéw, stopu czy innych, za to istnieje w
Indiach moda na umieszczanie wielu $wiatelek, szkietek, luste-
rek w réznych miejscach samochodéw, szczegdlnie wigkszych,

tak ze wieczorem migajg one jak choinka. Z zasady wszystkie
samochody ci¢zarowe przetadowuje si¢ do niewyobrazalnych
w kraju cywilizowanym granic. Podobnie jezdza autobusy i
inne wehikuly przeznaczone do przewozu ludzi. Szczeg6lnie
popularne s tu tréjkotowce — cos zblizonego do motocykla z
przyczepa. Czesto spotyka sie takie pojazdy przewozace kilku,
lub kilkunastu ludzi pouczepianych gdzie tylko si¢ da. Tak
podrézuja najbiedniejsi. Nieraz tez widzielismy jadace pociagi
z wagonami starego typu zupelnie zapetnione, z ludZzmi nawet

na schodkach, buforach i dachach.

Przejezdzajac przez wioski czy tereny rolnicze obserwowa-
lismy ciezka reczng prace kobiet i dzieci. Typowym obrazkiem
wsi byly dzieci i kobiety niosace na glowie i w rekach dzbany z
woda, czerpang gdzies z odleglej studni. Studnia taka, zazwy-
czaj jedna na cala wies jest osrodkiem calego zycia. Panuje tu
klimat tu bardzo suchy i goracy, wody brak i jedynie w porze
monsundw jest jej pod dostatkiem, a nawet czasaminadmiar. Na
glowach nosi si¢ tu nie tylko wode , ale wszelkie cigzary zwia-
zane z pracg na roli. Plachetki ziemi na ktdrej pracuje rodzina
s bardzo male, a urodzaj bardzo lichy z powodu braku wody.
Zreszta wigkszo$¢ terenu to pustynia kamienista, wysuszona, z
rzadka porosnieta kaktusami czy innymi ciernistymi suchymi
krzewami. Ze zwierzat pociagowych na wsiach najczgéciej spo-
tka¢ mozna rogate bawoly, lub wielblady. Czasem trafi si¢ ston,
ale w terenach przez ktdre przejezdzalismy byty one rzadkoscia.
Chowane sg tez krowy i kozy, ale zawsze widywalem je bardziej
do szkieletéw podobne niz do naszych hodowlanych zwierzat.
Zdarzaly si¢ niekiedy w czasie naszej podrézy przez interior
indyjski okolice bardziej zielone. Zwykle zwigzane to bylo z
obecnoscig w poblizu wigkszej rzeki dzigki keérej nawodniano
pola. W takich okregach wida¢ bylo fany uprawne kukurydzy,
Jarzyn, gaje palmowe i owocowe i zycie kwitlo. Ale byly to jed-
nak nieliczne oazy posréd wysuszonej i spalonej ziemi, keéra
odzywa tylko w okresie monsunéw.

Z Jajpuru mieli$my jecha¢ do Udajpuru, ale zboczylismy
z tego traktu na Czitorge. Troche bylo to ryzykowne, bo oko-
lica przez kt6rg mielismy jecha¢ byta odludna, i nie cieszyta si¢
dobra stawa. Przejechalismy jednak bez przygdd, a zwiedzenie
Czitorgi warte byto zachodu. Jest to miejsce szczegdle, gdyz
dotyczy historycznych walk Hinduséw z najazdem Mogoléw. Tu
bronifa si¢ bohatersko ksi¢zniczka hinduska i pono¢ z calym
orszakiem dziewic popelnita samobdjstwo, by nie dosta¢ si¢ w
rece Mogotéw. Nie pamigtam juz szczegdlow tego podania, ktdre
nam tam opowiadano, oprowadzajac po obszernym wzgérzu i
ruinach bronionego zamku. Pokazano tez upamigtniajaca tamte
wydarzenia $wiatynic¢ hinduska zbudowanaz plytz rozebranych
fortyfikacji Mogotéw. Szczegélnie wysoka wieza tej $wiatyni
jest dzietem sztuki, gdyz cale zewn¢trzne Sciany zdobig plasko-
rzezby typowo hinduskie przedstawiajace historyczne wydarze-
nia bohaterskich walk z najezdzca.



Udajpur [Biale miasto] w odréznieniu od Jajpuru charak-
teryzowat si¢ ogdlng bialoscig zabudowy. Zamieszkalismy w
pieknym hotelowym patacyku Leik Palast pofozonym na brzegu
do$¢ duzego jeziora. Na wyspie posrodku jeziora polozony byt
stary hinduski palac — obiekt naszej dotad niezaspokojonej cie-
kawosci. Nalezat on kiedys do Hinduskiej ksigzniczki Laksmi.
Obecnie pelni on tez funkcje eleganckiego hotelu z restauracja
dla zasobnych turystow. Pojechali$my tam chyba turystycznym
stateczkiem. Obiekt naprawde wart byt zwiedzania, bo nagro-
madzono w nim duzo eksponatéw muzealnych sztuki starohin-
duskiej, a takze dlatego, ze byly pickne rozwiazania architek-
toniczne, wewnetrzne otwarte ogrody z picknymi krzewami i
kwiatami. W ogéle bylo to niezwykle urokliwe miejsce. Zwie-
dzali$my tez miasto z patacem Maharadzy — ale do samego
palacu nie zostalismy wpuszczeni, bo obiekt jest w prywatnym
uzytkowaniu. Moglismy zwiedzi¢ miejscowe muzeum, ale aku-
rat okresowo byto zamknicgte.

Andrzej w przewodniku turystycznym wyczytat , ze z dru-
giej strony jeziora na wysokiej gorze jest jeszcze jeden hinduski
zamek: Monsun Palast. Nasz kierowca nie znat jednak drogi i
nie chciat tam pojecha¢. Andrzej dogadat si¢ wiec z miejscowym
takséwkarzem — ktdry nie tylko znat drogg, ale tez pickna legende
zwigzang z tym zamkiem. Po drodze opowiadal j3 po angiel-
sku, ale niewiele z tego zrozumiatem, moze dlatego, ze bardziej
bylem zainteresowany sama trasa. Poczatkowo byla znosna, ale
pod wysoka gére jechalismy juz prawie po pélce kamienistej,
wijacej si¢ stromo serpentynami w gére. Taksowka bardzo juz
zdezelowana, prawie ostatkiem sit jechata i drzatem na mysl co
bedzie gdy silnik stanie, lub zawiodg hamulce. Ale jakos doje-
chali$my do bramy wjazdowej zamku. Jednak okazalo si¢, ze
obiekt jest zajety przez wojsko i nie wpuszczono nas do wnetrza.
Z tej wysokosci mielismy bardzo fadny widok na jezioro, patac
ksi¢zniczki Laksmi i Udajpur. Potem czekata nas znowu jazda
w dét petna emogji po stoku gory, porosni¢tym dzika roslinno-
Scig i zaro$lami w keérych widzialem duze stado malp, przebie-
gajacych przez droge blisko samochodu.

Nazajutrz pojechalismy dalej — byt to dtugi odcinek drogi,
chybaz 500 km. Juz wieczorem stan¢lismy w hotelu w Ahma-
dabadzie. Bylo to duze miasto — chyba stolica stanu. Niewiele tu
bylo do zwiedzania, wigc zajrzelismy tylko do kilku hinduskich
$wiatyri —a potem juz przez Rajkot jechali$my do naszej stalej
bazy —do Porbandar. W ten sposob przejechalismy przezinterior
indyjski przeszto dwa tysigce kilometréw i byta to podréz, ktorej
chyba zadne biuro turystyczne nie jest w stanie zapewnic.

Przed czekajacym nas powrotem z Bombaju do kraju po dro-
dze pojechali$my na pare dni do Pakistanu do Karaczi. Zwiazane
to bylo z oferta na modernizacje niektérych instalacji wistniejacej
wtymmiescie niewielkiej fabrycesody. Calos¢kosztéw utrzymania
w hotelu przeznaczonym dla Europejczykéw pokrywata chyba
firma Klockner, warunki wiec byty dobre. Jednak samo-
dzielne wychodzenie z hotelu na miasto byto niebezpieczne dla

Europejczyka, bo moglo dojé¢ do ulicznego rabunku. Z tego
wzgledu zawsze byliSmy wozeni i eskortowani przez konsula,
ktéry znat miejscowe zwyczaje iokolice ktdrych nalezato unikaé.
Fabryka miescita si¢ na przedmiesciu - Karaczi, w do$¢ znacznej
odlegtosci od centrum i hotelu w ktérym mieszkalismy. Najwigcej
czasu zuzyliémy na zapoznanie si¢ z instalacjami fabryki, oraz na
rozmowach nadzorem fabrycznym. Na tym rozeznaniu oparta
miala by¢ opracowana w kraju oferta, opracowana wspélnie z
niemiecka firma Klockner, ktdrej przedstawiciele takze byli w
tym czasie w Karaczi i uczestniczyli w pracach.

Niestety nie byto czasu i mozliwosci by zwiedzi¢ miasto.
Z okna samochodu widzielismy jedynie obrazki znane nam dobrze
z Indii. Ta sama bieda, brud, smrdd, tylko ze tu byli wytacznie
Muzutmanie. Styszelismy wiec glosy muezina wzywajacego do
modtéw, i widzielismy modlacych sie na to wezwanie wiernych,
bijacych poklony w strong Mekki. Konsul, a wlasciwie jego zona,
naméwili nas do odwiedzenia sklepéw bazarowych, gdzie mozna
bylo pono¢ dosta¢ cickawe wyroby ze skéry i fadne futerka po
niskich cenach. Pojechalismy wiec do takiego sklepu i .. wszyscy
kupilismy futerka. Andrzej kupit karakuly a ja futerko z bezo-
wych norek dla Marylki i na kurtke z rysia dla Ani. Do fute-
rek dodano juz bezplatnie czapeczke z lichych norek. Moglem
poszale¢ bo wlasnie wyjezdzalem z Indii z pierwsza ratg gotowki
za dokonanie udoskonalenie procesu lasowania wapna.

Leszek Tarczynski, Wipomnienia, Krakéw 2019

(Fragment)



,Pacjentka zostata wypisana w stanie ogélnym dobrym.
Moze chodzi¢.”~  dobitnie skandowata kazde stowo wypisu
dyzurna pielegniarka, celujac nimi w gnaca siec w proszacej
postawie Marie.

— Ale, zaledwie dwa dni temu miatam wszczepiony implant
kolana, a mieszkam na 4 pi¢trze w kamienicy bez windy...—
odwaznie zaczeta Maria.

— A rehabilitant by}? — bezpardonowo przerwala jej
dyzurna.

— By, ale ¢wiczylam zaledwie na kilku schodach.

— Karetka to nie takséwka! Nie mozna z niej korzystaé na
kazde zyczenie. Brak podstaw.

— Zalezy mi na transporcie po schodach, jest taki sprzet:
krzesetko wspinajace si¢ po stopniach. Zaplace za ustuge. Nie
cheg wykorzystywa¢ Funduszu, tylko prosz¢ mi poméc.— jed-
nym tchem wyrzucita z siebie kobieta, bezwiednie si¢ przy tym
prostujac.

Pielegniarka odwrdcita si¢ razem z fotelem do monitora kom-
putera jednoznacznie sygnalizujac koniec konwersacji. Ponie-
waz Maria nadal stata oparta na kulach przed kontuarem, rzu-
cifa przez ramig:

— A nie ma pani rodziny, czy kogo$ do pomocy?
— Nie.

— Moge zaméwi¢ pani takséwke — wykazata dobra wole
pielegniarka.

— Dzickuje, poradze sobie.

Pokustykata do sali. Kotlowaly si¢ w niej emocje. Czuta si¢
jednocze$nie wsciekla, ponizona, oszukana i odcztowieczona.
Zawsze powtarzala, ze cztowiekowi ,nalezy si¢” tylko umrzeé,
ale byla to chyba teoria, bo rzeczywistos¢ ja przerosta. Usiadta
na t6zku i zmusifa do glebokiego réwnomiernego oddechu.

,» Do cholery, to nie ja przesungtam termin operacji, a ze nalo-
zyk si¢ na pierwsza zagraniczna konferencje, na ktéra delegowala
c6rke z referatem jej uczelnia i powstat problem. Nie moglam
jej powiedzie¢: <Nie, nie wolno ci jechaé, bo musisz si¢ zajaé
matka! Zreszta za dwa dni wraca, a jutro przyjedzie siostra, jak
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tylko wyplacze si¢z obowiazku opieki nad wnukami> — myslata.—

Trzeba dziata¢ krok po kroku”.

Uprzejmy takséwkarz otworzyt drzwi i pomégt sic Marii spio-
nizowaé. Podziekowata mu teraz uémiechem i lekkim kiwnieciem
glowy, a wezesniej sporym napiwkiem, bo jako$ sam od razu
zrozumial, ze wygodniej jej bedzie z niemal sztywna noga usia$é
z przodu i maksymalnie cofnat siedzenie. Jeszcze raz spraw-
dzita: ,Torba na skos jest, kule tez. Mozna rusza¢”. Zanim jed-
nak zrobita pierwszy krok zadarta glowe i odszukata okna swo-
jego mieszkania, majaczace wysoko pod dachem. Westchnela.
Spuscita glowe i omiotta wzrokiem witryny handlowego parteru
kamienicy. Niebieski szyld — apteka. Musi kupi¢ zastrzyki prze-
ciwzakrzepowe, ktére ma bra¢ dwa razy dziennie i srodki prze-
ciwbdlowe. Nie przetrwaltaby nocy. Zapisane srodki uwalniaja
od bélu maksymalnie na trzy godziny. Ruszyla, powtarzajac
sobie szeptem :,najpierw zdrowa noga potem dosuna¢ chora”
— zgodnie z instrukcja rehabilitanta. Z apteka poszto gladko.
Kto$ otworzyt drzwi, potem oparta o lad¢ wyciagnela portfel z
recepty i pieniedzmi, a farmaceutka wrzucita wprost do torby
leki i zapieta portmonetke z resztg. Zachg¢cona tak sprawna
akcja pokustykata dziarsko wstrone nieodleglej bramy mijajac
ostatni w rzedzie maly sklepik spozywczy . W wystawionych na
zewnatrz skrzynkach pigtrzyly si¢ fadnie poukladane warzywa, a
przede wszystkim najobficiej reprezentowane dorodne truskawki.
Zapach owocéw zawladnat jej wyobraznig wyposzczona szpital-
nym wiktem. Postanowita kupi¢ sobie troche. Wewnatrz nie byto
klientéw, wigc poprosita jeszcze o kilka swiezych bulek i dwie
tartoletki. Przed péjsciem do szpitala zaopatrzyla lodowke, ale
to byly produkty trwale, a te uwodzity $wiezoscia... Zakupéw
nie chciata wttoczy¢ do torby ryzykujac ich zmiazdzenie, wigc
dostata do reki spakowang reklaméwke. W pierwszym odruchu
powiesita ja na teku kuli, ale nie zdalo to egzaminu. Torba, cho¢
nieduza obijata si¢ przy kazdym kroku o noge. Gdy przystaneta,
zeby opanowa¢ niewygodna sytuacje poczula energiczne klep-
niecie w plecy. Obok stata chuda sasiadka z parteru rytmicznie
podrygujac, czym wprawiata w ruch przydtuga rozkloszowana
spédnicg, jakby nieustannie rozpierata ja nadmierna energia.
Wiskazata na kule i bezpardonowo zagaita;

— A c6z to sasiadka sobie uszkodzita? Wypadek jakis?
Niemozliwe, przeciez gdzies tak od roku ledwo pani nogami
powldczyta.



— Doczekatam si¢ na implant kolana — odpowiedziata zdaw-
kowo Maria.

— A méwitam, ostrzegalam — tylko sport i gimnastyka.
— Prosz¢ spojrze¢ na mnie — wyprezyla si¢ w pozycji zasadni-
czej przed Marig - Za rok skoncze 80 lat i co — ciato sprawne,
umyst tez i zadne kolana nie szwankuja. Zadnych sztucznych
czedci, nawet zgby mam swoje. A pani przy mnie miédka, jesz-
cze przed emerytura.

— To pewnie geny- niesmialo przerwata tyrade Maria.

— To tez. Nie ma jak moje przedwojenne pokolenie, no i
harcerstwo. W zdrowym ciele zdrowy duch patriotyzmu. Bég,
honor, ojczyzna!

— Chyba juz wojenne, a harcerstwo socjalistyczne - bardziej
do siebie niz do kogokolwiek- cicho skomentowata wypowiedz
Maria.

— Polecam duzo ruchu. Biegng juz, bo za chwile mam u
siebie spotkanie kétka parafialnego, a dobrej herbatki naparzy¢
trzeba.

Okrecita si¢ na piecie i wykonujac ramionami ruchy gim-
nastyczne zwawym truchtem pobiegla do bramy, zatrzaskujac
ja par¢ metréw przed nosem, zmierzajacej w to samo miejsce,
Marii. Na jej twarzy nie wida¢ bylo irytacji, raczej naukowe
zaciekawienie. Patrzyla na sasiadke aktywistke jak na mode-
lowy przyklad realizacji teorii Darwina. Wiasciwie nie ma w
tym nic dziwnego, ze trudne czasy, brak lekow, gtéd powoduja,
ze tylko najsilniejsze osobniki przetrwaja. Fizycznie kobieta byla
na schwal! Na pocieszenie pomyslata, ze po dzisiejszej wypowie-
dzi moze przypuszczal, ze skleroza aktywistki jednak nie omi-
nie. Bezwiednie u$miechnela sie, ale niezwlocznie skarcita sie
w myslach. To ze sama, cho¢ nie nalezata do najmocniejszych,
przezyla dzigki nowosci, penicylinie krysztatkowej z lat pieédzie-
sigtych podawanej wielokrotnie w prezace si¢ w biernym oporze
posladki niemowlecia, nie znaczy ze moze cieszy¢ si¢ z degrada-
¢ji psychiki innych. Psia ko$¢, nie przypuszczatam, ze dopadnie

mnie Schadenfreude!

Stala przed zamknieta brama i to byla twarda rzeczywi-
stos¢. Klucze przewidujaco miata w kieszeni zakietu. Stancla
prosto i obie kule przytrzymata lewym ramieniem. Otworzyta
zamek i pociagneta skrzydlo ku sobie. Skutecznie zablokowala
je ramieniem. Wepchata si¢ w powstaly otwor calym cialem i
grzbietem wypchnela drzwi na zewnatrz. Byla w $rodku. Gle-
boko odetchnela ucieszona nagla przydatnoscia solidnego tytka.
Przelozyta kule do obu rak i zaczela forsowaé schody. Wszystko
zgodnie z instruktazem: najpierw obie kule na stopied potem
zdrowa noga, a na koniec dostawi¢ chorg i tak dalej z kazdym
schodkiem. Minefa parter i niemal doszta do pétpietra, gdy hatas
otwieranych drzwi i dzieci¢ey jazgot wdarly si¢ w cisze klatki
schodowej. Nie podnoszac glowy pokonata brakujace do pode-
stu dwa stopnie, a osiagnawszy go przywarla plasko do Sciany.
Teraz mogta oceni¢ sytuacje.

Z mieszkania na pierwszym pictrze wypadt tabun przekrzy-
kujacych si¢ dzieciakéw, Doliczyta sie pieciorga. Byla to tréjka
synéw wzmocniona zapewne kolegami. Jeden z chfopcéw z mal-
pia zrecznoscia koztowat pitka trafiajac w kolejne stopnie. Zywy
korowéd minat Marie bez szwanku. W otwartych drzwiach na
progu stata u$miechnigta, przepelniona macierzyniska duma
rodzicielka. Juz nie w nylonowej podomce w kwiatki, ale w cal-
kiem gustownej sukience z poliestru i z zadbanymi wlosami pre-
zentowala si¢ duzo lepiej niz jeszcze pét roku temu.

— Dzien dobry! — glosno przywitata si¢ Maria.

— A, dobry, dobry! — odpowiedziala unoszac w gére podbré-
dek. W glosie dalo si¢ stysze¢ rado$¢ z dokonanej zmiany statusu.
Nie byla juz zahukang zong pijaka, ale podstawows zywicielka
rodziny z potréjnym 500+ . A wszystkiego dokonato dumnie
wypiete, obfite fono. Odwrécita si¢ i uniosta reke, by zamknaé
drzwi. Przykrotki rekawek unoszac si¢ odstonit ciemny rozlany
siniec, pokazujac, ze za dobra zmiana finansowa nie poszta prze-
miana zwyczajéw matzonka.

,Szkoda”— pomyslata Maria — ,Dobrze, ze cho¢ ona sig tro-
che ogarnela; a moze nawet kiedys si¢ zbuntuje. Oby, ale trzeba
rusza¢!” Oderwala si¢ od Sciany i przyjela pozycje wyprostowana.
Pomatu mingla podest i stopient po stopniu zacze¢ta pokonywaé
kolejny ciag schodéw. Dla dodania sobie animuszu zaczeta graé
w wymyslong w dziecifistwie ,2wyliczanke-oszukanke”, keéra
przez ostatnie lata pomagata jej wnosi¢ na gore siatki z zakupami,
ktére juz po jednym pictrze podwajaly swoja wage osiagajac na
czwartym chyba tone.

Zabawa polegata na tym, ze trzymajac nisko glowe patrzyla
wylacznie na stopy i schody nie zatrzymywata si¢ i nie odczy-
tywala numeru pigtra na kolejnych podestach. Réwnoczesnie
powtarzala sobie, ze ciagle mija pierwsze pSlpigtro. Gdy zme-
czenie bralo gére, przystawala i z radoscia stwierdzata, ze jest
juz na drugim, a niekiedy i na trzecim pictrze. Teraz tez skupita
si¢ na powtarzaniu za kazdym razem: ,jeden stopied” , ,jeden
stopient”. Po chwili do jej uszu dobiegly dzwigki popularnej
melodii i przerywajacy ja charakterystyczny dzingiel ,Radia
Maryja”. ,No, nawet nie musz¢ patrze¢ na numer pictra. Wiem,
ze to drugie”™ pomyslata. Prébowata nie przerywaé marszu, ale
odzywajacy si¢ coraz mocniej bol i zmeczenie staly si¢ zbyt silne.
Byta w potowie ciagu schod6w i czula, ze musi usiaéé, bo inaczej
upadnie. Niewiele, a whasciwie nic nie myslac wykonala lekki
skret, przelozyla kule do prawej reki, mocno ztapala si¢ pore-
czy lews i, sama nie wiedzac jak, opadta siedzeniem na schody.
Zabolalo, ale i ulzylo. Odpoczywala dtugo. Zdazyta wystucha¢
pogadanki i fragmentu rézanca. Nie zwracala specjalnej uwagi
nadochodzace zza drzwi tresci. Zastanawialassie tylko czy wierna
stuchaczka stacji nagle zaczeta traci¢ stuch, skoro musiata tak
glos$no nastawia¢ odbiornik, cho¢ nie byla leciwa, czy tez stosuje
osobliwy sposob ewangelizacji otoczenia. Zwlekata, bo nie bardzo
wiedziala jak ma si¢ podnies¢ i nie spas¢ ze schodéw. Odkryla,
ze jesli mocno podeprze na rekach, to lekko unoszac posladki
przemiesci si¢ bez problemu na wyzszy schodek. Zachg¢cona
niespodziewanym sukcesem doszta tylem do spocznika migdzy



pietrami. Musiala tylko pamigta, aby co jakis czas podciaga¢
powyzej siebie obie kule i siatke z zakupami.

Spiewang dziesiatke rézarica zaghuszyl niespodziewanie
tubalny glos sasiada z trzeciego pigtra. Zwalisty sasiad ochro-
niarz wybralsi¢ whasnie wyrzuci¢ pekate worki posegregowanych
$mieci. Widok pelzajacej tytem po spoczniku Marii musiat go
zbulwersowaé, bo gromko i dosadnie wyrazil swoja opinie:

— Kurde, cztowiek to nie robal, zeby tak petza! Co sasiadka
najlepszego robi?

— Nic, nic! Dam radg, tylko jedno pigtro mizostato — uspoka-
jata ochroniarza Maria nie przerywajac wspinaczki. Rosty sasiad
rzucit worki z odpadami i pospieszyt ku Marii. Za nim podazyta
szczuplutka zona zwabiona podniesionymi glosami.

— Niech pani przestanie! — zarzadzil- Chee poméc.

— Jeslizabierze pan ode mnie torbe, reklaméwke i kule i zanie-
sie na goére, bede wdzigezna— praktycznie podpowiedziata.

Niestety, propozycjawyraznie nie spelnita wyobrazenia sasiada
o pomocy, jakiej powinien udzieli¢.

— Nie, nie. Ja panig zanios¢ — zdecydowal.

— Ale jak? To niemozliwe, nie jestem leciutkg drobinka? —
zaprotestowala nieco przerazona tg wizja Maria.

Ochroniarz rozejrzat si¢i bez zbednych dyskusji podjat dziata-
nialogistyczne. Pomdgl Marii podnies¢ si¢ z posadzki spocznika,
kule i reklaméwke wreczyt asystujacej mu zonie i przystapit do
akeji podnoszenia poszkodowanej. Stanat do niej bokiem i ugiat
kolana. Pozbawiona jakiejkolwiek podpory Maria kurczowo zta-
pata ramie zony ositka i ostro zaprotestowala:

— Nie moze mnie pan wziaé na rece, bo spoza mnie nie zoba-
czy pan schodéw. Nie da si¢ i$¢ z kim$ po omacku.

—No dobra — wyprostowal si¢ ratownik. W takim razie spré-
bujemy ,na zétwia”.

Ustawit si¢ plecami do plecéw Marii i polecit, by chwycili si¢
pod rece. Sam pochylit sig i zrobit krok ku schodom. Nogi Marii
niebezpiecznie poderwane w gore pozbawity ja rownowagi. Stra-
cita orientacje. Poczuta jakby $wiat zostal przebiegunowany.

— Aaaa- zaczelaz przerazeniem i zaraz skoriczyla, bo wiszaca
dotad swobodnie na jej brzuchu wypchana torba zakreslifa w
powietrzu tuk i spoczela na jej twarzy skutecznie zatykajac usta i
nos. Konwulsyjne ruchy jej ciata i kopniaki wymierzane zdrowa
noga zmusily ochroniarza do wyprostowania si¢. Sytuacja wré-
cita do punktu wyjscia. Cigzko fapiaca powietrze Maria nie byta
w stanie zebra¢ mysli. Wszystko dzialo si¢ za szybko. Sasiad nie
poddawat si¢. I zdecydowal, ze najlepsza bedzie pozycja na barana.
Ostatkiem przytomnosci oddata torbe z zakupami uleglej zonie
nim zawista mu na plecach niczym przyciezki wor ziemniakéw.
Ochroniarz lekko si¢ pochylit, prawa reka wsparl na poreczy ,
a lewa podtrzymywat zalegajacy mu na plecach tutéw sasiadki
i 0 dziwo wspinaczka posuwata si¢ sprawnie pomimo $wiszcza-
cego oddechu tragarza. Osiagneli trzecie i podjeli wspinaczke

na czwarte pietro. Dziesi¢¢ stopni i spocznik - kontrolowata
wedréwke Maria starajac si¢ nie przydusza¢ ofiarnego sasiada.
Ostatnia pochylnia, jeszcze dziesig¢ stopni i finisz. Nie przesta-
wata odliczaé: dziewieé, osiem....

— Uuuuuh - zaryczal ratownik — Monikaaa zdejmij ja, bo
nie wytrzymam.

Przerazona Maria poczuta najpierw na udach a potem wyzej
delikatnie, lecz pewnie, podtrzymujace ja dtonie kobiety. Poluzo-
wala uscisk i z pomocg sasiadki zsunela z plecéw swojego nagle
kontuzjowanego wybawcy, a na koniec usiadfa na stopniu. Zgicty
w pél mezczyzna jeczal i w zaden sposdb nie mégt si¢ wyprosto-
waé.  Krucha i maloméwna dotad Monika objefa ramionami
tors meza i zaczela pomatu sprowadzaé go na dot.

__— To nic, to tylko postrzat. Odpoczniemy, a potem przyje-
dzie pan doktor, dostaniesz zastrzyk i przejdzie — przekonywata
go cichym, opanowanym glosem. Ositek dawal si¢ jej prowa-

dzi¢ jak dziecko.

— Prosz¢ pani, prosz¢ pani — zawolala roztrz¢siona Maria
wiszac uczepiona por¢czy — Bardzo mi przykro. Pokryje koszty
rehabilitanta, a wlasciwie wszystkie.

— Potem, pdzniej porozmawiamy — uspokoila sytuacje Monika
— teraz potrzebny jest §rodek przeciwbélowy. Prosz¢ uwazaé na
siebie. Po kilku krokach odwrécila sie i dodata:

— Tadek od dziecka chciat by¢ strazakiem, ale nie przebrnat
sita rekrutacji. Ciagle rwie si¢ do pomagania innym, a ostatecz-
nie zwykle trzeba ratowac jego.

Nerwy Marii napicte byty do ostatecznosci. Meczylo ja doj-
mujace poczucie winy, cho¢ obiektywnie nic takiego niezrobita.
No, ale mogla przeciez odméwi¢. Mogla przewidzie¢. Mogla po
prostu pomysle¢, ze zwalisty facet koo czterdziestki niezbyt
wysportowany moze, mimo najlepszych checi, nie by¢ Superme-
nem. Im wigcej rozmyslata, tym szybciej weiggata si¢ na kolejne
stopnie, az oprzytomniata na swoim podescie. Pozostawalo tylko
wsta¢, kilkoma krokami pokona¢ odleglos¢ dzielaca ja od drzwi
mieszkania, otworzy¢ i cieszy¢ si¢ ze szcze¢sliwego finiszu. Rozej-
rzala si¢ za kulami. Na préino. ]

Dwa stopnie nizej zobaczyla jedng. Zwigkszyta pole
poszukiwan.

— Cholera - jeknela glosno. Dziesigé stopni nizej lezata druga
kula, torba i reklaméwka z zakupami.

,Nie nie zejde. Nie dam rady zej$¢ na sam dét no i wrocié z
powrotem. Musz¢ co§ wykombinowa¢” — myslata. Zsuneta si¢
nizej i odlowila pojedyncza kule. Wrécita na podest. Miata plan.
Jej sasiadem, pod drzwiami ktdrego siedziata, byt od trzech lat
miody czlowiek przed trzydziestka. Widywata go zwykle sku-
pionego z nieodzownymi stuchawkami na uszach, smartfonem
w dloni, a czgsto laptopem w torbie. Przy spotkaniach na klatce
rzucal w jej strong ,,Dziert dobry” i szybko si¢ ulatnial. Pewnie
jakis informatyk czy analityk w korporacji, bo zwykle skromnie
ciemno ubrany. Widywata go o réznych porach jakby pracowat



na dwie zmiany. Spojrzata na zegarek 12.50. Co prawda zadne
odglosy nie dochodzity zza $ciany, ale warto sprobowaé. Mocno
chwycita kule i wychylona do tytu zalomotata nig w drzwi. Nic.
Zadnej reakdji. Sprobowata jeszcze raz dhuzej i glosniej. Cisza.
,No to plan nie wypalit’~ pomyslata.

Nagle do jej uszu doszed? bliski dZzwick domofonu potem
huk zatrzaskiwanej bramy i zwawy tupot na schodach. Kroki
rozbrzmiewaly coraz glo$niej. Dalo si¢ rozréznié, ze to dwie
osoby. Maria przysunela si¢ ku poreczy i niemal weisneta twarz
miedzy tralki. Po chwili dostrzegta trzymajaca si¢ poreczy reke
i fragment czerwonego uniformu medycznego. ,Pewnie ratow-
nik i lekarz wezwani do ochroniarza’~ przemknelo jej przez
mysl. Byli coraz blizej.

— Halo, halo! - zaczela wotaé i uderza¢ kula w metalowe
tralki. Nie zareagowali.

— Mamy zlecenie na trzecie pod siédemke. To tu — stwierdzit
kategorycznie niski meski glos. Zabrzmial dzwonek, nastapita
krotka wymiana zdari i drzwi sie zamknety.

Wezelka energia uszta z Marii. Czula si¢ jak przektuty balon.
Siedziata bezmy$lnie zgarbiona i obolata. Jutro posle siostre z
podzickowaniem do ochroniarza Po jakims, trudnym do okre-
Slenia, czasie ustyszata charakterystyczny chrzest otwieranego
zamka. ,Jednak byl w domu!”- us$wiadomita sobie. Jak zelek-
tryzowana przywarla bokiem do balustrady, przyjmujac postawe
bojows, polegajaca na zagrodzeniu zejscia kula wspartg o $cian.
,Nie dam si¢ zignorowaé, tym razem juz nie. Wszyscy ci mlodzi
z komérkami w dloniach sg jak nietoperze. Maja sz6sty zmyst.
Omijaja bez szwanku przeszkody, chociaz na nie nie patrza, a
tylko ciagle wgapiaja si¢ w ekran telefonu” — nattok mysli kie-
bit si¢ w jej glowie. Mlody mezczyzna ze shuchawkami, plecacz-
kiem i nieodlaczng komérka w dloni zrecznie zamknat drzwi,
schowat klucze i obrécit ku schodom.

Desperacja Marii siggneta zenitu.
— Nie puszczg, jak mi pan nie pomoze! — wrzasnela.

Sytuacja byta tak nietypowa, ze stanat jak wryty. Na scho-
dach siedziata niewatpliwie lokatorka z naprzeciwka, ale z pur-
purows twarzg, wlosami w niefadzie i ogélnym skottunieniem
w niczym nie przypominata zapamigtanej przez niego zadbanej,
opanowanej kobiety. No i byla agresywna.

Wsunat komérke do kieszeni i zdjat stuchawki.

— Co mam zrobi¢? Zapytat prosto maksymalnie spokojnym
glosem.
— Widzi pan te rzeczy na spoczniku? To prosze je przynies¢
na samg gore, pod drzwi, szybciutko! — zadysponowala Maria.
Chlopak wyciagnat reke i delikatnie odsunat nadal tarasu-
jaca przejécie kule. Sprawnie wynidst bagaze. Torby zostawit pod
drzwiami, a sam z druga kulg przysiad} obok Marii.

— Prosze da¢ mi klucze — powiedziat spokojnie.

— Nie dam — Maria z nerwowym szarpnigciem zwigkszyla
dystans migdzy nimi.

— W porzadku — wycofal si¢ flagodnie mlodzieniec.

— Cuzy slyszala pani o zakupach zamawianych do domu.
Szczegélnie cigzkich $rodkéw pioracych i czyszezacych, napo-
jow oraz trwalej zywnosci?

— Tak, wiem co$ o tym, a zwlaszcza o wysokiej oplacie za
taka ustuge. Nie sta¢ mnie, kokosow nie zarabiam — odparo-
wala natychmiast.

— To nie catkiem tak — nie dawal si¢ zby¢. — Trzy firmy w
naszym miescie przy zakupach za okreslona kwote 50 lub 100 z4
dostarczaja towar za darmo, no, poprostu bez zadnych dodatko-
wych oplat. Nie mowig o czgstym korzystaniu, ale taka dostawa
raz na miesiac ufatwilaby pani zycie.

— Jutro przyjezdza na troche siostra, a corka wraca za dwa
dni — nie dawat si¢ zbi¢ z tropu nadal nieufna Maria

— Ale nie mieszkaja z pania na stale.

Mtody sasiad zsunat okulary na czubek nosa i spojrzat znad
nich gleboko w oczy Marii. Zobaczyta bystre orzechowe oczy
z zielonymi cetkami, ktdre patrzyly na nig z zyczliwoscia i spo-
kojem. Dostrzegla delikatne zmarszczki mimiczne, znak ze ich
whasciciel lubil si¢ $mia¢, no i pewnie miat poczucie humoru.

— Nie mam od nikogo prowizji. Sama pani znajdzie oferty
w Internecie i sobie poréwna.

— A teraz da mi pani klucze. Otworze mieszkanie, wnioseg torby
i zaprowadze pania do srodka, no i oczywiscie zwréce klucze —
powiedzial u§miechajac si¢ lekko. Nie chee, aby pani na finiszu
przewrdcita si¢ na progu. Podziatamy szybko i sprawnie, bo musze
i$¢ do pracy. A co whasciwie za kontuzja panig dotknela?

Maria wpatrywata si¢ w mlodego sasiada jak
zahipnotyzowana.

— Trzy dni temu wszczepiono mi implant kolana — odpowie-
dziata podajac mu klucze.

Wedréwka do mieszkania przebiegta sprawnie. Sasiad, cho¢
szczuply okazat si¢ zreczny i silny. ,,Pewnie nie tylko siedziat
przed komputerem, ale i trenowat na sitowni”. Usadzit Mari¢ na
fotelu w duzym pokoju, pomégt zdjaé buty z opuchnietych stép,
zani6st zakupy do kuchni i napoit szklanka krandwki.

— Poradzi sobie pani teraz? — zapytal.

— Tak odpoczng i dam sobie rade. Tylko prosz¢ nie zapo-
mnie¢ na noc zamkna¢ drzwi od wewnatrz. Na mnie juz pora.

Maria wodzila za nim oczyma jak zahipnotyzowana. Jej zdu-
mienie bylo bezbrzezne. ,On na mnie patrzyl” — nie mogla prze-
sta¢ o tym mysle¢. ,On na mnie naprawdg patrzyl! A ja nawet
mu nie podzickowatam”.



ADAM LIZAKOWSKI

CZY SA JESZCZE JACYS LUDZIE PIORA
NA EMIGRACJI?

Gdyby przyjrze¢ si¢ blizej temu, co si¢ dzieje na zachodnim
rynku wydawniczym w kontekscie zainteresowania tworczoscia
Europy Wschodniej — wéréd wydawnictw publikujacych polska
literature pickna, to mozna by wpas$¢ w depresje i to niemata. Polak
przebywajacy z dala od ojczyzny ma wrazenie, ze tak naprawde
polskg ksiazka nikt si¢ nie interesuje poza granicami kraju. Nie
ma jej w amerykanskich bibliotekach, nie ma jej w ksiggarniach,
nie ma jej na uniwersyteckich campusach i bibliotekach. (By¢
moze jest obecna na trzech pétkach wsrdd tysigey pélek). Nie
pisza o niej, nie komentuja, ani nie recenzuja krytycy natamach
najpoczytniejszych gazet Ameryki czy Wielkiej Brytanii. Doty-
czy to nie tylko Polakéw mieszkajacych i tworzacych w kraju, ale
i tych poza jego granicami. Wielomilionowa Polonia $wiata, nie
doczekatasi¢ pisarza, czy poety na skale Swiatowa piszacego po
angielsku, francusku czy niemiecku, nie udato si¢ to ani Mickie-
wiczowi, ani Mitoszowi i whasciwie nikomu, poza Conradem.
Nie méwiac o twércach piszacych po polsku, a mieszkajacych w
szerokim $wiecie. (To szczyt marzen). Chociaz, mozna do nich
zaliczy¢, w pewnym tylko stopniu, bowiem jest to dyskusyjne,
Stawomira Mrozka i Jerzego Kosiriskiego.

Emigranci za chlebem w drugim czy trzecim pokoleniu,
weiaz sg ,psychicznie” nastawieni na zarabianie na chleb, a kul-
tura wciaz jest na ,ostatnim miejscu” w ich zyciu. Trzeba tez
doda¢, ze w samej Polsce pisarze majg spore problemy z publi-
kacja i promocja swoich ksiazek, wickszo$¢ z nich sobie w ogéle
nie radzi, c6z dopiero méwi¢ o twércach mieszkajacych na stale
od wielu lat lub dekad poza granicami kraju. Chociaz w kraju
jest sporo programéw radiowych i telewizyjnych o tzw. kulturze
w szerokim ujeciu, w zaden sposéb nie przeklada si¢ na to tzw.
sukces Kowalskiego pisarza czy poety. Ksigzka, wiersz, to taki
sam towar jak kazdy inny, kto mysli inaczej jest w bledzie i do
dzisiaj w uszach brzmia mi stowa poety Czestawa Mitosza, ktory
méwik; panie Adamie, nigdzie tak dobrze jak w Ameryce nie ptacq
za wiersze. Ale mimo tych stéw powrécit do ojezyzny.

Gdy redaktorowi pewnego znanego wydawnictwa zapropo-
nowatem niesmiato wydanie swoich wierszy, popatrzyt na mnie
do$¢ chlodno i zapytat: a kto pana tutaj zna? Przeciez pariska
osoba nie przejdzie na zebraniu rady nadzorczej wydawnictwa.
Jasam za to, co u nas si¢ ukazuje nie odpowiadam. Byta to bru-
talna prawda powiedziana mi prosto w oczy, ale nie miatem do
niego pretensji. Poczulem si¢ jednak zle, bo wtedy bytem juz

66

od 25 lat w Ameryce i uwazalem siebie za promotora polskosci,
spofecznika, dzialacza polonijnego, czfowieka, ktéry poswieca
swoj czas, czesto i pienigdze, a tutaj redaktor nawet o tym nie
wspomnial, nic go nie obchodzita moja praca na rzecz polskosci
w Ameryce.

Dojrzewatem do polskosci i bycia Polakiem dtugimi latami
w odmiennych warunkach, pod stoficem kalifornijskim, na
plazach San Francisco, bulwarach Los Angeles, czy pigknych i
malowniczych uliczkach Carmel czy Santa Cruz. Uczylem si¢
swojej polskosci w bibliotece uniwersyteckiej w Berkeley, w San
Francisco w matych kawiarenkach dzielnicy Mission — Dolores,
gdzie czytalem swoje wiersze thumaczonez polskiego na angielski
réznego rodzaju zbieraninie z calego $wiata. Cpunom i rewolu-
cjonistom z Ameryki Srodkowej z Gwatemali, Hondurasu czy
Nikaragui. Sprzedawcom heroiny i stodkim i naiwnym dziew-
czgtom z wezesnego NRD, ktére z rozkosza oddawaly swe ciata
rewolucjonistom z Ameryki Srodkowej, niektére nawet zosta-
waly ich zonami. Albo mlodziezy i paniom z nudnej i niecieka-
wej Szwajcarii, czy Skandynawii; Danii, Szwecji, lub Norwegii,
z ktérych mlodziez uciekata jak marynarze z tonacego statku do
Ameryki, czesto wykonujac tak samo podle i nisko platne prace
jak Polacy. Starsi i zamozniejsi mieszkaricy tych krajéw miesz-
kali na Kostaryce, Dominikanie, Panamie lub Haiti. Jednak byta
pomiedzy nami réznica, bowiem oni mogli otrzymacd z domu
bilet powrotny, lub pieniadze od rodzicéw na zycie, gdyby im
sic w Ameryce znudzilo a my nie. To my emigranci wysylamy
pieniadze do rodzicéw, rodzin, bliskich naszego serca, jednym
stowem do ojczyzny, tysiace, miliony dolaréw rocznie.

Pisanie, czytanie po polsku i angielsku wierszy wérdd tej
amerykariskiej mozaiki nie jest powodem do dumy, ani tym
bardziej do wstydu. Obecnos¢ nad Pacyfikiem pomagata mi
lepiej zrozumie¢, kim jestem i co to znaczy by¢ Polakiem w tym
tlumie artystow, malarzy buntownikéw, poetéw i rewolucjoni-
stéw marksistowskich z Centralnej Ameryki. Czesto w Cafe la
Boheme dochodzito migdzy nami z bloku komunistycznego
a nimi do sprzeczki na tematy polityczno-ideologiczne. Polak
mieszkajacy w Polsce nie mysli, ze jest Polakiem, na co dzien ani
nawet raz na miesiac. Ja bedac w Kalifornii musiatem ,sto razy”
dziennie odpowiadaé na pytania: Hz, how are you? oraz Where are
you from? Po p6t roku pobytu w San Francisco bylem zmeczony
odpowiadaniem Amerykanom na pytanie: where is Poland?1 po



prostu méwitem: /’m from Russia. | wszyscy wiedzieli, gdzie to
jest i na tym koriczyta si¢ dyskusja.

Ilez ubozsza i wreez marna bylaby moja polsko$¢, gdybym
nigdy z kraju nie wyjechal, nie zobaczyl na whasne oczy tysiccy
ludzi, ktérzy nie tylko nie wiedza, gdzie jest Polska, ale nawet
Europa Wschodnia. Mieszkajac w Polsce przez caly zycie nie
wiedziatbym, ze jestem glupim Polakiem z bylej polskiej a teraz
portorykariskiej dzielnicy przy Logan Square w Chicago. Przez
pierwsze dziesig¢ lat mieszkatem w Chicago przy ulicy Fullerton.
Albo na Polonijnym Tréjkacie, teraz petnym Meksykanéw, czyli
skrzyzowaniu trzech ulic; Milwaukee, Ashland i Division, gdzie
od stu lat znajduje si¢ Polski Teatr im. Chopina.

Zawsze gdziekolwick bym nie poszed! to bytem i Polakiem i
Europejezykiem i katolikiem, ktérzy w protestanckiej Ameryce
nie cieszyli si¢ zbyt dobra opinia. (Za duzo si¢ modla, zawracaja
Panu Bogu glowe swoich sprawami, zamiast wzig¢ si¢ za robote.
O wszystko prosze, ale za nic nie dzickuja). Ale, to dzigki Ame-
ryce ,dokonat si¢ we mnie” postep duchowy, statem si¢ lepszym
Polakiem, bo $wiadomy swojej polskosci, Europejczykiem i chrze-
$cijaninem. Ameryka to $wietny nauczyciel, zdolnych uczniéw
wynagradza, a tych leniwych bezlitosnie kopie prosto w tylek,
czyli jestes tyle wart ile umiesz, i na ile rozumiesz sytuacje w
ktérej si¢ znalaztes. Rozumiatem duzo i z kazdym rokiem stawa-
fem si¢ wyrozumialszym dla ludzkich utomnosci cztowiekiem,
dlatego odpowiedz redaktora mnie nie obrazita. Wiedziatem, ze
nikt o moje dokonania na polu kultury polskiej w Ameryce, nie
zapyta, cho¢ mozna je dostrzec gotym okiem. Nie pytatem, co
ojczyzna dla mnie zrobila, a ojczyzna nie pytala, co ja dla niej
zrobitem. Bylem jednym z milionéw, ktéry wyjechali lub ucie-
kli za chlebem i bylo jej raczej obojetnie, jak mi si¢ tam w tym
wymarzonym raju, ziemi obiecanej, udato.

Zostalem wyrwany z mnie z mojego kokonu,
w ktérym zytem od wielu lat, co sprawilo, ze poczutem si¢ jak
reprezentant Don Kichotéw znad jeziora Michigan. Podczas
pobytéw w kraju przewaznie podczas wakacji, czulem sie dos¢
dziwnie, bo po pierwsze nikt nie miat na nic czasu. Czasu Pola-
kom brakowato, dostownie na wszystko. Chwilami, po przylo-
cie do Warszawy z Ameryki najbardziej kapitalistycznego kraju
$wiata, odnosifem wrazenie, ze wpadlem w jakas czarng dziure,
labirynt, z ktrego nikt nie moze wyjs¢. Wszyscy ciezko pracowali
ponad ludzki wysitek, byli zajeci od rana do wieczora, ,zapra-
cowani po same pachy” i nic z tego nie wynikalo. Tak zajetych,
zapracowanych ludzi w Ameryce nie widzialem, bo wigkszo$¢ z
nich powtarzata ,relax”, gdy przy$pieszatem kroku. W Ameryce
czas to pieniadz, wigc na poczatku myslalem, Polacy duzo pra-
cuja, wigc maja pieniadze. Jednak, ku mojemu przerazeniu, efeke
ich pracy byt prawie niewidoczny, bo ani si¢ nie wzbogacili, ani
nie cieszyli si¢ z pracy. Efekt ich pracy, to byta jakas dziwna gra
o stawki zerowe. (Takie syzyfowe prace). Pokonywali setki kilo-
metréw, jak polscy pitkarze na boisku, ale bieganiny nie potrafili
przeku¢ na sukces, strzelano im bramki na minute przed kori-
cem gry lub w czasie doliczonym. Nic z tej bieganiny nie wyni-
kalo. Gdy siedziatem w kawiarni z gosciem o 12 w potudnie,

przyszed! tylko na 15 minut, méwiac przez caly czas jak bardzo
jest zapracowany i zajety. Do wieczora musiat zatatwi¢ ,milion
spraw” i by¢ w wielu miejscach, nie méwiac o tym, ze musiat
wykona¢ ,sto” telefonéw. Wszyscy jak jeden maz uskarzali si¢
i uzalali nad sobg i swoim losem. Oczywistym wydato mi sie,
Ze wszysCy s3 przepracowani, potrzebuja przerwy, wakacji, ze
lepiej usias¢ na chwile i pomysle¢, niz tak biegaé, ale nie wie-
dzialem, jak to im wytlumaczy¢. Nie moglem tego zrozumie¢,
jako Polak, coz dopiero, jako Amerykanin. Drugie zdziwienie:
w kraju milionéw emigrantéw nikogo nie obchodzita emigracja,
to, co si¢ dzieje poza granicami paristwa z tak zwang Polonia.
Polska ma ponad 200 lat tradycji w emigrowaniu, a ma bardzo
mala wiedzg na temat emigracji i emigrowania.

Najwicksze radiostacje, programy telewizyjne, gazety
codzienne, tygodniki, miesi¢czniki dla pa lub panéw, komplet-
nie nic nie pisza, nie wspominaja o jakichkolwiek emigrantach,
rodakach za granicami, a jesli juz, to tylko o tej najnowszej emi-
gracji angielskiej. O Polakach w Wielkiej Brytanii, pisaty kapi-
talistyczne tygodniki zachodnich wydawcéw, pisma kolorowe
w duchu propagandy komunistycznej, powstawaly nawet jakies
filmy, czy seriale, w ktérych miano portretowaé, zycie Polakow
na Wyspach, ktérzy tam stanowia najliczniejsza grupe jezykowa.
Odniostem wrazenie, ze ci sami Polacy spod Tarnowa, Nowego
Targu, Wrobléwki lub Moniek albo Gizycka, s3 na Wyspach
o wiele madrzejsi niz ich krewni, sasiedzi i znajomi w Chicago
czy Nowym Yorku lub Detroit. Polacy emigruja masowo i ten
scenariusz powtarza si¢ od setek lat, cz¢$¢ wraca po dziesigtkach
lat, jesli maja, z czym wréci¢ i za co, wigkszos¢ bowiem zyje na
granicy nedzy i ubdstwa lub od wyptaty do wyplaty. Wiekszos¢
jesli wraca to juz w trumnie albo urnie. Niektérym si¢ powio-
dlo, doczekali si¢ emerytur, na ktére pracowali po 10-12 godzin
dziennie, splacili domy jeszcze przed $miercia, a ich dzieci moga
wejs¢ w dorosty §wiat bez dtugdw i kredytow. Jest tez sporagrupa
Polakéw-Amerykanéw, ktdrzy pracuja wsréd rodakéw np. leka-
rze, dentysci, prawnicy, (przewaznie pierwsze pokolenie urodzone
juz w Ameryce), whasciciele jaki$ nieduzych firm budowlanych
lub restauracji, ktérzy wedtug ich samych zyja wéréd Ameryka-
néw i z Polonia nie maja nic wspdlnego. Ta grupa np. lekarzy,
adwokatow jest dos¢ liczna w Chicago, ludzie ci skoriczyli stu-
diaw Ameryce, lepiej mowia po angielsku i tak naprawde weszli
w zycie amerykanskiej, ale tylko jedng noga. Polsko$¢ intere-
suje ich o ile mozna zarobi¢ na Polakach, natomiast ich udziat
w kulturze polonijnej czy promocji polskosci jest niewielki. Poza
tym nie majg ani czasu, ani ochoty uczestniczy¢ w tzw. zyciu
kulturalnym Polonii.

Proces asymilacji kulturowej w nowym miejscu trwa bardzo
dlugo dziesiatki lat, rozklada si¢ nie tylko w czasie, ale i na etapy,
ate sa zalezne od wysokosci zarobkéw i madrosci inwestowania w
siebie, rodzing, dom oraz w przysztos¢. Sukces emigranta zalezy
to od osobistego szczg¢scia, pracowitosci i pomystu na zycie, zna-
lezienia balansu pomiedzy praca a zyciem codziennym. O oso-
bistym i zawodowym nieszczesciu i porazkach decyduja przede
wszystkim rozwody, ktre na emigracji sa codziennoscia, bo to, co



wsp6lne, wypracowane przez lata, przewaznie przepada (m.inn.
dla adwokatéw). Roéwniez zle towarzystwo, sasiedztwo, brak
solidnego wyksztalcenia, a wreszcie narkomania, ktéra wéréd
dzieci emigrantdéw jest zmora. Zanim emigrant pozbedzie si¢
mitéw i pozna ,realia wokét siebie”, zanim zmieni mentalno$é,
czasem moze nawet i zycia zabraknaé, aby sta¢ sie obywatelem
danego kraju.

Stawanie si¢ ,normalnym” w nowym kraju, $rodowisku to
bardzo trudny etap, naprawdg bardzo niewielu to si¢ udaje, wigk-
sz0$¢ sie w nim gubi, bo nie sa ani psychicznie ani w zaden inny
sposéb przygotowani do zycia w nowym otoczeniu. Duzo fatwej
jestzosta¢ hydraulikiem, mechanikiem, murarzem, kierowcg tak-
séwki, czy pomocnikiem kucharza lub kucharzem, gdzie trzeba
zna¢ 50 -100 stéw po angielsku i to wystarczy, aby funkcjonowac.
Ale zeby pracowa¢ w banku czy biurze tych stow trzeba znaé juz
500 i trzeba nimi ,obraca¢ jak zongler piteczkami”. Aby zosta¢
wykladowca akademickim czy pisarzem, trzeba zna¢ ich 3 do
5 tysiecy. Ale sama liczba stéw nie wystarczy, zanim emigrant
pozbedzie si¢ zapachu, smaku polskiego chleba czy kielbasy,
jabtka lub pomidora, to tez zabiera lata. Jednak wypite piwo/
kawa w chicagowskim downtown, czy nowojorskiej dzielnicy
Greenwich Village lub w Paryzu czy Londynie inaczej smakuje
niz piwo/kawa wypite na Rynku w Krakowie czy Wroctawiu, na
Woli lub Powislu, Starym Saczu lub Dabrowie Tarnowskiej.

Zwykle pojedyncze zdanie wypowiadane przez Amerykanéw
i Anglikéw codziennie dziesiatki razy Hi, how are you (czesc,
jak si¢ masz) dla wielu rodakéw nawet po 20 latach na emigra-
¢ji weiaz nie ma sensu i zastanawiajg si¢ o co wlasciwie, w tym
zdaniu chodzi. Granice sg nie tylko na mapie fizycznej $wiata,
takze w $wiadomosci, na mapie duchowo-intelektualnej. Gdyby
nie kilkanascie nazwisk emigrantow- pisarzy po Il wojnie $wiato-
wej, (przewaznie bytych Skamandrytéw, a pézniej poetéw ,, Kon-
tynentéw”), rodacy w ogéle by nie wiedzieli o tym, ze poza gra-
nica na Odrze i Bugu, Baltyku i Tatrach s jeszcze jacy$ ludzie,
ktérzy pisza i mysla po polsku.

Emigrant uczy si¢ cale zycie, podpatruje ludzi, u ktérych jest
w goscinie, uczy si¢ od ludzi kraju swojego osiedlenia. Uczy si¢
wirdd nich zy¢, wrazliwosci moralnej, religijnosci, obserwuje
ich, na co dzien i od $wieta. Nauka ta zabiera mu lata, bo prze-
waznie emigrant pracuje po 10-12 godzin dziennie i do nauki
,nie ma glowy”. Kultura jest droga, na kulture trzeba mie¢ czas
i pieniadze, nie méwiac, ze trzeba mie¢ odpowiednie predyspo-
zycje, aby by¢ cztowiekiem kulturalnym,miec na przykfad wraz-
liwos¢, wyrobiony gust i smak, serce i sumienie. Uprzejmos¢ i
grzecznos¢ nic nie kosztuja, ale dzigki nim mozna duzo zyskaé.
Arogancja nie poptaca, bo emigrant nie moze by¢ pewny siebie,
ani zuchwaly, on sam nie ma w swoich rekach klucza do swojej
przysztosci, przez caly czas zalezy od innych. Natomiast cham-
stwo, prostactwo, obrazliwe stowa moga kosztowa¢ duzo, moga
na dugie lata zaprzepasci¢ szanse na lepsze zycie, lepiej platng
pracg. Znam takich, co zapomnieli podzigkowaé za podta prace
za pie¢ dolaréw na godzing i na drugi dzier juz jej nie mieli. Zna-
tem pewnego Zyda na ulicy Maxwell w Chicago, co sprzedawat

$ledzie z beczki i pieczone nieobrane kartofle w mundurkach
ze szezypta soli i $mietany lub cebuli. Nigdy nie zapomng jak
on swoim klientom dzigkowat za kazdego kupionego $ledzia i
kartofla. Nikt nigdy wczesniej, ani potem nie dzigkowal mi za
moje dwa i pét dolara z napiwkiem 25 centéw. On dzigkowat
tak, jakby wygral milion dolaréw na loterii, cata jego twarz mi
dzigkowata i oczy jego mi dzickowaly i jego ruchy rak nakfa-
dajacego $ledzia na papierowy talerz mi dzickowaly i jego palce
wybierajacego dla umie upieczonego kartofla dzickowaly mi.
Byl to mistrz nad mistrzéw w dzickowaniu, zawsze chcialem/
pragnatem by¢ podobnym do niego w dzickowaniu, ale nigdy
nie udato mi si¢ nawet na kilometr do jego wdzigcznosci zblizy¢.
To byla rados¢ patrze¢ na niego jak si¢ uwijat pomiedzy beczka
ze $ledziami a paleniskiem z kartoflami. Jego usta wypowiadaly
miliony setki razy thank you i please, ale kazdy z jego klientow
byt przekonany, ze w ten sposob o dzigkowat jemu i tylko jemu.
Stowa; thank you, i please, s3 na pierwszym miejscu w stowniku
emigrantéw zawsze musza o tym pamieta¢. Po uzywaniu tych
stéw wiemy, czy cztowiek osiagnat sukces w swoim zyciu, czy
nie. A gdy osiagnie odpowiedni poziom zamoznosci i pewnosci
siebie, wtedy staje si¢ cztowiekiem , podwojnej tozsamosci kul-
turowe;j”, bo zna dobrze nowy jezyk, uczestniczy w wydarze-
niach wlasnej grupy etnicznej i drugiej ojczyzny. Jezyk jest bar-
dzo wazny, wazniejszy niz pieniagdze, znatem (tylko z widzenia)
wielu Polakéw, co byli bardzo zamozni, nawet milionerami, ale
nie znali jezyka angielskiego, i wciaz funkcjonowali na obrze-
zach kultury. Oczywiscie niewielu ludziom to si¢ udaje, ale na
tysiagce poznanych rodakéw zaledwie kilku spetniato opisane
przeze mnie wyzej standardy.

Polskie zycie kulturalne bardziej bylo ,twércze” nad jezio-
rem Michigan, Zatokq San Francisco, Sekwang czy Tamiza lub
w Nowym Yorku nad rzeka Hudson, niz nad Wista, Warta czy
Bogiem i Odra w czasach komunistycznej niewoli. Jednak dzisiaj
nie potrafi¢ tego udowodnié, bo whasciwie nic poza wspomnie-
niami ludzi nie zostalo z pigtnastu polskich teatréw w Chicago,
keére powstaly po Il wojnie $wiatowej. Polacy ani wtedy, ani dzi-
siaj o pami¢¢ nie dbaja, ani nie szanuja swojego dorobku kultu-
ralnego, natomiast fatwo popadaja wzachwytinng kultura. Nike
nie wpad} na pomyst, aby wyda¢ jakies opracowanie, czy anto-
logie, nie méwiac o zbiorze nazwisk aktoréw czy artystéw. Aby
to w pelni zrozumied trzeba przez caly czas pamietaé, dlaczego
emigrant zostal emigrantem. Teraz, gdy Polska jest wolna, nie
trzeba mysle¢ o emigracji w ten sposéb, w jaki si¢ myslato trzy-
dziedci lat temu. Za wolnos¢ trzeba placié i to stono, emigranci
po raz kolejny za swoja rado$¢ pisania musza zaplaci¢, niestety
od tej ceny nie ma ucieczki.

Po raz kolejny, niestety poza kilkoma uczelniami w kraju,
gdzie naukowcy interesujg si¢ po akademicku literaturg polska
powstalg po I wojnie $wiatowej, a w szczegolnosci od czaséw
Solidarnosci, po roku 1981, nic si¢ wlasciwie nie dzieje. Nadal
kréluje Milosz, ktéry byt emigrantem w Europie, zanim wyje-
chal do Ameryki, jako wyktadowca, wyjechal do pracy, jak sam
pisat razem ze swoimi francuskimi meblami, etc, czyli mial stale



zrédlo utrzymania, itd., wigc co to za emigrant, to robotnik kon-
traktowy, w tym przypadku poeta/wyktadowca. Polscy badacze
zaliczaja tez do emigrantéw poetéw Tymoteusza Karpowicza,
Stanistawa Barariczaka i Adama Zagajewskiego i kilku innych
akademikéw, ktdrzy nie spetniaja norm aniznaczenia stowa emi-
grant. Emigrant czesto nie matyzeczki do herbaty, ani widelca ze
soba, nie méwiac o poduszce czy pierzynie. Wiec Mitosza trudno
jest traktowad powaznie jako emigranta w Ameryce (niekt6rzy
traktuja to powaznie w kraju) i ko by si¢ u$mial, bo on dos¢
obszernie pisze o tym, jak to nie czuje si¢ emigrantem w Widze-
niach nad Zatokq San Francisco, gdzie Ameryke opisuje bardziej
jako turysta z Europy niz emigrant.

Emigrantami na pewno byli Andrzej Bobkowski czy Witold
Gombrowicz, (chociaz odzegnywat si¢ i kpilz emigrantow i emi-
gracji, jako takiej) czy Gustaw Herling-Grudziriski lub Wactaw
Iwaniuk. Na pewno nie cztowiek, ktérzy przyjezdza do pracy na
wynegocjowanych warunkach, pracuje na prestizowych uczel-
niach, zarabia wi¢cej nawet niz przeci¢tny Amerykanin. Ich sta-
tus spofeczny, ich pozycja, zarobki, prestiz, etc., nie odpowiadaja
,normom emigranta’, bo emigrant, wszystko zaczyna od zera.
Nie zna ani jezyka, ani nie ma pracy, o wszystko musi walczy¢,
od budowania ,na golej ziemi”. Emigranta w pracy mato, kto
wita przyjaznie, on musi ba¢ si¢ o swojg prace, bo w nastgpnym
tygodniu, juz boss moze go nie potrzebowa¢, a za przepraco-
wany tydzied nie zaptaci. Oczywiscie nikt nie moze zabroni¢
czud si¢ emigrantem Miloszowi, chociaz ten juz uwazal si¢ za
semigranta” po przeprowadzeniu si¢ z Wilna do Warszawy.
Czy panom Baranczakowi i Zagajewskiemu, ale ich emigracja
jest zupetnie inna od tej milionéw ludzi wyjezdzajacych tylko
z nadziejg na lepsze zycie i my$lami, ze gorzej juz by¢ nie moze.
Nasi naukowcy organizujg raz na kilku lat konferencje naukowe,
naktorych omawiajg twérczos¢ emigrantéw akademikéw, przede
wszystkim tych po roku 1945.

Szanowani profesorowiezbieraja si¢ w waskim gronie dostgpnym
tylko dlawtajemniczonych i czytaja swoje prace takim samym jak
oni profesorom i sumie to wszystko lub az wszystko. Rozjezdzaja sig
do doméw, swoich uczelni i zapada cisza na nastepnych kilka lat.
W ojczyznie milionéw emigrantéw niewielu chee o twércach
polskich zza granicy pisa¢, poswigci¢ im swojg uwage, bo po
prostu to nikomu si¢ nie optaca.

Nie lepiej jest tez na Zachodzie, bo na uczelniach, na kts-
rych sa wydzialy slawistyki lub polonistyki, czy kultury polskiej,
wykladowcy (przewaznie z Polski) przede wszystkim korzystajg
z materiatéw naukowych, zrédel polskich badaczy, ktérzy jak
juz zostato powiedziane, nie s3 zainteresowani emigrantami.
A jezeli juz, to jest to przede wszystkim sztuka dla sztuki, jako
cickawostka zoologiczna. Nauczyciele akademiccy pisza o tych,
ktérzy sa od dawna juz dobrze znani, sami na wlasna reke raczej
niczego nie poszukuja, ani nie odkrywaja, Nie potrafia zaryzy-
kowa¢, bo sq zajeci praca zawodowg (zarobkowaniem) na tyle, ze
wiasciwie na nic nie majg czasu. Polski $wiat akademicki, huma-
nistyka, to sg ludzie zapracowani, goniacy na pienigdzem z jed-
nego konca kraju na drugi, ograniczeni poprzez brak mozliwosci,

nawet podzielenia si¢ tym, co ich tak naprawde interesuje. Co
roku powstajg setki prac magisterskich o Mitoszu, Herbercie,
Rézewiczu, czy Szymborskiej, natomiast wickszo$¢ niczego
nowego nie wnosi, do tego, co juz o tych poetach i pisarzach
wiemy. Podobnie jest z doktoratami.

Sami emigranci nie sg tu bez winy, ich niezaradno$¢ na polu
kultury, promocji whasnej kultury, zalowanie grosza na polskosc,
ki6tliwos¢, sg znane od dwustu co najmniej lat. Emigranci nie
ulatwiaja pracy polskim badaczom nad ich dorobkiem. Brakuje
zrozumienia dla zbierania funduszy dla naukowcéw chcacych
popracowa¢ w Londynie, Chicago, czy San Francisco, ktérzy by
w fachowy sposob zajeli si¢ historig na przyktad Polakéw znad
Zatoki San Francisco od roku 1846 do 2000. Poza tym pisma
zalozone przez emigracje zotnierska czy solidarnosciowa, dawno
umarly $miercig naturalng. Jezeli jakims cudem jest jakis mie-
siecznik, na przyktad w Kolorado lub w Vancouver, publikujacy
od czasu do czasu wiersze zyjacych emigrantéw, to i tak jest poza
zasiggiem badaczy literatury czy polskosci, bo do Krakowa czy
Rzeszowa, Torunia lub Lublina nie dociera. Praktycznie poza
granicami Polski na Zachodzie nie ma juz pism literackich, ani
kulturalnych, ktére by pomogly w promocji twércow i regular-
nie publikowaly by ich wiersze czy proze.

W dzisiejszych polskich mass mediach od wielu lat, nawet
dekad wielomilionowa Polonia $wiata nie istnieje. Dlaczego
tak jest nietrudno powiedzie¢. Za czaséw komuny byloby nie
do pomyslenia dla emigranta, aby drukowaé w krajowej prasie
komunistycznej. Twércy czekali na wolng Polske, walczyli o nig
w swoich wierszach. Przezywali swéj emigrancki los, a poezja,
jako terapia stuzyta do lepszego rozumienia samego siebie, do
ocenienia samego siebie. Swiadomi tego, w jakiej znalezlisi¢ sytu-
acji stawiali sami sobie pytania: jak to jest by¢ emigrantem, co
to znaczy by¢ Polakiem, patriota, jak przetrwaé w morzu innych
jezykéw, kultur i zwyczajéw. Te mydli, problemy, zagadnienia,
leki odcisnely si¢ w ich twérczosci pigtno, staly si¢ ich glebia.
Te ,glebie” okreslaja caly zycie czlowieka, jego dokonania i
porazki, jego wymiar moralny, jego religijnos¢, jego pochodze-
nie, czyli tozsamos¢, czyli korzenie, a co za tym idzie jego oso-
bowos¢, ajesli jest tworcg to jego indywidualizm. W sumie stato
si¢ to, co nigdy nawet w najémielszych snach mialo si¢ nie sta¢;
umarta komuna, narodzit si¢ kapitalizm. Polska stala si¢ wolna,
mozna bylo pisaé, wraca¢ do ojczyzny, robié, co tylko si¢ chee.
Emigranci popatrzyli w strong wolnej Polski z wielkq nadzieja
i oczekiwaniami, ale wolna Polska bardziej rozczarowata ich
niz komunizm, w ktérym miano szacunek i dla emigranta i dla
Polonii. Dawniej nie pisano, wprost, ze emigranci to ludzie nie-
cheiani w kraju i nie poddawano ich tozsamosci jakim$ dziw-
nym watpliwosciom.

W krétkim czasie uznano na emigracje, a w szczeg6lnosci na
amerykariska Polonig, za jakies , stwory prehistoryczne”, ludzi z
rezerwatu polskosci, albo jakiego$ skansenu. Polski kapitalizm
stak si¢ nie tylko krwiozerczy, chamski, arogancki, ale bezczelny,
pozbawiony szacunku i osobistej kultury. Stalo si¢ cos, co bylo
jeszcze kilka lat wezesniej nie do pomyslenia. Zapomniano, co



to jest dobre wychowanie i uprzejmos¢. Jesli
juzkto$ zwréci uwage na tak zwanego twérce
polonijnego, czy emigracyjnego, to prze-
waznie, by go ob$mia¢, udowodni¢, ze ten
tworca, to zaden tworca, lecz Polonus, zagu-
biony w wielkim $wiecie, uparcie trzymajacy
si¢ wyobrazeri o Polsce jeszcze z XIX wieku.
Twércy emigracyjni czesto padajg ofiara kpin
krytykéw, recenzentéw, czyli ludzi kultury.
Zarzuca sie im, ze s3 patriotyczni, religijni,
czesto wspominaja swoja ojczyzne w tonie
patetycznym, pisza nostalgicznie i w sumie
niewiele jest to warte. To nie sa zadni poeci
tylko jacy$ tam grafomanii, niemajacy ani
pojecia, co si¢ teraz w ich ojczyznie dzieje,
ani czym ona zyje.

Tak mniej wigcej pisze znany mtody kry-
tyk z Wroclawia: ,(...) to niestety nie tylko
grafoman, nadprodukujacy literature, ale
tez symptomatyczny przyklad swiadomosci
naszej polonii w USA i emigracji z czaséw
stanu wojennego, zabunkrowanej we wia-
snym wyobrazeniu §wiata sprzed czterech
dekach, obcej zaréwno wspélczesnej poezji,
jak i rzeczywistosci spotecznej(...)” (,Maly
Format” 1/2018)

Polonusi sg zrédtem kpin, wylewania jakiej$
dziwnej frustracji niekedrych ludzi pidra,
ktérzy sq pozbawieni ogdlnie méwiac zasad
dobrego wychowania. Upadek zasad dobrego
wychowania wida¢ na kazdym kroku. 90%
redaktoréw pism literackich w ogéle nie
odpowiada na listy, czy maile. Dotyczy to
takze uznanych juz pisarzy czy poetéw, nie
wspominajac o wykfadowcach akademic-
kich, profesorach, etc. Ludzie z klasa z gene-
racji Czestawa Mifosza odeszli bezpowrotnie,
nast¢pne pokoleniaz pokolenie staja si¢ coraz
mniej obiektywni nie méwiac juz dobrym
wychowaniu. Ale nie mozna upatrywaé
porazki emigracyjnych polonijnych tworcéw
w kpinach czy szyderstwach krytykéw krajo-
wych, poniewaz cz¢sto sa bez przygotowania
intelektualnego do pisania ze zrozumieniem
o $wiecie im zupelnie nieznanym.

Tekst rekomendowany przez Czfonka Rady
Naukowej prof. Ignacego S. Fiuta

ADAM LIZAKOWSKI

ZLODZIEJE CZERESNI
- POEMAT

I

Miedziany ksi¢zyc

zawieszony na atramentowym niebie
niebo ponad wierzchotkami

drzew czere$niowych

wierzchotki ponad blond glowami
trzech dwunastoletnich kolegéw —

z jednego podworka —

amatorow cudzych czeresni.

W ciemnosciach nocy przy $wietle ksigzycowym
czeresnie nie s czeresniami —

to szlachetne kamienie z krélewskich koron -
egzotyczne drogocenne klejnoty zrabowane
przez piratéw — ukryte

w mrocznych grotach wysp nieznanych
morz.

Schowani wéréd gatezi rozkoszuja si¢ czeresniami
Scigajac si¢ kto wigcej wlozy do ust na raz.
Oni — drzewa czere$niowe trzesace sie lisémi serc
z zadowoleniem wyciagaja rece po nie swoje
$miao przyciagajac ku sobie mickkie gatazki

niby ptaki tanicza wsrdd lisci $piewaja mlaska-
niem  ust

podnieceni chwila.

Wypluwajg pestki z czere$niows $ling

patrzg w dot

mys] lzejsza od chrabaszcza skrzydel unosi sig
ponad wierzchotkami traw —

w dali kominy doméw biorg ostatnie

glebokie
wdechy i wydechy

za chwile zapadng w sen, prostujac si¢ jeszcze

bardziej

senne okna mrugaja okiennicami powiek
jest cicho — $wierszcze graja melodie

a noc ludwisarz powoli z dokfadnoscia
najwickszego mistrza odlewa delikatne

formy dzwonéw porannej rosy.

Pomiedzy nimi trzema

a drzewem czere$niowym i nocg

rodzi sie mito$¢ — od serca do czeresni
od liécia do promienia ksi¢zycowego
biegnie uczucie tak kruche

ie nike nie potrafi go obja¢ ramieniem
c6z dopiero wypowiedziel.

Tacy pickni i niewinni zfaczeni stodycza
owocu.

II

Wypetniajac labirynt brzuchéw
uspili straznika — czujno$é.

Ze skarbem schowanym za koszulg
nie mieli wielkich szans na ucieczke.

Wiasciciel sadu czere$niowego p. Michalski
obiecat

jesli zjedza zrabowane czeresnie na miejscu
on zapomni o calej sprawie.

Stowa jednak nie dotrzymat

zaprowadzit do rodzicéw

kedrzy przyktadnie zbili ich na jego oczach.
111

Dwanascie lat pézniej trzech ztodziei
czeresni

stanglo przed bramg obozu w Traiskirchen
w Austrii.

Od dwéch dni nic nie jedli,

trzy noce nie spali, cztery dni si¢ nie myli —
byt listopad wrog marzycieli i lekkoduchéw.
%

Kto nie znalazt szczedcia w ojezyznie

nie znajdzie go poza nia.

Inaczej pachng poranki wstajacym o $wicie
doi¢ krowy, karmi¢ zwierzeta,
podwigzywaé galezie winogron.

Inaczej drzemiacym na dorobku swego zycia
przed bramg obozu w Traiskirchen.

Pociagi hukiem Wodospadéw wtaczaja sie
na wiederiski dworzec — strumien ludzi rwie

do oceanu wolnodci.

Portem do wolnosci jest budynek administra-
cyjny =

bolesnie nakluwa swa surowocia

zmeczone oczy uciekinierw.

Koszary piechoty Franciszka Jozefa

dawniejsza szkota bohaterskich kadetéw
nazistowskich

byly garnizon bohaterskiej Armii Czerwone;

obecnie - o ironio ludzka — nadzieja na lep-
sze Zycie



nie szczesliwsze, ale lepsze —

dla zdrajcéw swych ojczyzn z Europy Wschodniej.

\

Milionowe naklady, poetyckie sukcesy,
zdjecia na okfadkach gazet,
najpiekniejsze kobiety, stawa, pieniadze
marzenia o dalekiej cieplej Kalifornii.
Rzeczywistos¢ jest inna

wystarczy szerzej otworzy¢ oczy

nie chca — nikt nie chcial

w uszach majg szum fal oceanu

tak cheiwie pozadanego

cierpliwie stoja w wielokilometrowych kolejkach

z menazka w rece po obiad —

odpowiadaja na mniej lub bardziej

glupie pytania oficeréw, zdjecia, odciski palcéw,

podpisy, duzo podpisow, podejmowanie decyzji,

wiele decyzji, wybér kraju, wybér miasta (..

wybér organizacji sponsorujacej,

przelotne znajomosci, czasem kilkuminutowe

tzy, wysylanie listéw, ogladanie si¢ za siebie

- tam Polska jak pies

skacze do oczu, potrzasa faricuchem,

szczerzy zeby,

stan wojenny Jaruzelski szaleje -

co zrobig z internowanymi

czy rozstrzelajg ich

- aby nikogo z mojej rodziny

zmeczenie, rozterka, apatia, depresja,

kolejki do jedzenia, kolejki do 16z¢k, fazienek,

na przestuchania wszedzie setki, tysiace ludzi.

komunizm

na ustach, w mdzgach, snach

komunizm

przyczyna tragedii tych ludzi

komunizm

i jego prorocy przeklinani do samych korzeni

komunizm

rozciggany, naciagany, dopasowywany,

opluwany,

komunizm

- synonim bfota ktdre pobrudzito nawet

najlepszych -

kogo diabelskie rogi komunizmu

bodty najbardziej

(lub kto miat duzq wyobraznie)

wyfruwat na anielskich skrzydfach najszybciej
cd str 72

IGNACY S.FIUT

WIERSZE ,
O PODBOJACH SWIATA

Dzialalnos¢ literacka Adama Lizakowskiego faczy dwie kultury pisarskie — polska i
amerykariska. Rowniez przelozyt on utwory amerykariskich poetéw na jezyk rodzimy:

W. Whitmana, W. C. Williamsa, A. Ginsberga, L. Hughesa, C. Sandburga i B. Dylana,
ale i z angielskiego wiersze Lao Tse i perskiego poety z XII wicku — Rumiego.

Zbiér poezji i poematéw — Jak zdobyto Dziki Zachdd opisuje okres po 1945 roku, kiedy
Polacy zajmowali i zagospodarowywali ziemie odzyskane i jak te nowe spotecznosci z
réznych regionéw przedwojennej Polski, centralnej, potudniowej, pétnocnej odnosity
si¢ do siebie. Juz 50 lat po wojnie aktualna ideologia nie podnosi tej kwestii, uwazajac,
ze do roku 1989 zylismy w kraju okupowanym przez ZSRR, a przejecie ziem zachod-
nich bylo rezultatem Jatty, w kt6ry ludzie zostali uwiktani i tak pozostato.

Ksigzka Lizakowskiego $wietnie rekonstruuje ten $wiat podboju, ale i licznych sza-
bréw, ktére miaty tam miejsce, stosunki miedzy ludZmi z réznych regiondéw Polski
miedzywojennej, ktdrych réznice kulturowe, odmienne akcenty jezykowe, zwyczaje i
obyczaje mocno réznily si¢ od siebie, co prowadzito do licznych konfliktow, ich koeg-
zystencja postepowala wolno, a w wielu przypadkach dopiero kolejne pokolenia emi-
grantow zaczynaly zy¢ z soba w zgodzie.

W wierszu pt. ,Szli na zachéd osadnicy” autor pisze: ,jedza nas wszy my jemy tylko
to/co ukradniemy z pél/jedziemy juz ponad miesiac/korica nie wida¢/nikt z tych ludzi
nie uwierzy/ze Polska nie moze zaopieckowac si¢/nimi tylko z powodu braku wagonéw/
ze potezny ZSRR nie jest w stanie/tych wagonéw ima da¢/stowa powtarzane przez tych
ludzi brzmia: , Kto uciekt spod [banderowskiej] sickiery — /niech zdycha z glodu”/wago-
néw bylo malo byly brudne/uszkodzone niektore/jechali na lorach — odkrytych plat-
formach/ — albo weglarkach niedajacych ochrony/przed deszczem, $niegiem i wiatrem/
Podréz trwata wiele dni//obowiazywala zasada/ze ludnos¢ Wiledszezyzny Grodzierisz-
czyzny/Polesia i Podlasia trafi/na Warmie i Pomorze Zachodnie/i w Poznariskie/ Woty-
niacy i mieszkaricy Galicji Wschodniej — /na Gérny i Dolny Slask oraz ziemie lubuska/
(...)". Autor nawiazuje tu do twérczosci Walta Whitmana, by pokaza¢ podobieristwa
i réznice w zdobywaniu Dzikiego Zachodu w Ameryce i Polsce. W wielu utworach

/1



VI

Porachunki z Albadiczykami
Wegrzy ublizaja Rumunom
Czesi — Stowakom

Jugostawianie stoja ponad wszystkimi
walki na noze, pijackie burdy,
dtugie przerazliwe wycia.

Seks drogo kosztuje

- brak dziewczat

- polskie dziwki najtaisze

ale nie chcg sie ... z rodakami
epoka miodowa dla homoseksualistéw
pictro wyzej melina funkcjonuje

jak najlepszy amerykandski
supermarket.

Bogu dzigkuj za przezyty dzien

w modlitwach pro§ o spokojng noc.
Wielu $pi na pietrowych tézkach

- na korytarzach

dokumenty trzymaj pod poduszka
$pij z otwartymi oczyma.

Zastona z koca-czy$cca

- granica pomiedzy
dziado-niewolnikiem komuny

a unizonym stuga kapitalizmu.

Z tysigcy ucickinieréw powréca
tylko jednostki.

Dzien nastaje, kto wczesnie wstaje
ten jest lepszy

(moie zabrakna¢ bulek na $niadanie)
biegiem do lazienki

biegiem do gabloty sprawdzi¢ liste
nie jeszcze nie dzisiaj

ale skrzydetka rosna

w snach stychaé ich szelest.
Anioly - stworzenia lgkliwe

dlatego dobry Pan Bég uposaiyt je
w skrzydla.

VII
Ludzie Dobrej Woli wydali ksigzke
w jezyku polskim i angielskim

A Handbook for Polish Refugees Prepared
and Presented by International Catholic
Migration

Geneva Switzerland.

Amerykanie kapia si¢ codziennie
w bankach trzymajq pieniadze

dolar ma 100 centéw

na poczcie wysyla si¢ paczki

listy wrzuca si¢ do skrzynek poma-
lowanych na niebiesko

w razie niebezpieczefistwa wykreé
numer 911

w USA
obowiazuje angielski system miar
po kilku dniach zorientujesz sie

ze samochdd jest najpopularniejsza
forma komunikacji

warzywa sa najtafisze w sezonie
mieso jest paczkowane

i trzymane w lodéwkach wielkich
sklepdw.

Ameryka to kraj emigrantéw

emigranci to bogactwo Ameryki.

San Francisco, 1988 r.

poeta opisuje holocaust, zbrodnie wojenne, ale i odradzanie
si¢ po przesiedleniach wspélnot z réznych czesci Polski, oraz
wspolnot zydowskich, greckich, czy ukrainskich. W utworze
pt. ,Lowrét nad Odre Nyse i Battyk Ziemie Odzyskane. Rok
1945” poeta tak opisuje te zmiany: ,Wiersz syn marnotrawny
co si¢ wstydzi/powrotu do domu ojca swego podejmuje sie/
trudu bierze siebie za towarzysza Zyda/ktorego przez cata
wojne gryzty wszy/a po wojnie on sam si¢ gryzt — /wszystko
co zostato po spalonej wsi/po ludziach. — dwie lipy i studnia//
(...)Powrdt na Ziemie Odzyskane Dziki Zachéd/ty moja zie-
mio/ty moja wodo/ty mdj lesie/wiele ubdstwa i wyrzeczen nim
powstanie mapa/wlasnego wszech$wiata z sadem czeresnio-
wym i/pokrzywa pod plotem”.

Swiat ten byt okrutny, szczegélnie dla kobiet niemieckiej,
gwalconych przez Anglikéw, Amerykanéw, Polakéw i Rosjan,
a:,(...)Kobiety w bélach nie tylko porodowych/wydaja na $wiat
»owoc” zwycieskich armii/rodzi si¢ nowe pokolenie Niemc6w/
keéremu ojcowie nadaja swoje nazwiska/w zamian za nie branie
w obrone/matek i cérek/honor wiekszosci niemieckich mez-
czyzn/umyl rece bez mydta ale mydlit oczy (...)"//. Ale i réw-
noczesnie ,Material budowlany plynie strumieniem/z Wrocta-
wia Swidnicy Szczecina — /Dziki Zachéd odbudowuje stolice
— Istolica rozbiera Dziki Zach6d/Z gotyckiej cegly dachéwki
progéw/z piaskowca plyt posadzkowych szerokich/szumiacy
strumien wpada do stolicy — /metamorfoza staje si¢ piesnia//
Budujemy nowy dom/Jeszcze jeden nowy dom/Naszym przy-
sztym lepszym dniom/Warszawo!”.

Koncowa partia ksiazki zostata poswiecona przez autora
ukochanej przez niego Kalifornii. W wierszu pt. ,Moja Kali-
fornia” poeta tak oto opisuje jej uroki: ,(...)Moja Kalifor-
nia — biega na fali przez Atlantyk/prerie na krawedzi plazy
policzka Ameryki/wyrasta miasto $wictego Franciszka a ten/
kalifornijskie niebieskie ptaki karmi ziarnami traw/ — wyroste
za drzwiami do lasu migdatowego — /w mdj stowianski dziéb
wklada trzy kapelusze/grzybéw halucynogennych méwiac
masz zuj (...).

Tomik Lizakowskiego jest zapewne cickawg lektura, ktéra
przywraca realia dla naszej wyobrazni i ukazuje 6w mit, ale
i klimat Dzikiego Zachodu, ktdry jest doswiadczeniem nie
tylko Amerykanéw, ale i Polakdw, stanowiac podoze naszej
indywidualnej oraz zbiorowej $wiadomosci. Jej lektura jest
pod wieloma wzgledami fascynujaca dla starszego pokole-
nia, bo budzi wspomnienia, ale i mlodszy czytelnik moze tu
znalez¢ tropy do zrozumienia wspélczesnej literatury rodzi-
mej powstajacej w tych regionach Polski i za granica, bedac
na emigracji.

A. Lizakowski, ,,Jak zdobyto Dziki Zachéd. Wiersze i poematy”,
Wydawnictwo Wojewddzkiej Biblioteki Publicznej i Centrum Ani-
magji Kultury w Poznaniu, Biblioteka Poezji Wspolczesnej, tom
150, Poznann 2017.



NA WAWELU KROLUJE MUZYKA POLSKA
CZYLIO12. FESTIWALU

"WAWEL O ZMIERZCHU"

Kevin Kenner

Tegoroczna, dwunasta juz edycja Festiwalu ,Wawel o Zmierzchu” zapisala si¢ w pamieci melomanéw wys$mienitymi koncertami
muzyki polskiej i wspanialym przegladem sztuki pianistyczne;j.

Festiwal zainaugurowal w dniu 6 lipca 2019 koncert z bardzo cickawym zestawieniem repertuarowym — na poczatek Fanta-
zja A-dur na tematy polskie Chopina, nastepnie pelen blasku Koncert fortepianowy G-dur Ravela i wreszcie jeden z najpopularniej-
szych utworéw muzyki klasycznej — V Symfonia Beethovena. W otwierajacej koncert Fantazji pianista Krzysztof Ksiazek picknie
przeprowadzit tematy czerpiace z polskiej piesni powszechnej, niestety w Ravelu, wykonanym bardzo solidnie, zabrakto chocby
odrobiny gry koloréw i wirtuozowskiego blasku. Orkiestrze Corda Cracovia pod batuta Lukasza Borowicza przyszto zmierzy¢ si¢ z
V Symfonig w dosy¢ trudnych warunkach, jakie niosg ze sobg koncerty plenerowe, jednak mozna z pelnym przekonaniem stwier-
dzi¢, ze dyrygent udzwignat cigzar tego arcydzieta i konsekwentnie zbudowat w nim napiecie, od poczatkowego motywu losu az po
kulminacje w faczacym wszystkie motywy finale.
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Mariola Cieniawa z kwartetem Cordes Classiques

Jak co roku mlodzi pianisci — Maria Stysz, Aleksandra Dabek
i Pawel Wojciechowski — prezentowali muzyke Fryderyka Cho-
pina na Dziedzidcu Arkadowym.

Wielkim powodzeniem cieszyl sig recital gitarowy Dymytra
Holovenko, ktéry obok wys$mienitych utworéw kompozytoréw
whoskich i hiszpaniskich wykonal dzieta Stanistawa Moniuszki.
Aura niestety nie dopisata podczas tego koncertu i ostatnich
utworéw publicznosé wystuchata kryjac si¢ w podcieniach uro-
kliwego Dziedzirica Batorego. Mlody artysta, student krakow-
skiej Akademii Muzycznej z klasy Krzysztofa Sadlowskiego,
otrzymal owacje na stojaco i bisowat dwa razy.

Peretka wsrdd letnich koncertéw na Wawelu byl bez watpienia
nadzwyczajny recital fortepianowy Kevina Kennera w scenerii
Dziedzirica Arkadowego. Kenner zakomponowat pickny, dwu-
czfonowy program, zestawiajacy muzyke Fryderyka Chopina z
dzietamiwielkiego kompozytora i polityka w jednej osobie — Igna-
cego Jana Paderewskiego. Artysta rozpoczat koncert wiazanka
pieciu wezesnych mazurkéw Chopina z op. 6 i 7, ktére wykonat
z sobie wiasciwg wrazliwoscia na koloryt polskiej muzyki ludo-
wej. Nastepnie dat popis wirtuozowski w utworach stylu bril-
lante: w Walcu op. 42, w Andante spianato i Wielkim Polonezie
op. 22. Zwieficzyly t¢ czes¢ koncertu pierwsze trzy Humoreski

op.14 Paderewskiego. Druga cz¢$¢ koncertu wypelnity dalsze
mazurki Chopina, Fantazja- Impromptu i rozmarzone Scherzo
0p.54 E-dur. Artysta dopehnil program pozostalymi humore-
skami Paderewskiego — zamykajac pickny recital Krakowiakiem
Jantastycznym. Kenner w pelni zastuzy na owacje na stojaco, a
publiczno$¢ (ponad dziewieéset os6b) z wielka przyjemnoscia
wystuchala kolejnych biséw tego wielkiego formatu pianisty,
rzadko niestety ostatnio pojawiajacego sic w Krakowie.

W tegorocznej edycji Festiwalu muzyka kameralna zajeta
nalezne jej miejsce i publicznos¢ miata okazje ustysze¢ duet Oleh
Malovichko — Radostaw Gozdzikowski, znakomite trio Aleksan-
dra Kuls — Bartosz Koziak — Marcin Koziak, a takze wyjatkowy
koncert kameralny Marioli Cieniawy z kwartetem Cordes Clas-
siques. Kwartet smyczkowy d-moll Stanistawa Moniuszki stanowit
niejako preludium do zasadniczego punktu programu, jakim byt
Koncert fortepianowy op. 11 e-mol] Chopina w wersji na fortepian
ikwartetsmyczkowy. Mariola Cieniawa zaprezentowata ogromna
wrazliwo$¢ w budowaniu nastroju i frazowaniu melodii w powol-
nej, drugiej czesci koncertu i prawdziwy kunszt pianistyczny
w wirtuozowskich przebiegach finatowego ronda.



Dymytr Holovenko

Wyjatkowo interesujacy byt takze koncert kameralny Malawski Trio (Maciej Lulek, Barbara Lypik-Sobaniec, Stawomir Cierpik)
z rzadko wykonywanym triem Artura Malawskiego i Cingue episodi Adama Walaciriskiego, kompozycjami ktére stanowczo nalezq
do muzyki wybitnej, a niestety zbyt rzadko pojawiajacej sie w repertuarze koncertowym.

Najpickniejsze polskie piesni Chopina i Moniuszki, a takze wybdr arii operowych i operetkowych prezentowata sopranistka
Iwona Socha i tenor Adam Sobierajski, z towarzyszeniem Renaty Zetobowskiej-Orzechowskiej.

Koncert finalowy w dniu 31 sierpnia 2019 uptynat pod znakiem muzyki polskiej. Wystapita w nim czwérka wysmienitych
wokalistéw — Katarzyna Oles-Blacha, Wanda Franek, Tomasz Kuk i Przemystaw Firek — wraz z orkiestra festiwalowa Corda Craco-
via i jednym z najbardziej obiecujacych dyrygentéw mlodego pokolenia Sebastianem Pertowskim. Wykonali wybér arii i ensambli
z oper Moniuszki (Halka, Straszny dwir, Rokiczana).

Bywalcom koncertéw na krélewskim wzgérzu musial rzucié si¢ w oczy brak stalego punktu programu poprzednich edyciji festi-
walu "Wawel o zmierzchu", na ktéry melomani czekali z napigciem. Otdz zabraklo dziela miodego kompozytora powstatego na
specjalne zamdwienie, jakie w latach ubieglych zrealizowali: Pawet Malinowski, Zofia Dogwiatto, Kamil Kruk, Piotr Peszat,
Roman Czura, Piotr Roemer. Wobec braku jakiegokolwick wsparcia ze strony wadz i instytucji do tego powotanych, tegoroczna
organizacja Festiwalu stanela pod znakiem zapytania, a organizatorzy byli zmuszeni do odstapienia od sktadania zaméwien kom-
pozytorskich u mlodych kompozytoréw, najcz¢sciej studentéw krakowskiej Akademii Muzycznej. Caly, pigkny i bogaty, program
Festiwalu udalo si¢ zorganizowa¢ przy wielkim wysitku organizatoréw — Dyrekrtor Festiwalu Malgorzaty Janickiej-Stysz i Grupy
Castello a takze Dyrekeji Zamku Krélewskiego na Wawelu z pania Danutg Ziernicka na czele, i wsparciu finansowemu ze strony,
nie tak znowu licznej, grupy sponsoréw.

1ZABELA JUTRZENKA-TRZEBIATOWSKA
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RENATA BONCZAR
W PALACU SZTUKI
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Od lewej: prof. Andrzej Zigbliriski, prof. Adam Wsiotkowski, dr Renata Bonczar, prezes TPSP Zbigniew Witek, prof. Krzysztof Patecki,prof.
Jerzy Nowakowski



Jedna z najwickszych i najcudowniejszych wartosci dobrej
kesigzki
(...) jest to, Ze autor moze jq uznac za , konkluzje” swego prze-
wodyu myslowego, czytelnicy zas - za ,,zaczyn” swego myslenia.

Marcel Proust

Whpatruje si¢ w obrazy Renaty Bonczar. Wiasciwie wpatry-
wanie to tylko poczatek, bo daje si¢ porwaé w podréz wraz z
nig. Chronologia powstawania prac nie ma wigkszego znaczenia.
Bo z artystka zaczynam rozszyfrowywa¢ inspiracje z licznych
podrézy, jej fascynacje miejscami i powroty do nich. Zapisy z
podrézy staja si¢ powoli takze czescig mojej pamigei. Wiee daje
si¢ weiagnad tym wszystkim zatokom, portom, skatom, §wiaty-
niom, zamknietym przestrzeniom wypelnionych bezruchem i
cisza. Alewchodzg tez w przestrzenie réwnolegle, w sny, w marze-
nia towarzyszace odkrywaniom nowych miejsc, ktdre stajg si¢
zrédlem tajemnej zyciowej energii. Gdzie$ zaczyna narastaé we
mnie zazdro$¢, zazdros¢ nie za miejscami, w ktérych nie bylem,
raczej za tym niezwyktym darem postrzegania $wiata, w ktd-
rym wszystko moze sta¢ si¢ nieskoriczonym Zrédlem inspiracji.
Kazdy li$¢ przyrody, kazdy kamien cywilizacji.

Daje si¢ prowadzi¢ Bonczar za reke dzigki jej wrazliwosci, ale
tez dzigki wybitnej zdolnosci przekfadania odkrywanych miejsc
na architekcure swoich obrazéw, w ktérych odwiedzane miejsca
staja si¢ absolutnie jej miejscami. Ich wizualizacje sa refleksem
poszerzonego widzenia artystki. Przede wszystkim wizje zostaja
ubrane w niesamowitg kolorystyke rozegrang dziesiatkami har-
monii zestawien i kontrastéw. Kolory ptyng przez sekwencje
obrazéw, wynurzaja si¢ z nich i w nich zatapiaja odstaniajac
fragmenty $wiata, budujac poszczegélne plany, kazac poda-
za¢ wzrokowi za malarska perspektywa. To wlasnie malarsko$¢
jest tym, co definiuje t¢ niezwykle sensualng tworczo$¢. Barwy
buduja atmosfere, niosa w sobie emocje doznane i przekazywane.
Zwhaszcza czerwieni, wszystkie jej gradacje, nasycenia i odcientie,
ma swoje pierwszoplanowe miejsce w ekspresji malowidet. To,
co z natury jest plaskie nagle ozywa i powoduje chcenie doty-
kania, wchodzenia w powierzchnie, ktdra staje si¢ przestrzenna.
Kazda z prac poszczegolnych cykléw jest organiczng caloscia,
kazda stanowi zamknieta kompozycje. Ale tez kazda tchnie
niepokojacym liryzmem prowadzacym ku wieloznacznosci. Bo
przestrzen i czas sa nieokreslone w tych obrazach czyniac je tak
eterycznymi i efemerycznymi.

Pochlonicty dziesigtkami wysublimowanych harmonii barw-
nych zaczynam powoli odkrywa¢, ze Bonczar prowadzi ze mna
pewna gre. Podazajac wzrokiem za kolejnymi sekwencjami

koloréw artystka wyprowadza mnie ze $wiata figur pozostawiajac
nagle w obszarach abstrakcji. W pewnym momencie nie wiem
juz, czy to, co widzg, jest jeszcze zatoka, katedrs, biblioteka. A
moze odwrotnie, to wlasnie jest malarstwo abstrakeyjne, zktérego
fragmentarycznie wyrastaja znaki realnego $wiata? Czy zatem
s3 to wizje czy sny? Wybieram trzecig drogg: to tylko pozorna
podréz do miejsc znanych artystce, tak naprawde to podréz w
glab siebie, podréz, ktdrej biletem wstepu s3 emocje poruszone
tym, co mozemy zobaczylem wlasnymi oczami. [ teraz patrze
juz zupelnie inaczej na obrazy katowickiej artystki. Ile ma w
sobie odwagi, aby upubliczni¢ swoje przezycia, stany emocjo-
nalne, duchowe rozterki! A moze ile ma w sobie empatii wobec
potencjalnego odbiorcy, by podzieli¢ si¢ z nim sobg i jednocze-
$nie o$mieli¢ do whasnych przezy¢ i poszukiwar. Bo gdzie wie-
dzie mnie ta podréz? W zakamarki umystu, pamieci, wyobrazni,
duszy. Tam, gdzie drzemig ukryte uczucia, marzenia i pytania.
Myfdli o nietrwalosci $wiata, przemijaniu zycia i wielkich tgskno-
tach. Gdzie zepchnigte zostaly leki i béle. Gdzie wspdlegzystuje
$wiatlo i mrok. Wszystko po to, by w sobie szuka¢ odpowiedzi na
odwieczne pytania: skad przychodzimy i dokad zmierzamy.

A jeszcze zanim to wszystko nastapi Bonczar mnie zawsty-
dza. Przygladam si¢ odstoni¢temu bogactwu jej wnetrza, dro-
gom poszukiwan siebie samej, wielosci odpowiedzi. I jednocze-
$nie konfrontuj¢ z wlasnym $wiatem przezy¢, pytan i konklu-
zji. Ale mimo wszystko jest to konfrontacja konstruktywna. Bo
— przywolujac i transponujac jeszcze raz sfowa Marcela Prousta
— obraz jest czym$ w rodzaju przyrzadu optycznego, umozli-
wiajacego odbiorcy dostrzezenie tego, czego by zapewne bez
tego ogladu i artystycznego doswiadczenia nigdy w sobie nie
odkryl. W rzeczywistosci kazdy odnajduje w tym, co widzi,
samego siebie. Oczywiscie tylko wtedy, kiedy mamy do czynie-
nia z prawdziwym artysta i prawdziwg sztuka. Renata Bonczar
jest prawdziwg artystka. Bo miara wiarygodnosci tej sztuki jest
skala odkry¢ wlasnego wnetrza, ktérej dokonatem za sprawg
zapatrzenia w jej obrazy.

KS. DR LESZEK MAKOWKA



KRYSTYNA I JERZY NOWAKOWSCY
W GALERII 101 W WARSZAWIE

Jerzy Nowakowski (z lewej)

Krystyna Nowakowska (z prawej)



JANUSZ TRZEBIATOWSKI
W CHOJNICKIM CENTRUM KULTURY
16.09 -16.10.2019

Radostaw Krajewicz, Janusz Trzebiatowski, Ryszard Wajlonis dyrektor generalny U.M. Chojnice
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ZLOT ANIOLOW POD WAWELEM

Barbara Szatan, Yverte Poptawska, rysunek

Zawital w Trzebiatéwce gos¢ niezwykly, wspaniala, charyzmatyczna Yvette
Poplawska — dzigkujemy za t¢ wspaniala wizyte — wciaz nie mozemy ochtonad
z wrazenia!

Jesli zapytacie, jak doszto do tego spotkania, odpowiem, ze bez watpienia za sprawg
Facebooka. To nowe zjawisko, chyba jeszcze nie dos¢ dobrze rozeznane przez socjolo-
gow, jest swoistego rodzaju ewenementem w taczeniu ludzi z calego $wiata.

Historia naszej znajomosci zaczeta si¢ 22 marca 2015 roku, gdy otrzymatam od
Yvette zaproszenie do zalozonego przez nig stowarzyszenia Virtualia ART. Polubi-
tam rzecz jasna Virtualia ART — Miedzynarodowe Stowarzyszenie Artystéw Autoréw
Dziennikarzy Prawnikéw, blizej mu si¢ nie przygladajac, a dzisiaj musze przyznad, ze
przegapitam wéwczas wyjatkowa zyciowa okazje do wystartowania z gotowym projek-
tem miedzynarodowego festiwalu do programu Kreatywna Europa.

Stowarzyszenie Tworcze POLART, ktdrego zostatam prezesem w 2010 roku, majac
zawigzane juz porozumienie o wspdtpracy z Polsko-Austriackim Towarzystwem
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Kulturalnym TAKT z Wiednia, zabiegato
wiasnie i to niestety bez skutku, o trzeciego
partnera niezbednego do zlozenia apli-
kacji. Warto przypomnie¢, ze ze srodkdw
unijnych dofinansowywane sq projekty, ktére
prayczyniajg sig do promocji europejskie] roz-
norodnosci kulturowej i dziedzictwa, budo-
wania kompetencyi profesjonalistéw, rozwoju
publicznosci dla odbioru europejskich dziet,
m. in. poprzez zwigkszanie dostepu do kul-
tury i wtwordw audiowizualnych.

Trudno odpowiedzie¢ na pytanie, czy
nasz Miedzynarodowy Festiwal ,,Zwiazki
pomiedzy kulturg Potudnia a Pétnocy
Schubert-Chopin-Grieg. Wzajemne inspi-
racje i rezonans w malarstwie i literaturze”
znalaztby uznanie w oczach brukselskich
juroréw, ale bez watpienia warto taka prébe
podjaé dzisiaj, zwlaszcza ze w miedzy czasie
zrealizowali$my siedem edycji tego festi-
walu, a w tym cztery przy wsparciu finan-
sowym Wojew6dztwa Matopolskiego i
pod patronatem jego Marszatka.

Wracajac do poczatkéw mojej face-
bookowej przyjazni z Yvette Poplawski
odkrytam, ze do jej zawiazania przyczynita
si¢ whasnie druga edycja polartowskiego
festiwalu zorganizowana wiosng 2014
roku w Kopalni Soli w Wieliczce, gdzie
pojawita si¢ nasza wspélna, réwniez face-
bookowa znajoma, Jolanta Sekuta-Dro-
bot, ktéra nastepnie zarekomendowata
mnie Yvette.

Dodam, ze pokazana tam ogromna
wystawa malarstwa i rzezby, czyli XVI
Salon Sztuki POLART 2014, jako istotny,
cho¢ nie najwazniejszy element skladowy
unijnego projektu, obok cyklu koncertéw i
wieczoréw poetyckich, prezentowany byt
nastepnie we Wroclawiu i w Wiedniu. Nic
wiec dziwnego, ze w 2015 roku sygnalizo-
waltam Yvette, ze pelniac funkcje prezesa
POLART-uiréwnoczesnie Krakowskiego
Oddziatu Zwiazku Literatéw Polskich,
poszukuje kontaktéw migdzynarodowych
dla wymiany kulturalnej artystéw. I tym
razem chyba tez si¢ spéznifam, bo Yvette
— dziennikarka, ale takze pisarka i poetka
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Pawel Wederski, Marek Cichof

Yvette Poplawska,
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Trzebiatowski

— weszka juz weze$niej w porozumienie z jednym z oddziatéw
ZLP, gdzie wydata z pomocg jego prezesa swoja pickna ksiazke
poetycka ,Ku Sobie Same;”.

Nasza niesformalizowana i do§¢ luzna przy tym, a tym
samym trudna do cytowania korespondencja a whasciwie swo-
bodna wymiana mysli, zyczeri, wzajemnych gratulacji, ciagneta
si¢ nadal, az tu nagle niespodziewanie w niedzielne przedpotu-
dnie odezwal si¢ messanger w moim telefonie i Yvette Poptaw-
ski zaprosita mnie do wzigcia udziatu w spotkaniu organizowa-
nej w Krakowie.

Zdotatam zorientowac si¢, ze sa co najmniej dwa powody Jej
przyjazdu do podwawelskiego grodu: urodziny (przemilczmy
date), ktdre postanowita $wictowaé w klimatycznym lokalu "Pod
Katarynka", prowadzonym przez krakowskiego barda Marka
Cichonia na krakowskim Kazimierzu, oraz promocja w Piw-
nicy Pod Baranami tomu poezji Boski Chér, wydanego przez
Tadeusza Hutyre oraz Antologii "W przestworzach pod niebie-
skim firmamentem. Niezakonczony lot"wydanej pod auspicjami
MSAAPP Virtualia Art.

Wizyty w Trzebiatéwce chyba Yvette nie miata w planie.
Przyciagnela jg postaé mojego pradziadka, zeslanego na Sybir
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Od lewej: Joanna Krupiriska-Trzebiatowska,, Magdalela Walaczek, Barbara Speranza (cérki pilota Leszka Kmina), XX, Mariola Sternhal, Marta Patena, Janusz

po powstaniu styczniowym Franciszka Dunin-Wasowicza, bo
jak si¢ okazalo misja zyciowa Yvette jest wskrzeszanie bohateréw
wojennych. Zostala Ambasadorem Bohatera Wojennego.

Nie chciatam uwierzy¢ w pierwszej chwili, ze 1 wrzesnia
2019 w Warszawie powstato Ministerstwo Bohateréw i dopiero
po chwili zorientowatam sig, ze jest to tytul projekeu, ktérego
fundatorem jest Fundacja Agencji Rozwoju Przemystu. “Mini-
sterstwo Bohateréw” powstalo, aby wspiera¢ dziatania stuzace
rozpowszechnianiu wiedzy o II wojnie $wiatowej i bohaterach
walki z totalitaryzmami. Pomystodawcg przedsiewzigcia jest
Pawel Szopa — whasciciel marki RED IS BAD, czytam na stronie
https://fundacja.arp.pl/index.php/2019/09/13/upamietniamy-

80-rocznice-wybuchu-ii-wojny-swiatowej/

— Honorowego patronatu projektowi udzielit premier Mate-
usz Morawiecki — powiada Yvette Poplawska pokazujac zielong
skrzyneczke, taka w jakiej zapewne w czasie ostatnich wojen
transportowano fadunki wybuchowe, a w ktérej teraz znalazty
si¢ materiaty promocyjne.

Nic w naszym zyciu nie dzieje si¢ przypadkiem! Ta konsta-
tacja stafa si¢ zwiericzeniem naszego pierwszego spotkania, ale
ani wéwczas, ani nawet nast¢pnego wieczora spedzonego wéréd
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Od lewej: Joanna Krupiniska-Trzebiatowska, Piotr Wieczorek, Jerzy Granowski, Konrad Stawiarski, Luiza Borkowska-Ziotkowska. Za nimi: Marian
Apostol, Agnieszka Jarek. Za nimi: Czestaw Nowak, Danuta No%awka, Irena Kaczmarczyk, Malgorata Kulisiewicz, Antonina Wajda, Malgorzata Mar-

cinkowska, Bogdan Micek, Mariola Srernhal, Yvette Poplawska,

przyjaci6t Yvette $wictujacych jej urodziny, nie miatam $wiado-
mosciz jak niezwykla osobowoscia mam do czynienia. Jej chary-
zma miata objawi¢ si¢ dopiero w Piwnicy Pod Baranami, dokad
za jej sprawg $ciagnat z calego niemal $wiata istny tlum chodza-
cych po ziemi anioléw, wyznawcéw wyzszego porzadku, $pie-
wajacych i czytajacych swoje wiersze poetow. A weedy wszystkie
skierowane do niej "Pod Katarynka" pytania, majace stanowi¢
zalazek wywiadu, jakiego zgodzila si¢ udzieli¢ HYBRYDZIE,
wydaly missi¢ nietrafione, bo pierwsze i podstawowe, skad w niej
az tyle mitosci do $wiata i ludzi, w ogdle nie padto.

Padly inne na temat jej drogi zyciowej prowadzacej z Wrocta-
wia, gdzie przyszfa na $wiat, do Beneluxu, a wtedy okazalo sig,
ze niespetna dwudziestoletnia wéwczas Yvette studiowata rusy-
cystyke na Uniwersytecie Lomonosowa w Moskwie tuz przed
wprowadzeniem stanu wojennego w grudniu 1980 roku.

—Nie zwiatam wéwczas na Zachdd, tak jak to uczynito wielu
naszych rodakéw. Nie mogtam tego zrobié, bo wywodzitam si¢
z rodziny wojskowo-policyjnej. Polske opuscitam dopiero w 1991
roku i to catkowicie legalnie. Nie bytam bez grzechu, bowiem w
czasie stanu wojennego pracowatam w gazetach podziemnych soli-

erzy Granowski, Tadeusz Hutyra, Andrzej Feret, Michel Rachel (nad Poplawska)

darnosci. Tam poznatam profesora Jana Miodka. Polgczyt nas
Wieczér Wroctawia.

Byta zong i matka bolejaca po najwickszej stracie, jaka moze
dotkna¢ kobiete, z kt6rg nigdy si¢ nie pogodzita, czemu wielo-
krotnie dawa¢ bedzie wyraz w swojej twérczoéci. Czy mozemy
zatrzymac czas lub go cofnaé, pyta w jednym ze swoich wier-
szy i konstatuje, ze nie mamy zadnego wplywu na to, co si¢
wokét nas dzieje. Jeste$my jedynie aktorami rozgrywajacego sie
na naszej planecie dramatu.

— Obrazitam sig na Il Rzeczypospolitq Polskg dopiero w 1991
roku—opowiada. — Pracowatam wtedy w Miodziezowej Agencji Kul-
tury Wroctawskiego Ratusza jako organizator imprez artystycznych,
manager Kabaretu Elita, grupy hardrockowej ,Wincent”, koncertéw

Jacka Wozniaka, a takze pierwszego w Polsce teatru Zydowskiego
»Kalambur”. Miatam zytke organizacyjng i widownia byta stale
petna. Ale pewnego dnia wzigtam urlop bezptatny i wyjechatam do
Holandii na zaproszenie mojej kolezanki i tam zostatam.

Uciekata przed przesztoscia?

— Bylam juz po rozwodzie z Andrzejem Matuszakiem, znanym
polskim bokserem, z ktdrym rozstatam si¢ w trzy tygodnie po smier-
cig naszej coreczki. ale gdy wysztam za mqz za Lode Lacroixa,
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Od prawej: Mariola Sternhal, Malgorzata Kulisiewicz, Irena Kaczmarczyk, Joanna Krupinska-Trzebiatowska, Izabela Jutrzenka-

Belgowie podejrzewali, ze popetnitam bigamie. Urzedy scigaty mnie
z powodu nadmiaru nazwisk, do czego przyczynita sig moja mama,
repatriantka ze Lwowa, Wanda Pilichowska, wychodzqc dwukrot-
nie za mqz. Najpierw za mojego ojca Wiadystaw Poptawskiego, a
pozniej za Ludwika Przybystawskiego, czego Belgowie nie mogli
w zaden sposéb zrozumied, bo tam kobieta zawsze pozostaje przy
swoim panieriskim nazwisku, a jedynie dzieci przybierajq nazwi-
sko ojca. Po slubie osiadtam we Flandrii w Prowincji Limburg
w Montenaken 'Gmina Gingelom niedaleko Liege i przez dtugie
lata pracowatam u komornika, grzebige w archiwach, a pézniej
Jako ttumacz, gtdwnie dokumentéw. Juz wtedy miatam bardzo
sgerokie kontakty ze swiatem. Whrdtce opanowatam jezyk nider-
landzki i flamandzki i zaczetam bardzo dobrze zarabial, thuma-
czqc migdzy innymi z jezyka rosyjskiego. Zarabiatam tez remon-
towaniem doméw.

Yvette Poplawska ma zdumiewajaca liczbg znajomych na
Facebooku. Zapytana o role Facebooka przyznaje, ze portal
Inspiruje do organizowania spotkan sur la live, do zawiazywa-
nia korowodéw przyjazni ...

Zgadzassie, ze nigdy wezesniej ludzie nie faczyli si¢ tak szybko
w ogromne, rozprzestrzenione po catym $wiecie grupy. To cal-
kowicie nowe zjawisko jej zdaniem.

— Moje internetowe doswiadczenia zaczely sig od portalu,, Nasza
Klasa”i dzigki niej wrdcitam do branzy artystycznej. Gdy trafitam
na Facebooka ludzie zorientowali sig, ze z biegu piszg reportaze —
stqd moje kontakty z dziennikarzami. Nalez¢ do Stowarzyszenia
Dziennikarzy RP w Katowicach.

Wiréd znajomych Yvette dominujg poeci.

84

— W tamtym tez czasie moja kolezanka Danusia Blaszak,
mieszkajgca na Florydzie, zatozyta pierwsze na swiecie interne-
towe ,,Miasto Literatow’, wokdt ktdrego zaczeli skupiad sig lite-
raci. Artykuty i wiersze publikuje tez na portalach internetowych
takich jak Polonia Catego Swiata, MM Wroctaw, Wiadomosci
24, Gmina Polska Piast.de, Ksigzkobranie, Literackie impresje i
wielu innych.

Widac ja w almanachach i antologiach. Wydata Antologie
Poetéw Wybranych w 2011 roku.

Yvette stata si¢ osoba niezwykle popularng i
rozpoznawalng.

— Otrzymatam tytut Polaka Roku w 2014 od Ambasady RP
w Krdlestwie Belgii.

Yvette przez wszystkie te lata, kiedy kontaktujemy si¢ via
Facebook dzialata aktywnie na rzecz Polonii, ale utrzymywata
tez zywe kontakty z krajem. Mocno podkresla swoje stowiani-
skie korzenie.

— Nasza tozsamosé sbowiarska wyraza si¢ w sile naszych tesk-
not, za ziemiq, za jezykiem naszych przodkdéw. Laczymy si¢ tutaj—
wszyscy wrazliwi na stowo pisane. Pokolenia czekajq, w monologu
i aktach niezabliznionej tesknoty. Poeci wierszem na tle specjalnej
aranzacji muzycznej.

Zapytana o sposob kreacji wizji pisarskiej, Yvette Poplawska
odpowiada:

— Poeta kreuje wizje pisania, w kazdym jednym zdaniu. Wypet-
nia proznie niewidocznych mysli promujgc mowe — stowo pisane



na wsgystkich szczeblach literatury stowiasiskiej. Jest wysublimowa-
nym kluczem do wrdt spichlerza poezji, wydar réznotematycznych.
Wieloptaszczyznowe wydania toméw poezji o licznych dziataniach z
zakresu wspdtpracy migdzynarodowej w obrebie rworczosci stowiarn-
skiej. A wraz z rozwojem kulturalnej wspotpracy pojawiajq si¢ nowe
idee, nowe horyzonty wymiany doswiadczen.

W 2015 roku zorganizowata we Wroclawiu znaczacy event
,W anturazu literatury i integracji 9 MUZ ART. Yvette
Poplawskiej”.

Réwniez w 2015 roku nasze $ciezki niemal krzyzujg si¢
w Klubie Muzyki i Literatury, ale niestety do naszego spotkania
we Wroclawiu nie dochodzi.

W 2015 roku Yvette Poptawski otrzymuje Nagrode im. Marii
Konopnickiej Pracy Organiczne;.

W 2015 roku literackie spotkanie z wroctawska bohema Yvette
Poplawska, polska poetka, eseistka, prozaiczka, bajkopisarka,
dziennikarka, animatorkq kultury, fotografikiem, podrézniczka
w ramach cyklu "Wroctawskie kobierce Literackie" prowadzi Gra-
zyna Adamczyk-Lidtke, pierwsza w Polsce flamencida.

Yvette Poplawska, jak sama méwi, przemierzyla ziemie wzdtuz
iwszerz.

— Odbywamy specjalng podréz po wielu krajach europejskich
w duchu literatury. Podréz ta jest specjalnym hotdem dla wtasnie
tych Polakéw, ktdrzy nas reprezentujq poza granicami naszej Polski.
Poezja to gatqzka oliwna, ktdrej ciert przynosi ulge, poezja to balsam
tagodzacy chropowatosci Zycia.

Ale jest jeszcze klika innych aspektéw dzialalno$ci twérczej

Evette Poplaskiej.

Zapytana, czy i w jaki sposob mozemy pisa¢ o problemach
wewnetrznych lub uczuciach, odpowiada:

Poezja dotyka probleméw filozoficznych, egzystencjonalnych i
uniwersalnych. Nowozytne trendy Poetyckie XXI sq bardzo reflek-
syjne i nowoczesne. Poeci piszq biatym, prostym wierszem. Literalnie
oddajq swoje uczucia oraz obserwacje swiata widzianego z zewngtrz.
Poeci sq na miare Odysa wedrujgcego kretymi meandrami do ltaki.
W swej drodze portretujq rzeczywistos¢ odmiennie i barwnie.

Poezgja i literatura majq rézne oblicza— to nostalgia lub tesknora.
Francuskie przystowie mowi ,,odjechaé to umrzeé po troche’. Dla nie-
ktdrych poetéw okazuje si¢ byé szczgsliwg okazjq wydanie tomikdw
poegji do wysublimowania ich talentéw i wszelkich nadwrazliwosci.
1o na emigracji zazwyczaj objawiajq sig, jako poeci.

Yvette Poplawska zauwaza, ze zyjemy w epoce rewolucji medial-
nej, chaosie i ogélno§wiatowym kryzysie.

— Mamy kulture internetowq wyjatowiong z wszystkich cennych
wartosci. Upadtly wszelkie autorytety. Jestesmy coraz bardziej zagu-
bieni w swiecie pozbawionym wszelkich zasad. Coraz mniej méwimy,
coraz mniej cieszymy si¢ Zyciem, stajemy sig bezimiennymi cieniami

Joanna Krupifska-Trzebiatowska,Yvette Poplawska, Izabela Jutrzenka-
Trzebiatowska

egzystencyi. Poezja jest doskonatym antidotum na cywilizacyjne
choroby naszych czaséw. Ona pozwala patrzed na swiat odmien-
nie, bardziej w tworczych formach ekspresji. Walory cndt, ktore dla
Stowian zyjacych z dala od kraju majq szczegilnie wysokq wage
oraz swoiste znaczenie. Integracja, akceptacja, tolerancja migdzy-
narodowa, byta myslg przewodniq wszystkich spotkat, takze tych
Jestiwalowych. Wipomnienia nietuzinkowych zblizen pisarskich sq
[filarem uniesient ksztattujgcych wrazliwosé poetéw. Postacie z lite-
ratury i sztuki sq skrgydfami rozpostartymi twdrczej weny.

Moja uwage zwraca tez na siebie w tamtym czasie Stowa-
rzyszenie Virtualia Art, jako organizator szeregu znakomitych
przedsigwzigé.

— Virtualia Art — Migdzynarodowe Stowarzyszenie Artystéw,
Autoréw, Dziennikarzy, Prawnikéw — zatozytam w 2013 roku —
relacjonuje Yvette — a gdy zapytasz, skadsi¢ wzigli w stowarzyszeniu
prawnicy odpowiem, ze akurat w Brukseli zostata zatozona Euro-
pejska Wyzsza Szkota Prawa i Administracji prowadzqca studia
internetowo. Obecnie Virtualia Art skupia ponad sto 0séb i dziata
aktywnie w sferze kultury.

Ostatni spektakl Boskiego Chéru w Piwnicy Pod Baranami, kté-
rego bytas swiadkiem, to tez rezultat dziatar Virtualia Art.

To byl prawdziwy zlot anioféw...piszacych i opowiadajacych
o milosci, jak choé¢by Konrad Stawiarski odwolujacy si¢ przy
tym do teorii Emanuela Swedenborga.



Domyslamssi¢, ze przyjazi Yvette z Tadeuszem
Hutyra réwniez wywodzi si¢ z facebooka.

~Tadeusz Hutyra uciekt z Polski razem z bratem
tuz przed stanem wojennym i po przemierzeniu nie-
mal catego swiata wylgdowat w Antwerpii — opo-
wiada Yvette. — Poznatam go na poczqthku lat 2000.
poszukujge poetdw zaraz po zatozeniu stowarzysze-
nia Virtualia Art. Chodzito mi o skonsolidowanie
Srodowiska polonijnego wokdt sztuki. Dzigki temu w
2017 roku powstata pierwsza edycja Boskiego Chdru,
do ktorego Tadeusz Hutyra zaprosit poetéw z catego
Swiata. Na przestrzeni dwdch lat wydali szesnascie
toméw z udzgiatem wielu réznych oséb. Zatozyt na
Facebooku kilka stron internetowych (fanpages) i
skupit wokdt siebie 30 tysigey fandw piszqcych nie-
mal we wszystkich jezykach swiata. Podejrzewam,
e tHumaczy te wiersze za pomocq translatora i robi
z tego antologie, réwniez anglojezyczne.

Na scenie Piwnicy Pod Baranami Tadeusz
Hutyra wystapit razem z Konradem Stawiarskim,
Kasia Dominik, Czestawem Nowakiem, Maria-
nem Apostotem i Krzysztofem Szarszewskim.
Luiza Borkowska-Zi6tkowska, §piewajaca swoje
whasne teksty, pojawila si¢ razem z krakowskim
jazmanem Wojtkiem Matyja. Objawieniem byt
$piewajacy swoje wlasne teksty Pawet Wederski i
Michel B. Rachel. Przyjechat tez z Wiednia Jacek

Rozmiarek ze swoimi obrazami.

Widze, ze Yvette jest, podobnie jak ja, zafascy-
nowana historia, a wlasciwie naszym dziedzictwem
narodowym, ktdre trzeba ocali¢ od zapomnienia.
Chyba nigdzie na $wiecie nie ma tylu wojennych
grobéw, ile jest w Normandii. Tu wojna zebrata
szczegblne zniwo. Ale tu tez nad Belgig zostal
zestrzelony polski samolot, czego polskie wadze
nie podaly do publicznej wiadomosci. Nie wiem
w jaki sposob Yvette dotarla do cérek niezyjacego
pilota Leszka Kmina, ale obie pojawiaja si¢ ,,Pod
Katarynka” i nazajutrz w ,Piwnicy Pod Bara-
nami”. Jedna z nich osiadla w Australii, druga w
Warszawie.

Razem z Yvette Poplawska pojawia si¢ w Trze-
biatéwce Mariola Sternhal tlumaczka ksiazki Diet-
mara Martina Apela "Sonder Fuehrer w Warsza-
wie", ktorej fragment zamieszczamy w biezacym

numerze HYBRYDY.

Yvette Poplawska-Matuszak, Ku sobie samej, Biblio-
teka ,Tematu” nr 62, Warszawa 2013
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Andrzej Zieblinski, kompozycja ceramiczna skladajgca si¢
z 84 obrazéw z roku 1979






