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Wstep. Dawne i nowe poetyki miejskie

W refleksji nad miastem ponowoczesnym pojawia sie okre$lenie city a la carte; jego
autor, teoretyk i historyk miasta, Robert Fishman uzywajac tego sformutowania
miat na mysli ‘personalizacje’ miasta, fakt, ze w rozlegtych przestrzennie i sprzyja-
jacych niestychanej dynamice zycia metropoliach (czy nawet megalopolis) jednostki
zmuszone s3 do samodzielnego wykreslania - za pomocg codziennych trajektorii
pracy, zycia prywatnego, konsumpcji, rozrywki itd. - sieci szlakéw niejako od nowa
komponujacych, faktycznie nieciagte i sfragmentaryzowane, miasto. Prezentowane
w tym tomie artykuly mozna - na zasadzie przenosni - potraktowac jako takie indy-
widualne trajektorie czy mapy; sa to najczeSciej analizy badz tez metodyki lektury
‘topo-grafii’ miasta, to znaczy rozmaitych kodéw i form jego zapisu badz kreacji: je-
zykowych, fotograficznych, cyfrowych, plastycznych; literackich (jak rowniez me-
taliterackich), reklamowych, doswiadczeniowych, memorycznych i innych. Autorzy
zebranych tu tekstéw rozpatruja ‘topopoetyki’ dawne i nowe, odnoszace sie tak do
miast przednowoczesnych (rzadziej), nowoczesnych, jak i ponowoczesnych, stad
tez wielo$¢ przywotywanych przez nich konceptéw przestrzeni miejskiej: od mia-
sta idealnego (utopolis) po nie-miejsce. Wspomniany wyzej kreacyjny czy mentalny
charakter miast ‘kompresowanych’ - przy czym chodzi nie tylko o scalanie w ptasz-
czyznie horyzontalnej, ale tez oczywiscie wertykalnej, temporalnej' - dobrze odda-
ja takie wcze$niejsze metafory tekstu miasta (nowoczesnego), jak pasaz i retoryka
przechadzki. Rozmaicie profilowane perspektywy ogladu miejskich poetyk, rézne
‘Sciezki’ - filozofujace, kulturoznawcze, medioznawcze, literaturoznawcze, lingwi-
styczne - tgczy wspdlne przekonanie o kulturowej naturze poetyki?, obejmujgce;j

1 Mam na mys$li miejski palimpsest, ale takze Fishman zwracal uwage, w kontekscie
swoich rozwazan o mobilno$ci, na ,czytanie czasu w przestrzeni” - na dookres$lanie lokaliza-
cji przez parametry czasowe (w rodzaju: ‘mieszkam godzine drogi od miejsca pracy’).

2 W tym miejscu jedynie wykorzystuje okreslenie R. Nycza, podczas gdy chodzi mi o po-
szerzajace, na zasadzie neosemantyzmu, rozumienie poetyki jako ,sposobu uobecnienia” cze-
go$, por. D. Korwin-Piotrowska, Zycie po§miertne poetyki, ,Tematy i Konteksty” 2013, nr 3,
s. 21.
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swoim zakresem zr6znicowane (nie tylko literackie, i szerzej, tekstualne) prakty-
ki i wytwory symbolizacji. Dlatego tez, obok literatury, w kregu zainteresowania
autoréw znajduja sie m.in. sztuka cyfrowa i fotografia, narracja przewodnikowa
i turystyczna, procesja, miejsca pamieci i formy upamietniania, gra komputerowa,
kampania reklamowa, piosenka.

Tom otwiera - w dziale Repetycje - esej Zbigniewa Bauera osnuty wokot
Pasazy Waltera Benjamina (z okazji ich polskiego wydania w 2005 roku), przypo-
minajacy sylwetke i fascynacje intelektualne patrona nowoczesnej filozoficznej re-
fleksji o mieScie a takze okoliczno$ci powstania, losy i - w konsekwencji - zasade
kompozycyjna tego monumentalnego dzieta, bedacego ,jak miasto bez centrum”.
Mottem niniejszego tomu moglyby stac sie stowa komentujgce benjaminowskie my-
Slenie o polis: ,Aby opisa¢ miasto, trzeba wynalez¢ jezyk miasta”. Jezyk ten okazuje
sie heteroglosja.

W zawierajacym oryginalne, niepublikowane wczes$niej studia, dziale Konty-
nuacje i rewizje proponujemy czternascie tekstéw, czternascie zréznicowanych
glosow ‘wypowiadajgcych’ miasto.

O roli miast w pejzazu kulturowym Slaska pisze Beata Gaj. Liczne ostatnio
‘Slaskie’ i Slaskoznawcze publikacje (np. antologia reportazu Pierony w opracowa-
niu Lidii Ostatowskiej i Dariusza Kortki, prace Elzbiety Dutki o Slagsku w literaturze
i wiele innych) czynia koncept ‘Silesia Silentium’ nieaktualnym. Slaskie miasta, utoz-
samiane jeszcze niedawno ze zdegradowanym przemystem, w okresie renesansu
i baroku byty, jak przypomina kierujaca uwage na literature nowotacinskg autorka,
przedmiotem laudacji i tytutem do chwaty catego regionu, a dzis, np. za sprawg wy-
bitnej urbanistyki i architektury (przyktadem: siedziba NOSPR), ponownie ‘mowig’,
zaznaczajac swoja cywilizacyjna role.

‘Dtugie trwanie’ inspiracji benjaminowskich mozemy obserwowa¢ w kolejnym
w tym tomie tekScie autorstwa Zbigniewa Bauera, w ktérym powraca on do
geopoetyckiej metafory miasta-hipertekstu, piszac: ,Labirynt, kiacze, sie¢, textum,
palimpsest tworza odmienne modele miejskiej narracji i narracji o miescie”. Szcze-
g6lng uwage poswieca - ponownie - architektonice tekstu, ktérego sp6jnos¢ moze
zapewnia¢ formuta ksiegi - kodeksu (jak miato to miejsce w mozaikowych Pasa-
zach), ale tez obecno$¢ ‘otwierajacego’ labirynt przewodnika. W centrum zainte-
resowania badacza znajdujg sie bedekery, jak tez performatywizujaca owe teksty
figura dzierzacej ktebek ‘zwinietego labiryntu’ Ariadny.

W nastepnym artykule w tej sekcji Agnieszka Czyzak zwraca uwage na kon-
tynuacje fantastycznej poetyki gotyckiego romansu grozy w, uhonorowanej Nagro-
da Literacka Nike, powiesci Joanny Bator Ciemno, prawie noc. Obok wzorca horro-
rystycznego, w utworze wykorzystano szereg innych konwencji literackiej kreacji
miejsca: Watbrzych to heterotopia, nie-miejsce, miejsce peryferyjne, wynikajace
z pojattanskiego porzadku miasto-palimpsest, przestrzen dzieciecej traumy (boha-
terka nosi anagramatyczne nazwisko , Tabor”), podziemne, wytyczone siecig sztolni
i lochéw, przeciw-miasto i ‘naziemna’ przestrzen $wiatopogladowych konfliktow,
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yhorroru w jezyku i wiezi zbiorowej”3. Widoczny tu nadmiar i dysonansowos$¢ po-
etyk miasta da sie odczytywac jako literacki ekwiwalent ‘Polski poktéconej’.

Metodyczny namyst nad potencjatem analityczno-interpretacyjnym figur wy-
obrazni spacjalnej, do ktérych zalicza synekdoche, asyndeton, oksymoron, metoni-
mie, parafraze oraz (pozaretoryczne) studium i punctum, proponuje Magdalena
Skrzypczak. Jak pisze ,Literatura stanowi nieprzebrany katalog miejsc i prze-
strzeni stygmatycznych, problematycznych, niepokojacych. By¢ moze warto bytoby
poddac je re-konstrukcji przy pomocy wciaz poszerzajacego sie katalogu narzedzi
operacyjnych retoryki wedrownej”.

Zgtoszone przez te autorke procedury badan procesu twoérczego oraz literac-
kich artefaktéw znajduja zastosowanie takze w analizach pozaliterackich - jak np.
w dokonanym przez Monike Bednarczyk studium relacji pomiedzy przestrzenia
miasta a ideg nabozenstwa drogi krzyzowej. Ten obrzed pasyjny z definicji - jako
rytuat przej$cia - absorbuje przestrzen swojej inscenizacji. Jednocze$nie, dokonuje
on swoistego ustrukturowania terenu oraz modyfikacji symboliki miasta, kreujac
sztuczne krajobrazy kalwarii, a takze naktadajac na miejsce rzeczywiste strukture
miast i miejsc $wietych oraz idealnych przestrzeni Nowego Jeruzalem i Civitas Dei.

Innego typu interferencje, pomiedzy miastem ponowoczesnym, miejskimi
praktykami turystycznymi oraz literatura omawia Joanna Padula. Miejscem
wspdlnym literatury i ponowoczesnosci bytaby, wedtug niej, nieciagtos¢, kryzys
(meta)narracji. Badaczka identyfikuje obecno$¢ w prozie polskiej rocznikow 70.
i 80. XX wieku (J. Zulczyk, P. Czerwinski, D. Mastowska, M. Olszewski, A. Drotkiewicz,
S. Shuty) atrybutéw do$wiadczenia turystycznego cechujgcych zaréwno ponowo-
czesne miasta hiperprzestrzenne - mobilno$¢, deterytorializacje podmiotu, egzoty-
zujace i estetyzujace spojrzenie turysty, o ktérym pisat np. J. Urry, jak réwniez tych
wtasciwych jeszcze przednowoczesnym wspdlnotom peryferyjnym - tendencje do
poszukiwania autentycznoSci, relacje wspo6lnotowe (plemienne, jak uwaza M. Maf-
fesoli) i kategorie obecnosci.

Na wspolnototworczy charakter fotografii miejsca zwrdcita uwage w swoim
artykule Mirostawa Szott, analizujgca ten motyw w tworczosci lubuskiej poetki,
Joanny Ziembinskiej-Kurek. Przywotywane w jej utworach fotografie przedwojen-
nego Sulecina (Zielenzig) stanowig, jak konkluduje autorka, ,podwo6jne medium”,
bedac mostem ,taczacym dawny i obecny wizerunek” tego polsko-niemieckiego
miasta (tu znalaztyby zastosowanie wyro6znione przez M. Skrzypczak zabiegi me-
tonimii i parafrazy, a poniewaz most jest figurg dwuznaczng - zapewne takze asyn-
detonu) oraz srodkiem intensyfikujacym poetyckie do§wiadczenie miejsca (na za-
sadzie punctum).

3 P. Czaplinski, Nowa powies¢ Joanny Bator. Alicja w krainie strachow, ,Gazeta Wybor-
cza”, 30.10.2012, dostep: http://wyborcza.pl/1,75475,12762841,Nowa_powiesc_]Joanny_Ba-
tor__Alicja_w_krainie_strachow.html#ixzz3Qs0pavHS.
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W kolejnym w tym dziale tekscie Justyna Tuszynska koncentruje sie na
przejawach ‘zwrotu miejskiego’ w (polskiej) prozie kryminalnej. Badaczka przeko-
nuje, ze o popularnosci wzorcéw urbanistycznych w najnowszym kryminale decy-
duja dwa czynniki: po pierwsze, wykorzystanie przez autoréw antropologicznego
konceptu miasta jako sieci relacji spotecznych (praca detektywa przypomina czyn-
nosci antropologa w toku analizy sieciowej*), po drugie, zmiana relacji nadawczo-
-odbiorczych w komunikacji literackiej, polegajaca na zaakcentowaniu sprawcze-
go wymiaru dzieta sztuki stowa, jako zadania do wykonania w, juz pozaliterackiej,
rzeczywisto$ci. Z tych samych powodéw obserwujemy w najnowszych kryminatach
prymat miast realnych nad wyobrazonymi, a fabuty wpisywane sg w autentyczne
plany miast, co czyni z tych ostatnich plansze miejskich gier i substrat turystyki
literackiej®.

0 mozliwosciach projektowania przestrzeni miejskiej za pomoca narzedzi
cyfrowych, a wiec o wirtualizacji miasta i jej cywilizacyjno-kulturowych konse-
kwencjach pisze Liliana Kozak. Prezentowane przez nig projekty artystyczne,
performanse oraz aplikacje mobilne pozwalajg na wysnucie wniosku o ziszcza-
niu sie - réwnolegtej - hybrydyzacji miasta i jego mieszkancéw: miasto uzysku-
je w procesach wirtualizacji dodatkowa przestrzen (augmented reality), ludzie je
zamieszkujacy przekraczajg swoja biologiczng nature, wtaczajac sie w materialna
i informatyczna tkanke miejskiego organizmu.

Inny aspekt sztuki w przestrzeni miasta, sztuki zazwyczaj szczeg6lnie inwazyj-
nej i ‘tyranizujgcej’ przestrzen, podejmuje Jerzy Winiarski, proponujac analize
semiotyki narracji pomnikowej. Przedmiot jego zainteresowania stanowi - dekon-
struujgcy wspomniane tradycyjne formy monumentalne - przyktad narracji pomni-
kowo-architektonicznej, jakim jest upamietniajaca pogrom w 1946 roku w Kielcach
praca artysty amerykansko-zydowskiego, Jacka Sala. W sensie estetycznym realiza-
cja ta wpisuje sie w teorie architektoniczng Bernarda Tschumiego, w sensie etycz-
nym - wazniejszym - rozwija dyskurs aksjologiczny wokét symboliki domu (w tym
wypadku - domu utraconego), w planie sakralnym - stanowi ,relikwie zydowskie-
go meczenstwa”, na ptaszczyznie rytualnej jest analogia modlitwy za zmartych (ka-
disz), za$ dzieki umiejetnemu wigczeniu w przestrzen urbanistyczng - staje sie, jak
pisze Winiarski, ,wspdlnym dziedzictwem $wiadomosci i przedmiotem rozumienia
na gruncie wartos$ci ponad wszelkimi réznicami i podziatami ludzi”. W opinii autora
artykutu tego rodzaju polimorficzne i polisemantyczne miejsca pamieci majg szanse
stworzy¢ odnowiony (i potrzebny w kontekscie splatanych relacji polsko-zydow-
skich) jezyk dyskursu publicznego.

* Na taka mozliwo$¢ lektury powiesci kryminalnej wskazywat wczesniej M. Czubaj, Et-
nolog w miescie grzechu. Powies¢ kryminalna jako swiadectwo antropologiczne, Gdansk 2010.

> W odniesieniu do konwencji kryminatu ‘zwrot miejski’ skutkuje - jak uwaza Tuszyn-
ska - redefinicjq kanonicznej dla tego gatunku ‘gry z czytelnikiem’ z zabawy w poszukiwanie
wewnatrztekstowych poszlak zbrodni, w znajdowanie pozatekstowych desygnatéw pozosta-
wionych w tekscie ‘Sladéw’ miejsca (lokalizacji).
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Lukasz Wojciechowski takze odnosi sie do swego rodzaju sztuki w prze-
strzeni publicznej, mianowicie przedstawia modyfikacje kampanii marketingowych
i form reklamy za sprawg $rodowiska miejskiego (ambient marketing), i przeciw-
nie - modyfikacje miasta, ktdre staje sie obecnie nosnikiem komunikatéw marketin-
gowych i przestrzenia reklamowych eventow.

O miescie jako przestrzeni cyfrowego odwzorowania w grach wideo pisze Pa-
wet Swigtek, zauwazajac w ich rozwoju przemiane funkcji motywéw urbanistycz-
nych. Transformacja ta prowadzita od statycznego miasta-scenerii do coraz dosko-
nalszych - w grach typu sandbox - imitacji miejskiej rzeczywistosci, utatwiajacych
graczom interakcje oraz, za sprawg zastosowania chwytu ‘cytatéw z rzeczywisto$ci’
i poetyki intertekstualnej, uatrakcyjniajacych rozgrywke, a w konsekwencji - umoz-
liwiajacych petniejsza immersje graczy w $wiat przedstawiony.

Do bardziej tradycyjnych uje¢ miasta w sztuce powraca Julia Isapczuk,
wypowiadajaca sie na temat literackiej kreacji Wiednia w twdérczos$ci austriackiej
pisarki Ingeborg Bachmann. W ostatnim artykule w tej sekcji tomu Anna Antas,
w oparciu o materiat okoto trzystu piosenek powstatych w latach 80. XX wieku
(w Polsce), ustala konceptualizacje miasta w subkulturze ‘metalowej’. Rdwniez i to
jezykowo-kulturowe ujecie miasta (z kluczowymi leksemami: noc, Smier¢, zto) oka-
zuje sie tradycyjnym, wyczerpujacym konwencje wtasciwa estetyce grozy.

W czesci Debiuty, planowanej jako forum prezentacji prac studentéw i dok-
torantéw inicjujacych dopiero swoja dziatalno$¢ naukowa, zamieszczamy w tym
numerze czasopisma filozoficzno-interpretacyjny esej Pauliny Wéjtowicz po-
Swiecony niejednoznacznej socjotopograficznej kategorii miejskiej, jaka jest brama.
W oparciu o powie$¢ Kaska Kariatyda Gabrieli Zapolskiej autorka referuje problem
,konwergencji losu stuzacej i natury bramy”, zwracajac uwage na heterotopijna ja-
ko$¢ tej mikroprzestrzeni (zarazem progu i portaluy, granicy i jej transcendowania)
ijej potencjat w niwelowaniu réznic spotecznych, a tym samym - udziat w dynamice
spotecznej zmiany.

Parateksty i komentarze otwiera okolicznosciowy artykut Arkadiusza S. Ma-
stalskiego, dyskutujacy tradycje, pozytywna i negatywng, ogtoszonej trzydziesci
lat temu prozodyjnej teorii wiersza Adama Kulawika, pierwszego kierownika naszej
macierzystej Katedry Poetyki i Teorii Literatury w IFP UP. Autor podkresla nowa-
torstwo i jednolito$¢ metodologiczng tej orientacji badawczej, a jednoczesnie jej
niezwykla otwartos¢, gotowos¢ do wchodzenia w relacje z odmiennymi, ksenoga-
micznymi metodami i teoriami (nie tylko wersologicznymi, np. z kognitywizmem
i neuronauka), a dzieki temu - zadziwiajgca trwatos$¢ i produktywnosc¢ ,ostatniej
wielkiej narracji” w nauce o wierszu w dobie wspoétczesnej pluralizacji i ‘wolnego
rynku’ idei® (nawigzujac do inicjalnej metafory - teorii a la carte...).

Wrozmowie Beaty Garlej z Aneta Jadowska, autorka prozy spod znaku urban
fantasy, powracajg watki ‘poetyki miejskiej’. Z jednej strony chodzi o genologiczne
uregulowanie tej subkategorii fantastyki, czyli o fakt, ze dla wyréznienia odmiany

¢ Okreslenie Ryszarda Nycza.
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gatunkowej istotne jest tu wtasnie uksztattowanie przestrzeni przedstawionej jako
przestrzeni nowoczesnego miasta (zazwyczaj akcja fantasy toczy sie przeciez w tzw.
‘uogélnionym $redniowieczu’). Miasto nowoczesne za$, o czym nalezy pamietac, sta-
nowi wartos$¢ nie tyle geograficzng, ile socjokulturowa. Po drugie, wazne jest, ze
w tej kreacji miasto uzyskuje charakter dualny - swiat fantastyczny zakotwiczony
jest w realiach autentycznego miasta (w tym wypadku - Torunia, Tréjmiasta). Pi-
sarka wskazuje w tym miejscu na inspiracje twérczoscig Neila Gaimana i Stephana
Kinga (np. wazny motyw portalu, bramy pomiedzy ‘Swiatami’), ale mozna tez pod-
kresli¢ performatywny efekt takiego ksztaltowania przestrzeni literackiej, bowiem
urban fantasy, podobnie jak pokrewny jej kryminat, aktywizuje turystyke literacka.
Po trzecie wreszcie, w konwencji fantastyki kwestig niezmiernie wazng jest zapla-
nowanie nasyconej topograficznym szczegdtem przestrzeni przedstawionej (i sze-
rzej - operowanie, jak nazwat te wtasciwos$¢ Erich Auerbach, stylem pierwszego
planu, stad miedzy innymi czeste przypadki dotaczania do utworéw mapy), bedace
wrecz wymogiem retorycznej skutecznosci tekstu. Urban fantasy jawi sie jako jedna
z nowych poetyk miejskich.

Dalszg czes¢ tego dzialu pisma poswiecamy zainicjowanej przez Zbigniewa
Bauera debacie wokot wydanego przez uczonych z Instytutu Kultury Polskiej UW,
zredagowanego przez Grzegorza Godlewskiego, Agnieszke Karpowicz, Marte Rako-
czy oraz Pawta Rodaka, tomu Od aforyzmu do zinu. Gatunki twdrczosci stownej. W re-
cenzji ksigzki Zbigniew Bauer przypomina, Ze powszechna (niestety) praktyka
w odniesieniu do przejawéw kultury oralnej w dobie piSmiennosci byto badanie
ich przez pryzmat ‘grafii’, zapisu. Translacja gatunkéw mowy na piSmienne (a p6z-
niej multimedialne) sprawita, Ze staty sie, jak uwaza, obiektami ,wydziedziczonymi
z benjaminowskiej «aury»”. Tymczasem autorzy recenzowanej ksigzki sledzg owe
procesy remediacji mowy, odstaniajac pierwotne sytuacje komunikacyjne krystali-
zujace sie w rozmaite gatunki ‘ustne’, pokazuja oralny rodowdd - wydawatoby sie
nawet odlegtych od twoérczosci stownej - przejawow logosfery. W ich ujeciu, nie
tylko bajka, dowcip, kotysanka, opowiadanie czy wiersz majg oralne prazroédto, ale
maja je tez blog, gazeta, tweet czy telenowela. W rozumieniu autor6w omawiane-
go tomu gatunek na charakter kulturowy, stanowi ,hiperkod” umozliwiajacy ko-
munikacje, a wiec jedna najwazniejszych dla cztowieka (a moze nawet definiujaca
go) czynnosci spotecznych. W odpowiedzi - czy raczej ‘dopowiedzi’ - na recenzje
Agnieszka Karpowicz eksponuje zatozenia (i zamierzenia) warszawskiego pro-
jektu, ktéry miatby by¢ nie tylko i nie tyle rekonstrukcjg historycznych srodowisk
komunikacyjnych rozmaitych gatunkéw stownych (czyli kulturowa genologia lo-
gosfery), ile nietekstocentryczng antropologia stowa, zorientowana na ,rozpozna-
wanie specyfiki medialnej, a przez to kulturowej, gatunkéw bedacych wytworem
$rodowisk innych niz oralne” (np. logowizualnych, hipertekstualnych) a takze ich
etnografia. Z kolei Matylda Szewczyk wskazuje na perspektywy badawcze tej
metodologii w analizie i typologii ,gatunkéw internetowych”. W konczacej ten wie-
logtos wypowiedzi Marta Rakoczy - odwotujac sie do dyskusji na marginesie
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omawianego projektu’ - wyro6znia jeszcze jeden interesujgcy gatunek tworczosci
stownej (jak przekonujaco wyjasnia, stuzacy kulturalizacji grafolektu), elementarz.
W jej opinii cechy konstytutywne tej formy - ikoniczno$¢ i sprawczo$¢ - ,trudno
opisac za pomoca narzedzi stworzonych w ramach klasycznej teorii piSmiennosci”,
co z kolei stwarza mozliwos¢, by ,rozwing¢ instrumentarium teoretyczne do bada-
nia gatunkéw pismiennych jako takich”. Z debaty wytania sie potrzeba wypraco-
wania (w odpowiedzi na rzekomy prymat obrazu w kulturze wspotczesnej) nowej
metodologii logosfery.

W zakonczeniu tej czesci pisma zamieszczamy domykajace problematyke po-
etyk urbanistycznych (napisane przez Agnieszke Liro) sprawozdanie z festiwalu
i konferencji naukowej pt. Sciezkami pisarzy: miasto jako przestrzer zycia twércow,
ktorej tematyka potwierdza - wielokro¢ w artykutach zebranych w niniejszym to-
mie konstatowang - proliferacje artystycznych kreacji miasta w jego rzeczywista
przestrzen.

Prezentowane w tym numerze czasopisma artykuty rejestruja mnogos¢, réznorod-
no$¢ dawnych i wspétczesnych sposobéw uobecniania miasta i jego problemoéw.
Posréd klasycznych chwytéw mozna np. wymienic¢ realizacje wpisujace sie w czto-
ny topicznej opozycji: locus amoenus (laudacje miast) - locus horridus (‘miasto zte’
w horrorze i jego parafrazach, kryminale, urban fantasy). Z kolei nowe poetyki urba-
nistyczne manifestujg miasto w tekscie, ale tez poza nim, otwierajac sie na inne jezy-
ki, kody, media a takze sposoby praktykowania miasta (np. jako scenariusza rytuatu
lub gry rozrywkowej, przestrzeni organizujgcej pamie¢ indywidualng i zbiorowa).
Jak wiadomo synekdocha miasta jest Babel - miejsce ‘pomieszania jezykéw’, a przy-
nalezng mu tonacjg - gwar®. Nie moze dziwi¢ wiec, ze poetyki i poetologie’ miasta
tworza zbiér tak réznorodny i nieograniczony (moze tylko oktadka tomu), z ktdre-
go - mamy nadzieje - kazdy Czytelnik wybierze dla siebie co$ a la carte. Natomiast
problematyka granicznosci i limitacji wyznaczy tematyke kolejnego, zaplanowane-
gona 2015 rok, numeru czasopisma.

7 Ze wzgledu na $mier¢ Zbigniewa Bauera w czasie przygotowywania przez redak-
cje tego numeru czasopisma nie wszystkie stanowiska i wypowiedzi dyskusji wokét tomu
0d aforyzmu do zinu... zostaty przedstawione; decydujemy jednak o publikacji w obecnym
ksztalcie, z uwagi na walory merytoryczne tych inspirujacych tekstow.

8 A.Wallis, Informacja i gwar, Warszawa 1979.
9 E. Kuzma, O poetyce negatywnej. Od poetyki do poetologii, od poetologii do metapoetyki,
[w:] Poetyka bez granic, red. W. Bolecki, W. Tomasik, Warszawa 1995.



[10] Magdalena Roszczynialska
W kwietniu 2014 roku odszedt od nas Zbigniew Bauer, kierownik (od 2009) Kate-
dry Poetyki i Teorii Literatury, a prywatnie - mentor i Przyjaciel. Publikujemy kil-
ka wspomnien Mu po$wieconych, napisanych przez wspétpracownikoéw, przyjaciot
i uczniow. Ten admirator i znawca dzieta Waltera Benjamina pozostanie w naszej
pamieci rowniez za sprawg aury, ktérag emanujg Jego teksty, takze te zamieszczone

w niniejszym tomie.
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Jak miasto bez centrum.
Jeszcze o Pasazach Waltera Benjamina®

Smakowanie tekstu

Pasaze Waltera Benjamina, opracowane redakcyjnie przez Rolfa Tiedemanna,
ukazaty sie w znakomitym frankfurckim wydawnictwie Suhrkampa w 1982 roku
i trzeba byto az ¢wierc¢wiecza, bySmy otrzymali je po polsku, dzieki gigantyczne;j
pracy Ireneusza Kani, wysitkowi Wydawnictwa Literackiego i wsparciu Instytutu
Goethego Inter Nationes. Jesli kto$ przynajmniej trzymat w rekach to dzieto, wie,
ze i1 Tiedemann, jako jego redaktor, i Kania, jako ttumacz, zmagali sie z materia
tak pogmatwang i tak obszerna, Ze méwienie o pracy gigantycznej nie jest wcale
przesada. Ta ksigzka - wraz z postowiem Zygmunta Baumana i wprowadzeniem
niemieckiego redaktora - liczy blisko 1170 stronic; rzadko publikuje sie w Polsce
ksigzki o tej objeto$ci w jednym tomie. Wspoétczesny czytelnik, nawykty do po-
$piechu wpisanego w drukowane i inne medialne przekazy, oczekuje skrétowosci
i lapidarnosci. ,Smakowanie” prozy, Barthes’owska la plaisir du texte to warto$¢
odchodzgca w niepamie¢ z wiekiem XX - w ubieglym stuleciu powiedzieliby$my,
ze z wiekiem XIX wraz z postaciami takimi, jak Roland Barthes wtasnie, jak Jean
Baudrillard, jak Robert Musil, Georg Lukacs, Aldous Huxley, Theodor Adorno i jego
przyjaciel - Benjamin.

Liste mozna wydtuza¢. Zapewne dodalibysSmy i polskich smakoszy tekstow:
Bolestawa Miciniskiego, Czestawa Mitosza, Jerzego Stempowskiego, Zbigniewa
Herberta i kiedy wymienialiby$my tak dalej rozmaite nazwiska, niespostrzezenie
weszliby$my w nasz wiek. Okazatoby sie wtedy, ze smakowanie, odczuwanie przy-
jemnosci z obcowania z tekstem, ktéra u Barthes’a miata niewatpliwie odcien jesli
juz nie seksualny, to z pewnoscia erotyczny, nie zalezy wcale od stulecia, ani od ty-
ranii mediéw, narzucajgcej swdj naskérkowy oglad $wiata i sprowadzajacej obco-
wanie ze wszystkim, z artefaktami wtacznie, do kontaktu wytacznie z widzialno$cia,
z obrazami rzeczy, a nie z nimi samymi. A je$li tak - bytoby to obcowanie z czyms, co
jest wobec aktu poznania uprzednie, juz przez kogos$ uformowane i gotowe, oczeku-
jace na odczytanie, ktére zawsze jest, czy chcemy tego, czy nie - ,,uzyciem”.

1 Tekst stanowi przedruk z czasopisma ,Swiat Obrazu” 2008, nr 9.
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Zgoda na uwodzenie

Czy mozna odczuwac przyjemno$¢ z kontaktow z czyms, co gotowe, co uformowane
i co przeszto przez wiele ragk? Zauwazmy, ze postaci, ktére wymienitem, sg uwa-
zane za mistrzéw eseju - formy bez granic, gatunku proteuszowego, ktéry przez
cate lata, cho¢ chetnie uprawiany, nie cieszyt sie szczegélnym zainteresowaniem
teoretykéw. Ojciec eseju — Michel de Montaigne - przyznawat sie do pewnej namiet-
nosci - cytowania. Pisal: ,Watesam sie tedy i owedy, to tu, to tam dziobie senten-
cje z ksiazek, nie po to, zeby je przechowywac¢ (brak mi bowiem po temu spizar-
ki), ale by je przenie$¢ w te pisma”. O eseju wspominam nie dlatego, bym uwazat,
ze Pasaze sg akurat esejami badz jednym gigantycznym esejem. Nie sg - przede
wszystkim dlatego, Ze esej zachowuje mimo wszystko pewien narracyjny tok; opus
magnum Benjamina jest ostentacyjnie narracji przeciwne, a jesli nawet uznac je za
»,opowie$¢”, to z pewnos$cia nie w tym wymiarze, z jakim zwykliSmy taczy¢ stowo
,harracja”. Benjamin rozpoczat swoja prace jesieniag 1927 roku i myslat o Pasazach
jako artykule do berlinskiego czasopisma , Querschnitt”’; wspo6tautorem tekstu miat
by¢ urodzony w 1880 roku w Szczecinie Franz Hensel, dzis niestusznie zapomniany
niemiecki prozaik, frankofil, poeta i thumacz, autor melancholijnego tomu Spacery
po Berlinie (jego fragmenty publikowata siedem lat temu , Literatura na Swiecie”),
z ktérym Benjamin, mimo sporej réznicy wieku, serdecznie sie przyjaznit i z ktérym
wspotpracowat przy przektadzie Prousta. W 1932 roku opublikowat tekst O sztuce
spacerowania, w ktérym radzi: ,A zatem ulica jest swego rodzaju lekturg. Czytaj ja.
Nie osadzaj. Nie orzekaj zbyt szybko o pieknie i brzydocie. To takie zawodne poje-
cia. Pozwdl sie roéwniez zwodzi¢ i uwodzi¢ swiatty, porze dnia i rytmowi wtasnych
krokow”.

Miasto jest ksigzka, spacer po nim - lektura. Tak jakby$my styszeli Benjamina,
ktéry méwi o swojej ulubionej postaci - fldneurze.

W 1929 roku Benjamin zresztg napisat o Henselu piekny szkic z okazji wydania
jego ksiazki o berlinskich spacerach: Powrét flaneura, z radoscig witajac te figure,
przeniesiong z paryskich arkad na ulice Unter den Linden. Bo fldneur to jest nie
tylko metafora Paryza czy Berlina przetomu wiekéw, to nie jest symbol bohemy
tamtych czaséw. To raczej postawa poznawcza wobec miasta - wspoélna dla obu pi-
sarzy. To miasto jest przystoniete zastong - dymu, wieczorng mgtg, Sciana jesiennej
mzawki. W takim mie$cie czuje sie dotykalno$¢ warstw czasu, ,palimpsestowos¢”
pamieci - takie uwrazliwienie i Hensel, i Benjamin zawdzieczali Proustowi.

Mielizny romansu z marksizmem

Benjamin zrezygnowat z pisania Pasazy wspolnie z Henselem; planowal, Ze prace
ukoniczy przed grudniowymi §wietami i w pazdzierniku 1927 donosit innemu swe-
mu przyjacielowi, Alfredowi Cohnowi, ze owa winorosl wyda owoce bodaj dopiero
okoto grudnia, a wéwczas, jesli los pozwoli, upodobni sie do bozonarodzeniowego
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drzewka?. Mijaty jednak kolejne $wieta i praca byta nieukonczona, a raczej - stale
pozostawata na etapie szkicdw, wypisédw, kartek zapetnianych cytatami i pos$piesz-
nie sporzadzanymi notatkami o sprawach, ktére nalezy opisac¢, o sposobie ich wia-
zania ze sobg i o lekturach, ktére trzeba jeszcze uzupetnic. Istotnie - Pasaze stawaty
sie choinkg, ale w zupetnie innym znaczeniu, niz pierwotnie chciat Benjamin: rosty,
a rosnac rozgateziaty coraz bardziej, dzielac na coraz drobniejsze gatazki i przyj-
mujac wcigz nowe ozdoby. Rozlegtos¢ tematu, przekonanie, iz nie wszystko zosta-
o jeszcze wydobyte z bibliotek, nie wszystkie ogniwa s3 juz dostatecznie przygo-
towane na spiecie z innymi, rosngce w Benjaminie przekonanie, ze wszelkie inne
prace s3 jedynie przeszkoda w realizacji gtéwnego planu, wreszcie mys$l, ze jesli
dla narastajacej i ciggle nieopanowanej masy znaczen i powigzan ma istnie¢ jakie$
spoiwo, to bedzie nim materializm dialektyczny i marksizm - wszystko to razem
i kazde z osobna (nie wspomnieliSmy o komplikacjach zyciowych i o kiepskiej kon-
dycji finansowej twércy Pasazy) wptyneto na odtozenie pracy na kilka lat. Stato sie
to w 1929 roku. Na ten wilasnie czas przypada intensywna znajomo$¢ Benjamina
z Bertoldem Brechtem, ktory byt nie tylko swoistym ogniwem taczacym wyraznie
,skazonego” zydowska teologiag Benjamina z marksizmem, ale takze przewodnikiem
po $wiecie radia. Telefon, fotografia, film, radio - to media, ktérym Benjamin po-
Swiecit najwiecej uwagi i ktore fascynowaty go nie tyle jako technologiczne nowinki,
ile jako ,$lady” ludzkiego mys$lenia, matryce, w ktérych odciska sie czas. Nic wiec
dziwnego, ze wspotcze$nie odnajduje sie tyle pokrewienstw pogladéw Benjamina
i Viléma Flussera, Marshalla McLuhana, Jeana Baudrillarda, Susan Sontag (jej roz-
wazania o fotografii sg niemal Benjaminem , podszyte”). Nic dziwnego, ze tak wiele
uwagi poswiecit Benjaminowi Jacques Derrida.

Romans z marksizmem nie byt dla Benjamina szczesliwy: zamiast da¢ mu ocze-
kiwang szersza perspektywe, wyprowadzit go raczej na mielizny, cho¢by ku naiw-
no$ciom takim, jakimi koniczy sie najcze$ciej cytowana praca Dzieto sztuki w dobie
masowej reprodukcji (1936), nie méwiac juz o wczesniejszych sladach fascynacji
bolszewicka rewolucja pozostawionych w dziennikach z podrézy do ZSRR. Narzedzi
marksistowskich w rekach Benjamina obawiat sie tak wielki filozof, bliski marksi-
zmowi, jak Adorno - mozna nimi byto tatwo sie samookaleczyc¢.

Losy ksigzek zalezg od czytelnika

W 1934 roku Benjamin - juz w Paryzu, dokad udat sie na emigracje (marzec 1933) -
powraca do pracy nad Pasazami i - az do samobdjczej Smierci w Portbou na gra-
nicy francusko-hiszpanskiej kontynuuje ja praktycznie nieprzerwanie. Jest to moz-
liwe dzieki finansowemu wsparciu przyjaciét i Instytutowi Badan Spotecznych.

2 W. Benjamin, Pasaze, red. R. Tiedemann, ttum. I. Kania, postowiem opatrzyt Z. Bauman,
Seria: Pisarze jezyka niemieckiego, Krakdw 2005, s. 983. Dalsze cytaty pochodza z tego same-
go wydania, a numery stron s3 podane w nawiasie.
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Wilaczenie prac nad Pasazami do programu Instytutu umozliwito Benjaminowi dal-
sze penetrowanie zasobdw paryskiej Biblioteki Narodowej, gdzie - jak sam zZarto-
wat - przebywat w rejonach, ktére nie byty odwiedzane przez nikogo od lat. Tam tez,
uciekajac przed gestapo z Paryza, Benjamin zdeponowat koperty z Pasazami i inny-
mi notatkami na rece zatrudnionego w charakterze bibliotekarza George’a Bataille’a.
Po wojnie Bataille oddat depozyt Teodorowi Adorno do USA, gdzie znajdowata sie
kolejna (po Paryzu) siedziba frankfurckiego Instytutu. To byta jedynie cze$¢ spu-
$cizny po Benjaminie: wiele manuskryptéw i maszynopiséw wpadto jednak w rece
gestapo w Paryzu. Nie zniszczono ich jednak i w do$¢ skomplikowany sposéb trafity
do ZSRR, a potem do archiwéw enerdowskich. Ogromna liczba listéow, pierwodru-
kéw i notatek pozostawata w rekach Scholema w Palestynie (przekazano je w latach
siedemdziesigtych do archiwum jerozolimskiego).

Wspominam o tym wszystkim nieprzypadkowo. To, ze habent sua fata libelli
wiadomo, jednak maksyma Terencjusza Maurusa sprawdza sie w przypadku
Benjamina rowniez w innym wymiarze - losy ksiazek zaleza od czytelnika (pro cap-
tu lectoris). Cate dzieto Benjamina (za zycia opublikowat tylko pare prac - a pozosta-
wit ich blisko piec¢set, w formie szkicowej, nieukonczonej, w rozmaitych wersjach)
»wylaniato sie” powoli z wlasnej przesztosci, ktéra poniekad miato w siebie wpisana.
Dzi$ dostownie kazdy nurt w filozofii, socjologii, medioznawstwie, historiografii, li-
teraturoznawstwie, ba, teologii — od protestanckiej po zydowska - chciatby mie¢
Benjamina po swojej stronie. Bibliografia prac autorowi Pasazy poswiecona liczy
co najmniej kilka tysiecy pozycji, za$ tych, ktérzy uwazaja sie wprost za spadko-
biercéw mysli Benjamina, sg legiony. Jesli nawet brzmi przesadnie sformutowanie
jednego z niemieckich badaczy, iz ,Benjamin jest wytworem swojej wtasnej recep-
cji”, to z pewnoscia trudno nie ulec wrazeniu, ze struktura Pasazy jest mimowiedng
antycypacja tego, co dziato sie z pozostawionym przez Benjamina dorobkiem. To
nie tylko portret wieku XIX, ale takze kolejnego stulecia - z wszystkimi cieniami
i ,blikami” i utrudniajacymi ogladanie.

Filozof i praktyk mozliwosci

Pasaze s3 palimpsestem lub tez - jak kto chce - ,tekstem mnogim”, lub hipertek-
stem. Mozna $ledzi¢ wedrowanie tematéw z jednej czesci do drugiej, odtwarzac
spos6b gromadzenia przez autora kolejnych ,okazéw” w gigantycznej kolekgcji cy-
tatow. Mozna rozpocza¢ lekture od swiadectw powstawania dzieta - listow autora
do przyjaciét i ich korespondencji z Benjaminem. Mozna czyta¢ wybrane segmenty
planowanej pracy - bo Benjamin pozostawit projekty, jak powinna ona wygladac.
Mozna tez, jesli kto$ zechce, konfrontowa¢ Pasaze z innymi ksigzkami Benjamina
i sprawdzac¢, w jakim stopniu sg one autonomiczne, a jakimi traktowac je trzeba jako
odpryski, nigdy niezrealizowanego, opus magnum.

To z pewnoscig tekst o ,flanerii” sam - w swojej strukturze - bedacy ,flanerig”.
Tekst — wedrowka, tekst - miasto. Takze tekst - kolekcja. Nie ma miasta bez we-
drowki, nie ma kolekcji bez wedrowki. I kolekcja, i miasto pozbawione wedrowki
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staja sie bytami jedynie ,wirtualnymi”, istniejacymi jako rzeczy ,pomys$lane” i przez
to niemozliwe do poznania. Benjamin tworzy koncepcje poznawania dotykowego,
Jtaktylnego”: od planu wielkiego odsyta w strone szczeg6tu. Wazna jest dla niego
koncepcja towaru jako fetysza - ale zaraz ten fetysz dostrzega np. w lalkach, w urza-
dzeniu mieszczanskiego domu, draperiach na oknach, w tabliczkach na drzwiach. Co
maja wspolnego kolej zelazna i oSwietlenie sklepéw w pasazach? Jakie ukryte przed
okiem zwyczajnego przechodnia nici wigza lampy gazowe i ,pierScien Saturna” -
zelazno-szklane konstrukcje zmieniajace miasta XIX wieku? Pozostajac w miejscu,
nigdy sobie na takie pytania nie odpowiemy. Jedynie ruch umozliwia odpowiedz,
poznawanie zréwnuje sie z poznaniem, bowiem tak podréz, jak spacer czy prze-
chadzka sg zarazem drogg i ,opisem drogi”, periegeza.

Zygmunt Bauman w znakomitym postowiu do PasaZy, opisujacym Benjamina
jako wspotczesnego intelektualiste, zwraca uwage, ze spojrzenie historyka, prébu-
jacego zmienia¢ metode opisu przesztosci, nie moze pozostawa¢ w miejscu, wéréd
rzeczy juz zdefiniowanych i przez to zuzytych. Nie mozna, méwiac o historii, re-
konstruowac rzeczy ,jak byty” - ale raczej ,jak mogty by¢”. ,0dpowiedz jest nie-
szcze$ciem pytania”, pisze Bauman i sugeruje, ,by Waltera Benjamina rozpatrywac
jako filozofa i praktyka mozliwosci. Proponuje rozwazy¢, czym jest mozliwos¢, albo
raczej czym mozliwos$¢ nie jest, gdy przestaje by¢ tym, czym jest. To jedyny sposob
zZrozumienia, na czym polega bycie Walterem Benjaminem lub méwiac ogélniej -
bycie intelektualista” (s. 1154).

Dyskurs Pasazy jest jezykiem mozliwosci, a nie spetnien. Bauman postuguje sie
tu metafora Pascalowskiego , kregu bez obwodu”: modyfikujacja nieco - powiedzie¢
by mozna, Ze to ,miasto bez centrum”. To centrum jest ptynne, nomadyczne: wedru-
jac - ustanawiamy je sobag, stale poszerzajgc i anektujac nowe obszary. Aby opisac
miasto, trzeba wynaleZ¢ jezyk miasta.

Miedzy takim dyskursem filozofa mozliwosci a dyskursem praktyka mozliwo-
$ci lokuje sie narracja kolekcji, pasja zbieracza. Bauman: ,,Benjamin byt zbieraczem,
lecz tylko dlatego, ze dzieto odzyskania chybionych szans nadato historii pozorny
ksztatt kolekcji - epizodéw, fragmentow jeszcze-nienapisanej i nigdy-nie-bedacej-
-do-konca-napisang opowiesci, opowiadan bez wyraznego poczatku, skoniczonych
watkdéw i niezliczonych dalszych ciagéow” (s. 1157).

Catoscé jest ktamstwem

Pamietajmy, ze ksztatt Pasazy, jaki jawi sie przed nami dzisiaj, nie jest nadany im
przez Benjamina. Nie wiemy, czy chciatby, aby pozostaty ,dyskursem mozliwo$ci”:
pomyst publikacji ich w postaci, jaka poznajemy, pochodzi od Adorna, twércy anty-
heglowskiej tezy, iz ,cato$¢ jest klamstwem”. Autor Filozofii nowej muzyki dostrzegt
zapewne w utrzymaniu takiego ksztattu Pasazy, jakiego Benjamin zmieni¢ juz nie
mogt, mozliwo$¢ stworzenia olbrzymiego tadunku napiecia miedzy projektem i jego
realizacjg, celem a mnogoscig btednych Sciezek wiodgcych ku niemu.
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Jest w tym wszystkim wazne ,ale”. Rozwazania o ksztatcie Pasazy i ich we-
wnetrznych napieciach groza szczegélnego rodzaju ,estetyzacjg” $wiadectwa, zy-
wej materii: biografii wielkiego mysliciela. To, co dla nas jest dzi$§ Zrédiem albo
zadziwienia, albo inspiracji - dla Benjamina byto bolesnym poczuciem porazki,
ktdére probowat sttumic¢ w sobie, jak haszyszem, podejmowaniem kolejnych wersji,
zmiang oSwietlenia, przesuwaniem akcentéw w zgromadzonej juz kolekgji. I sta-
tym jej powiekszaniem. ,Linie sit” rozdzierajacych Pasaze biegng przez - moéwigc
najprosciej — cztowieka, ktéry nie tyle porzucat wtasne projekty dla snucia wciaz
nowych, ile to rozmiar owych projektéow - aktualnych i przysztych nie byt ade-
kwatny do rzeczywistych szans ich zrealizowania. Miasto Benjamina odczytywane
przez niego w Pasazach nie jest wiec miastem prawdziwego fldneura, to nie Paryz
dziewietnastowieczny, nie Berlin bohemy przetomu wiekéw. Ten fldneur, ktérego
Benjamin probowat zmiesci¢ we wtasnej kolekgji jest tylko projekcja - jak obraz na
kinowym ekranie. Powotany nie po to, by widzie¢ Swiatto, ale by patrze¢ na to, co
oswietlone - to motto z Goethego Adorno chciat przypisac¢ esejowi jako gatunkowi.
Flaneur, ktérego powotuje Benjamin w Pasazach, przypomina Charliego Chaplina ze
Swiatet wielkiego miasta. Potracany boleénie, wpychany w boczne uliczki - nigdy nie
dotrze do swojej Cherill, by przywrocic jej wzrok. Zreszta prawdopodobnie Cherill
Benjamina nigdy nie istniata.
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Urbs admiranda, czyli $l3ski podziw dla miasta

Powiem ci, ze jestem zdruzgotana Slgskiem... Opuszczony kawatek
Swiata... wyrgbali, co sie dato i tak zostawili... No koszmar, po prostu
koszmar...!

Wspbtczesne opisy Slaska jako obszaru zdegradowanego przez urbanizacje, z kra-
jobrazem ksiezycowym, odartym z piekna przyrody i bezuzytecznym nie tylko pod
wzgledem estetycznym w ostatnich dekadach przewazaty w tekstach literackich
i naukowych na temat tego regionu. Wciaz jeszcze napotka¢ mozna wiersze, ktérych
mtodzi (urodzeni po 1968 roku) autorzy akcentuja ,groze codziennosci na Slasku”,
a,$wiatwich oczach jestjak powtarzajaca sie scena w teatrze istnienia, gdzie wszyst-
ko juz byto, gdzie bdl i szczescie uparcie odgrywaja swoje role i nic nie jest w stanie
zmieni¢ ustalonego raz na zawsze porzadku; jest jak spektakl, ktéry wprawdzie wie-
lokrotnie sie powtarza, ale my przezywamy go tylko jeden raz”?. Spektakl rozgrywa
sie na scenie miasta, terenu zamknietego, z ktdrego najlepiej uciec, choc¢by tylko
poprzez wyobraznie jak w poezji Jarostawa Dusidty. Miasto oznacza tu Chaos z pew-
nym jednak mechanicznym, teatralnym uporzadkowaniem. Tryby, machina, kazdy
gra swoja role, biegngc za swoimi sprawami. Nie ma wiary, nadziei, wszystko jakby
zabetonowane, dawno zuzyte w tym miejskim $wiecie, gdzie tylko poeta odwaza sie
przeciwstawic ztu, wyjs¢ stad cho¢ na chwile, ratujgc sie poezja, do krainy lepszego
zycia, gdzie drugi cztowiek nie jest nam obojetny. Posréd ludzi gonigcych za wiasny-
mi sprawami, ktorzy juz dawno przestali wierzy¢, ktérzy zapomnieli, stoi - on, jeden,
sam, poszukujacy lepszego zycia, nadziei, wiary, cztowieka. Do $wiata tego dotrze¢
mozna tylko wyrzekajac sie tego, co wokot, zaprzeczajac mu, a wéwczas poezja i wy-
obraznia prowadzi do wartosci statych i niezniszczalnych uczu¢:

gdy zasypia stonce
a w oknach umierajg Swiatta

! Fragment rozmowy telefonicznej, zastyszanej w pociagu relacji Wroctaw-Krakéw
28 listopada 2013 roku.

2 E, Markowska, Groza codziennosci w oczach mtodych poetéw na Slgsku, http://poema.
pl/publikacja/92435-groza-codziennosci-w-oczach-mlodych-poetow-na-slasku (dostep: 27
listopada 2013).
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roztaczam plany szalonych podrézy

w bezmiar niewystowionych przestrzeni
w kraine wrazliwo$ci i uczu¢

widziatem tam wielu przyjaciét

ale nie ciebie

(Jarostaw Dusidto, ***)

Pojecie Slaska czesto wydaje sie tozsame z jednym wielkim zdegradowanym mia-
stem, ktdre czas Swietno$ci ma juz za soba. Socjolog Marek Stanistaw Szczepanski
dostrzega na Slasku gtéwnie obraz poindustrialnych spustoszen ekologicznych, spo-
tecznych i ekonomicznych®. W ostatnich latach Slask-miasto czy tez poszczegdlne
miasta $laskie staja sie coraz czesciej przyczyna ,zadziwienia”, jak wtasnie u wspo-
mnianego socjologa. Konieczne wydaje sie tu wyjasnienie, iz tacinskie rzeczowniki
mirare i admirare wyrazaja zaréwno zdziwienie jakims zjawiskiem, jak i podziw dla
niego. Urbs admiranda - to miasto, ktoére budzi, a wtasciwie w dostownym ttumacze-
niu tacinskiej koniugacji omownej biernej: ,powinno budzi¢” albo zdziwienie (takze
w sensie negatywnym) albo podziw. Wiekszo$¢ literackich (polskich, niemieckich
czy czeskich) konotacji pojecia $laskiego miasta z ostatnich dwu stuleci ma zde-
cydowanie 6w rys negatywny — miasto jest tym, co przyttacza, ubezwlasnowolnia
i odbiera wrazliwo$¢, zwtaszcza arty$cie. Chyba Ze jest on zdolny do schowania sie
w jakim$ niezaleznym od miasta, indywidualnym $wiecie - jak w przypadku wyzej
cytowanego poety.

Przez dtugie wieki pojecie $lagskiego miasta byto jednak ,tym, co nalezy podzi-
wiac¢”, ,,co winno by¢ podziwiane” zaréwno przez mieszkancdow, jak i przyjezdnych.
Echo takiego nastawienia podziwu Slazakéw wobec wtasnych miast znalezé moz-
na w tworczosci mtodego, zmartego w roku 2011 opolskiego poety, Przemystawa
Rostropowicza. W jego poezji $laskie miasta stajg sie godnymi podziwu miejscami
odkrytymi tylko do potowy, czyms, co wydaje sie martwe, ale z wcigz wyczuwal-
nym ,tetnem natarczywym”, z ,podskérnymi szeptami”. Jesli wstuchac sie w te
odgtosy, odkry¢ mozna niespodzianie inng egzystencje miasta, a nawet przyjac za
Czestawem Mitoszem, ze dotad znane nam miasto byto miastem ,semantycznego
nieporozumienia”*, ze widzieli$my je poddani deformacji umystu poprzez mitologie
zakorzeniong w Swiadomosci zbiorowej naszego kregu kulturowego. Wyzwolenie
z mitu umozliwia nowe spojrzenie, uwzgledniajace inne mitologie, ale i miejsca, za-
gadnienia dotad nietkniete, inne, dawno opuszczone. Niespodziewanie prowadzi

3 M. S. Szczepanski, Regionalizm gornoslgski: los czy wybor?, [w]: Nadciggajq Slgzacy.
Czy istnieje narodowos¢ slgska?, red. L. Nijakowski, Warszawa 2004, s. 90-115. Por. takze te-
goz, Mdj Slgsk czyli sztuka zdziwier - [felieton z roku 2008] na stronie prywatnej: tg.net.p-1/
szczepanski/ (dostep: 21 sierpnia 2011).

* Cz.Mitosz, Aby duchy umartych zostawily nas w spokoju..., cyt. za: N. Davies, R. Moorho-
use, Mikrokosmos. Vratislavia Breslau Wroctaw. Portret miasta srodkowoeuropejskiego, ttum.
A. Pawelec, Krakéow 2004, s. 13.
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takze do entuzjazmu, okrywania czegos bardzo starego, co miato by¢ tylko legenda
jak literacka Troja Homera, a okazato sie rzeczywistg, cho¢ inng od wcze$niejszych
wyobrazen, Troja Heinricha Schliemanna. Pod brzydka powtoka Slaska wyczué
mozna takze puls zycia, odkry¢ nieznang kraine, niespodziewane piekno:

podskdrne szepty
utajone

w innej

mojej

mowie

pod drogami
nekropoliami
areopagami

tetno natarczywe
posrod

lasow
skamieniate

na ustach
aniotow
bezsennych
(Przemystaw Rostropowicz, Dolny Slgsk II)

Przemystaw Rostropowicz (ur. 6 kwietnia 1974, zm. 18 lipca 2011) byt poeta bar-
dzo dobrze rozumiejacym Slask w niejednej tylko odstonie. Jak pisze jego niemiecka
biografka Anna Elisa Radke®, ten poeta, ktory szczegdlnie zastuguje, by by¢ czyta-
nym w Europie z uwagi na poetycka osobowos¢: ,0stros¢ obserwacji, autoreflek-
sje, brak zarozumiato$ci, niezalezno$¢ wypowiedzi” oraz ,wyczucie historii i chwili
obecnej”, wyniést z domu rodzinnego jednoczes$nie szlacheckie tradycje rodziny
ojca z dawnych polskich Kreséw Wschodnich oraz inne - matczyne $laskie i nie-
mieckie korzenie. Doskonale znat tacine i byt wspétredaktorem wydawnictw z za-
kresu tacinskiego Slaska. Prawdopodobnie to, obok jego niezwyktego talentu zdecy-
dowato, ze odkrywat na nowo i rozumiat §lagska literature nowotacinska, znacznie
przewyzszajacg jakosciowo i iloSciowo teksty napisane tu w jezykach narodowych.
Takze i zwtaszcza na temat miasta.

W tym miejscu niezbedne bedzie przypomnienie, ze cho¢ tacina w dawnej
Europie byta jezykiem ponadnarodowym i fakt ten jest powszechnie znany, to jednak
w niektorych regionach stawata sie jezykiem tak swojskim, jak drugi jezyk rodzimy,
stanowita istotny czynnik integracji wielojezycznej i wieloetnicznej spotecznosci®.

5 A. E. Radke, [Przedmowa do:] Wie ein Halt auf freier Strecke. Jak przystanek w polu,
Heidelberg 2007, s. 3.

¢ J. Budzynski, Rola taciny w kulturze dawnego Slgska, (Zarys problematyki), ,Slaskie Mi-
scellanea”, t. 11, red. . Malicki, K. Heska-Kwasniewicz, Katowice 1998, s. 21.



[22] Beata Gaj

Slaska literatura tacinska nawigzuje czesto do tematyki miejskiej, gdyz, jak wiado-
mo réwniez powszechnie, urbanizacja na Slasku dokonata sie znacznie wczeéniej
niz w Polsce. To Slask petnit wedtug Henryka Barycza ,przewodnicza role w kultu-
rze polskiej”’, takze w zakresie organizacji spotecznych, tworzenia i rozwoju miast.
Wczesna literatura Slaska to przede wszystkim kroniki i annaty w jezyku tacin-
skim przepisane z rekopiséow w XIX wieku i wydane w trzecim tomie Pomnikéw
Dziejowych Polski (Monumenta Poloniae Historica) jako ,zrédta szlaskie”, pocho-
dzace z wieku XIV (jak np. Cronica principium Poloniae) oraz nastepnych, a siegaja-
ce do wydarzen nawet z X wieku (jak Annales Silesiaci compilati za lata 956-1279)8.
Specyficzne gatunki §redniowiecznych zapiskéw, do ktérych nie zawsze chce przy-
znac sie historia nowozytna, za$ historia literatury traktuje je jako gorsze, o nizszej
kulturze literackiej, sa zrédtem cennych informacji nie tylko na temat dawnych
wydarzen, krolow i ksigzat czy tez literackich pétbasniowych opowiesci, ale sta-
ja sie bezcenng ikona $§wiadomo$ci i mentalno$ci 6wczesnych ludzi. ,Miasto czyni
wolnym”® - to tytut jednego z historycznych opracowan wydanych kilka lat temu
w Opolu. Wzmiankowane opracowanie dobitnie pokazuje, jak bardzo inspirujaco
na ruch ludnoéci wplyneta uznawana i stosowana na Zachodzie, a takze i na Slasku
oraz w Polsce zasada mowigca, ze powietrze miejskie czyni wolnym, a wiejskie -nie-
wolnym. To tu majg Zrédto pierwsze pozytywne konotacje miasta w historii Europy,
powoli wypierajace skojarzenia organizmu miejskiego z grzesznym Babilonem,
Niniwg, Jerychem, Sodoma i Gomorg, Damaszkiem a nawet Jerozolimg jako miastem
»cudzotoznym”, otwartym na obce kulty i dlatego majgcym zosta¢ zniszczone przez
Boga (Jr 9, 11). Jednak ambiwalentny stosunek do miast w $redniowieczu, ktéry,
opierajac sie na tradycji biblijnej, przypisywat zatozenie pierwszego miasta synowi
Adama - Kainowi (Rdz 4, 17), a ktory czesto stresci¢ mozna w stowach ,Bég nie
kocha miast”!’, wydaje sie nieznany na dawnym Slasku. Laciniskie pojecia miasta
w tych zapiskach: oppidum i civitas, uzywane s3 w odpowiednim konteks$cie. Ot6z
oppidum znaczy tyle, co byle zagroda, jaki$ pétprodukt przejscia stylu zycia od $ci-
$le rolniczego do bardziej rzemieslniczego, handlowego. Natomiast civitas to juz
znacznie szersze stowo-klucz, odwotujgce sie do starozytnej idei polis-miasta, ktére
jest dobrze zorganizowana spotecznoscig!!l. Civitas Wratislavia, bo tylko to miasto

7 Por. H. Barycz, Slgsk w polskiej kulturze umystowej, wyd. 2 popr. i uzup., Katowice 1979,
s.18.

8 B. Gaj, Slgzaczka. Pomiedzy rustica grossa i Pallas Silesiae - portret kobiety w literatu-
rze taciriskiego Slgska, Opole 2010, s. 104.

9 Miasto czyni wolnym. W 790 rocznice lokacji Opola, red. A. Pobdg-Lenartowicz, Opole
2008.

10 S. Kobielus, Bdg nie kocha miast - klasztor jako miasto, [w:] Klasztor w miescie sre-
dniowiecznym i nowozytnym, red. M. Derwich i A. Pobdg-Lenartowicz, Wroctaw-Opole 2000,
s.52,53.

1 Por. rozréznienie w jezyku angielskim, gdzie stowo city zarezerwowano jedynie dla
miast posiadajacych katedre, za§ town oznacza mniejsze miasto, koncentrujace sie wokoét
przynajmniej jednego kosciota.
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zestawione jest z tak szlachetnym dopowiedzeniem w owych wczesnych kronikach
i wtasnie tak okreslone w kronice pt. Annalia seu contingentia in civitate Wratislavia
za lata 1418-1517. Co ciekawe, samo pojecie wystepuje w kontek$cie bogactw, kto-
re ,Elzbieta, rodzona siostra polskiego kro6la Zygmunta”, wydana za $laskiego ksie-
cia Henryka przywiozta ,z Polski do Wroctawia”, przydajac miastu krélewskiego
przepychu'2.

Slaskie miasto, czy to civitas, czy nawet oppidum, przedstawiane byto w XVI
i XVII wieku jako co$ szczeg6lnie godnego podziwu. Jesli jednak chodzi o sposéb
warto$ciowania, wyréznianie wartosci naczelnych i sposoby ich hierarchizowania,
wystepuje wsrod slaskich autoréw nowotacinskich pewna réznorodno$¢, widoczna
w ponizszych przyktadach. Wtasciwie kazdy z analizowanych nizej utwordw opie-
rat sie na innej poetyce, inaczej uzasadniat aksjologie miasta - czy to przez elementy
jednorodne modalnie (zgodnie z duchem renesansu), czy tez zgodnie z barokowa
zasada niejednorodnosci'®. Jednak warto$¢ $laskiego miasta jako miejsca i zjawiska
godnego podziwu przetrwata az do konca literatury tacinskiej na Slasku

Dla renesansowego poety Laurentiusa Corvinusa, zwanego tez Wawrzyncem
Korwinem, miasto Wroctaw, jego mury - to co$, czego widok moze wprawic¢ nawet
w stan mistyczny. Tematem elegijnego utworu Corvinusa wydanego w 1509 roku
w Krakowie i zatytutowanego Wiersz Laurentiusa Corvinusa, pisarza krélewskiego
miasta Wroctawia, w ktérym zegna ziemie pruskq i opisuje, jak wielkq sprawity mu
przyjemnos¢ nastepujqce listy Teofilakta i jak dla wygnarica z ziemi rodzinnej peten
stodyczy jest powrcét do ojczyzny'* jest podréz powrotna z Torunia do Wroctawia,
ktorej inicjatorka byta kobieta, Zona Corvinusa - Anna. Podkreslano juz's, ze jest to
pierwsze na taka skale wprowadzenie kobiety do literatury w ogole, cho¢ stwier-
dzono to niejako na marginesie. Opis podro6zy z centralng rolg kobieca, sam w sobie
interesujacy, staje sie jeszcze bardziej ciekawy w kontek$cie kobiecego patrioty-
zmu, w tym zachwytu dla civitas-ojczyzny, dla rodzinnego miasta. Corvinus w cza-
sie podrozy jest osoba na drugim planie: gdzie§ w tle wydarzen czyta otrzymany
od Kopernika i dokonany przez tegoz przektad z greki na tacine listow Teofila
Symokatty. Tymczasem Anna, zona Laurentiusa, czwartego dnia podrdzy o $wicie
rozpoczyna swa modlitwe-powitanie ojczystej ziemi i swoim entuzjazmem zaraza

12 Rocznik Wroctawski (Annalia seu contingentia in civitate Wratislavia). MPH, t. 3, Lwow
1878, s. 734-740.

13 T. Michatowska, Reguty w staropolskiej sztuce poetyckiej, [w:] Estetyka, poetyka, lite-
ratura. Materiaty z konferencji naukowej poswieconej zagadnieniom literatury staropolskiej
3-4 maja 1972, red. T. Michatowska, Wroctaw 1973, s. 45.

* Carmen Laurentii Corvini, regiae urbis Wratislaviae notarii, quo valedicit Prutenos de-
scribitque quantum sibi voluptatis attulerint sequentes Theophilacti epistolae et quam dulcis
sit a natali solo extorri in patriam reditus, [w:] Teofilakt Symokatta, Listy. Ttumaczyt z jezyka
greckiego na tacifiski M. Kopernik, przektad polski J. Parandowski, Wroctaw 1953, BS, Zb. Sp.
[17704.

15 ], Nowak-Dtuzewski, Okolicznosciowa poezja polityczna w Polsce. Czasy Zygmuntow-
skie, Warszawa 1966, s. 30.
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wreszcie matzonka, ktdry teraz dopiero dostrzega rodzinne miasto, odstaniajgce sie
wsrod mgiet, tak imponujace i wysokie, ze zdaje sie graniczy¢ z terytorium béstwa.
Z drugiej strony miejskie zamieszkanie wydaje sie Corvinusowi tak sielskie i swo-
bodne, ze wychwala je w podobny sposéb, w jaki Horacy niegdys$ wychwalat spokoj-
ne zycie wiejskie poprzez stynne vivitur parvo bene'é. Kto$ inny niech sie btgka po
Swiecie, szuka bogactw, przywozi egzotyczne przyprawy, a poeta chce tylko usigs¢
w poblizu cieptego kominka, majac zywnosci tyle, by zaspokoi¢ nig gtdd. Atmosfera
cieptego kominka takze o Horacjanskim rodowodzie (Vides ut alta stet nive candi-
dum'”) odnosi sie jednak nie do wiejskiego zacisza, lecz do najwiekszego na 6wcze-
snym Slasku o$rodka cywilizacji.

U innego wsréd $laskich tacinskich autoréw, Joachima Cureusa z XVI wieku
(Gentis Silesiae Annales, Witebergae 1571), Slask jawi sie jako kraina patacéw, dolin,
ogrodow i miast, zwanych tu coraz czesciej urbes, a zatem kojarzonych z rozwojem
gospodarczym, cywilizacyjnym. Slask - kraina miast, utozsamiony jest takze z po-
jeciem cultura. Zdaniem Cureusa, powigzanie poje¢ ,Slask” i ,kultura” ma zwigzek
z ksiezng Jadwiga Slaska, ktéra autor, choé wyznania protestanckiego, sktonny jest
uzna¢ za osobe $wieta w uznaniu zastug przeobrazania rolniczego Slaska w kraine
osrodkoéw gospodarczych z wazna rolg edukacji.

Teren zagospodarowany, natura okietznana, jak to ma miejsce np. w ogrodzie
Laurentiusa Scholza stynniejszym niegdy$ niz sam Wroctaw'®, nie jest wrogiem
tejze natury. W $§rodku miasta jeden z najstynniejszych lekarzy éwczesnej Europy
uprawia ogréd, w ktéorym ma setki bardzo rzadkich roslin, specjalnie sprowadza-
nych z réznych stron Europy, a nawet Swiata. Natura dobrana i okietznana przez
cztowieka w $rodku miasta taczy sie ze sztuka. ,Prawa ogrodowe”, tak zwane Leges
Horti, spisane przez wtasciciela ogrodu, informowaty gosci, réwnie starannie dobra-
nych jak rosliny w tym ogrodzie, np. o tym, Ze liczba ucztujacych nie powinna by¢
mniejsza niz liczba Charyt, a wieksza niz liczba Muz (tzw. zasada Warrona), a takze
ze wsrod gosci mogty by¢ oraz uczestniczy¢ w dyskusji kobiety i to nie tylko zamez-
ne (XVI wiek!). Ogréd Scholza, potozony w poblizu muréw miejskich, a odkryty na
nowo w roku 2007 podczas prac budowlanych nowego centrum handlowego miedzy
ulicami Piotra Skargi i Wierzbowg, ogrod, o ktérym dzis zaswiadcza jedynie pottora-
metrowa warstwa préchniczej ziemi oraz fragmenty kamiennych postumentéw pod
wazony i posagi, byt jednym z najstynniejszych renesansowych ogrodéw na pétnoc
od Alp. Podzielony na cztery zasadnicze czesci (rosliny ozdobne, rosliny o zastoso-
waniu medycznym, winorosle i rosliny $wiezo zaaklimatyzowane w Europie, jak
np. dynie i ziemniaki, oraz strefa drzew owocowych), w ktérych uprawiano trzysta
osiemdziesigt pie¢ gatunkéw roslin, z pieknym rosarium, wirydarium i ogrodem

16 Por. Q. Horatius Flaccus, Carmina 11 16.
17 Por. Q. Horatius Flaccus, Carmina 1 9.

18 B. Maciejewska, Ogrdd stawniejszy niz Wroctaw, ,Gazeta Wyborcza”, 30 maja 2007.
Por. takze J. Rostropowicz, , Wroctawskie Swieta Kwiatéw”, czyli o ogrodzie botanicznym Lo-
renza Scholtza, ,Zeszyty Eichendorffa. Eichendorff-Hefte” 2006, nr 16, s. 25-35.
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kwiatowym, do dzis figuruje w najbardziej liczacych sie historiach sztuki ogrodni-
czej. Wydzielona z miasta enklawa byta ,mikrokosmiczna préba odzyskania utraco-
nego raju”, oazg intelektualng i w zatozeniu miejscem wspdlnym obu stref: natury
i sztuki (natura et ars). Wejscie witato wchodzacych symbolika dwdch grot: Adama
i Ewy, spozywajacych jabtko z drzewa wiadomosci, oraz najdzikszego z cyklopéw
Polifema’®. Dwa przestania: tesknoty za rzeczywistos$cia wolng od zta i leku oraz
ostrzezenia w samej osobie Polifema, jak i w charakterystycznej oprawie jego groty
w stylu zamierzonego zniszczenia, wprowadzaty w specyficzng atmosfere ogrodu.

Ow miejski ogréd Scholza doczekat sie wielu pochwat poetyckich, stawiony naj-
czeéciej wraz z miastem i $laska ojczyna. Slaskie Laudes Silesiae okresu renesansu
i baroku bardzo czesto pokrywaja sie z laudes urbis, czyli pochwata danego miasta
i $wiadcza nie tylko o szeroko upowszechnionej kulturze literackiej Slaska?, ale
i o postrzeganiu w urbanizacji istotnego czynnika rozwojowego. Przyktadem sie-
demnastowiecznego utworu stawiacego $laskie miasto moze by¢ wiersz Heinricha
Miihlpforta, ktéry nazywa szmaragdem, wyjatkowym drogocennym, mienigcym sie
réznymi kolorami, kamieniem, nie tylko Slask jako kraine, ale i swoje ukochane mia-
sto: Wroctaw, szmaragd wsrod szmaragdéw. Czyni tak w wierszu pt. Vratislavia urbs
Augusta, caput Silesiae. Heroic carmine decantata wydanym w 1667 roku w zbiorze
Germanus Vratislaviae Décor?*:

Flos sacer Europae, conversa Silesia, salve;

Et vos Sarmatiae clarissima Sidera Terrae,
Heroum venerande Miercislae, tenebras

Qui densas oculis, densas de pectore tollis,
Postgenitisque tuis auctu felice Silesos

Exornas, quies mota calent praecordia Phoebo,
Divinam stirpem victuro carmine seclis
Transcribant; me Bresla vocat, Cor Slesidos orae,
Unio terrarum, vicinorumque Smaragdus,

Certa domus Musis, perfecti Meta nitoris?2.

19 Por. P. OszczanowsKi, J. Gromadzki, Theatrum vitae et mortis. Grafika, rysunek i malar-
stwo ksigzkowe na Slgsku w latach 1550-ok. 1650, Katalog wystawy. Muzeum Historyczne we
Wroctawiu, Wroctaw 1995, s. 39.

20 Por. Tradycje kultury antycznej na Slgsku, red. ]. Rostropowicz, Opole 1997.

21 Germanus Vratislaviae Decor, consistens in Palatinis et Palatiis utrobique magnificis
stylo Phidiaco et Filo Pythico kadSUvautv adumbratus ad patres patriae maecenatosque veren-
dos officiosissime amandat Georgius Schobel I. U. C, Vratislaviae 1667

22 Swiety kwiecie Europy, odmieniony Slgsku, witaj,

[ wy najjasniejsze gwiazdy sarmackiej ziemi.

Czczony jako heros, Mieszku, ktory geste ciemnosci poganstwa
Z oczu i serce usuwasz. Potomkom swoim

Szczesliwy rozwdj Slgska umozliwiasz, tak ze

Whetrznosci jego ptong tkniete mocq Apolla
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W powyzszej rozbudowanej pochwale poetyckiej, Slaska kraina wystawiana jest
wraz z pochwatg ,ziem sarmackich” (,,i wy jasne gwiazdy-klejnoty ziem sarmackich”),
a Wroctaw zajmuje miejsce szczegélne w kontekscie obu krain. Podstawowym
przestaniem poety jest afirmacja rodzinnego miasta i wraz z nim catej krainy oraz
postrzeganie ich jako miejsc wyjatkowych, o niepowtarzalnym ,geniuszu miejsca”
(genius loci). Warto doda¢, ze tym tropem poszedt Norman Davies?3, wybierajac
jako miasto najbardziej reprezentatywne dla Europy Srodkowej wtasnie Wroctaw.
Dwudziestowieczny badacz przyjal nawet podobne zatozenia metodologiczne co
siedemnastowieczny $laski poeta tacinski, mianowicie podjat sie deskrypcji Slaska
w catej jego historii, niezaleznie od okresu przynalezno$ci panstwowej. Poeta sta-
wit, a wspdiczesny historyk opisywat czasy Piastow, nastepnie innych wtadcow
Wroctawia, nie pomijajac tez jego czeskich poczatkéw. Zdaniem poety miasto za-
wdziecza najwiecej krélowi Kazimierzowi, ktory zlecit jego rozbudowe i zmiane bu-
dowli z drewnianych na kamienne ozdobione ztotem:

Lignea sic quoque Tu, mea Vratislavia, mutas,
Tecta, levesque casas, tuguriique e cespite culmen
Excipit auratus nitor, aedes saxea moles.

Natomiast najwiekszy rozkwit Wroctawia, w zgodnej opinii dawnego tacinskie-
go poety i wspotczesnego angielskiego historyka, miat miejsce za panowania
Habsburgoéw (proh gloria quanta!), kiedy to kultura materialna rozwijata sie bujnie
i harmonijnie z kulturg duchowa, zwtaszcza literacka.

Zaréwno badania historyczne jak i historycznoliterackie potwierdzaja taki
stan rzeczy: istniato woéwczas ponad sto Slaskich miast, a kazde posiadato szkote,
w ktorej profesorowie pisali swoje mowy czy wiersze wzorcowe, za$ uczniowie za-
dania ¢éwiczebne (progymnasmata) lub zaliczeniowe (examina). Czestym tematem
¢wiczen retorycznych byta pochwata rodzinnego miasta. Miasto wraz ze szkota wy-
stawiajg autorzy réznych okoliczno$ciowych oracji, m.in. Christian Primkius?* czy
Michael Prach?. Niektore takie pochwaty i dzi§ mogtyby sie znaleZ¢ w turystycznym
folderze reklamowym. Prach pisze, ze sukces szkoly i miasta jest Scisle powigza-
ny, za$ umiejscowienie szkoty w stynnym mie$cie gwarantuje jej sukces, a trudno

A w piesni pokolenia zwycieskiej obwotujq cie

Boskim protoplastq.

Mnie zas Wroctaw wzywa, serce slgskiej okolicy

Perta ziem, szmaragd sqsiadéw

Pewny dom Muz, szczyt jasniejqcej doskonatosci. Ttum. B. Gaj.

23 N. Davies, R. Moorhouse, Mikrokosmos...
2 Ch. Primkius, Asylum Ligniciense heu!, Lignicii 1663.

% M. Prach, Goltberga, Id Est Oratio, Descriptionem, Situm Ac Statum Reipub. Tum Politi-
cae, Tum Ecclesiasticae: Illustris etiam Gymnasii initia, incrementa & Rectores, a primo usque
ad illum, qui iam rerum potitur, complectens, Jenae 1597.
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na Gérnym Slasku znalez¢ miasto bardziej stynne niz Ztotoryja (Goltberga celeberri-
mum superioris Silesiae oppidum). Innymi cechami dobrego miasta sa: wyjatkowos¢
miejsca (tanta et tam grata loci amoenitas), ktéra urzeka tu przybywajacych, mozli-
wos$¢ wymiany mysli z uczonymi przyjaciéimi (amicorum dulcissimorum iucunda et
honesta conversatio), warunki do szczerej dyskusji z ludzmi, ktorych tatwiej spotkac
w spotecznosci miejskiej, w centralnej czesci danej okolicy.

Slaskie miasta stawione byty w poezji i prozie az do konica zywotnosci faciniskiej
kultury literackiej, to jest do konica XVIII wieku. Jak twierdza badacze?¢, tacina byta
jezykiem kontaktéw spotecznych na Slasku najdtuzej w Europie obok Chorwacji.
Czesto pochwaly miast wystepuja razem z pochwatg szkét i w szkotach wtasnie po-
wstaja. Tak byto w przypadku oracji Johannesa Gottlieba Schaelera?’, ktory 1 kwiet-
nia 1749 roku zegnat sie ze szkot3 jeleniogérska w zwigzku z wyjazdem na studia
(pro discessu in Academiam). Nota dedykacyjna zawiera dziesie¢ nazwisk mecena-
s6w i patronéw, waznych osobistosci spotecznosci jeleniogérskiej, dzieki ktérym
mtody Schaeler udaje sie na dalsze nauki. Z wdzieczno$ciag dedykuje oracje spon-
sorom, ale takze swej szkole, obiecujac przedstawi¢ w wymowie dowo6d nabytej
w Jeleniej Gorze wiedzy (studiorum suorum specimen). Chwali szkote i miasto, cytu-
jac starozytnych, zwtaszcza Cycerona i Kwintyliana, jako mistrzow w zakresie reto-
ryki, oraz Marcina Lutra i Filipa Melanchtona, jako podstawowe autorytety wiedzy
religijnej. Chetnie takze cytuje stowa swych nauczycieli i sponsoréw, waznych oso-
bisto$ci miejskich, ludzi, ktérych darzy gteboka wdziecznoscia - wszak to dzieki nim
moze wyjechac na studia. Przysztego studenta Zegnaja takze inni uczniowie: przyja-
ciel Johanna, Christian Godfried Seidelius, na zakonczenie uroczystego pozegnania
recytuje swdj utwor poetycki (Acclamatio Votiva, czyli ,okrzyk-zyczenie”), czerpiac
obficie z Horacjanskiej ody pozegnalnej?®. Zawart tam Seidelius m.in. zyczenie, by
delegowany na studia mtodzieniec stat sie uzyteczny dla Szkoty, Kosciota i Ojczyzny.
Wymienione trzy podstawowe watki: Szkota, Koéciét i Slgska Ojczyzna to gtéwne
idee, ktére dostrzec mozna w analizie catej $laskiej literatury nowotacinskiej. Jest
to swego rodzaju triada, tréjjedyna paideia?’, obecna od zawsze w literaturze Slaska,
ktdéra gwarantowata uznanie dla miasta, w miescie byty wszak koscioty i szkoty, de-
cydujace o jakosci danej matej ojczyzny. Dlatego trudno sie dziwi¢, ze nawet dzis
jakiekolwiek pozytywne wypowiedzi o $laskich miastach wiaza sie z twérczoscia
lokalng, nawet parafialng - przewodniki, historie miasteczek czy osad, pisane sg
z entuzjazmem przez mieszkancoéw, takze tych, ktérych przodkowie przybyli ze

26 Por. m.in. ]. Budzynski, Rola faciny..., s. 21 i n. Por. takze B. Gaj, §quaczka..., s.12.

27 1. G. Schaelerus, Super Ratione In Scholis Inferioribus Recte Atque Utiliter Versandi Ora-
tio Pro Discessu In Academiam, Hirschbergae 1749

28 . G. Schaelerus, Super Ratione In Scholis Inferioribus Recte Atque Utiliter Versandi Ora-
tio Pro Discessu In Academiam, Hirschbergae 1749. Por. Q. Horatius Flaccus, Ep. 1, 13. 19: [...]
vade, vale, cave |...].

2 Por. taudeia. Tu: ,trzy wzajemnie powigzane jednosci kultury i edukacji”. Por. takze
B. Gaj, Tradycje retoryczne na dawnym Slgsku (XVI-XVIII w.), Katowice-Opole 2007, s. 99.
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Wschodu. Wszyscy, ktorzy poszukuja korzeni $laskiego miasta tozsamego z kultu-
ra, nawet mimo tak widocznych postindustrialnych zniszczen, odnajduja przeciez
jednak nadzieje na wskrzeszenie, wydobycie piekna, podziw i kontemplacje (por.
tacinski, juz zdecydowanie pozytywny wyraz admiratio, admirationis).

Chociaz to, co napisano o mieécie na Slasku w jezykach narodowych: niemiec-
kim, czeskim czy polskim w kolejnych wiekach (XIX i XX), nie byto juz tak entuzja-
styczne (nowele robotnicze Herty Pohl, spoteczna twoérczo$¢ Szramka czy filmowa
Kutza), tu i 6wdzie nadal pojawiaty sie optymistyczne wyjatki, jak np. niemieckie
pamietniki hrabiny Valeski von Bethusy-Huc. Jednak nadzieja na miasto, ktore za-
chwyci, ktére nalezy podziwiaé¢, w literaturze Slaska szczegdlnie powigzane jest
z jezykiem tacinskim, tym najbardziej $laskim z jezykéw. Wydaje sie zatem, ze bez
odrobienia lekcji taciny na Slasku odkrycie w starych gruzach nowego miasta, ofe-
rujacego nowe mozliwosci, jest trudne, ale nie niemozliwe. Odkrywanie tacinskie-
go, miejskiego Slaska juz sie dokonuje w badaniach $laskich naukowcéw zwtaszcza
ostatniej dekady?®’, ale nadzieja na odzyskanie wartosci $§laskich miast tkwi takze we
wspéiczesnej literaturze, sztuce, muzyce. Warto przywota¢ na zakonczenie stowa
niedawno (29 grudnia 2013 roku) zmartego kompozytora Wojciecha Kilara, autora
co najmniej pottorej setki utworéw muzyki filmowej, laureata wielu nagrod, takze
miedzynarodowych. Rezyserow z catego $wiata, proszacych go o kompozycje fil-
mowe, zapraszat do swojego domu w centrum Katowic i patrzac na znakomitos$ci
$Swiatowego show biznesu przedzierajgce sie przez pozornie zdegradowane miasto
$laskiej aglomeracji, czerpat z tego pewng satysfakcje. Kochat to miasto. Katowice
oraz miejski Slask byty dla niego uosobieniem najlepszych wartosci europejskich.
W jednym z wywiadéw powiedziat: ,Pochodze z Kresow Wschodnich i zartuje, ze
przeniostem sie z jednych kreséw na drugie. Wtasnie w tym miescie ja, taki troche
rozwichrzony lwowiak, nieco sie ustatkowatem. Poza tym Slask lezy blizej Europy.
Nie salonéw paryskich, ale Europy porzadnej pracy i odpowiedzialno$ci?.

Urbs admiranda - Silesian admiration of the city

Abstract

The theme of the city has always played an importantrole in Silesia, one of the most urbanized
areas in Central Europe. It occupied a significant position, if not the central one, in the Silesian
New Latin literature. The city was not only a background, a board for the literary game, but
also the main theme, the addressee of praise songs. Anne, the wife of the famous humanist,
Laurentius Corvinus, is inextricably bound with one of the first poems that extoll the city.
Some of the most eulogized cities are Wroclaw (Vratislavia, Bresla) and Ztotoryja (Goldberga).
Silesian cities were glorified both in poetry and prose until the end of the 18th century
which is the end of the Latin literary culture in Silesia. Vernacular literature that followed

30 Por. m.in. serie Slgzacy od czaséw najdawniejszych do wspétczesnosci. Schlesier von
den fruhesten zeiten bis zur gegenwart, red. ]. Rostropowicz, t. 1-4.

81 B. Gruszka-Zych, Po $mierci Pana Wojciecha, http://gosc.pl/doc/1827590.Po-smier-
ci-Pana-Wojciecha (dostep: 31 stycznia 2014).
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depicted the city in a pejorative way, as a paved desert full of horror and fear, referring to the
commonplace disapproving perception of the city in the biblical tradition.

Key words: Silesia, city, town, paideia (moudeia), New Latin literature, literary culture,
Wroclaw-Breslau, Laurentius Corvinus, Wojciech Kilar
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Papierowa Ariadna, wirtualny Tezeusz. Tekst przewodnika
w hiperteks$cie miasta

W szkicach do Kroniki berliriskiej (1932), ktéra poprzedzata powstanie o wiele doj-
rzalszego i o wiele bardziej doskonatego literacko Berliriskiego dzieciristwa okoto
roku tysigc dziewieésetnego (okoto 1933) Walter Benjamin buduje takg oto scene:
na wiszacym w przedpokoju planie Berlina (tzw. Pharus-Plan, jeden z wielu planéw
niemieckich miast publikowanych przez $wietne, zatozone w 1903 roku i istniejgce
do dzis, wydawnictwo Pharus, ktére nazwe swoja wzieto od stynnej morskiej latarni
na Faros) zaznacza kolorowymi znaczkami wazne dla siebie punkty: niebieskie to
miejsca, w ktérych sam mieszkat; zétte umieszcza przy ulicach, przy ktérych miesz-
katy jego przyjaciotki; bragzowe tréjkaty to groby ludzi niegdy$ mu bliskich. Czarne
linie wiodg do dzielnicy Tiergarten i Zoo: te $ciezki mtody Walter przemierzat, pa-
plajac z dziewczynami; ré6znobarwne stupki rozstawia tam, gdzie mieszkato mnoé-
stwo znanych mu berlinczykéw, zanim nastapity decyzje o przesiedleniu; czerwone
kwadraciki znacza miejsca, gdzie mozna byto zazna¢ ,,mitos$ci najnizszego rodzaju”,
albo tez mito$ci ,cichszej niz wiatr”!. Benjamin, piszac te stowa, byt cztowiekiem
stosunkowo mtodym, bo czterdziestoletnim. Za nim byta juz Ulica jednokierunkowa
(1928), bardzo podobna w strukturze i zapowiadajgca - o wiele wyrazniej - sposob
Benjaminowskiego pisania o miescie jako swoistej kolekcji, nieustannie powiek-
szanej o nowe, kompulsywnie gromadzone ,znaleziska” i eksponaty; do kolekgji tej
nalezato znaleZ¢ odpowiednie klucze, czyli - jak powiedzielibySmy dzisiaj — algoryt-
my, pozwalajgce poruszac sie wewnatrz ,bazy”. Te technike zastosowat w dzietach
Paryz - stolica XIX wieku, w Paryzu Il Cesarstwa wedtug Baudelaire’a, za$§ dopro-
wadzit, mimowiednie i niejako wbrew wtasnym zamiarom, do szczytowej postaci
w Pasazach. Przed nim - dtugie lata emigracji, los $ciganego przez nazistéw Zyda,
zakonczony tragiczng decyzja w Portbou, zima 1940 roku. Owo Enstellung, pojecie,
ktérym Benjamin postuguje sie czesto, a odnoszace sie do ,przemieszczenia”, ,wy-
miejscowienia” (co upodabnia je do ,wykorzenienia” znanego z pisarstwa Simone

! Cyt za: W. Bolle, Die Metropole als Hypertext: Zur Netzhaften Essaystik in Walter Benja-
mins ,Passagen-Projekt”, ,German Politics and Society” 2005, Vol. 23.
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Weil) w jego przypadku oznaczato emigracje do Paryza - miasta, z ktérym postano-
wit zmierzy¢ sie nie jak Balzakowski Rastignac, rzucajacy w strone zamglonej pa-
noramy francuskiej stolicy stawne ,A teraz sie zmierzymy!”, ale gromadzac tysiace
drobiazgow, pisanych - co wazne - §wiadectw zycia w przestrzeni tego miasta: od cy-
tatow z dziet historycznych, poprzez opisy kawiarn, wystaw sklepowych, dzwonkéw,
maskotek, wnetrz mieszczanskich, po fasady kamienic i kanaty, stanowigce miasto
ukryte, widmowe, niejako alternatywne i niedostepne na co dzien ludzkiemu oku.

Algorytmem porzadkujacym kolekcje w Ulicy jednokierunkowej byt dialog
z marksistowska koncepcja utowarowienia, komodyfikacji zaréwno rzeczy - co na-
turalne - jak i uczu¢, emocji, nieuchwytnych miedzyludzkich zwigzkéw. W wielkim
eseju o Paryzu kluczem mogta sta¢ sie biografia autora Kwiatéw zta. Teoria uto-
warowienia, wyrazana w emocjonalnym jezyku filozofii i zarazem ideologii Karola
Marksa zatem - z jednej strony; z drugiej natomiast narracja biograficzna, wyrazana
przez figure fldneura, ktéry przemierzajac ,kolekcje”, jaka jawit sie, i ktora istotnie
byl, dziewietnastowieczny Paryz. Filozoficzno-ekonomiczna abstrakcja i narracja
staja sie rownoprawnymi ,przewodnikami” Benjamina w skomplikowanej struktu-
rze opisywanych przezen miast.

Technika, o ktérej mowa, czyli wyprowadzanie narracji ze zwinietego, $ci$nie-
tego ktebka nici, z , ktacza”, jest bardzo czesto obecna w prozie wspoétczesnej, szcze-
gblnie tej, ktéra osadzona jest w polu napie¢ wytwarzanych przez dwa pojecia, dla
Benjamina niestychanie wazne: pamieci (Geddchtnis) i wspominania (Erinnerung)?.
Naturalnie, taka technike mozna wyprowadzi¢ z dzieta Prousta, ktérego przeciez,
wraz z Franzem Henslem, byt ttumaczem. Takim ,ktebkiem” przedzy, z ktorego
wyprowadzona zostaje narracja, moze byc¢ album zdje¢, kolekcja pocztéwek, notes
z telefonami i adresami (jednym z najnowszych przyktadéw jest konstrukcja po-
wiesci Wiestawa Mysliwskiego Ostatnie rozdanie). W owym akcie ,wyprowadza-
nia” narracji, a zatem temporalizacji zbioru, czyli czego$, co jest przestrzenne (bo
materialne) i ,jednoczesne”, synchroniczne, niejako ,przeciw-czasowe”, mozna do-
strzec dokonujace sie za posrednictwem jezyka przejscie od irracjonalnej pamieci
do zracjonalizowanego wspomnienia i wspominania. ,Pamietamy” poza stowem -
,wspominamy” poprzez stowa, poprzez materialne znaki pamieci (pomniki, obeli-
ski, nazwy ulic i placéw, inskrypcje nagrobne, nekrologi, wyryte w kamieniu lub na
pniach drzew daty, tablice komemoratywne, poprzez gromadzenie pamigtek w mu-
zeach i ,izbach pamieci”). We wspomnianym na wstepie akcie oznaczania przez
Benjamina waznych dla niego miejsc na planie Berlina mozemy widzie¢ tworzenie
»,mapy mentalnej” lub mapy emocjonalnej: projekcje wielowymiarowej ,pamieci’

4

2 H.-Ch. Koller, , Nie wieder konnen wir Vergessens ganz zurtickgewinnen”. Zur Bildungs-
funktion von Geddchtnis und Erinnerung in Walter Benjamins ,Berliner Kindheit”, [in:] Aufza-
ichnung und Analyse: Theorien und Techniken des Geddchtnisses, bearb. E. Porath, Wiirzburg
1995, S. 129 i n. Por. takze: ].-M. Gagnebin, Geschichte und Erzdihlung bei Walter Benjamin,
Wiirzburg 2001 (oryg. tytut: Histoire et Narration chez Walter Benjamin, Paris 1994): autor-
ka wielokrotnie podkre$la, ze ,pismo pamieci” Benjamina zawdziecza wiele Proustowi (m.in.
s.821in.).
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na dwuwymiarowa ptaszczyzne zracjonalizowanego tekstu kartograficznego. Ale
jesteSmy tez - w chwili, gdy czytamy Kronike berliriskq, Berliriskie dziecinistwo...,
a takze Ulice jednokierunkowq - Swiadkami podwojnego przetworzenia: rzutowania
irracjonalnego na racjonalne i zarazem przetworzenia tak powstatej mapy na tem-
poralne narracje, mikrologie. Mechanizmy narracyjne zapewniajg spéjnos¢ temu,
co z natury swej spojne by¢ nie moze. Benjamin odczuwa to jako dokuczliwg, nie
majaca alternatywy koniecznos$¢. Dlatego krokiem nastepnym bedzie zrywanie nici,
budowanie konstrukcji z fragmentéw, luzne zlepianie autonomicznych mikronar-
racji; ich spoiwem ostatecznym stanie sie tekst zamkniety w ksiazce. Tekst - czyli
struktura jezykowa utrwalona na materialnym nosniku, posiadajgca poczatek (wej-
Scie) i zakonczenie (wyjscie). Dlatego tak czesto pisano o Benjaminowskim potacze-
niu architektury miasta, idei miasta z architektura ksiazki, ideg ksiazki; technologia
ksiazki - druk, kodeksowe zszycie, oprawa - zapewniaja hipotetyczna, niejako ,wy-
muszong” sp6jnos$¢ temu, co z natury luzne, niezalezne, stochastyczne.

Kreowanie aktu pamieci nie jest tozsame z pamietaniem; kreowanie aktu pa-
mieci jest memoryzacjg jakich$ zdarzen i jest znacznie czeSciej ukierunkowane na
innych niz na tego, kto jest podmiotem tego aktu?, czyms$ w rodzaju komodyfikacji
pamieci. Benjamin znakomicie zdawat sobie z tego sprawe, o czym $wiadcza jego
rozwazania o naturze jezyka, zadaniach ttumacza, a takze prace poswiecone foto-
grafii oraz fundamentalna dla dzisiejszej wiedzy o mediach rozprawa Dzieto sztu-
ki w dobie reprodukcji technicznej (1936). Sadze, ze dla zrozumienia specyficznego
napiecia, jakie istnieje w pisarstwie Benjamina, potrzebne jest rozwazenie opozycji
(lub domniemanej opozycji) miedzy tym co znajduje sie w stanie zawezlenia, za-
suplania, in nuce - a tym, co jest jasng, kartezjanska, linearna, kauzalng narracja.
Benjamin miat zresztg nader oryginalny - jak na czasy, ktore byty juz silnie ,skazo-
ne” kultem technologii - stosunek do pisania. ,Maszyna do pisania odstreczy dton
literata od obsadki dopiero wtedy, gdy doktadnos$¢ form typograficznych wniknie
bezposrednio do koncepcji jego ksiazek. Przypuszczalnie okaza sie wtedy konieczne
nowe systemy pozwalajgce zmienia¢ ksztatt pisma. Sprawig, ze unerwienie wydaja-
cych polecenia palcow zastapi zreczng dton” - pisat w Ulicy jednokierunkowej. Nieco
wczesniej zauwazatl osobliwe przemiany, jakim podlegato pismo,

ktére znalazto sobie azyl w ksigzce drukowanej, gdzie wiodto autonomiczny zywot, jest
nieubtaganie wywlekane przez reklamy na ulice i poddawane brutalnym heteronomiom
chaosu gospodarczego.

[...] Jesli przed stuleciami zaczynato sie stopniowo uktada¢, ze stojacych epigraféw
zmienito sie w spoczywajace uko$nie na pulpitach pismo reczne, by wreszcie wymo-
$ci¢ sobie postanie w druku, teraz réwnie powoli zaczyna sie z niego podnosi¢. Nawet
gazete czyta sie raczej w pionie nizZ w poziomie, a film i reklama catkowicie wpedzaja

3 ]. Kordys, Kategorie antropologiczne i tozsamos$¢ narracyjna. Szkice z pogranicza neu-
rosemiotyki i historii kultury, Krakow 2006, s. 14 i n.
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pismo w dyktatorska wertykalno$¢ [podkr. Z.B.]. I zanim cztowiek wspotczesny
zdobedzie sie na otwarcie ksigzki, spadnie mu przed oczami tak gesty grad mieniajacych
sie, kolorowych, kontrastujacych liter, Ze szanse wnikniecia w archaiczng cisze ksigzki
zmaleja do minimum. Pismo, ktére jak roje szaranczy juz dzi$ przestania mieszkanicom
wielkich miast stoice mniemanego ducha, z kazdym rokiem bedzie gestniec.

[...] Kartoteka zawtaszcza pismo tréjwymiarowe, a wiec stanowi zdumiewajacy kontra-
punkt tréjwymiarowosci pisma w jego poczatkach - pisma runicznego i wezetkowego*.

Benjamin prognozuje, ze przysztoscia ksiazek jest system kartotek, skrzynek, w kto-
rym - pionowo - ustawia sie pojedyncze fiszki. Kto$, kto bedzie chciatl pisa¢ wtasne
dzieto na podstawie takiej kartoteki - wydobedzie z pudetka tylko te fragmenty,
ktdére beda mu potrzebne, by stworzy¢ kartoteke wtasng. Dzieki owemu wertykal-
nie zorientowanemu pismu - epigrafom - zostanie przetamana monadyczno$¢ tra-
dycyjnych, ,ptaskich” i horyzontalnych, ksigzek, planéw i map. Bedg one wchodzi¢
ze soba w tatwiejsze relacje: tworcy zas, bedac znawcami pisma (jak przed wiekami)
beda mogli sta¢ sie wspoéttwdrcami wspoétczesnego pisma obrazkowego, jesli tylko
zechcg odkry¢ ,obszary, gdzie realizuje sie jego konstrukcja: konstrukcja diagramu
statystycznego i technicznego”®.

Owa sygnalizowana przez Benjamina opozycja miedzy wertykalno$cia a hory-
zontalno$cig pisma, ksigzki typu kodeksowego i ksigzki w formie luZno ustawianych
w skrzynce kart realizuje sie, naturalnie, w idei pisania hipertekstowego, ktdre jest
nawigowaniem w bazach, depozytach mozliwych zdarzen. Swoja wizje Benjamin
zapisuje dwie dekady przed pomystem Memexu Vannevara Busha, prawie cztery
przed hipertekstowymi koncepcjami Theodora Nelsona, siedem przed chwila, gdy
przeczucie to zmaterializuje sie w postaci sieci Internet. Nie trzeba podkresla¢, ze
tak powstawaty stawne PasaZe; dzieto to jest wypadkowa pasji zbierania i akumula-
cji oraz przymusu porzadkowania zbioru, budowania klucza nawigacji w tym coraz
rozleglejszym morzu. Takim kluczem - jak napisatem - moze by¢ pamie¢, moze tez
by¢ jakas, uprzednia i wstepna, teoria czy hipoteza badawcza. Kiedy chcemy ,czytac
miasto” jako tekst, musimy zatozy¢, iz taka lektura jest mozliwa. Katarzyna
Szalewska proponujac ,lekture tekstu miasta”, odwotuje sie do mysli Michela de
Certeau®. Francuski antropolog i mysliciel postuguje sie w swoim opisie ,mowy bta-
dzacych krokéw” figurg fldneura, tak mocno osadzong w rozwazaniach Benjamina.
Wedtug de Certeau pieszy, spacerowicz, btadzacy po miescie fldneur ,zawtaszcza
miasto” w identyczny sposéb jak kazdy méwiagcy zawtaszcza jezyk, zamieniajac lan-
gue na parole:

* W. Benjamin, Ulica jednokierunkowa, ttum. A. Kopacki, Warszawa 1997, s. 27, 25, 26.
5 Tamze, s. 26.

¢ K. Szalewska, Czytanie miasta jako forma doswiadczania przesztosci we wspétczesnym
eseju polskim, Krakéw 2012.
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Czynno$¢ chodzenia, btadzenia czy ogladania sklepowych wystaw, innymi stowy, czyn-
nos$¢ przechodniéw, zostaje przemieniona w punkty, stanowigc na planie scalajaca i od-
wracalng linie. Uchwyci¢ wiec mozna tylko pozostato$¢ tej dziatalno$ci, usytuowana
w nie-czasie jakiej$ powierzchni, na ktérg jest ona projektowana. Owa widoczna pozo-
stalo$¢ sprawia jednak, ze niewidoczna staje sie czynnos¢, ktéra umozliwita jej zaistnie-
nie. Takie utrwalenia sg procedurami zapominania. Praktyka zostaje zastgpiona Sladem.
Zdradza on (zachtanng) zdolno$¢ systemu geograficznego do przeksztatcania dziatania
w czytelno$¢, powodujac jednak zapomnienie pewnego sposobu bycia w $wiecie. [...]
Akt chodzenia jest dla systemu miejskiego tym, czym wypowiadanie (speech act) jest
dla jezyka lub zrealizowanych wypowiedzen. Na najbardziej podstawowym poziomie
[...] jest to proces zawtaszczania systemu topograficznego przez pieszego (podobnie jak
moéwigcy przejmuje i zawtaszcza jezyk’.

Jaki jest ,tekst” miasta? Idac za mys$la Benjamina mogliby$my powiedzie¢: to tekst
epigraficzny, wertykalny, ktéremu pieszy, spacerowicz nadaje horyzontalny, ,pta-
ski”, wymiar. Idac z kolei za mysla Certeau powiemy, zZe jest to tekst, ktéry jedno-
cze$nie tworzymy i odczytujemy - co Kieruje nas do koncepcji rozréznienia miedzy
tym, co ,czytalne” i ,pisalne” w propozycjach Rolanda Barthes’a®. Jesli miasto jest
tekstem, to zostat on stworzony bez naszego udziatu, w wielkiej (cho¢ trudnej do
odtworzenia, ze wzgledu na jej palimpsestowos$¢) pracy pokolen architektéw, bu-
downiczych i mieszkancoéw; chodzac, dokonujemy prze-pisania owego tekstu, zatem
jego ,uzewnetrznienia”, przeniesienia w sfere nie-miasta, a nawet przeciw-miasta.
Certeau zwraca takze uwage, iz takie tworzenie prze-pisanego przez przechodnia
miasta jest aktem performatywnym, dziataniem fizycznym, a nie tylko spekulatyw-
nym. W tym miejscu znajdujemy sie w obszarze literatury nazywanej ergodyczng®.
Jeden z teoretykdéw tego typu literatury, Espen Aaserth, pisze:

Pojecie cybertekstu skupia sie na mechanicznej organizacji tekstu, przyjmujac, ze zto-
zono$¢ medium, w jakim sie on przejawia, jest integralna czescia literackiego procesu.
Cybertekst koncentruje rowniez uwage na odbiorcy, albo uzytkowniku tekstu, jako figu-
rze jeszcze bardziej zintegrowanej z procesem, niz zaktadali to teoretycy odbioru dzieta.
Dla nich dziatalno$¢ czytelnika rozgrywa sie catkowicie w jego gtowie. Tymczasem uzyt-
kownik cybertekstu aktywny jest takze w sensie ekstraneomatycznym. Podczas cyber-
tekstowego procesu, uzytkownik realizuje pewng semiotyczng sekwencje. Ten oparty

7 M. de Certeau, WynaleZ¢ codziennos$¢. Sztuki dziatania, thum. K. Thiel-Janczuk, Krakéw
2008, s. 98, 99. Podobne sugestie znajdziemy u L. Wittgensteina, poréwnujacego jezyk do
miasta: ,Na jezyk nasz mozna patrzec jak na stare miasto: platanina uliczek i placéw, starych
i nowych doméw, doméw z dobudéwkami z réznych czaséw; a wszystko to otoczone licz-
nymi nowymi przedmie$ciami o prostych i regularnych ulicach, ze standardowymi domami”
(Dociekania filozoficzne, ttum. B. Wolniewicz, Warszawa 1972, s. 16).

8 R. Barthes, S/Z, ttum. M. P. Markowski, M. Gotebiewska, Warszawa 1990, s. 38.
° E. Aaserth, Cybertext: Perspectives on Ergodic Literature, Baltimore 1997, s. 5-8.
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na wyborze kierunek jest konstrukcjga w sensie wrecz fizycznym, ktérej nie wyjasniaja
zadne ze znanych do tej pory koncepcji ,lektury”. Fenomen ten nazywam ergodycznym,
korzystajac z terminu zapozyczonego z fizyki, ktéry wywodzi sie z greckich stéw ,er-
gon” - pracai,hodos” $ciezka. Literatura ergodyczna wymaga nietrywialnego wysitku,
i dopiero on pozwala czytelnikowi przechodzi¢ przez tekst. Jesli literatura ergodyczna
ma stanowic jakas sensowng idee, musi takze istnie¢ literatura nieergodyczna, w ktorej
podazanie za tekstem jest wysitkiem trywialnym, ktéry nie obarcza czytelnika zadna
ekstraneomatyczng odpowiedzialnoscia, poza (na przyktad) ruchem gatki ocznej i roéw-
nomiernym lub przypadkowym przewracaniem stron?‘.

Aaserth powotuje sie przy tym na dwoje wybitnych badaczy idei labiryntu, bez kto-
rej trudno wyobrazi¢ sobie analizy , pisania-czytania miasta”, ,pisania-czytania-mia-
stem” i samo pisanie o miescie: Umberto Eco i Penelope Reed Doob'!. Doob czyni
rozréznienie miedzy klasycznym, ,minojskim”, labiryntem (labirynth), ktéry moz-
na przej$¢ jedna $ciezka, a wielo$ciezkowg konstrukcja, czym$ w rodzaju plataniny,
rizomy (maze). Sredniowieczne zastosowania idei labiryntu i jej odzwierciedlenia
w postaci wielkich mozaik na podtogach katedr (np. w Reims czy Chartres - nie-
mniej konstrukcje takie znajduja sie w swiatyniach chrzescijanskich i niechrzesci-
janskich na catym niemal $wiecie) ukierunkowane sg na zadanie samodoskonalenia
duchowego, sa symbolem dazenia do mitycznego centrum, poznania Boga i samego
siebie w jego obliczu - sg zatem przede wszystkim jedno$ciezkowe. Wspétczesne,
»postmodernistyczne” labirynty daja mozliwo$¢ doswiadczenia Swiata jako chaosu,
doswiadczenia, jakie odnalez¢ mozna np. w twoérczosci Nervala. Eco dodaje tu jesz-
cze jeden typ labiryntu: sie¢ - co jest metafora pociggajaca, gdyz pozwala zrozumie¢
istote wspotczesnej, internetowej, komunikacji i spotecznosci. Aaserth jednak uwa-
za, ze ten model jest btedny, albowiem istota sieci jest to, Ze mozna do niej wejs¢
w dowolnym miejscu, bowiem wszystkie wezty i potaczenia miedzy nimi sg row-
nowazne, a to przeczy ,niedostepnosci” dwdch pozostatych modeli i w ogdle celowi
wznoszenia labiryntéw, ktére miaty chroni¢ albo tego, kto znajdowat sie w centrum,
albo tych, ktdérzy znajdowali sie poza labiryntem (jak labirynt Dedala, ktory zostat
zbudowany po to, by izolowa¢ Minotaura, a takze broni¢ go przed $miatkiem, ktory
chciatby go zabi¢). Niezaleznie od tego, jak bedziemy interpretowac symbolike la-
biryntu i na jakim jego modelu sie skupimy - z pewno$cig pozostanie on konstruk-
cja stanowigcg wyzwanie - intelektualne, emocjonalne i fizyczne zarazem. Nic tez
dziwnego, ze metafora ta jest centralna w mysleniu i pisaniu o miescie: z wymie-
nionych wyzej modeli najbardziej interesujgcy - szczegdlnie dla refleksji postmo-
dernistycznej - wydaja sie model drugi (maze, rizoma) i sieciowy, sytuujacy , miej-
skie narracje” w obszarze narracji hipertekstowych. Co ciekawe - dla tych ostatnich

10 Tamze, cyt. za ttumaczeniem D. Sikory, M. Pisarskiego dostepnym online: http://
www.techsty.art.pl/magazyn2 /artykuly/aarseth_cybertekst.html (dostep: 1 listopada 2013).

1 P. R. Doob, The Idea of the Labyrinth from Classical Antiquity through the Middle Ages,
Ithaca, N.Y, London 1990.
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Benjaminowskie opisy miasta i stosowana w nich metoda - okazuja sie bardzo in-
spirujace, chociaz sam Benjamin patrzy na miasta, co zreszta oczywiste, jako pro-
dukty modernizmu?2,

Ewa Rewers natomiast zauwaza, ze znacznie bardziej pomocne jako narzedzie
opisu miasta jest traktowanie go jako palimpsestu. Labirynt wedtug tej badaczki to
narracyjna, a wiec zracjonalizowana, linearna (cho¢ zwinieta) figura poszukiwania
tozsamosci, dazenia do ukrytej w sercu konstrukcji prawdy - z drugiej strony zawie-
ra sie w niej ostrzezenie przed niebezpieczenstwami, czyhajacymi na tych, ktérzy
droge taka wybiora.

Za t3, o podwdjnym znaczeniu, figura labiryntu ukrywata sie posta¢ jego konstrukto-
ra, posiadacza, tego, ,kto wie”. Sam labirynt, ogladany z punktu widzenia jego twdrcy,
jest po prostu jedna z postaci myslowego i architektonicznego porzadku, catoscia, ktéra
mozna opanowac przy pomocy rozumu®s,

Palimpsest nie ma jednego konstruktora, bowiem nawarstwiajg sie w nim rezulta-
ty pracy wielu tworcéw uzywajacych tego samego ,nosnika” i tego samego ,rdze-
nia” dla wiasnych koncepcji, a ,kolejne stadia inicjuje raczej przypadek niz rozum.
Palimpsest odwraca tez skutecznie uwage od idei centrum, srodka, serca, istoty,
wskazujac na rozproszenie samego posiadania (tozsamos$ci miasta) i jego niecia-
gly charakter”!*. Warto jednak zauwazy¢, ze narracja (o ile mozna tu méwic o nar-
racji sensu stricto) palimpsestu nie jest linearna, a tektoniczna, ,archeologiczna”.
Odstanianie kolejnych warstw miasta musi zosta¢ jakos zaswiadczone: schodzac
w gtab miasta (a raczej w jego przesztos¢), uruchamiamy mechanizmy pamieci, te
za$ moga dziala¢ przede wszystkim dzieki ,znaleziskom” w odstanianych kolejno
poktadach. Zastapienie linearnosci narracji ,labiryntowej” - tektoniczng narracja
palimpsestowa otwiera mozliwo$¢ zastosowania jeszcze innej metafory poznawa-
nia miasta: jako kolazu, bricolage’u, mozaiki. Kolaz jest ulubiong formg awangar-
dy dwudziestowiecznej w literaturze, malarstwie, sztukach uzytkowych, fotogra-
fii, teatrze. Wydaje sie, ze ten nurt kolazowy koresponduje z opisywaniem miasta,
proponowanym przez Benjamina: dodajmy, Ze pierwsze filmowe obrazy wielkich
miast powstawaty jako tzw. filmy montazowe, w ktérych ,rama” byt czas - np. jeden
dzien (Berlin - symfonia wielkiego wielkiego miasta Waltera Ruttmana z 1927 roku
i o dziesie¢ lat p6zniejszy obraz Fritza Langa Metropolis).

Podejmujac sie ,tektonicznego”, palimpsestowego - lub tez poddajacego sie
naturze i logice palimpsestu opisu miasta, opowiedzenia miasta - w gruncie rzeczy
dziatamy na przekdr naturze i logice labiryntu. Labirynt, a zwtaszcza rizoma i sie¢

12 M. Hartmann, Der Kulturkritiker als Flaneur. Walter Benjamin, die Passage und die
neuen (Medien-) Technologien, ,Medien- und Kulturwissenschaft” 2002, Vol. 2, S. 288 i n. Por.
takze: F. Rotzer, Die Telepolis: Urbanitdt im digitalen Zeitalter, Koln 1995.

13 E. Rewers, Post-polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta, Krakéw 2005, s. 303, 304.

* Tamze.
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pochtaniajg nas, kazg btadzi¢, wystawiaja na ryzyko zagubienia sie w plataninie,
sktebieniu mozliwych $ciezek (Dedal takze mogt sie we wzniesionej przez siebie bu-
dowli zagubi¢). Wchodzac do ich wnetrza stajemy sie ich cze$cia, potwierdzamy je
soba. Palimpsest pozostawia nas niezmiennie na zewnatrz siebie, kazda z kolejnych
odstanianych przez nas warstw jest zewnetrzng powierzchnig, ujawniajaca znajdu-
jace sie na niej ,znaleziska”. Pozostajac stale ,na powierzchni” palimpsestu niejako
jestesmy skazani na obco$¢, zachowujac jednak naszg logike, pozostajac soba. Po la-
biryncie nie mozna wedrowa¢, ani tym bardziej spacerowac czy ,przechadzac sie”*°.
Trudno to zaakceptowa¢, ale droga przez jednosciezkowy labirynt przypomina ra-
czej podroz: podroézuje sie zazwyczaj do jakiegos celu. Dla Tezeusza tym celem byto
dotarcie do serca labiryntu i zabicie Minotaura, a nastepnie bezpieczne opuszczenie
putapki. Figura fldneura wydaje sie zatem nie pasowac¢ do modelu miasta-labiryn-
tu, jesli labirynt bedziemy pojmowac¢ jako zracjonalizowana, celowa konstrukcje
wzniesiong przez genialnego antycznego architekta. Fldneur nie odczuwa leku - po-
woduje nim przyjemnos¢, co$ na ksztatt Barthesowskiej la plaisir du texte, a takze
prawie erotyczna ciekawo$¢ voyeura'®. Moze przystanaé, gapic sie, kolekcjonowaé
doznania, widoKi i obrazy; dzi$ towarzyszy mu w owym watesaniu sie aparat fo-
tograficzny, pozwalajacy w symboliczny, a takze fizyczny sposéb odgrodzi¢ sie od
czegos, czego sie lekaja, nie rozumiejg albo lekajg sie, bo nie pojmujg'’.

Czy Tezeusz mogt odczuwac lek przed wejsciem do labiryntu? Byt herosem,
wedtug jednej z wielu wersji mitu, synem boga Posejdona i ziemianki Ajtry; byt tez -
wedtug innych podan - synem - tejze Ajtry i Ajgeusa, kréla Aten. Mogliby$Smy zatem
powiedzie¢, ze nie musiat sie leka¢, byt skazany na sukces - takze dlatego, ze byt
bohaterem mitu o wielkich czynach (podobnie jak Herakles, Jazon i wielu innych).
Ajednak $mierc¢ go dosiegta: zgingt prawdopodobnie zabity przez kréla Lykomedesa
na wyspie Skyros; Smiertelni okazali sie rowniez inni herosi. Ich los znajdowat sie
jednak w rekach bogéw i Tezeuszowi nie dane byto zging¢ w $miertelnym starciu
z Minotaurem. Po co wiec byta opowie$¢ o mitosci don Ariadny, ktéra data mu nic¢
prowadzacg do serca labiryntu i pozwalajaca bezpiecznie powréci¢? Podobne py-
tanie zadaje rowniez Eco i twierdzi, ze labirynt na Krecie byt linearny, i Ze Tezeusz

15 0 modelu przechadzki czy spaceru jako formie narracyjnej - na przyktadzie utworéw
z kregu literatury przede wszystkim niemieckiej (cho¢ takze na przyktadzie Marzen samot-
nego wedrowca Rousseau) pisze m.in. C. Albes, Der Spaziergang als Erzahlsmodell. Studien zu
Jean-Jacques Rousseau, Adalbert Stifter, Robert Walser und Thomas Bernhard, Tubingen, Ba-
sel 1999; na s. 13 charakteryzujac spacer inaczej, niz mozna by charakteryzowac wedréwke,
a tym bardziej podréz. We francuskim tytule dzietka Rousseau spotkamy rzeczownik ,pro-
meneur”, ktéry odnosi sie do kogos, kto po prostu sie przechadza, cho¢ niekonieczne ,wtéczy”.

16 Na ten aspekt fotografowania zwraca uwage m.in. M. Michatowska w szkicu Fotogra-
fia i miasto, dyskurs spojrzenia, [w:] Miasto w sztuce - sztuka miasta, red. E. Rewers, Krakéw
2010,s.413in.

17 Por. S. Sontag, O fotografii, thtum. S. Magala, Warszawa 1986, s. 14; por. takze A. Wie-
czorkiewicz, Apetyt turysty. O doswiadczaniu Swiata w podrézy, Krakéw 2008, zwtaszcza roz-
dziat Fotografie.
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,hie musial dokonywa¢ zadnych wyboréw: nie miat innej opcji jak dotarcie do cen-
trum i z centrum do drogi prowadzacej na zewnatrz... W tego rodzaju labiryncie nit-
ka Ariadny jest bezuzyteczna, poniewaz nie mozna w nim sie zgubi¢”'®. Moze wpro-
wadzenie tego mitosnego watku jest po prostu potrzebne, by nada¢ dramaturgie
opowiesci? Z pewnoscia tak, bowiem podobne byty okolicznosci porzucenia przez
Tezeusza Ariadny i Kirke przez Odyseusza. Takich romans6w odnajdziemy zresztg
w mitach greckich wiele.

Motyw zwinietego ktebka nici (skad Ariadna wiedziala, ile nici trzeba, by do
centrum labiryntu dotart jej ukochany?) zawiera w sobie inne mozliwo$ci potrak-
towania jej jako metafory. Owa ni¢ odsyta nas do obrazu sieci, a takze tekstu - te-
xtum - tkaniny: opowies$ci, narracji. Wiecej - by p6j$¢ za sugestig Eco - ktebek ten
jest labiryntem w stanie zwiniecia. Trzymajac go w dtoni - dzierzymy caty labirynt
i calg opowies¢ o czynie Tezeusza. Mamy klucz do budowli i zarazem catg budowle.

Labirynt, kiacze, sie¢, textum, palimpsest tworza odmienne modele miejskiej
narracji i narracji o mie$cie: z kazdego z nich jesteSmy w stanie wyprowadzi¢ , linie”,
przeciwstawna ,gwarowi”*. Dysponujgc tymi modelami, jesteSmy w stanie stwo-
rzy¢ sobie miasto: bedzie ono takie, jakim chcemy, by byto. Zwraca uwage, ze sto-
sunkowo najtatwiej opisywac miasto z perspektywy btadzacego po nim fldneura:
moze nim by¢ turysta albo jego mieszkaniec, ktory nagle stanie obok, na zewnatrz
znanej sobie przestrzeni. Jest to moment nadania miastu statusu przestrzeni swieta,
teatralnej sceny, pozostajacej poza podstawowym miasta zadaniem: organizacji zy-
cia codziennego tych, ktérzy znalezli sie w jego wnetrzu. W takim ujeciu jest ono tyl-
ko narzedziem, dzieki ktéremu mozemy realizowac nasze codzienne cele. Wystarczy
zwrdci¢ uwage, ze nader rzadko miasto obserwowane jest z perspektywy kogos, kto
przemierza je samochodem lub miejska komunikacja: to nie jest poznawanie miasta,
ktére umozliwia kontemplacje, zachwyty nad widokami, nawet estetyczny wstrzas
wywotany przez brzydote.

To czynienie miasta labiryntem, siecia, ktaczem czy tektonicznym palimpse-
stem wymaga jego otwarcia. Jesli labirynt nie ma wejscia, to znaczy - nie ma takze
wyijscia, czyli labiryntem po prostu nie jest. Wejscie we wnetrze ktgcza zwigzane
jest z jego rozdarciem, to znaczy: uS§wiadomieniem sobie, Zze mamy do czynienia
z klaczem wtasnie, rizoma. Wejscie pod pierwsza warstwe palimpsestu wymusza
na nas, by$Smy wierzyli, ze pod pierwsza, zewnetrzng powtoka, znajduja sie inne.
Stowem: struktury te musza mie¢ brame, portal, drzwi. I muszg zacheci¢ nas, bySmy
zdecydowali sie wejs¢ w giab.

Dla Tezeusza byt to boski nakaz, wyrok, skazujacy go na wejscie na hodos -
Sciezke i wykonanie pracy - ergon. Dla kogos, kto chce wedrowac przez miasta nie-
znane, takim portalem czy brama moze by¢ tekst przewodnika, jego narracja (mysle

18 W labiryncie jednos$ciezkowym wystarczy po prostu trzymac sie Sciany po jednej
stronie - lewej lub prawej - by odnalez¢ droge powrotna.

1 Por. A. Wallis, Informacja i gwar, Warszawa 1979; tytut nawiazuje do tytutu zbioru
esejow . Przybosia, Linia i gwar, Krakéw 1959.
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tu zaréwno o przewodnikach drukowanych, jak tez fizycznych, realnie istniejgcych
osobach, ktére wiedza, jak nas poprowadzi¢). Oni to - przewodnicy i one - przewod-
niki sg uciele$nieniem ,tych, ktérzy wiedzg”. W sieci lub labiryncie wytyczajg $ciezki,
punkty weztowe, pozwalajg nam dotrzec... Wiasnie: dokad? Czy tam, dokad prowa-
dzi nas przypadek, borgesowska sie¢ ,krzyzujacych sie Sciezek”, ktore wybieramy
z wlasnej woli, czy tez zewnetrzna wobec nich narracja, ktebek Ariadny, zawierajacy
w sobie idee tego labiryntu? Czy tam, gdzie chce nas zaprowadzi¢ narrator prze-
wodnika, ten, ktéry gwarowi, chaosowi, przeciwstawia linie - $ciezke swojej wita-
snej wedréwki?

Ten kto$ sam, przed nami, podazat $ciezka, ktéra nam teraz proponuje: chce,
abysSmy przystaneli w miejscach, ktére on nam wskaze, nie chce, aby$my zboczyli ze
szlaku lub natkneli sie na rzeczy i miejsca niewarte, naturalnie wedtug niego, nasze-
go spojrzenia. Chce nam albo pokaza¢ wtasne miasto (to przewodniki z autorskim
signum, najczes$ciej wyposazone w wykonane przez autoréw fotografie), albo ustuz-
nie dostosowuje sie do naszych potrzeb (miasto jako zbiér muzedéw, miejsc rozryw-
ki, knajp i baréw lub jako zbidr osobliwosci, dziwactw, lokalizacji, ktére odwiedzaja
najchetniej inni turysci czy tubylcy - to filozofia Google’a). Moze tez uwzgledniac
nasze mozliwos$ci finansowe (np. Paryz za dziesie¢ euro), czasowe (Mexico City
w dwie godziny). Moze takze odwolywac sie do naszej wiedzy - nawet powierz-
chownej i niepetnej - o samym opisywanym miescie, o jego historii (wtedy narracja
labiryntowa zmienia sie w palimpsestowg) lub o ludziach z miastem tym zwigza-
nych (Krakéw $ladami Wyspianskiego, Warszawa $ladami Wiecha, Dublin §ladami
Stefana Dedalusa i Leopolda Blooma lub Dublin sladami - po prostu - Jamesa Joyce’a:
rozwigzanie pierwsze wymaga znajomosci Ulissesa, drugie moze odwotywac sie na-
wet do wyniesionej z Wikipedii wiedzy o biografii autora tej powiesci). Znakomicie
mechanike tworzenia wtasnych narracji miejskich na podstawie innych narracji,
w tym przewodnikéw i bedekerdw, ilustruja fragmenty Sienkiewiczowskich Listéw
z podrozy do Ameryki poSwiecone wrazeniom z bardzo krotkiego pobytu ich autora
w Londynie, co z detektywistyczng precyzjg wykazal Wojciech Tomasik?’.

Specyficzng odmiang przewodnikow stajg sie pamietniki, dzienniki, rozmaite
silvae rerum, opublikowane wspoétczesnie lub w przesztosci. Dzieki nim mozemy
wedrowac np. po wspoétczesnym Krakowie lub Paryzu i konfrontowaé dzisiejsze
obrazy z dawnymi, utrwalonymi w stowie lub na fotografiach: tak realizowane sg
filmy dokumentalne lub rekonstrukcje filmowe, niekiedy wykorzystujace skompli-
kowane technologie (np. film Warszawa 1935 zrealizowany przez studio Newborn -
konfrontowany z dokumentem Warszawa miasto ruin). Coraz rzadsze stajg sie na-
tomiast przewodniki bedgce systematycznym rejestrem ulic, domdéw, powigzanych
z nimi 0séb, jak choéby wspominany przez Waltera Benjamina Charles Lefeuve, kt6-
ry w monumentalnym, pieciotomowym dziele Historie de Paris. Rue par rue, maison
par maison z 1875 roku, zawart zaréwno palimpsestowg, jak i labiryntowa opowies¢
o stolicy Francji: bardzo czesto

20 W. Tomasik, Ikona nowoczesnosci. Kolej w literaturze polskiej, Wroctaw 2007, s. 41-43.
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z wielkim upodobaniem odmalowywano [ja] jako krajobrazowy sztafaz wedrowek
rozmarzonego prézniaka. Studiowanie takich ksigzek stanowito dla paryzanina jakby
drugie zycie, w calo$ci nastawione na sny, a wiedza z nich wyniesiona przyoblekata sie
w konkretny obrazowy ksztatt podczas popotudniowej przechadzki, przed aperitifem.
Musiat wiec chyba samymi stopami odczuwac¢ jako bardziej strome tagodne zbocze za
kosciotem Notre Dame de Lorette, skoro wiedzial, ze w tym miejscu, gdy Paryz otrzymat
pierwsze omnibusy, doprzegano do pojazdu trzeciego konia??!

Trudno sobie wyobrazi¢, by przewodniki tego rodzaju - nawet znacznie mniej opa-
ste - mogty towarzyszy¢ fldneurowi (niezaleznie, czy byt on tubylcem, czy tez ob-
cym - przybyszem, turystg) w wedrowce po miescie. Przewodnik miat by¢ towarzy-
szem, dlatego jego forma narracyjna (a takze typograficzna, wydawnicza, od formatu
po rodzaj oktadki) miata by¢ uzyteczna w czasie wedrowki. Przewodnik to ksigzka
zawierajaca bowiem nie tyle opowie$¢ o mieScie, ile opowies¢ po miescie: narracje,
ktdéra prowadzi, a nie ktéra poprzedza fizyczne doswiadczenie miasta. Przewodnik
taki, jak Lefeuve’a trzeba byto czytac¢ albo przed wyruszeniem na paryskie ulice,
albo z nich wréciwszy - co Benjamin w cytowanym fragmencie doskonale dostrzega.
Dzisiejszy elektroniczny przewodnik ulokowany w tablecie czy iPadzie moze nam
towarzyszy¢ stale: dzieki rozmaitym funkcjom - np. geolokalizacji - pozwala ustala¢
na wirtualnej mapie potozenie nasze i potozenie miejsc, do ktérych chcemy dotrzeé.
Pozwala tez - czego nie umozliwiat z oczywistych wzgledéw klasyczny bedeker -
nagle, przy pomocy tego samego urzadzenia znaleZ¢ sie w zupetnie innym miejscu
Swiata, nawigzywac tacznosc¢ z oddalonymi bliskimi, dzieli¢ sie z nimi, przy pomocy
fotografii czy nawet filmow, naszymi aktualnie doznawanymi wrazeniami.

Jesli pozwalamy sie prowadzi¢ przewodnikowi - tradycyjnemu, ksigzkowemu
bedekerowi lub jego elektronicznemu wcieleniu - poddajemy sie temu, co zostato
wczesniej doswiadczone; przewodnik to $wiadectwo tego doswiadczenia, niemniej
jest to Swiadectwo ukierunkowane, zwrécone ku komus$ mniej lub bardziej wyobra-
zonemu. Wykonujemy w ten sposob pewien scenariusz, doswiadczamy doswiad-
czonego. Nasze do$wiadczenie miasta poddane zostaje w ten sposdb mediatyzacji
i zarazem jest mediatyzacji efektem. Z jednej strony chcemy doswiadcza¢ nowego,
ale z drugiej, dzieki obecnosci przewodnika, czujemy sie bezpieczni i pewni, Ze uda
sie nam z labiryntu wycofac. I nie jest wazne, czy przed rzeczywistym kontaktem
z miastem skorzystamy z pisanych (lub innych) zZrédet dostarczajgcych nam wiedzy,
czy tez zrédla te zabierzemy ze soba. Pomiedzy nami, a jakim$ Minotaurem skry-
tym w sercu labiryntu, zawsze znajduje sie jaka$ dobra patronka naszej wedrowki:
Ariadna.

Ale ta Ariadna ma nie tylko dopoméc nam w bezpiecznej wedréwce i powrocie
do ,domu” (a $cislej: do miejsca, ktére uczyniliémy swoim ,domem” w obcej prze-
strzeni, czyli do hotelu, wybranego z reguty takze za podszeptem uczynnej ksieznicz-
ki). Poniewaz wplgtanie w labirynt ma by¢ dla nas przyjemno$cia, ksiezniczka stara

21 W. Benjamin, Pasaze, ttum. . Kania, Krakéw 2005, s. 933.



Papierowa Ariadna, wirtualny Tezeusz... [41]

sie nas prowadzi¢ ku jej osiggnieciu. Wskazuje miejsca nie tylko piekne, zdumie-
wajace, grozne, legendarne lub zabawne. Chce nas prowadzi¢ tam, gdzie mogliby-
$my odkrywac co$ nie tylko patrzac, ale takze stuchajac, dotykajac, wachajac i sma-
kujgc?. Interesujace jest poréwnanie jezyka prawdziwych przewodnikéw (a wiec
satelitow wedréwki) z jezykiem turystycznych broszur, wydawanych przez biura
podrézy oferujace nam mozliwo$¢ udania sie w rozmaite miejsca. Méwia do nas
od razu przez ,ty”, uzywaja apelatywow (,,odkryj”, ,eksploruj”, ,zanurz sie”), wpro-
wadzaja aure tajemnicy (,magia”, ,niezbadane zakatki”). Przewodniki natomiast
wiedzg, ze juz jesteSmy w drodze lub tez, ze przygotowujemy sie do wyruszenia?®.
Edward E. Brunner wprowadza tu termin ,narracje przed-turystyczne” i dodaje, ze -
wedle poje¢ hermeneutycznych, Heideggera i Gadamera, owe ,przedturystyczne”
narracje sg zarazem ,przed-rozumieniowymi”. Rownie interesujgce sg poréw-
nania $wiadectw podréznikow (zapiskow intymnych, maili, tweetéw, wpiséw na
Facebooku) zdobywanych - jak pisze Brunner en route z profesjonalnymi narracja-
mi ,pre-turystycznymi”?,

Myslenie o przewodnikach turystycznych, nie tylko miejskich: o przewodni-
kach w ogole stawia nas w obliczu istotnej dla wspotczesnej refleksji kulturoznaw-
czej opozycji miedzy symulakrami przedmiotéw, os6b, miejsc a przedmiotami, oso-
bami i miejscami istniejacymi realnie.

Zwiedzajacy nie widzg San Francisco w empirycznym tego stowa znaczeniu. Widza pro-
menade Fisherman Wharf, tramwaj, most Golden Gate, Union Square, ksiegarnie City Li-
ghts, Chinatown i moze jeszcze dzielnice Haight Ashbury czy tancerki w nocnym klubie
w North Beach i Barbara Coast. Sg to sktadniki zestawu zwanego San Francisco i jako
takie stanowig symboliczne oznaczniki. Kazdy z elementéw jest tez widokiem wymaga-
jacym wlasnego oznacznika - pisze Dean MacCannell?.

Przewodniki mogg by¢ traktowane jako pre-teksty miasta, jego parateksty lub me-
tateksty. Kazde ujecie nadaje inny sens relacjom miedzy tekstem miasta a tekstem
przewodnika po nim, szczegélnie wtedy, gdy myslimy o nich w kategoriach ,przed-
-po”. Mozemy np. zapytaé: czy przewodnik nie moze by¢ uznawany za specyficzng

220 roli przewodnikéw kulinarnych por. A. Wieczorkiewicz, Apetyt turysty..., rozdz.
Smak turystyczny, s. 277 i n.

2 R. Mocini, The Verbal Discourse of Tourist Brochures, ,AnnalSS” 2005 (2009), Vol. 5,
http://www.uniss.it/lingue/annali_file/vol_5/0016%20-%20Mocini%20Renzo.pdf (dostep:
1 listopada 2013).

24 E. M. Brunner, The Role of Narrative in Tourism, Berkeley Conference, ,On Voyage:
New Directions in Tourism Theory”, October 7-8, 2005, www.nyu.edu/classes/bkg/tourist/
narrative.doc (dostep: 1 listopada 2013). Por. tez: ]. R. Edelheim, Hidden Messages: A Polyse-
mic Reading of Tourist Brochures, ,Journal of Vacation Marketing” 2007, Vol. 13, No. 1, p. 5-17;
http://epubs.scu.edu.au/cgi/viewcontent.cgi?article=1014&context=tourism_pubs.

%5 D. McCannell, Tourist Agency, ,Tourist Studies” 2001, Vol. I (1), cyt. za: A. Wieczorkie-
wicz, Apetyt turysty..., s. 137.
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ekfraze lub hypotypoze miasta? Czy mozemy czytac go, nigdy nie poznawszy miasta,
a nawet nie zamierzajac podda¢ sie wymaganiom ergodycznej (performatywnej)
jego narracji? Jesli przewodnik - ta zwinieta w ktebek, a jednak noszaca w sobie idee
linearno$ci lub przeciwnie: tekstualnos$ci - ni¢ Ariadny moze by¢ uznana za ekfraze,
to gdzie zostaje zawigzany jej poczatek?

Tezeusz w takim wypadku okazywatby sie istota mgtawicowa lub - uzywajac
wspotczesnego jezyka - wirtualng. Istnieje, chociaz jest niesubstancjalny. Realna,
cho¢ papierowa, jest Ariadna: ona kocha kazdego Tezeusza, everymana, ktéry chce
lub musi wejs$¢ do labiryntu. Ona wskazuje mu wejscie: rozpruwa sie¢ i rozdziera
ktacze.

Paper Ariadne, virtual Theseus.
The text of the guide in the hypertext of the city

Abstract

The article is devoted to the relationship between “the text of city” and the text of city guides
(traditional, in the form of books; and electronic - professional and emerging en route,
wandering through social media and mobile devices). The author uses a heuristic metaphor
of the city as a maze and a palimpsest that is widely used in the current humanistic reflections
on the city. It refers to the myth of Theseus and Ariadne: the former is considered a virtual
figure, the latter is a viable form that holds the thread, the solution of the mysterious maze,
and also its projection, which is a challenge for Theseus.

Key words: city, strolling, maze, guide, myth, Theseus, Ariadne
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Nie-miasto Joanny Bator

0d kilku dekad mozna zaobserwowa¢ wzrastajace zainteresowanie przestrzenig,
sposobami jej kreowania w najrozmaitszych tekstach kultury, zasadami funkcjono-
wania wizji przestrzennych w obiegach komunikacyjnych. Skupienie uwagi na miej-
scach i ich skomplikowanych relacjach z literatura (sztukg)' sktonito badaczy do
poszukiwania nowych metod analizowania i interpretowania tekstow miasta jako
tematu i metafory kultury oraz obiektu szczegélnie intensywnej poznawczej eksplo-
racji, dokonywanej w ramach réznorodnych odmian badan kulturowych. Proces do-
okreslania kategorii nie-miejsca? pozwolit po raz kolejny skupi¢ uwage na relacjach
pomiedzy przestrzenig a jej mieszkancami, a takze wyzyskac¢ potencjat kategorii
do$wiadczenia. Ewa Rewers piszac o relacjach miedzy sztuka i miastem podkresla,
iz dzisiaj nie pozostaja juz uwiezione w ,lustrzanej metaforze”: ,Sztuka dzisiaj nie
jest zwierciadtem podsuwanym ulicom i placom, a miasto daje sztuce co$ wiecej niz
kontekst i przestrzen. Daje zywa, odnawialng metafore wspdétczesnego zycia, $wia-
ta, pamieci, porzadku i chaosu zarazem”. Tym samym literatura (i szerzej sztuka)
miasta po raz kolejny wiacza sie w proces diagnozowania ludzkiej kondycji w pono-
woczesnym $wiecie.

Literatura kreujaca wizje miast przybliza rozpoznanie ich swoistosci, jednak
przede wszystkim ,méwi miastem”, §wiadomie eksplorujac i znaczaco przeksztat-
cajac znane z tradycji sposoby literackiego ujmowania przestrzeni. W powiesci
Joanny Bator Ciemno, prawie noc dochodzi do uruchomienia specyficznego, a przez
to wyraziScie nacechowanego artystycznie nadmiaru poetyk re-konstruujacych

! Zob. E. Rybicka, Zwrot topograficzny w badaniach literackich. Od poetyki przestrzeni do
polityki miejsca, [w:] Kulturowa teoria literatury 2. Poetyki, problematyki, interpretacje, red.
T. Walas, R. Nycz, Krakéw 2012.

2 Zob. Inne przestrzenie, inne miejsca. Mapy i terytoria, red. D. Czaja, Wotowiec 2013
(zwtaszcza: tegoz, Nie-miejsca. Przyblizenia i rewizje),

3 E. Rewers, Wprowadzenie, [w:] Miasto w sztuce - sztuka miasta, red. tejze, Krakéw
2010, s. 5.
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miejska przestrzen - uzywanych powszechnie (takze we wcze$niejszych utworach
autorki Piaskowej gory), rozpoznawalnych, a jednak w owym nadmiarze niepoko-
jacych i zmuszajacych do podjecia interpretacyjnego wysitku. Tradycyjne, a nawet
juz mocno skonwencjonalizowane sposoby literackiego kreowania miejskiej prze-
strzeni zostaty w utworze skomprymowane, a przez to po cze$ci skompromitowane.
Potaczone w polifoniczny, cho¢ nie pozbawiony dysonanséw przekaz, nie mogg stu-
zy¢ tworzeniu tekstowego obrazu/odbicia realnego miasta - zdradzaja natomiast
swoj niepewny epistemologicznie status.

Poczatek powiesci to zarazem poczatek rozpoznawalnego schematu fabularne-
go - powr6t bohaterki po latach do rodzinnego miasta (i domu) wigze sie w oczywi-
sty sposdb z konieczno$ciag zmierzenia sie z przesztoscia. Watbrzych od pierwszych
chwil okazuje sie przestrzenig niegoscinng, zimng, wymartg, dla bohaterki szczegol-
nie obca i niemozliwa do oswojenia:

Gdy dojechatam do Watbrzycha, bytam wyczerpana i przez chwile statam na opusto-
szatym, tongcym w lodowatym deszczu peronie, wdychajac zapach weglowego pytu [...]
ogarniato mnie poczucie samotnosci tak dojmujgcej, Ze z trudem zmusitam sie, by ru-
szy¢ w kierunku dworca. Budynek w srodku okazat sie wymarty. Na Scianie kto$ napisat

,Gornik chuje” i ,,Gérnik pany”, moze przyjezdny sam miat dokona¢ wyboru, by przypie-
czetowac swoj los, zanim jeszcze wyjdzie w miasto*.

Bohaterka, a zarazem narratorka opowiesci o trudnym powrocie do opuszczonych
z ulga miejsc dziecinstwa i do wypieranych z pamieci dramatycznych wydarzen
z wczesnej mtodosci, na pozdr wedruje po miescie o wyraznie wskazywanych punk-
tach orientacyjnych, mozliwych do odszukania na mapie i przynalezacych do realnej
przestrzeni. Jednak odbiorca caty czas ma poczucie, Ze znalazt sie w sferze fanta-
smagorii, groteskowo zakreslanych, a mimo to budzacych groze miejsc, zasiedlo-
nych nie przez istoty ludzkie, lecz przez skryte za maskami przecietno$ci potwory?®.

Autorka zamies$cita na konicu utworu notke, w ktérej pada wyrazna deklaracja:
»Watbrzych i Zamek Ksigz, ktorego ostatnig panig byta ksiezna Daisy, istniejg napraw-
de. Cata reszta jest dzietem mojej wyobrazni. Nie szukajcie tych miejsc i ludzi poza
tekstem. Nie ma ich tam”®. State, a zarazem wielorakie, artystyczne przetwarzanie
rozpoznawalnych, znanych odbiorcy miejsc, upodrzednianie poszczeg6lnych obra-
z6w wobec gtéwnej wizji oraz ujawniana w tek$cie stata ingerencja kreatora prze-
strzeni w jej celowo przerysowywany, niepokojaco wykrzywiany ksztatt, sprawiaja,

* ]. Bator, Ciemno, prawie noc, Warszawa 2013, s. 13, 14.

5 To przede wszystkim ,kotojady” - budzace lek istoty nazywane wcigz dziwacznym,
powstatym w latach dziecinstwa okresleniem (uzmystawiajacym dziecieca bezradnos$¢ wo-
bec traumatycznych doswiadczen). To zarazem ludzie przepetnieni ztem, czyniacy zto, uosa-
biajacy jego istote, jak i czynione przez nich krzywdy, implantujace zto w ciata i psychike ofiar.

¢ Tamze, s. 526.
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iz konwencjonalne zamkniecie’ utworu mozna w istocie uznac¢ za instrukcje lektury.
Ciemno, prawie noc to nie przewodnik po gérniczym mies$cie, potoZzonym na potu-
dniowych kranicach Polski, lecz zapis aktow jego konstruowania, wspotdziatajacych
w procesie skrajnej subiektywizacji ogladu miejsca - postrzeganego przez pryzmat
jednostkowych doswiadczen, wrazen, projekcji.

Opowies¢ o Watbrzychu jest zbudowana z szeregu opozycji. Miasto zaniedbane,
zniszczone, naznaczone pietnem nieodwracalnego rozpadu, skazane jest na zagta-
de. W odréznieniu od bliskiego Wroctawia, metaforycznie ukazywanego jako mia-
sto Swiatel, czyli szans na poprawe bytu otwierajacych sie tam dla mtodych ucie-
kinieré6w z Walbrzycha, staje sie enklawg-wiezieniem dla tych, ktérzy nie potrafig
wyrwac sie z jego granic. Jest miastem przede wszystkim prowincjonalnym w od-
réznieniu od stolicy, w ktorej zamieszkata bohaterka, skazanym na wegetacje na
obrzezach gtéwnych nurtéw zbiorowego zycia. Wieksza cze$s¢ Watbrzycha podaje
sie nieuchronnej erozji, przyspieszonemu rozpadowi, pokrywa sie brudem i zgni-
lizng, jednak géruje nad nim monumentalny Zamek Ksigz, stanowigcy wertykalng
oS przestrzeni. Jest znakiem tradycji, jednak niejednoznacznej, wielorako rozdwa-
jajacej sie, na mityzowana i realng, polska i niemiecka, odlegla i bliska, negatywna
i pozytywna. Wbrew swemu obrzeznemu usytuowaniu Ksigz jest takze punktem
centralnym miasta, jego gtéwna ,wartoscia” zdolng przyciggnac przyjezdnych.

Krytyczna wizje miasta niszczonego przez czas transformacji mozna by umie-
$ci¢ w szeregu juz konwencjonalizujacych sie portretéw polskich miast i miasteczek,
skazanych przez historyczne przemiany na zagtade, gdyby nie szczegdlny aspekt
ujecia tematu. Niszczenia miasta dopuszczajg sie przede wszystkim sami miesz-
kancy - nie tylko poprzez codzienne zobojetnienie, poddawanie sie nastrojom ma-
razmu i beznadziei, ale i w aktach bezrozumnej a powszechnej nienawisci, agresji,
pragnienia ostatecznej destrukcji. Ewa Rewers podkres$la:

ArtysSci wytwarzaja wtasne, najczesciej krytyczne w stosunku do realnych przestrzeni
miejskich i strategii ich mieszkancéw wizje miast, miejskosci i kultur miejskich. [...] Tym,
co nanosi pisarz na mape miasta, sg nie tyle interakcje zachodzace miedzy ludzmi, po-
niewaz one w te mape zostaty juz po czesci wpisane na etapie planowania. Pisarz, kazdy
artysta wpisuje to, co nie poddaje sie planowaniu: mity, $§lady, fantazje, pragnienia i zda-
rzenia, ktére z punktéw na mapie czynig miejsca®.

7 W konwencji utworéw osnutych na kanwie doswiadczen autobiograficznych miesci
sie zamieszczana poza ramami tekstu informacja o fikcyjnosci przedstawianych zdarzen.
W tym utworze staje sie rGwnowazna z innym skonwencjonalizowanym zabiegiem - obda-
rzeniem bohaterki anagramem nazwiska autorki i wskazuje na obejmujacy caty utwdr zabieg
statego nawigzywania i zrywania paktu autobiograficznego. Pakt ten zrywany jest najcze-
$ciej na poziomie zdarzen biograficznych, natomiast nawigzywany w sferze intelektualnych
i emocjonalnych relacji ze Swiatem zewnetrznym, w ktdrej miesci sie tez przeSwiadczenie
o niezbywalnej roli traumatycznych doswiadczen z dziecinstwa w przebiegu kazdej, wyzna-
czonej przez nie biografii.

8 E. Rewers, Wprowadzenie..., s. 7.
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Watbrzych wykreowany przez Bator w Ciemno, prawie noc z punktu na mapie staje
sie miejscem - jednak jest to w istocie przestrzen powszedniej apokalipsy i codzien-
nej degradacji (a nawet degeneracji) zycia.

Miasto funkcjonuje w powiesci i jako nowoczesny labirynt, i ponowoczesny
palimpsest. Reporterka z Warszawy podczas prowadzonego $ledztwa zmuszona
jest przedzierac sie przez gaszcz mylnych tropéw i ztudnych hipotez, a jednocze-
$nie skazana jest na btagdzenie w plataninie ulic, placéw, starych, przedwojennych
osiedli i pozostatych po czasach PRL-u blokowisk. Brzydota do$wiadczanych miejsc
wzmaga zaré6wno wizje samotno$ci bohaterki w zatomizowanej przestrzeni miej-
skiej, jak i groze towarzyszaca sensacyjnym zdarzeniom - zarazem stuzy ukonkret-
nieniu pesymistycznej diagnozy rzeczywistosci.

Miasto dogorywajace na powierzchni ma swoje podziemne poktady: specyficz-
ne ,przeciwmiasto” sktadajace sie z niezliczonych, niemozliwych do rozpoznania
podziemnych korytarzy, ukrytych przejs¢, zapomnianych sztolni i grot. Nad mia-
stem rozwija sie jego wirtualne odbicie - przestrzen nocnej aktywnosci przepet-
nionych nienawiscig internautéw. Naktadanie sie tych poziomoéw, ich wzajemne
przenikanie prowadzi¢ moze do jednego wniosku: wszystkie stajg sie sktadnikami
przestrzeni chtonicznej, specyficznego uktadu kregéow piekielnych na ziemi.

Oglad miasta musi zatem zosta¢ zdeterminowany przez ewokowana na wszel-
kie sposoby w powiesci niesp6jnos¢ jego elementéw. Z drugiej jednak strony nie-
spdéjnos¢ przestrzeni zmusza do baczniejszego przyjrzenia sie medium przekazu.
Tadeusz Stawek formutujac tezy dotyczace kazdego miasta, podkreslat ambiwa-
lencje naszego wzrokowego, pierwszego doswiadczania miejskiej przestrzeni, bo-
wiem spojrzenie na miasto z jednej strony z reguty zwykto $lizgac sie jedynie po
powierzchni rzeczy, z drugiej jednak moze wspomagac proces ich jednostkowego
konstruowania:

miasto jest wielopojawieniowe; mimo tego samego nazewnictwa i tej samej topografii
nie ma ,jednego” miasta. W tej sytuacji nie wolno zadowoli¢ sie ,jedng” wizjg miasta, lecz
nalezy postrzegac je tak, jakby znajdowato sie dopiero ,w drodze” do siebie, niegotowe,
a jego pozornie najtrwalsze konstrukcje sg w istocie najbardziej kruchymi i zwodniczymi®.

Miasto ukazywane przez wyraziscie okreslone medium, jakim jest gtéwna boha-
terka i narratorka utworu Alicja Tabor, nie moze okazac sie przestrzenig podatng
na akt uspéjnienia, czy tym bardziej usensownienia. Traumatyczne dziecinstwo, na
ktore naktadajg sie dramatyczne zdarzenia z powieSciowej terazniejszosci determi-
nuja oglad kazdego odwiedzanego przez bohaterke miejsca.

W tekstowej wizji Joanny Bator Watbrzych okazuje sie ostatecznie specyficz-
nym nie-miastem, analogicznie do nie-miejsca Marca Augé®, przede wszystkim jako

9 T. Stawek, Miasto. Préba zrozumienia, [w:] Miasto w sztuce..., s. 20.

10 Zob. M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, ttum.
R. Chymkowski, Warszawa 2012.
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przestrzen obca, pozbawiona pozytywnych wtasciwosci, niemozliwa do oswojenia
i uznania za wtasna. Je$li za$ przyjac¢ teze Dariusza Czai o ,rodzinnym pokrewien-
stwie” nie-miejsca i heterotopii Foucaulta - kategorii wymykajacych sie precyzyjne-
mu nazwaniu, podobnie jak ujmowane przez nie terytoria wymykaja sie $cistemu
przyporzadkowaniu®* - to Watbrzych mozna wpisa¢ takze na liste dotkliwie do-
Swiadczanych heterotopii.

Jednoczesnie Alicja jako zaangazowana w swe dziatania dziennikarka inter-
wencyjna, Zzywo reagujaca na wszelkie wynaturzenia wspdélnotowego zycia po-
zostaje tez medium, dzieki ktéremu objawiajg sie skutki historycznych przemian.
Zygmunt Ziatek pisat w Czasie literatury miejsca:

Historia ze wspotczesnoscig pospotu ztozyty sie na to, ze kategorie miejsca przestaty
by¢ kategoriami pozytywnego, konstruktywnego myslenia, stuzacego odnajdywaniu
czy budowaniu wtasnej tozsamosci [ ...] to wiasnie jest charakterystyczne dla wiekszos$ci
dzisiejszej literatury zainteresowanej miejscem: jego niepewnos$¢, tymczasowo$¢, dys-
harmonie - sprzecznos$¢ lub wewnetrzna wrogos$¢ elementéw sktadowych, wpisywa-
nie sie w owo miejsce przez walke o jego charakter, a nie poprzez poznanie i przyjazne
porozumienie'z

Alicja Tabor zna trudna przesztos$¢ ziemi, na ktérej osiedlili sie jej rodzice, w dzie-
cinstwie nie dane byto jej przezy¢ wraz z nimi procesu zakorzenienia - wrecz prze-
ciwnie, zostata pozbawiona zdolnosci zakorzenienia sie w jakimkolwiek miejscu.
Miasto o niejednorodnej, niemozliwej do jednoznacznego okreslenia tozsamosci,
potozone na ziemiach, ktore przypadly Polsce w wyniku przyjecia pojattanskiego
porzadku europejskiego nie zyska statusu azylu, dogtebnie poznanego ,miejsca
wtasnego”. Odstaniajac poktady obcosci, zmusza do nieustannego budowania rela-
cji miedzy cztowiekiem a miejscem jego osiedlenia, czy nawet czasowego pobytu.

Alicja pozostajgc niezmiennie krytycznym obserwatorem miejsca, z ktérym nie
tacza jej zadne pozytywne wiezi, tym wyrazniej dostrzega jego nie dajaca sie scali¢
w zadnym porzadku niejednorodnos¢, a nawet zdaje sie jej doswiadczaé w szczegol-
nie dotkliwy sposéb. W ksigzce zatytutowanej Post-polis. Wstep do filozofii ponowo-
czesnego miasta Ewa Rewers okresla wspotczesne miasto jako konstelacje tworza-
cych ja kulturowych enklaw:

Miasto w tym ujeciu to nie izolowane miejsce, kulturowa wyspa, lecz archipelag niecia-
glych, fragmentarycznych kultur otwartych, z jednej strony, na praktyki dyskryminacyj-
ne oparte na kryteriach klasowych, rasowych, etnicznych, genderowych, pokoleniowych

1 D. Czaja, Nie-miejsca. Przyblizenia, rewizje, [w:] Inne przestrzenie, inne miejsca...,
s.21-25.

12 7. Ziatek, Czas literatury miejsca, [w:] Gry o tozsamos¢ w czasach wielkiej zmiany, red.
A. Werner, T. Zukowski, Warszawa 2013, s. 148.
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[...] Archipelag, gdzie narastaniu nieréwnosci towarzyszy zanikanie sSrodka miasta, cen-
trum wtadzy, dominujacej kultury, réwnowagi struktury spotecznej's.

Groteskowo$¢, jaka postuzyta kreowaniu owej nieciggtosci przestrzeni, wzmagaja-
cej wrogos$¢, nienawis¢ i wzajemne niezrozumienie, nie przestania bolesnych skut-
kéw owego rozbicia, czy nawet ostatecznej destrukcji przestrzennego tadu.

Wiele uwagi poswiecita Bator kreowaniu wizji miejsc pozostajacych poza tra-
dycyjnie rozumianym miejskim porzadkiem. Wiekszo$¢ najwazniejszych dla prze-
biegu fabuty zdarzen (tych przesztych i teraZniejszych) rozgrywa sie w przestrzeni
okreslanej dzi$ jako ,miedzymiescie”. Roger Keil i Douglas Young definiujg termin

,miedzymiescie” jako okreslenie specyficznego ,stanu przejsciowego” miasta:

W kontekscie przestrzeni miejskiej pojecie to definiuje osobliwg strukture, ktéra nie
jest ani miastem, ani wsia. To miejsce miedzy tradycyjnym centrum a przedmie$ciem -
rozproszone, nieuporzadkowane, przedstawiajace obraz przestrzennej i spotecznej se-
gregacji [...] skupia w sobie wszystkie znane nam miejskie i spoteczne dolegliwosci'*.

Powiesciowa mapa Watbrzycha petna jest miejsc o nie catkiem miejskim charakte-
rze, peryferii, ktore nie majg centrum, przestrzeni w wielorakim sensie granicznych.
Tym samym dochodzenie do prawdy - rzeczywistego przebiegu zdarzen z dziecin-
stwa oraz do rozwigzania tajemnicy - wspotcze$nie prowadzonego $ledztwa, zmu-
sza do poznawania miejsc nieoswojonych, niebezpiecznych, nieistniejagcych na ma-
pach urbanistycznych.

W tak niedookreslonej ontycznie przestrzeni utatwione okazuje sie uruchomia-
nie kategorii niesamowitosci, niejako naturalnie przypisanej do poruszanych w po-
wiesci watkow. Niesamowitos$¢ okresla status wiekszosci elementéw utworuy, i na
poziomie fabuty, i w §wiecie przedstawionym. Patrycja Cembrzynska rekapitulujac
wybrane watki wspdtczesnych badan kulturowych stwierdza:

architekturze przypada rola odkrywania gtebokiej struktury niesamowitego, poniewaz
najlepiej uwydatnia ona momenty przesuniecia miedzy tym, co swojskie, a tym, co obce
(centrum i peryferiami, wnetrzem i zewnetrzem). Co za tym idzie, we wspoétczesnym

13 E. Rewers, Post-polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta, Krakéw 2005, s. 204.

14 R. Keil, D. Young, Ani miasto, ani wies, thtum. N. Kertyczak. ,Respublica nowa” 2012,
nr 19. Zob. tez inne artykuty zamieszczone w tymze numerze tematycznym zatytutowanym
wtasnie ,Miedzymiescie” - Magdalena Kubecka w tekscie Takie miasta. Kultura srednich miast
pisze w trybie reportazowym o Watbrzychu: ,W tej chwili szokuja tu kontrasty: pieknej po-
niemieckiej architektury i okazatych zabytkéw z bieda i widoczng degeneracja spoteczng. Do
tego blisko$¢ Wroctawia, cho¢ mogtaby by¢ i czasami bywa atutem, przede wszystkim dziata
jak magnes dla watbrzyszan, ktérzy chca znalez¢ lepsza prace i utozy¢ sobie zycie w duzym
miescie” (s. 57).
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architektonicznym dyskursie kategoria niesamowito$ci potaczona zostata z refleksja na
temat wyobcowania, wygnania i bezdomnosci®®.

Bezdomno$¢ wywotana traumg dziecinstwa, a wspomagana przez przemoznie dzia-
tajace reguty wspoétczesnego zycia zbiorowego to niemozliwa do przeobrazenia,
utrwalona w psychice kondycja bohaterki, ktérg dzieli z niemal wszystkimi innymi
postaciami utworu.

Stary, poniemiecki dom, jakich wiele w Watbrzychu okazuje sie zaludniony du-
chami, ktérych nie mozna z niego usung¢ - ani za pomoca racjonalnego uporania
sie z przesztoscig (bo okazuje sie to niemozliwe), ani nadnaturalnych sit wspoma-
gajacych skrzywdzonych (bo okazuja sie za stabe w obliczu rzeczywistej traumy).
Ukazywany w opozycji do warszawskiego, bezpiecznego i sterylnego mieszkania
Alicji dom okazuje sie przede wszystkim materialnym odbiciem jej psychiki. A jed-
nak i lokum w stolicy nie bedzie mogto sta¢ sie dla niej domem pojmowanym jako
bezpieczna, oswojona przestrzen - od czasu dziecinstwa dom (kazdy ,dom”) koja-
rzy¢ sie musi jedynie z tymczasowym miejscem pobytu, ktére w kazdej chwili moz-
na opusci¢ bez zalu. Do doswiadczen Alicji przystaje twierdzenie: ,Nie tylko «dom
duchdéw» jest jednak niesamowity — niesamowity jest kazdy dom, poniewaz kazdy
kryje jakies sekrety. [ zaden nie pozostaje do konica oswojony — na zawsze w jakim$
sensie pozostaje niezamieszkany”!®. Pierwszy poznany w latach dzieciecych dom
moze pozostac¢ trwatym wzorcem egzystencjalnych wyboréw - takze permanentnej
niecheci do zadomowienia sie czy sktonnosci do nomadycznego trybu zycia.

Bohaterka Ciemno, prawie noc zmuszona do ciggtego zmagania sie ze Swiatem
okazuje uzewnetrzniang na rézne sposoby akceptacje dla niezaleznosci, zycia w po-
jedynke, bez zobowigzan i poczucia zakorzenienia. Ta maska zdaje sie jednak skry-
wac¢ wazniejsze dla jej tozsamosci, cho¢ gteboko skrywane, pragnienie przynalezno-
$ci - do ludzi i miejsc. Jednak trwato$¢ ochronnej skorupy, wizerunku tworzonego
na potrzeby zewnetrznego Swiata sprawia, iz jej kontakty i z ludzmi, i z miejscami
pozostajg powierzchowne, naskoérkowe, tatwe do natychmiastowego zerwania.
Pobyt w ,,rodzinnym” domu wywotuje potrzebe przerywania samotnos$ci okazjonal-
nymi spotkaniami z drugim cztowiekiem, bowiem paradoksalnie u§wiadamia gte-
bie poczucia osamotnienia, jego Zr6dto, nienaruszalng trwato$¢ i niezbywalna role
w dokonywaniu zyciowych wybordw. Piotr Mierzwa w artykule Dom, odmienny stan
Swiadomosci przekonuje:

Kiedy dramatycznemu poczuciu alienacji towarzyszy faktyczna izolacja, a rozpaczli-
we poczucie przerazajacego osamotnienia nie spotyka sie z rozumna czutg obecnoscia

15 P. Cembrzyniska, Wieza Babel. Nowoczesny projekt porzqdkowania $wiata i jego dekon-
strukcja, Krakow 2012, s. 330.

6 Tamze, s. 331.
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drugich istot zywych, wtedy miejsce odosobnienia staje sie tak smutne i straszne, Ze
uczucia przekraczaja rzeczywiste, po ludzku wyobrazalne granice!’.

Zgoda na samotno$¢ jako nieuleczalng ceche ludzkiej kondycji okazuje sie w tym
utworze przede wszystkim §wiadectwem przekonania o nieuleczalnym charakterze
kazdej doswiadczonej w dziecinstwie traumy.

Zakonczeniem Ciemno, prawie noc jest wizja cudownie pieknego poranka.
Bohaterka, ktéra znalazta sie na nadmorskiej plazy - daleko i od Watbrzycha, i od
Warszawy - z przypadkowo poznanym (cho¢ z po$wieceniem uratowanym) dziec-
kiem stwierdza nawet: ,Zapragnetam podzieli¢ sie tym widokiem, nagle zbyt piek-
nym dla jednej osoby”*8. A jednak wykreowana w powie$ci wizja destrukcji psychiki
determinujacej oglad rzeczywistos$ci, skazujacej na rozmaite formy obronnej izola-
cji przed $wiatem jest na tyle silna, iz trudno uznac¢ kolejna ucieczke za szczesliwy
koniec dramatycznej historii. Trudno tez uwierzy¢, ze mogtby to by¢ poczatek ja-
kiejkolwiek nowej, napawajgcej optymizmem opowiesci.

Non-town by Joanna Bator

Abstract

The article is an interpretation of the novel Ciemno, prawie noc (It’s dark, almost night) by
Joanna Bator. It focuses on the specific vision of Walbrzych, a real city located in the South of
Poland. The vision consists of many traditional and present-day patterns entitled to create
spatial images. In her novel, Bator examines methods of presenting urban spaces in literature
which leads her to constructing a representation of a non-town. Destruction of the emotional
sphere of the human personality (the case of the narrator - main character) damages the
possibility of habituating the sphere of existence (home, quarter, town, province).

Key words: town, spatial turn, the latest literature

Agnieszka Czyzak

dr hab., prof. UAM w Zaktadzie Poetyki i Krytyki Literackiej IFP UAM. Zainteresowania ba-
dawcze: historia literatury wspotczesnej ze szczegdlnym uwzglednieniem literatury powsta-
tej po roku 1989 oraz teoria literatury, przede wszystkim przemiany i rozwdj badan kultu-
rowych. Wspoétredaktorka toméw zbiorowych: Powroty Iwaszkiewicza (1999), Wariacje na
temat (2003), Ulotnos¢ i trwanie (2003), PRL - swiat (nie)przedstawiony (2010), Elementy
do portretu. Szkice o twérczosci Aleksandra Wata (2011). Autorka ksigzek: Zyciorysy polskie
1944-89 (1997), Kazimierz Brandys (1998) oraz Na starosc. Szkice o literaturze przetomu ty-
sigcleci (2011).

17 P. Mierzwa, Dom, odmienny stan swiadomosci. ,Opcje” 2013, nr 4, s. 19. Autor pisze
takze o cztowieku naznaczonym niemoznos$cig zadomowienia: ,Im bardziej sie siebie samego
boi, odgradza sie obawa od otoczenia we wrogim przeciwstawieniu, tym bardziej odczuwa
siebie jako osamotnionego, az samotno$¢ staje sie synonimem ludzkiej egzystencji, doprowa-
dzajac cztowieka do rozpaczy, w ktérej sam zostaje cieniem samego siebie, widmem” (tamze).

18 Bator, Ciemno..., s. 524.
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Ekspresja trajektorii w figurach wedrownych -
proba kinetyczno-literackiej optyki

Chyba nie ma tak wielu ekscytujacych i energetycznych chwil, jak mys$l o niedale-
kiej wyprawie, podrozy czy wedréwce - roéwniez tej w nieznane. Obietnica smako-
wania przestrzeni, jej do§wiadczania, aktywnej eksploracji, wzbudza niekoniecznie
bojazn, ale zapewne drzenie. Sam proces przygotowawczy - zwigzany z nim rytuat,
powiazany z elementami rudymentarnego krzatactwa, codziennos$ci zaprawionej
nerwowoscia oczekiwania - stanowi swego rodzaju exhorte, wezwanie do czujno-
$ci, uwaznosci, aktywizacji sensorium, ,uwaznej lektury” (une lecture serrée wedtug
teorii Rolanda Barthesa') rzeczywistego terytorium badz potencjalnych przestrzeni,
ktore dopiero nabiorg wigoru pod okiem czytajacego i ,czytajacego”, czyli tego, kto
podejmie wyzwanie aktywnego bycia w $wiecie, kontemplowania splotu trajekto-
rii. Nie sposob nie dostrzec analogii miedzy cierpliwym przygotowywaniem sie do
(dalekiej) wyprawy, gromadzeniem niezbednego ekwipunku, hartowaniem ducha
przed podrdza a tak dobrze znana chwilg przed siegnieciem po tekst literacki, sama
przyjemnoscia lektury. Potem chyba juz wszystko zalezy od eksploratora (vel ,ar-
cheologa” tych przestrzeni).

Podré6z, wedrowanie, a zarazem sposob przemierzania przestrzeni jako inspi-
racja tekstow literackich stanowi jedno z bardziej frapujacych zagadnien teorii pro-
cesu tworczego. Ale nie tylko. Moze niekoniecznie punkt ciezko$ci powinien spo-
cza¢ na sposobie translokacji - to, czy mam na mysli piesza przechadzke, bieg, jazde
samochodem czy na rowerze, lot czy rejs, moze nie ma szczeg6lnego znaczenia
(i pozostaje tym samym kwestig terminologii), ale na pewno kazde z tych dziatan/
aktywnosci moze stac sie przyczynkiem do teoretycznych rozwazan, komentarzy,
a w przypadku literatury - glos czy notatek na marginesie. Sposéb owej translokacji
pozostaje sprawg drugorzedna. Natomiast wazny moze okazac sie stopienl zaanga-
zowania wedrujacego oraz jego pragnienie zapisu tego, czego do$wiadcza, przemie-
rzajac przestrzen. W tym kontekscie prymarnym doswiadczeniem okazuje sie czuj-
na obserwacja i wnikliwa analiza rzeczywistosci. Jak stusznie zauwazyta Elzbieta

1 Zob. R. Barthes, §/Z, ttum. M. P. Markowski, M. Gotebiewska, Warszawa 1999.
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Rybicka: ,Uznanie przestrzeni za czynnik sprawczy wspoétczesnej mysli teoretycz-
nej i praktyk badawczych doprowadzito wszak - i to chyba nalezy uznac za fakt naj-
istotniejszy - do przeformutowania innych podstawowych pojeé: jezyka, podmiotu,
kultury, praktyk literackich i artystycznych, a wreszcie samych badan i sytuacji ba-
dacza”. W gestii zarowno badacza, jak i artysty pozostaje umiejetno$¢ wplecenia
W swoja narracje prywatnego do$wiadczenia (w tym wypadku przestrzeni/miej-
sca). Immersja w codziennosci jako prymarne, somatyczne, zmystowe doswiadcze-
nie jest podstawowym dziataniem nie tylko na rzecz dookreslenia/konstytuowania
swojej tozsamosci, ale i formutowania ,siebie w stowie”.

Jednym z celéw niniejszego szkicu jest zastosowanie tzw. figur wedrownych,
inspirowanych badaniami Jeana-Franc¢ois Augoyarda®, Michela de Certeau* i Joanny
Slésarskiej®, w teoretycznych rozwazaniach na temat przestrzeni/miejsca oraz pré-
ba ich aplikacji do badania tekstow literackich®. W pewnym sensie owe figury we-
drowne stanowig odpowiednik figur retorycznych - w tym znaczeniu, Ze sa one dla
przestrzeni tym, czym figury retoryczne dla jezyka i wypowiedzenia. Tak rozumiane
figury wedrowne to synekdocha, asyndeton, oksymoron, metonimia, parafraza oraz
dwie kategorie niekoniecznie wywodzace sie wprost z retorycznego rejestru - stu-
dium oraz punctum, ktére postuzyty Barthes’owi’” w jego badaniach nad fotografia.

Podejmuje zatem prdobe odpowiedzi na pytanie, co rozumiem pod pojeciem
uzytkownika przestrzeni, ktéry wspoéttworzy przestrzenny tekst; czym jest tak ro-
zumiana przestrzen w refleksji teoretycznej i jak funkcjonuje w dyskursie nauko-
wym - jaki jest jej status i kondycja na gruncie badan antropologicznych. Istotnym
watkiem jest dla mnie rowniez przypadek rekonstrukcji przestrzeni w kontekscie
prywatnych proceséw akumulacji, zbierania oraz rekontekstualizowanie indywidu-
alnych doswiadczen. Mozna zaryzykowac teze, ze na gruncie teorii procesu twor-
czego tego typu aktywnos$¢, nanoszenie prywatnej - by¢ moze wspomnieniowej —
siatki na miejskie trajektorie (do$wiadczang przestrzen, splot ulic) stanowi wariant
wtérnych rekonstrukcji miejsc, ich po-nownego stworzenia. Chciatabym zwrécic¢
réwniez uwage na problem figur wedrownych jako narzedzi operacyjnych, uta-
twiajacych analize i interpretacje nie tylko przestrzeni literackich, ale prywatnych/

2 E. Rybicka, Zwrot topograficzny w badaniach literackich, [w:] Kulturowa teoria litera-
tury 2. Poetyki, problematyki, interpretacje, red. T. Walas, R. Nycz, Krakéw 2012, s. 340.

3 1. F. Augoyard, Pas a pas. Essai sur le cheminement quotidien en milieu urbain, Seuil,
Paris 1979.

* M. de Certeau, Wynalez¢ codziennosé. Sztuki dziatania, ttum. K. Thiel-Janczuk, Krakow
2008.

5 ]. Slésarska, Eapacze snéw. Ponowoczesne kody spdjnosci kulturowej, Krakéw 2012.

¢ Na temat do$wiadczania przestrzeni jako stymulacji wyobrazni twérczej i inspiracji
oryginalnej twoérczosci wiasnej autorow (réwniez autoréw in spe) pisze szerzej w artykule
Doswiadczanie przestrzeni w figurach wedrownych jako inicjacja procesu twérczego (off-line),
,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2013, z. 2.

7 R. Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, ttum. ]. Trznadel, Warszawa 2008.
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indywidualnych/jednostkowych trajektorii w ogdle. Niniejszy tekst jest - by¢ moze -
zaledwie zarysem, wstepem do eksplikacji mozliwo$ci interpretacyjnych, jakie daje
aktywnemu (twoérczemu) odbiorcy analiza materii tekstowej (i przestrzennej/real-
nie doswiadczanej) przez pryzmat figur wedrownych.

Wedtug de Certeau uzytkownicy przestrzeni, bedac w ciggtym ruchu rozpisu-
ja jej tkanke w bardzo réznorodny sposob. Przechodnie - dostownie - piszg cia-
tem miejski i miejscowy ,tekst”, ktérego nie moga odczytac. Musieliby, jak chce de
Certeau, wznie$¢ sie na sam szczyt jakiego$ molochu, poteznego budynku czy gory,
by méc dostrzec siebie w wielkiej kondensacji:

Zobaczy¢ Manhattan ze sto dziesigtego pietra World Trade Center. Za poruszang wia-
trem mgla miejska wyspa, jak morze posréd morza, wznosi drapacze chmur na Wall-
-Street, zapada sie w Greenwich, wypietrza znéw wierzchotki Midtown, obniza w Cen-
tral Parku i wreszcie ktebi poza Harlemem. Jest to falowanie pionéw. [...] Jest to miasto
uczynione z paroksystycznych miejsc, w postaci monumentalnych ptaskorzezb. Oglada-
jacy moze wyczyta¢ w nich $wiat doznajacy rozkoszy. Zapisuja sie tu architektoniczne
przedstawienia coincidatio oppositorum, niegdy$ szkicowane w formie mistycznych mi-
niatur i tekstur. Na owej scenie z betonu, stali i szkta, wykrojonej w zimnej wodzie dwu
oceandow (Atlantyckim i ,,amerykanskim”), najwieksze litery Swiata tworza gigantyczna
retoryke nadmiaru zuzycia i produkcji. Z jaka erotyka wiedzy tgczy sie ekstaza czytania
podobnego kosmosu? Odczuwajac nagla rozkosz, zastanawiam sie, skad pochodzi przy-
jemno$¢ ,ogladania catosci”, patrzenia w dét, scalania najwiekszego z ludzkich tekstéw.
Wznie$¢ sie na World Trade Center to uciec przed wchionieciem przez miasto. Ciato nie
jestjuz powigzane ulicami, skrecajacymi je i zawracajacymi wedtug jakiego$ nieznanego
porzadku; ani opetane jak gracz, odgtosami tylu réznic i nerwowoscia nowojorskiego

ruchu ulicznego®.

W powyzszym cytacie interesujgca wydaje sie perspektywa ogladu miasta, ktérym
w tym przypadku jest Nowy Jork. Badacz lub narrator spoglada na miasto z aktual-
nie nieistniejgcego juz World Trade Center. De Certeau pisze zatem o scalaniu ,naj-
wiekszego z ludzkich tekstow”?, bo utkanego ze splotu bedgcych w ciggtym ruchu
ciat i ich atrybutéw/oprotezowania, jakim sa srodki transportu’®. Przestrzen wraz
z wedrujacymi, spacerowiczami i zmotoryzowanymi jawi sie jako tekst, ktéry moz-
na chociaz sprébowaé odczyta¢. Sam moment patrzenia ,z gory” na te przestrzen
wzbudza rozkosz, poniewaz jest reminiscencjg potegi scalania, uspdjniania czegos,

8 M. de Certeau, Wynalez¢ codziennosc..., s. 93.

9 Tamze.

10 Chciatabym tylko w tym miejscu zaznaczy¢, ze problem ciata i protezy to sporych
rozmiaréw temat na gruncie wspoétczesnej humanistyki. Zdaje sobie sprawe z tego, ze za-
stugiwatby na rozwiniecie réwniez w konteks$cie niniejszych rozwazan. Komunikuje w tym
miejscu jedynie pewien problem, ktérego szersza eksplikacja stanowi temat na inng okazje.
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co nieogarnione. Uzytkownicy przestrzeni/przechodnie w codziennym doswiad-
czaniu rzeczywisto$ci raczej nie stajq przed takim wyzwaniem.

Mozna by zastanawiac sie, czy ekspresja trajektorii jest podjeciem kinetyczno-
-literackiej czy literacko-kinetycznej optyki. Jak wyglada ta zalezno$¢/uwarunko-
wanie? Jaki jest kierunek tej inspiracji? Czy mozna méwi¢ w tym wzgledzie o ja-
kiej$ dominancie? Zatem czy tak rozumiana ekspresja pozostaje zainspirowanym
ruchem wyrazem arterii (np. miejskich) - jak to jest np. w przypadku treningu twor-
czosci, kurséw creative writing - czy moze to literatura niejako domaga sie podjecia
takiej proby opisu. Wszystko zalezy - wtasnie - od przyjetej taktyki i optyki ogladu.
Sktaniatabym sie jednak ku temu, Ze jest to wzajemna relacja i dziata na zasadzie
sprzezenia zwrotnego. Trywializujac, mdj ruch, moja przechadzka, spacer, jazda
na rowerze i indywidualna percepcja, ,zasysanie” elementéw przestrzeni stajg sie
przyczynkiem do kreacji niezaleznych, alternatywnych $wiatéw (alter-rzeczywisto-
$ci), czyli inspiruja proces twoérczy, albo wrecz przeciwnie: to tekst, przestrzen lite-
racka, sposéb jej opisu, konstrukcji, wedrujacy (akurat w ten, a nie inny sposéb) bo-
hater stymulujg komentatora do przyjecia ,Kkinetycznej” optyki i natozenia na tekst
kultury paradygmatu/siatki réznych koncepcji przestrzeni.

Co prawda retoryczna przechadzka jest swoistym nihil novi sub sole w refleksji
nad przestrzenig/spotecznym wytwarzaniem przestrzeni, ale warto pamietac o po-
tencjale percepcyjno-analityczno-interpretacyjnym figur wedrownych, ktére - jak
wspomniatam - w wiekszo$ci sg dla przestrzeni tym, czym figury retoryczne dla
jezyka i wypowiedzenia. Pisze - w wiekszo$ci - poniewaz katalog (narzedzi opera-
cyjnych/soczewek) pozostaje, jak mniemam, wcigz otwarty. W kontekscie analizy
praktyk przestrzennych i tzw. nowoczesnej sztuki wyrazania codzienno$ci mozna
przywotac takie figury-operatory, jak dwie podstawowe figury stylistyczne, o kto-
rych w swojej pracy wspomina Augoyard, czyli synekdoche i asyndeton. Slésarska
w swojej refleksji teoretycznej nad przestrzenia poszerzyta ten rejestr o oksymoron,
metonimie, parafraze. Natomiast Barthes, interpretujac i rozwijajgc znane z historii
sztuki, analizy i opisu dzieta malarskiego - kompozycje, proporcje, punkt, perspekty-
we, (a)symetrie; wprowadzit dwie kategorie - studium oraz punctum?!, ktére moim
zdaniem warto przeszczepic¢ na grunt retoryki wedrownej, mimo ze wykraczajg one
poza zbidr srodkéw retorycznych/stylistycznych. Figura wedrowna to soczewka
percepcyjna (,poruszanie sie spojrzeniem”!?), ktéra ujawnia sie w oku postrzega-
jacego i przemierzajacego przestrzen. Wedrowiec badz spacerowicz, nanoszac na
trajektorie i miejskie arterie ,swoje widzenie/postrzeganie” (swoje trasy), tworzy
nowa jako$¢ - opowies¢ skonstruowang z fragmentow, niedopowiedzen, aluzji.

De Certeau podejmuje za Augoyardem watek dwéch figur wedrownych: synek-
docha (pars pro toto), jak wiadomo, operuje czeScig zamiast catosci. Jej zadaniem
jest wyabstrahowanie takiego reprezentatywnego fragmentu, ktéry skumuluje
istotng cze$¢ znaczen catosci. Synekdocha implikuje zawsze wieksza cato$¢, poprzez

11 R, Barthes, Swiatto obrazu...,s. 52, 53.

12 1, Sl6sarska, Lapacze snéw..., s. 106.
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kondensacje i zageszczenie tresci. Druga figurg, bedaca niejako biegunowo rézna
od synekdochy, jest asyndeton, czyli konstrukcja sktadniowa zbudowana z cztonow
(lub szeregu cztonéw) potaczonych bezspéjnikowo. Wedtug Slésarskie;:

Asyndeton to ,mowa skokéw, selekcji, rozcztonkowania przemierzanej przestrzeni”;
jest praktyka elipsy miejsc tacznikowych. Lacznos¢ miedzy tymi dwiema figurami [sy-
nekdochg i asyndetonem] polega na ich wzajemnym odniesieniu: synekdocha ,rozciaga
jakas czes¢ przestrzeni, kazac jej odgrywac role czego$ wiekszego”; asyndeton wpro-
wadza nieobecno$¢ do przestrzennego kontinuum, zachowujac z niego tylko wybrane
fragmenty lub szczatki. Tworzy sie w ten sposob ,przestrzenna fraza”'3.

Dlatego w retoryce wedrownej asyndeton ujawnia sie w rozcztonkowaniu
przemierzanej przestrzeni, omijaniu pewnych obiektéw, np. ,skaczac na jednej no-
dze”, z miejsca na miejsce; takze dzieki metodzie elipsy (poprzez ,brak” lub , opusz-
czenie”). Asyndeton - w przeciwienistwie do synekdochy - przerywa ciagtos$¢ i poza
tym, ze wprowadza do przestrzeni nieobecno$¢ (,zamilkniecie”), to dzieki niemu
trajektorie mogg organizowac sie - jak dostrzega de Certeau - w tzw. ,wysepki”,
,Spojne odrebnosci w wielosci”!*.

Zdaniem Slésarskiej do katalogu figur wedrownych mozna wiaczyé réwniez
oksymoron, metonimie i parafraze. Poza tym, jak wskazuje badaczka, nalezy pamie-
ta¢, ze: ,wszystkie rodzaje figur wedrownych moga taczy¢ sie w ramach jednego
szlaku lub tez stanowi¢ przypadkowe czy tez skonceptualizowane wcze$niej uktady
wybranych figur”>. Oksymoron jako praktyka tgczenia przestrzeni odwrdconych'®
(np. Foucaultowskich heterotopii'’, tzw. przeciw-miejsc), inspiruje powstawanie
odrealnionych przestrzeni, ktérych istotng cechg jest potaczenie jakiego$ funduja-
cego, zrodtowego miejsca i przestrzeni a I’envers. Oksymoron, kompilujac np. dwie
pozornie sprzeczne przestrzenie, tworzy nowg, symboliczna jakos$¢.

Metonimia jest warto$cia retoryczna, ktéorg mozna okresli¢c mianem , mowy
krokéw”18. Dzieki zasadzie konstrukcyjnej ,catos¢ za catos¢” figura ta oferuje kreacje
nowych spéjnych rzeczywistosci. Metonimiczna wedréwka implikuje powstawanie
rownolegtych §wiatéw oraz ,zerwanie widzialno$ci z materialnym”!°. Metonimia,
jako ,mowa krokéw”, parceluje przestrzen na dwa synchroniczne miejsca, z ktérych
jedno - jak wskazuje Slésarska - moze mie¢ charakter miejsca rzeczywistego (np.

3 ], F. Augoyard, Pas d pas...; M. de Certeau, Wynalez¢ codziennosc..., cyt. za: J. Slésarska,
Ltapacze snéw..., s. 105.

* M. de Certeau, WynaleZ¢ codziennosé... , s. 103.
15 1, Slésarska, Lapacze snéw..., s. 106.
16 Tamze, s. 105.

17" Zob. M. Foucault, O innych przestrzeniach. Heterotopie, thum. M. Zakowski, ,Kultura
Popularna” 2006, nr 2.

18 1, Sl6sarska, tapacze snéw..., s. 106.

9 Tamze.



[56] Magdalena Skrzypczak

oddalonego w przestrzeni) lub tez stanowi¢ ,,miejsce wyobrazeniowe czy sktadnik
tekstu pamieci (indywidualnej, zbiorowej)”2°.

Z kolei parafraza wiaze sie przede wszystkim z powtérzeniem. Gest powrotu
w konkretne miejsce, skadingd znane przechodniowi/wedrujacemu, przeksztatca
tym samym przestrzen na wzor i podobienstwo innej przestrzeni. Wedrowne para-
frazy to jedne z figur moze najbardziej sentymentalnych, implikujacych melancholie
i nostalgie. Tekst przesztosci, jej fragment zostaje dzieki parafrazie zaktualizowany
i zrekontekstualizowany. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze parafraza to figura, ktéra nie-
sie z soba niebezpieczenstwo zainfekowania/zanieczyszczenia watku z przesztosci.
Slésarska w jednym z rozdziatéw swojej ksigzki omawia i analizuje pod katem figur
wedrownych fotografie Wojciecha Prazmowskiego. Co ciekawe, badaczka dostrzega
rowniez w projekcie fotografa pewna interesujaca prawidtowos¢:

0 ile rzeczywisty szlak podrézy rejestrowanej na fotografiach Prazmowskiego ma typo-
wy charakter asyndetonu, o tyle modelowanie obrazéw miejsc w przestrzeni, porusza-
nie sie spojrzeniem, przyjmuje forme ztozonych reprezentacji o charakterze metonimii,
oksymoronu, parafrazy i synekdochy réwnoczeénie, jako tropéw kompozycji sktadni-
kéw postrzeganej catosci?!.

Figury wedrowne, szczeg6lnie gdy w gre wchodzi praktyka (wy)modelowania prze-
strzeni, nie musza wystepowac¢ indywidualnie - wrecz przeciwnie - ich zageszcze-
nie moze zacheci¢ interpretatora do podjecia proby komentarza.

Jak wspomniatam wczesniej, sa jeszcze dwa narzedzia, przez ktére mozna by
sprobowac¢ doswiadczac przestrzeni badz tez jg analizowac. Te figury-operato-
ry, ktére przywotuje za Barthes’em, to studium oraz punctum. W tym rozumieniu
studium odwotywatoby do konkretnej przestrzeni - cato$ci tworzacej pewna rame,
w obrebie ktorej ujawniatoby sie punctum, czyli rodzaj drazniagcego zgrzytu badz
pozornej niespojnosci (,epifania paradoksu, ktéry krzyczy w milczeniu/krzyczy ci-
5zq"*?). Jak pisze Barthes, studium stanowi: ,szerokie pole swobodnego pozadania,
réznego oddziatywania, niepewnego smaku: lubie i nie lubie, I like,/I don’t. Studium
nalezy do porzadku to like, a nie to love. Mobilizuje pétpozadanie, pdtchcenie”?.
Figura, ktora przetamywataby te nieokreslono$¢ (nieciekawos$é?) studium byto-
by witasnie punctum, 6w draznigcy punkt, anektujacy uwage postrzegajacego (np.
gest, mimika, kolor, dZwiek). To treSciwe zageszczenie mozna by wtasciwie przypi-
sa¢ rowniez omawianej synekdosze - pokrewnej punctum figurze, ktéra by¢ moze
nie jest jednak tropem tak ,kontrowersyjnym”, nie stanowi kontrapunktu danej

20 Tamze.
21 Tamze.

22 R, Barthes, Swiatto obrazu..., s. 96; M. P. Markowski, Efekt inskrypcji. Jacques Derrida
i literatura, Krakéw 2003, s. 292.

23 R. Barthes, Swiatto obrazu..., s. 53.
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kompozycji (szerzej: konkretnego artefaktu - tekstu, utworu muzycznego, obrazu,
fotografii etc.).

Trasy, jakie wyznaczajg figury wedrowne, pojedyncze kroki, prywatne tory, sla-
lomy i skoki, przerysowujg miejska tkanke, ktéra jawi sie jako tekst-performance.
Oprocz tego, ze pieszy staje sie autorem niekonczacego sie tekstu, to rowniez sam
okazuje sie by¢ tekstualnym tworem?* dla innych uzytkownikéw przestrzeni (przy-
najmniej w takim rozumieniu, jakie bliskie jest teorii wynajdywania codziennosci
de Certeau). Zatem do$wiadczanie przestrzeni w figurach wedrownych to do$¢ nie-
jednoznaczny problem, o ktérym mozna moéwic na wiele sposobéw (odwotujac sie
do konkretnej taktyki/praktyki, ale réwniez optyki badania codziennosci), np. o ka-
tegorii doSwiadczenia wnikliwie pisat m.in. Roger Munier:

Doswiadczenie (expérience) pochodzi z tacinskiego experiri ‘prébowac’, ‘doswiadczac’.
Temat tego stowa, periri, znajdujemy w periculum ‘niebezpieczenstwo’. Rdzen indoeu-
ropejski to PER; wiaza sie z nim idee przeprawy i préby. W grece jest wiele wyrazéw
pochodnych, ktére oznaczajg przeprawe i przejscie: peiro ‘przeprawiac sie’; pera ‘poza’;
perao ‘przechodzi¢ przez’; peraino ‘i$¢ az do konca’; peras ‘kres’, ‘granica’. Jesli chodzi
o jezyki germanskie, to w staro-wysoko-niemieckim mamy faran, od ktérego pochodzi
fahren i fiihren ‘przeprowadzac’. Czy trzeba tu jeszcze dodawac Erfahrung ‘do$wiadcze-
nie’, ktore odnosi sie do drugiego znaczenia PER, czyli ‘proby’, w staro-wysoko-niemiec-
kim fara, ‘niebezpieczenstwo’, od czego wzieto sie Gefahr ‘niebezpieczenstwo’ i gefihren
‘zagrazac’? Granice pomiedzy tymi dwoma sensami sg rozmyte. Tak jak w tacinskim peri-
ri ‘prébowacd’, ‘kusi¢’, i w periculum, ktére przede wszystkim oznacza ‘probe’, a dopiero
pozniej ‘ryzyko’ i ‘niebezpieczenstwo’. Idea doSwiadczenia jako przeprawy nie daje sie
oddzieli¢, na poziomie etymologicznym i semantycznym, od idei ryzyka. Doswiadczenie
jest niewatpliwie od poczatku zagrozeniem?>.

Ow cytat wyraznie wskazuje na semantyczny balans miedzy doswiadczeniem a nie-
pokojem z nim zwigzanym. Moment obrania figur wedrownych jako narzedzi wspo-
magajacych/wspierajacych odczytanie literackiego badz prywatnego bedekera jest
rowniez ryzykiem, co sie z tym wigze - proba, ktora - jak sgdze - warto podjac (cho-
ciazby w celu sprawdzenia swoich mozliwo$ci percepcyjnych). Co wiecej, tego typu
doswiadczenie spacjalne (implikujace permanentne zagrozenie, czesto niewiado-
mego pochodzenia) wydaje sie charakterystyczne dla bohateréw np. Franza Kafki,
ktorzy choc¢ idg, biegng, spaceruja, to nie moga zwolni¢ egzystencjalnego ucisku -
stale pod presja, wystawieni na szaber i ,zagrazajace” spojrzenia ttumu/publiki/
audytorium (np. tytutowy bohater opowiadania Gtodomdr).

24 Zob. C. Geertz, Epilog, [w:] Antropologia doswiadczenia, ttum. E. Klekot, A. Szurek, red.
V. Turner, E. M. Bruner, Krakéw 2011.

%5 R. Munier, Reponse a une enquéte sur l'expérience, ,Mise en Page” 1972, nr 1, cyt. za:
A. Le$niak, Topografie doswiadczenia. Maurice Blanchot i Jacques Derrida, Krakéw 2003, s. 7, 8.
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Kategoria doswiadczenia i taczace sie z nig - w przywotanej refleksji Muniera -
poczucie zagrozenia, terroru, niebezpieczenstwa, koresponduja w tym wzgledzie
z doswiadczaniem, ktoére z kolei wigZze sie z zanurzeniem w codzienno$ci, czyli
jej wynajdywaniem. W ramach przyktadu mozna przywota¢ fragment wczesnego
utworu Kafki, powstatego w latach 1904-1905, pt. Opis walki - opowiadania beda-
cego jednocze$nie pochwalg autorskiej mocy kreacji - na co wskazujg liczne wat-
ki autotematyczne i metatekstowe. W tym surrealistycznym - zaprawionym duza
doza absurdu - tek$cie gtdwnymi bohaterami sa dwaj mezczyZni, ktérzy prowadza
z sobg osobliwg potyczke. Ten sp6r mozna by okresli¢ mianem pojedynku na ge-
sty, stowa i drobne - tresciowo by¢ moze niewiele znaczace - opowiesci. Celem tej
dziwnej konfrontacji jest kazdorazowo przejrzenie sie w ,,innym” - préba zdobycia
przewagi nad interlokutorem, potwierdzenie swojego jestestwa, poprzez zerkniecie
w konstrukcje (psychiczng, tozsamosciowa, osobowosciowa?) tegoz ,innego”.

Pewnej zimowej nocy bohaterowie wychodza z lokalu i udaja sie w strone
Wzgérza Swietego Wawrzynca. Juz poczatek utworu stanowi zapowiedz dtugiej
i dziwnej przechadzki: ,ochtodzito sie i poniewaz spadto troche $niegu, Sciezki za-
mienity sie w Slizgawki”?. Istotnie, bohaterowie Opisu walki poruszajg sie ostroznie
i z precyzja - mimo to majg problem z utrzymaniem réwnowagi:

Nad pustg, rownomiernie o$wietlong ulica wielki ksiezyc stat na lekko zachmurzonym
i wskutek tego jakby rozleglejszym niebie. Po zamarznietym $niegu mozna byto posu-
wac sie tylko drobnymi kroczkami [...]. Podnositem wysoko stopy, az stawy trzeszczaty
[...]- M6j znajomy szedt beztrosko obok mnie. Gtowe miat schylong. Nic nie moéwit. [...]
SzliSmy w milczeniu. Zwrécitem uwage na stukot naszych krokéw i nie mogtem pojac,
dlaczego w zaden spos6b nie moge utrzymac sie w rytmie krokéw mojego znajomego.
A byto jasno i doktadnie widziatem jego nogi. Tu i 6wdzie stal nawet kto§ w oknie i przy-
gladat sie nam?’.

Na podstawie lektury opowie$ci Maxa Broda?, listow Kafki do przyjaciét i rodzi-
ny* mozna wysnuc teze o pewnych inklinacjach Kafki do chorobliwego zatracania
sie w szczegole. Skoro prymarnym doswiadczeniem jest bycie w ruchu, to autor
Procesu, nazbyt uwaznie czytajac rzeczywistosé¢, by¢ moze nieSwiadomie obdarzyt
swoje postaci podobnymi ,,utomno$ciami”. Gdy bohaterowie Opisu walki udaja sie
w kierunku Wzgérza Swietego Wawrzynica, ich kroki maja charakter asyndetonu -
idg nieréwno, préobuja sie nawzajem dogania¢ - nie ma miedzy nimi Zadnej rela-
cji i komunikacji, poza pietrzacymi sie niedopowiedzeniami i rzucanymi jakby od

26 F. Kafka, Opis walki, [w:] tegoz, Nowele i miniatury, thum. A. Kowalkowski, Warszawa
1961,s.12.

27 Tamze, s. 14.

28 Zob. M. Brod, Franz Kafka. Opowies¢ biograficzna, ttum. T. Zabtudowski, Warszawa
1982.

29 F. Kafka, Listy do rodziny, przyjaciét, wydawcéw, thum. R. Urbanski, Warszawa 2012.
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niechcenia urywkami zdan. Dwaj bohaterowie Kafki to chyba jeden z najbardziej
niespojnych literackich dubletéw. Niejednokrotnie jaki§ moment, np. nagte zatrzy-
manie sie (paraliz), ewokuje wspomnienia jednego z nich. W tym przypadku pomoc-
na okazuje sie parafraza:

zblizyt sie jeszcze bardziej do balustrady i przystawiwszy nogi do zelaznych pretéw,
opart na niej tokcie, i skryt w dioniach czoto. [...] Wspomnienia, prawda? - odezwatem
sie - tak, smutne jest juz samo wspominanie, a c6z dopiero jego przedmiot! [...] Wsku-
tek tego ostabiamy - nic bardziej oczywistego - swoja obecng pozycje [...]. M6j znajomy
przerwat mi, odwrdcit sie bowiem nagle i mogto sie niemal wydawag, ze jest zdumiony
widzgc mnie jeszcze obok siebie3.

Po chwili dochodzi do nagtej zmiany obrazowania. Zmienia sie przestrzen literacka.
Mrozna noc zastepuje opis pewnego letniego wieczoru, ktéry to jeden z bohateréw
spedzit niegdys$ nad brzegiem rzeki u boku swojej kochanki. Diametralnie zmienia
sie optyka. Tor ruchu bohateréw opowiadania miatby zatem w tym przypadku cha-
rakter asyndetonu, metonimii i parafrazy. Kroki, gesty postaci inspirujg dalszy tok
narracji (mro6z - oparcie tokci na zelaznych pretach balustrady vs lato - odpoczynek
w towarzystwie ukochanej).

W prozie Kafki kazdy ruch/gest niesie z soba terror niepowodzenia (przegra-
nej w zmaganiu z ,innym”), ktére krepuje mys$l, umyst, a nawet ciato: ,mdj znajomy
szedt wciaz za mna i nawet przyspieszyt kroku, kiedy zauwazyt, ze pozostaje z tytu.
Nie rozmawialiSmy w ogdle, nie mozna tez powiedzie¢, zebysSmy biegli. [...] Nogi
rozbolaly mnie ze zmeczenia. [...] Teraz widocznie dojdzie do morderstwa”3!. Nie
spos6b nie dostrzec, ze zagrozenie jest konstytutywng cechg Kafkowskiego swia-
ta. Do$wiadczenie jest za kazdym razem préba ducha i ciata. Nierozerwalnie wiaze
sie z grozg nieumiejetnosci swobodnego do$wiadczania codzienno$ci. Sposéb po-
ruszania sie bohaterow w powiesciowym $wiecie Kafki, ich przechadzki, wedréwki
(nierzadko donikad badz do rozwarstwiajacych sie i rozrastajacych przestrzeni la-
biryntowych/pietrowych, a przez to polisemantycznych) nosza pietno symptoma-
tycznego skrepowania.

Sadze, ze nie wszystkie figury wedrowne mozna aplikowaé w badaniach lite-
rackich, tzn. kazda z nich jest cze$cig sporych rozmiaréw zbioru $srodkéw stylistycz-
nych (retorycznego rejestru), ale niekoniecznie wszystkie sprawdzg sie w badaniu
konkretnej juz wedrowki, tutaczki, peregrynacji, przechadzki bohatera tekstu lite-
rackiego. Z drugiej jednak strony, skoro figury wedrowne moga réwniez inspirowac
oryginalng tworczos$¢ literacka (i nie tylko, bo roéwniez sztuki wizualne, fotografie,
malarstwo, a nawet muzyke), stajg sie czeScig programéw kurséw tworczego pi-
sania. Taka praktyka przestrzenna to interdyscyplinarny koncept, taczacy litera-
turoznawstwo, antropologie, filozofie i socjologie. To nie tylko wariacja na temat

30 F. Kafka, Opis walki..., s. 19.
31 Tamze,s. 151 22.
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doswiadczania przestrzeni, ale praktyka zwiekszajaca kompetencje twérczego ogla-
du rzeczywistosci, uwrazliwiajaca wyobraznie twdércza i $wiadomos$¢ wielo$ci tek-
stéw, jakie tworzg inni uzytkownicy przestrzeni.

Interesujacy mégiby okazacé sie przeglad figur wedrownych w - juz od jakiego$
czasu intensywnie eksploatowanych - koncepcjach przestrzeni, jak np. wspomnia-
ne heterotopie (a takze frapujace heterochronie Foucault), nie-miejsca Marca Augg,
majgca procesualny charakter chora/xwpa Jacques’a Derridy, lieux de memoire
Pierre’a Nory?®?, wszelkie obszary dystopijne, utopie, atopie, miejsca i przestrzenie
niejednoznaczne, nierzadko dziwne, hybrydyczne, obszary ,stezonej” pamieci, ar-
chiwa czy dynamiczne i mienigce sie miriadami $wiatet strefy rozrywki. Literatura
stanowi nieprzebrany katalog miejsc i przestrzeni stygmatycznych, problematycz-
nych, niepokojacych. By¢ moze warto bytoby poddac je re-konstrukcji przy pomocy
wciaz poszerzajacego sie katalogu narzedzi operacyjnych retoryki wedrowne;j.

0d zarania dziejow przestrzen jest przedmiotem zainteresowania zaréwno ba-
daczy, jak i artystow. Wystarczy wspomnie¢ tak popularny w czasach starozytnych
gatunek zwany hodoeporiconem??, ktéry stopniowo ewoluowat, w zwigzku z czym
coraz liczniej zaczely powstawac¢ réwniez tzw. itineraria. Z czasem pojawity sie
opisy podroézy, dzienniki podrdzne, poktadowe, szczegbtowe relacje z przemierza-
nych tras oraz miejskich wedréwek (literackie topografie, bedekery etc.). Natomiast
wspéiczesnie mozna méwic o wielkiej popularnosci blogéw podrézniczych (kazus
travelebrity®*). Wszystko zalezy od perspektywy badawczej obranej przez artyste
badz komentatora. Dlatego tez w moim rozumieniu mozna dostrzec wzajemne rela-
cje: przestrzen/miejsce - eksplorator/artysta. Sposéb ,ogladania” przestrzeni moze
mie¢ r6zne motywacje, np. che¢ uruchomienia wspomnieniowych kliszy (wedrujacy
powraca do miejsc, w ktérych niegdys bywat - proceder powrotu wigze sie z me-
lancholia i nostalgia); inspiracja tekstow literackich; zakotwiczenie do$wiadczania
przestrzeni w materii tekstowej, czyli aplikacja figur wedrownych jako narzedzi
operacyjnych w przypadku analizy i interpretacji wedréwek bohateréw literackich.

Powiedzie¢ o jednej figurze wedrownej (odwotawszy sie do przywotane-
go przeze mnie katalogu), Ze najpewniej realizuje sie w konkretnym przyktadzie
tekstu, to ograniczy¢ potencjat myslenia o przestrzeni/miejscu w danym utworze.
Bytaby to teza redukcjonistyczna, poniewaz figury wedrowne nawzajem sie uzu-
petniaja. Wystepuja jakby ,szeregowo”. Chcialabym tylko zaznaczy¢, Ze w mojej

32 Zob. m.in. M. Foucault, O innych przestrzeniach...; M. Augé, 0d miejsc do nie-miejsc, [w:]
tegoz, Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, ttum. R. Chymkowski, przedmowa
W. ]. Burszta, Warszawa 2010; ]. Derrida, Xwpa/Chora, ttum. M. Gotebiewska, Warszawa
1999; P. Nora, Between Memory and History: Les Lieux de Memoire, ,Representations” 1989,
No. 26.

33 Zob. R. Krzywy, Hodoeporikon, [w:] Stownik rodzajéw i gatunkow literackich, red.
G. Gazda, S. Tynecka-Makowska, Krakéw 2006.

3% Zob. B. Koturbasz, Multimedialne podrézopisarstwo, czyli narodziny travelebrity, ,Pa-
noptikum” 2009, nr 8; E. Rybicka, Travelebrity - markowanie dyskursu podrdézniczego, [w:]
Kulturowa teoria literatury 2...
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opinii najpelniejsza, a jednocze$nie najsubtelniejszg realizacja postulatu retoryki
wedrownej mogtyby okazac sie opowiadania Brunona Schulza; mroczne, niepokoja-
ce i okraszone dozg terroru labirynty Kafki wraz z catg gamg wykreowanych przez
niego obszaréw dystopijnych (Kafkowska ziemia jatowa); Beckettowskie przestrze-
nie otwarte i zamkniete (Koricowka, Czekajgc na Godota, Szczesliwe dni), poza tym
dobrze rozpoznana flanerie Baudelaire’a (Kwiaty zta, Paryski spleen), Paryz Patricka
Siiskinda (Pachnidto), egzotyczne (i nie tylko) podrdéze romantykéw, La Mancha
Cervantesa®, fragmenty Szkicéw piérkiem Andrzeja Bobkowskiego, obrazy Lizbony
u Fernanda Pessoi, Berlina w powiesci Berlin Aleksanderplatz Alfreda Doblina,
Lajerman Aleksandra Nawareckiego, proza Magdaleny Tulli i Andrzeja Stasiuka.
Przyktady mozna by mnozyc¢.

Expression of the trajectory —
an attempt of presenting the kinetic and literary point of view

Abstract

The article undertakes the problem of the rhetoric of walking (particularly the way of walking),
travelling, experiencing the space and - what is most important - wandering figures as
literary and anthropological devices that can be used for analyzing and interpreting literary
spaces as well as private trajectories and individual paths. In accordance with the literary
and social research of Jean-Francois Augoyard, Michel de Certeau and Joanna Slésarska, the
main thesis of the article is that the figures of speech are the same for both the language and
the space. In addition, the article is an attempt of checking whether the way of walking and
“tasting” the space (step by step) could inspire new possibilities of interpretation. It tries to
apply wandering figures in practice, which is exemplified by Description of a struggle (1912) -
one of the earliest stories by Franz Kafka.

Key words: anthropology of space, rhetoric of walking, wandering figures, travel, experiencing
the space, literature, trajectory

Magdalena Skrzypczak

absolwentka filologii polskiej i kulturoznawstwa, doktorantka w Katedrze Literatury
i Tradycji Romantyzmu Uniwersytetu Lodzkiego. Zainteresowania naukowe: antropo-
logia literatury, antropologia przestrzeni, teoria procesu twdérczego. Wybrane artykuty:
Doswiadczanie przestrzeni w figurach wedrownych jako inicjacja procesu twérczego (off-line),
,Zagadnienia Rodzajoéw Literackich” 2013, z. 2; Wielka (nie)Obecna utkana z cierpienia i chi-
chotu. Kim jest tajemnicza posta¢ wedrowna w teatrze i pismach Tadeusza Kantora?, ,,0grody
Nauk i Sztuk” 2013, nr 3.

% Niedawno La Manche Cerventesa opisata Magdalena Barbaruk: El lugar de la Mancha.
O cervantesowej geografii, [w:] Inne przestrzenie, inne miejsca. Mapy i terytoria, red. D. Czaja,
Wotowiec 2013.
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Rola miasta w tradycji nabozenstwa drogi krzyzowe;j

Miasto rozumiane jako miejsce jest obecne w tradycji nabozenistwa drogi krzyzo-
wej poprzez idee urbanistyczng oraz poprzez przestrzen. Kwestia ideowa dotyczy
kulturowego postrzegania miasta, ktore to postrzeganie formutuje sie pod postacig
motywéw, symboli oraz teorii egzystencjalnych (socjologicznych). Natomiast poje-
cie przestrzeni zamyka w sobie wszystko to, co miasto jest w stanie zaoferowac spo-
tecznosci dzieki rozwigzaniom urbanistycznym i architektonicznym. Tak rozumia-
na przestrzen tworzy réwniez pewnego rodzaju jezyk symboliczny, jednak przede
wszystkim stwarza realne miejsce, umozliwiajgce zaistnienie religijnego pochodu,
czyli nabozenstwa drogi krzyzowe;j.

Miasto zatem to miejsce do§wiadczane empirycznie oraz miejsce doznan inte-
lektualnych i duchowych. Doznania te mozna by réwniez okresli¢ mianem sztucz-
nych, sytuujac je w granicach estetyki i sztuki. Z cata pewnosciag mamy wiec do czy-
nienia z dwoma jezykami. Oba znajduja dla siebie miejsce w tek$cie drogi krzyzowej,
w konsekwencji czego, tekst ten nalezy rozumie¢ w sposob szeroki. Laczy on w sobie
bowiem rézne sposoby wyrazania do§wiadczenia religijnego, jakim jest w tym przy-
padku meka Chrystusa. Srodki wyrazu choé¢ rézne: muzyka, obraz, rzezba, stowo,
przestrzen (kalwaria, miasto, $wigtynia), wystepuja czesto symultanicznie, dopet-
niajac sie i wzajemnie egzemplifikujac. Wszystko za$ odbywa sie wedtug struktury
czternastu stacji, ktére stanowia skonczony cykl incypitow (w formie stwierdzen)
wymagajacych rozwiniecia’.

Miasto staje sie zatem jednym z bohateréw drogi krzyzowej. Jego rola pole-
ga z jednej strony na stwarzaniu mozliwosci dokonania sie nabozenstwa, ktérego

! Czternascie stacji drogi krzyzowej: I. Jezus skazany na $mier¢; II. Jezus bierze krzyz
na ramiona; III. Jezus upada pod krzyzem; IV. Jezus spotyka Matke; V. Szymon Cyrenejczyk
pomaga nie$¢ krzyz Jezusowi; VI. Sw. Weronika ociera twarz Jezusowi; VII. Jezus drugi raz
upada pod krzyzem; VIII. Jezus pociesza ptaczace niewiasty; IX. Jezus po raz trzeci upada
pod krzyzem; X. Jezus zostaje obnazony z szat; XI. Jezus zostaje przybity do krzyza; XII. Jezus
umiera na krzyzu; XIII. Jezus zostaje zdjety z krzyza i ztozony w ramionach Matki; XIV. Jezus
zostaje ztozony do grobu.
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istotg pozostaje ruch (pokonanie w procesji wyznaczonych stacji)?, jak i kreowaniu
nowej tresci, wymagajacej nastepnie interpretacji. Miejsce realne, miejsce symbo-
liczne, miejsce sztuczne - te metafory kryja w sobie znaczenie miasta w tradycji pa-
syjnej, wiec rowniez w nabozenstwie drogi krzyzowej. Wybrane przyktady praktyk
pasyjnych pozwolg zilustrowac stworzong typologie, jak rowniez ukaza¢, iz wyzna-
czone granice pozostaja ptynne. Znaczng czes$¢ pracy chciatabym poswieci¢ zjawi-
sku kalwarii, w ktorej to formie miasto petni najciekawsza z rol.

Miasto jako miejsce realne i symboliczne

Przestrzenia realng wpisang w geneze nabozeihstwa staje sie oczywiécie Swiete
Miasto, ktore byto i jest miejscem gromadzacym pielgrzymow z catego Swiata.

Pielgrzymki stanowily odpowiedZ na potrzeby doswiadczenia atmosfery
miejsc sktadajacych sie na droge krzyzowsg, jak i z pragnienia odnalezienia sladéw
marszu Chrystusa na Golgote. Praktyki te nie przyjmowaty od poczatku dzisiejszej
formy modlitewnej. Przebiegaty réznie, a na ich ksztatt wptywato czesto pochodze-
nie pielgrzymow i tradycja poboznosci, w jakiej wyrosli:

Do konca XVI w. nie spotykamy w Jerozolimie wtasciwej praktyki Drogi Krzyzowe;j.
Zwiedzanie miejsc $wietych odbywato sie pod opieka franciszkanéw, wedtug okreslo-
nego porzadku. Zwykle najpierw zwiedzano miejsca $wiete znajdujace sie w bazylice
Grobu, a nastepnie inne $wietosci Jerozolimy. Postepowano wiec w odwrotnym kierun-
ku do drogi, ktérg przebyt Chrystus. Ale niektérzy z pielgrzyméw obchodza réwniez
miejsca bolesnej drogi Chrystusa idac w tym samym kierunku co i On. Nie bez znaczenia
dla tej praktyki byly na pewno formy nabozenstw Drogi Krzyzowej znane w tym czasie
na Zachodzie. Przybywajacy z Europy do Jerozolimy pielgrzym, przyttoczony rézno-
rodnoscig wrazen i pamiatek, z jakimi na kazdym kroku sie stykat, sktonny byt szukac
przede wszystkim tych miejsc, ktére znane mu byty z poboznych praktyk i opiséw?.

Z poszukiwaniem $ladow meki Pana zwiazato sie tez trwale okre$lenie ,pamigtek”,
umozliwiajgcych empiryczne do$wiadczenie obecno$ci Boga, za sprawa miejsc
o tak doniostej randze jak Gréb Chrystusa. Cho¢ byto to jedynie wrazenie obecnoSci,

2 Droga krzyzowa to wedtug Encyklopedii katolickiej (red. R. Lukaszczyk, L. Bienkowski,
F. Grylewicz, Lublin 1983, t. 4, s. 215) ,nabozenstwo upamietniajgce przejscie Jezusa Chry-
stusa z krzyzem ulicami Jerozolimy z pretorium Pitata (miejsce wydania wyroku) na Gol-
gote (miejsce wykonania wyroku). Polega ono na rozwazaniu meki Chrystusa w potgczeniu
z przejsciem symbolicznej trasy drogi krzyzowej (wewnatrz lub na zewnatrz ko$ciota, czy
kaplicy)”. Znaczenie ruchu w nabozenstwie wynika z jego genezy i wptywa na jego charakter.
Droga krzyzowa ze wzgledu na prébe imitowania przejécia Chrystusa do miejsca stracenia
w sposob naturalny absorbuje przestrzen niezbedng do zrealizowania procesji krzyza.

3 ]. Kope¢, Droga krzyzowa. Dzieje nabozeristwa i antologia wspdtczesnych tekstow,
wyd. 3, Poznan 1987, s. 36.
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stwarzane dla przybywajacych pielgrzymek, w powszechnej §wiadomosci uzyskato
status wspomnienia o Jezusie prowadzonym niegdys$ na $mier¢ ulicami Jerozolimy.

Miejska geneza drogi krzyzowej czyni z przestrzeni pochodu wazny element
jego realizacji. Przeniesienie nabozenstwa w granice rodzimej miejscowosci, spet-
niajacej jedynie w sposdéb symboliczny funkcje Jerozolimy, przyczynia sie wciaz
do realnego do$wiadczenia zautkéw, skwerdéw i placow. Wiasne miasto, znane
i przemierzane na co dzien, pomimo swego indywidualnego charakteru, w rownym
stopniu stwarza mozliwo$¢ zaistnienia manifestacji religijnej. Przy zaangazowaniu
zaréwno spontanicznego ttumu, jak i wcze$niej poinstruowanych uczestnikéw pro-
cesji, pamigtka jerozolimskiego przemarszu skazancéw znajduje swe aktualne wy-
obrazenie, a jej obraz staje sie zywy:

Pierwsza Droga krzyzowa ulicami miasta stata sie, ku zaskoczeniu organizatorow, wiel-
ka manifestacja religijna. Ludzie wyszli na ulice i wiaczyli sie we wspdlng modlitwe
i $piew. Ks. Szymon zaangazowat nie tylko indywidualne osoby, ale urzedy i instytucje.
Policja czuwata nad porzadkiem przemarszu.

Podczas tej wyjatkowej drogi swoje miejsce znalezli strazacy i harcerze, mtodziez z or-
ganizacji , Strzelec”. Swoje stacje mieli pracownicy urzedu miasta i powiatu, nauczyciele,
pracownicy stuzby zdrowia, cztonkowie Zywego Rézanca, robotnicy, bezrobotni, rolni-
cy, mtodziez, rodzice, pensjonariusze Domu Pomocy Spotecznej. Kazda grupa czy stan
niosta krzyz do nastepne;j stacji.

Kolejne Drogi krzyzowe rozpoczynaty sie na rynku, przed Lipskim Centrum Kultury.
Na catej Scianie budynku pojawiata sie prezentacja multimedialna; stycha¢ byto teksty
czytane na tle refleksyjnej muzyki przez dorostych aktoréw - amatoréw i mtodziez. Po
przejsciu ulicami miasta, posréd sklepoéw, urzedéw i szkét, miedzy domami i blokami,
gdzie w rodzinach przezywamy nasza codziennos¢, wracali$my znéw na rynek*.

Przyktad Lipska ukazuje chetnie odnawiang praktyke wychodzenia z $wigtyn na
ulice przy okazji wielkopiatkowej drogi krzyzowej, ktora jednoczy spotecznos¢, jed-
nocze$nie nadajac poszczegdlnym jej grupom indywidualne znaczenie. Wyréznieni
w ten sposéb mieszkancy miasta integruja sie. Takze poszczeg6lne przystanki po-
chodu, tzw. stacje, podkreslaja zwigzek cztowieka z miejscem, ktore go identyfikuje
i nadaje mu okreslong pozycje, range. Struktura drogi krzyzowej przektadana jest,
i to w sposdb swiadomy, na strukture miejska. Skonczony cykl czternastu stacji za-
myka miasto w granicach, trzyma je niejako w ryzach stwarzajacych pozory bezpie-
czenstwa. To masowe przytaczanie sie do pochodu idealizuje pragnienie manifesta-
cji konkretnych przekonan. Manifestacja w spos6b szczegd6lny znajduje racje bytu
w spotecznosci tak zr6znicowanej jak miejska.

* E. Fraczyk, Przedmowa, [w:] S. Mucha, Droga krzyzowa ulicami miasta, Warszawa
2011,s.6,7.



Rola miasta w tradycji nabozenstwa drogi krzyzowe;j [65]

Zroznicowanie spotecznos$ci miejskiej przektada sie rowniez na sposéb postrze-
gania i kultywowania tradycji. Tradycji, ktéra stanowi wydZzwiek przesztosci i zna-
czacy czastke tozsamosci wspdtczesnych. Tak dzieje sie w przypadku Arcybractw
Meki Panskiej. Oto przyktad krakowski. Jego opis, przytoczony w albumie autor-
stwa Adama Bujaka, zaczerpnieto z pracy Adama Chmiela, opublikowanej w dodat-
ku do ,Ilustrowanego Kuriera Codziennego”:

Uroczystos$ci wielkopostne konczyto Arcybractwo w Wielki Pigtek procesja do siedmiu
ko$ciotéw krakowskich. W procesiji tej brali udziat bardzo licznie (do 100) bracia, ubra-
ni w kapy (worki) czarne z kapturami na glowach, niosac narzedzia Meki Panskiej, ob-
razy, choragwie, laski z trupimi gtlowami na koncu, zapalone biate §wiece. Jeden z braci
tzw. ,crucifer”, ubrany w ,czerwong bajowa sukienke”, nidst wielki , krzyz wielkopiatko-
wy”, na ktéorym byta ,koszulka krwig zbroczona”, obok niego postepowat ,Cyrenejczyk
w kapie szarej ptéciennej”, a pomiedzy bra¢mi szedt Judasz ubrany ,w sukienke z61tg”.
Orszakowi temu towarzyszyli niekiedy zbrojni Zotnierze i bardzo liczne mieszczanstwa
krakowskie. Procesja szta naprzéd 1) do kosciota katedralnego na Wawelu 2) do ko-
$ciota oo. bernardynéw, 3) do kosciota sw. Andrzeja, 4) do kosciota $w. Piotra i Pawta,
5) do kosciota $w. Trdjcy (oo. dominikanéw), 6) do Panny Marii, wreszcie 7) do koscio-
ta $w. Anny. We wszystkich tych ko$ciotach byly egzorty, przy Grobie Chrystusowym,
a bracia, ktérzy w proces;ji byli, rotuty o Mece Panskiej na glosy (figurali cantu) Spiewali.
Z koSciota $w. Anny wracata procesja do kaplicy Meki Panskiej, gdzie jeszcze byta ostat-
nia egzorta zakonczona psalmem De profundis®.

Pochéd braci angazowat przestrzen w sposob zdecydowanie wybidrczy, ogranicza-
jac sie do miejsc naznaczonych, gtéwnie swiatyn, ktore wyznaczaty szlak pasyjnej
procesji. Poch6d Arcybractwa mozna wiec okresli¢ mianem misterium, w znaczeniu
dramatycznym, byt on bowiem swoistym orszakiem postaci zwigzanych z ostatnia
droga Chrystusa. Ta pasyjna praktyka nie przyjmowata zatem formy drogi krzy-
zowej w ksztalcie czternastu stacji. Stanowita osobny sposéb upamietnienia meki
Jezusa. Powstata tradycja wprowadzata w przestrzen miejska swoistg praktyke,
ktodra stata sie jednak réwnie popularna w kalwaryjskich sanktuariach, sytuujac do-
$wiadczenie religijne na granicy wrazen estetycznych (teatralnych) oraz transcen-
dentnych (modlitewnych)e.

Zachowanie blisko szeSciusetletniej tradycji w Arcybractwie wigzato sie i wig-
ze do tej pory m.in. z obecnoscig przebrania (kap) oraz z wanitatywnymi atrybutami
(trupie czaszki). Elementy te podkreslajg idee, jakim pozostaja wierni cztonkowie
zgromadzenia. ROwno$¢ oraz pamiec¢ o $mierci, a takze anonimowos¢ (zastoniete

5 llustrowany Kurier Codzienny”, 21 marca 1932, nr 80, dod. ,Kurier Literacko-Nauko-
wy”, cyt. za: A. Chmiel, Wyzwalanie wiezniow, [w:] A. Bujak, Arcybractwo Meki Pariskiej, Kra-
kow 2007, s. 41.

¢ Zob. K. Baraniecka-Olszewska, Misteria Meki Pariskiej w Polsce, [w:] tejze, Ukrzyzowani.
Wspétczesne Misteria Meki Pariskiej w Polsce, Torun 2013.
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twarze), ktéra pomaga skupic sie na naturze duchowej cztowieka, wytaczajac aspekt
fizyczno$ci i tozsamosci, stanowia podstawe ideologiczng Arcybractwa. Bracia, uka-
zuje to zacytowany fragment, petnig rowniez rozmaite funkcje, nadajace im kon-
kretne miejsce we wspélnocie, co pozwalato i pozwala im budowa¢ strukture nie-
jako wbrew strukturze krakowskiej spotecznosci. Arcybractwo stato w opozycji
do mieszczanskich zalezno$ci, tworzac wspolnote sytuujaca siebie ponad ziemska
egzystencja. Przestrzen miejska, przyjmujac w swoje granice zachowania kalwaryj-
skie, stawata sie zatem planem, na ktérym zapisywano S$ciezke, jaka obrali sobie
bracia w nadziei na zbawienie.

Wspotcze$nie Arcybractwo realizuje swoja wielkopigtkowa tradycje juz jedy-
nie w obrebie bazyliki franciszkanéw. Zakapturzeni bracia sa wiec obecni posréod

,mieszczan”, wraz ze swoja wanitatywng myslg: ,Pamietaj cztowiecze o $Smierci”,
lecz nie opuszczajg $wigtyni ukryci w jej nawach. Miasto, ktérego symbolem pozo-
staje rowniez budowla koSciota, mimo wszystko nie wyparto poza swe granice dzia-
falnosci Arcybractwa - tej specyficznej formy upamietniania meki Chrystusa, ktéra
redefiniuje miejska strukture na rzecz wtasnej, skonstruowanej w oparciu o jezyk
symboli i alegorii.

Rzym stanowi kolejny przyktad realnej przestrzeni, ktéra gosci w sobie wielko-
piatkowe nabozenstwo drogi krzyzowej. Obecnos¢ chrzescijan w Koloseum, nie zas
na ulicach miasta, wydaje sie mie¢ charakter ograniczajacy. Jednak to wtasnie mury
amfiteatru, tworzac dodatkowe tto historyczne, podkreslaja znaczenie corocznego
zgromadzenia chrze$cijan w wiecznym mieScie. Oto fragment rozwazan napisanych
na te okolicznos¢ (stacja I):

Oto stoimy tu z Jezusem

wsrod gruzéw Imperium,

ktére uzurpowato sobie prawo
zniewalania lub obdarzania wolno$cia.

Wsréd ruin ludzkich krélestw,
przemijajacych poteg,

poprzez wieki rozbrzmiewa gtos Pitata
skazujgcego Jezusa na Smier¢

Echo gtosu rzymskiego prokuratora
niesie sie przez wieki [...]”

Rzym jest miastem réwnie waznym dla chrzescijan, czyli wyznawcéw Chrystusa
ukrzyzowanego, co Jerozolima. To Rzym wydat wyrok na Jezusa poprzez swego

7 M. Skwarnicki, Droga krzyzowa z Janem Pawtem II, Wielki Pigtek 1989 r., Koloseum,
[w:] tegoz, L. A. Moczulski, Przyciskam krzyz do serca. Drogi krzyzowe i pasyjne medytacje,
Krakéw 2006.
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namiestnika. To Rzym stat sie protektorem meczenstwa tych, ktérzy ,poszli” za
Jezusem, wierzac w Dobra Nowine i zmartwychwstanie. Rzym ostatecznie jednak
poddat sie sile, czy tez statosci chrzesScijanstwa, stajac sie przy tym nowa potega
sterujacg losami monarchéw i krélestw. A Koloseum, ktére sptywato krwig niewin-
nych, teraz, bedac czesSciowo ruing, gosci w sobie procesje krzyza prowadzona przez
nastepce $w. Piotra. Rzymska droga krzyzowa staje sie nie tylko hotdem dla prze-
$ladowanych, ale i manifestacjg trwatosci stworzonego przed wiekami Kosciota,
niezachwialno$ci jego struktur i powszechnosci, ktére to idee biorg swe Zrédio
w Watykanie.

Wierni zjezdzaja wiec do Rzymu w czasie Wielkiego Tygodnia, by zazna¢ zjed-
noczenia z matka eklezja, a w Niedziele Wielkanocng otrzymac btogostawienstwo
urbi et orbi, ktore podkresla range wiecznego miasta, wysuwajgc je na pierwsze
miejsce, przed $wiat, jako zalgzek catosci - samowystarczalny twor, ktéry uosabia
kosmiczny porzadek. Jednocze$nie rozwazania rozbrzmiewajace w Koloseum maja
charakter bardzo aktualny, odnoszga sie do wspétczesnych probleméw, realiéw spo-
teczno-politycznych. Rzym zwraca uwage na kwestie, ktérymi zyje Swiat i komen-
tuje je. Pozostaje w centrum i jednoczesnie stara sie promieniowac. A Wielki Pigtek
staje sie doskonatg ku temu okazja. Posta¢ Chrystusa i jego opowies$¢ ujeta w kil-
kunastu stacjach tworzy podstawe jezyka, w ktérego ramach zostaje ujeta historia
$wiata, toczaca sie na biezaco na naszych oczach. Miasto nie pozostaje obojetne, za-
praszajac w swoja przestrzen pielgrzyméw, oddziatujgc na nich estetyka, tradycja
i przesztoscia zapisang w kazdym kamieniu, ktéry pozostat do tej pory nienaruszony.

Miasto jako ideowa podstawa miejsca sztucznego — sanktuaria pasyjne

Przestrzenia catkowicie sztuczng, w ramach ktérej podejmowana jest tematyka dro-
gi krzyZzowej, sg sanktuaria kalwaryjskie. Lacza one w sobie elementy parku krajo-
brazowego z rozwigzaniami urbanistycznymi. W catos$ci za$ sg wypetnione symbo-
liczng trescig, spetniajac funkcje estetyczno-poznawcze. Jest to niezwykte zjawisko
kulturowe, ktérego interpretacja odbywa sie na wielu ptaszczyznach, angazujgc hi-
storykow sztuki, historykdow religii, antropologéw, jak i filozofow.

Zatozenia kalwaryjskie sa jednak szczeg6lnie interesujace ze wzgledu na role,
jaka pelni w nich sama idea miasta, ktoéra zostaje przeszczepiona w granice kalwa-
rii wraz z zatozeniami urbanistycznymi. Struktura europejskich fundacji odwotuje
sie bowiem bezposrednio do rozwigzan rzeczywistych, dazac do imitacji Jerozolimy.
Jednakze nie jest to jedyny wzorzec dla budowniczych. Innym modelem staje sie
Asyz, miejsce dziatalnosci $w. Franciszka, tworzgce podtoze symboliczne fundacji.
Potaczenie to jest z jednej strony oczywiste, z drugiej jednak, mozna uznawac je za
przetomowe dla tradycji pasyjnej.

Sw. Franciszek stat sie protoplasta zakonu, ktéry nastepnie objat opieka Ziemie
Swietg i odwiedzajacych ja pielgrzyméw. Po utracie wptywéw chrzescijanskich
na tych terenach, zakon stat sie inicjatorem powotywania sanktuariéw pasyjnych
na ziemiach ojczystych (tak byto w Polsce). Franciszkanie w sposdb szczegélny



[68] Monika Bednarczyk

oddawali cze$¢ Matce Bozej, co rdwniez przyczynito sie do ich zwigzkéw z kalwaria-
mi, poczatki tychze czesto bowiem wigzaty sie z pierwotnym kultem Maryi w danym
regionie. Osoba $w. Franciszka zapisata sie w tradycji mysli chrzescijanskiej jako
twdrca filozofii kontemplacji opartej na prostocie, ubdéstwie i przywigzaniu do na-
tury - Bozego stworzenia. Obdarzony stygmatami Swiety stat sie mistykiem, w pe-
wien sposéb rewolucjonistg?, stojacym w opozycji do intelektualizmu i wysubli-
mowanych rozwazan teologicznych. Sw. Franciszek odrzucit tez, mozna tak to uja¢,
Jerozolime pamigtek Chrystusowych na rzecz Asyzu, wlasnego miasta, w ktérym
wytyczyt osobistg kalwarie, $ciezki umozliwiajgce kontemplacje pasji. Spehnit przy
tym, wtedy jeszcze intuicyjnie, najistotniejsze zatozenie drogi krzyzowej. Modlitwa
ta, co juz zostalo wspomniane, powinna odbywac sie w ruchu, stanowi¢ przejscie
od symbolicznego miejsca sadu do symbolicznego miejsca stracenia. Sw. Franciszek
przyczynit sie do uksztattowania warstwy ideowej kalwarii. I tak miniatury
Jerozolimy powstajace w Europie wypelnita filozofia mistyczna. Anna Mitkowska
piszac o wtoskich sacri monti, wyréznia pojecie spazio mistico, przestrzeni stwarza-
jacej mozliwo$¢ doswiadczenia jednos$ci z Bogiem. Wskazuje roéwniez wptyw mysli
franciszkanskiej w warstwie architektonicznej. Wyraza sie on w sposéb szczegoélnie
widoczny w ascetycznej formie kapliczek, jak rowniez w stwarzaniu miejsc do kon-
templacji - odosobnionych i zacisznych®.

Kalwarie stanowig zatem prébe przeniesienia struktury Swietego Miasta
w przestrzen lokalng (spojrzenie indywidualne), dazac jednocze$nie do stworze-
nia kompleksu o wysokich walorach estetycznych. Imitowane miasto zostaje zbu-
dowane z naturalnego surowca - w oparciu o dostepny krajobraz oraz roslinnos¢.
Kalwarie sg wiec zasadniczo ogrodami skonstruowanymi na planie miejskim, stajac
sie niezwyklym wyobrazeniem Jerozolimy.

Zwiazek miasta oraz ogrodu staje sie kolejnym interesujacym punktem rozwa-
zan nad owymi plenerowymi sanktuariami pasyjnymi. Wyobrazenie tkwiace u pod-
staw fundacji zaktada otwarcie sie miasta na ogréd, ktéry rowniez pozostaje two-
rem kultury - uporzadkowany wedtug mysli cztowieka. Jednak to ogrod staje sie

8 Leszek Kotakowski tak uzasadnia rewolucyjno-buntownicze zagrozenie tkwiace
w mysli mistycznej: ,Mistyk natomiast nie potrzebuje ludzkich posrednikéw, skoro tacznosé
jego z Panem jest bezposrednia; moze wiec sadzi¢ - i wielu tak czynito - Ze jest w stanie oby¢
sie bez pomocy kaptanéw. [...] Radujac sie Boska mitoscia jako forma wtasnego istnienia, nie
ma on zadnego powodu, by prosi¢ o rozgrzeszenie w instytucjonalnych ramach spowiedzi.
Catg swa postawg lekcewazy liturgiczng i sakramentalng strone zycia religijnego. Krotko mo-
wigc - przez sam fakt zjednoczenia z Bogiem, cho¢by nawet tego nie rozpowiadat, radykalny
mistyk podaje w watpliwo$¢ prawomocnos¢ i potrzebe istnienia KoSciota, jesli nie ukazuje
wrecz jego szkodliwos$ci. Radykalni mistycy sa potencjalnymi, jesli nie rzeczywistymi, bun-
townikami w ko$cielnej wspoélnocie. Tylko Bogu oddaja postuszenstwo, a jesli uwazaja, ze
istnieje rozbiezno$¢ miedzy bezposrednimi nakazami Boga a wymaganiami Kosciota, to rzecz
jasna nie maja najmniejszej watpliwosci, komu pozosta¢ wiernym”. L. Kotakowski, Bg misty-
kéw: Eros i religia, [w:] tegoz, Jesli Boga nie ma...: o Bogu, diable, grzechu i innych zmartwie-
niach tak zwanej filozofii religii, ttum. T. Baszniak, M. Panufnik, Krakéw 2010, s. 98, 99.

° A. Mitkowska, Sacro Monte - park pielgrzymkowy, Krakow 1990, s. 65-81.
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miejscem, gdzie Bog nawigzuje dialog z cztowiekiem. Jest to bowiem obszar odciety
od dziatan cywilizacji i daleki miejskiej rozpuscie!®. Daje wiec wytchnienie i mozli-
wo$¢ odnalezienia sensu wtasnej egzystencji - ogréod w formie zamknietej, takiej
jaka proponuje Pie$n nad Piesniami'®:

Ogrodem zamknietym jestes, siostro moja, oblubienico! Ogrodem zamknietym, zrédtem
zapieczetowanym. (4,12)"?

Wchodze do mego ogrodu, siostro moja, oblubienico, zbieram moja myrre i balsam, jem
moj plaster miodowy i midd, pije moje wino i mleko. Jedzcie, przyjaciele, pijcie i upijcie
sie, najmilsi. (5,1)

Miasto stoi zdecydowanie w opozycji do ukazanego obrazu - mitosnego spelnienia
dwojga, jako labirynt, w ktérym nie spos6b odnalez¢ Oblubietica:

Wstane i obiegne miasto. Na ulicach i placach szuka¢ bede tego, ktérego moja dusza
mituje. Szukatam go, alem nie znalazta. (3,2)

Chrystus réwniez zostaje z Jerozolimy, z miasta, wyprowadzony'3, by akt odkupie-
nia rozegrat sie w miejscu ustronnym, na gérze (na wzniesieniu), gdzie natura ma
glos decydujacy. Jest to oczywiscie interpretacja symboliczna, ktéra odbiera miastu
jako przestrzeni ,zdolno$¢” zbawcza, czyniac je jedynie miejscem sadu i panowania.
Wizja Nowego Jeruzalem réwniez wpisywataby sie w ten plan'®. Ogr6d zas pozostat-
by symbolem powrotu do Edenu i mozliwo$ci nawiazania utraconej wiezi z Bogiem.

10 Niejednoznaczng stawg cieszy sie miasto w kulturze europejskiej. Jego mury dawaty
schronienie, w bezpiecznej przestrzeni rozwija¢ sie mogty kultura i gospodarka. W kazdej
epoce jednak pojawiaty sie tez gtosy, ze Zycie miejskie skalane jest zepsuciem, a zgietk i chaos
sprzeczne s3 z naturalnymi potrzebami cztowieka”. Miasto, [hasto w:] W. Ratajczak, Stownik
motywow literackich, Poznan 2006, s. 115.

11 Zob.]. M. Rymkiewicz, Hortus conclusus, [w:] tegoz, Mysli rézne o ogrodach, Warszawa
2010, s. 149-153.

12 Ten i nastepne cytaty pochodza z wydania: Piesn nad piesniami, ttum. Cz. Mitosz, War-
szawa 1981.

13 Por. Mt 27,32: Wychodzac (w domysle: z miasta); Mk 15,20: Nastepnie wyprowadzili
Go, aby Go ukrzyzowa¢; £k 23,26: Gdy Go wyprowadzili, zatrzymali niejakiego Szymona z Cy-
reny, ktéry wracat z pola; ] 19,16-18: Zabrali zatem Jezusa. A On sam dzwigajgc krzyz wy-
szedt na miejsce zwane Miejscem Czaszki. Cyt. za: Biblia tysigclecia, Warszawa-Poznan 1998.

1* Jest to wizja, w ktdrej Chrystus wystepuje w roli Pantokratora: ,I odwrdcitem sie, aby
zobaczy¢ gtos, ktory méwit do mnie. A odwrdciwszy sie, widziatem siedem $wiecznikéw zto-
tych. I miedzy Swiecznikami kogo$, kto byt jak Syn Cztowieczy, obleczonego w szate siegajaca
stop i przepasanego u piersi pasem ztotym”. (Ap 1,12-13) [ pdzniej: ,Siédmy aniot zatrabit.
[ ozwaly sie gltosy wielkie w niebie, méwiace: Krélestwo $wiata stato sie Krélestwem Pana
naszego i Jego Chrystusa. On bedzie krélowac na wieki wiekéw”. (Ap 11,15) Cytuje wedtug:
Apokalipsa, thum. Cz. Mitosz, wyd. 2, Krakéw 1998.
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Zwiagzanie ogrodu i miasta taczy wiec dwa rodzaje kultury: tej ludzkiej, nieja-
ko ufundowanej przez wtasne mozliwosci oraz Boskiej, nadanej w dniu stworze-
nia cztowieka i ofiarowania mu wtadzy nad $wiatem ozywionym. Charakter miej-
ski kalwarii oddaje plan oparty najczesciej na pracach holenderskiego badacza
Adrychomiusza, ktéry oddal w rece Europejczykow precyzyjne wyliczenia, pozwa-
lajgce tworzy¢ imitacje Jerozolimy:

Opublikowany przez Adrychomiusza opis Jerozolimy jest niezwykty przez swdj uktad.
Nie jest to typowa relacja z widzianych przez pielgrzyma waznych miejsc, w ktéra wple-
cione s3 czasem informacje o odlegto$ciach miedzy poszczegdlnymi obiektami zwigza-
nymi z Meka Panska. Adrychomiusz sporzadzit obszerny komentarz do mapy Jerozo-
limy, na ktdrej wyszczeg6lnit 270 miejsc oraz przedstawit ich krotki historyczny opis,
odtwarzajac stan z czasow panowania rzymskiego, dodajac niekiedy informacje o dal-
szych losach niektdrych obiektéw oraz miejsc przechowywania ich reliktéw w Europie,
jak np. Scala Santa czy kolumna Biczowania. Postugiwanie sie planem i komentarzem
byto bardzo proste, bowiem okreslony punkt na planie i komentarz opatrzone zostaty
tym samym numerem. Stad tak istotnym sktadnikiem dzieta Adrychomiusza byt zata-
czony do niego plan. Tq metoda rzeczywiscie mozna byto sytuowac na jego ptaszczyz-
nie konkretny obiekt i uzyska¢ o nim najistotniejsze informacje. [...] Odlegtosci miedzy
stacjami drogi krzyzowej zostaly podane przez Adrychomiusza w krokach - gressi - za$
peina jej dtugo$¢ wynosita 1321 krokéw badz 3303 stopy. By unikna¢ dowolnosci w wy-
tyczaniu tych wielko$ci, linia wyrysowana na marginesie strony, na ktérej zamieszczony
zostat opis, podano 1/4 dtugosci stopy, przy czym krok liczyt 2 i 1/2 stopy?®.

Rozwigzania matematyczne nalezato jednak zmierzy¢ z konkretnym uksztattowa-
niem terenu tak, aby uzyska¢ wyobrazenie miasta wzniesionego w gérzystym kra-
jobrazie, ktore to miasto-ogréd bedzie tworzy¢ zamknietg przestrzen. Przestrzen
ta réwnocze$nie miata stanowi¢ doskonaly punkt obserwacyjny, umozliwiajac
spojrzenie na reszte $wiata. Ow punkt obserwacyjny (widokowy) okazuje sie za$
kluczowy. Kalwarie staja sie przestrzenia plenerowego widowiska natury ujarzmio-
nej pracg architektow i ogrodnikéw. Wszystko zas stuzy¢ ma owej mistycznej du-
chowosci, ktéra winna wzrastaé¢ w cztowieku posréd pasyjnych drézek. Kulminacja
za$ trudéw ducha w drodze do zjednoczenia z Bogiem, staja sie widokowe tarasy.
Pozwalaja one, tak jak dzieje sie to w np. Wejherowie, podziwiac¢ okolice ze stworzo-
nego do tego celu miejsca, miejsca, ktére otwiera sie na Swiat - morze. Zamknieta
przestrzen idealnego miasta-ogrodu zdaje sie by¢ swiadoma tego, iz uczestniczy
w wiekszym kosmicznym porzadku. Urbis et orbis, miasto staje sie metonimig Swia-
ta. Nowa Jerozolima, jak nazywa sie kompleksy pasyjne, przypomina zatem réwniez
Nowe Jeruzalem - miasto zbawionych, Civitas Dei, miasto oparte na gwarantuja-
cym szczescie Boskim porzadku. Kalwaria jest zatem sztuczng przestrzenia, ktora

15 7. Bania, Swiete miary jerozolimskie. Gréb Pariski — Anastasis - Kalwaria, Warszawa
1997,s.73, 74.
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taczy w sobie idee Edenu, wiec poczatku i nostalgii zwigzanej z roztgka!¢ oraz idee
sprawiedliwego sadu z mozliwo$cia znalezienia sie posrod zbawionych w miescie
wtadanym przez Chrystusa. Kalwaria zamyka klamra w spos6b symboliczny zZycie
chrzescijanina, ukazujac za sprawa rozwigzan architektoniczno-przestrzennych, jak
zawite i trudne ono potrafi by¢.

Nazywanie przestrzeni kalwaryjskiej sztuczng jest mozliwe, ze wzgledu na
tkwiaca w zatozeniach fundacji prébe imitacji Jerozolimy, z drugiej jednak strony
nienaturalne, wiec réwniez sztuczne, wydaje sie podporzadkowanie urbanistyki
idei pasyjnej ujetej w ramy ogrodu, ktdéry jawi sie jako dominanta. Miasto otwiera
sie na ogrdd, tracgc nad nim kontrole, jednak wcigz to ono staje sie przedmiotem
teorii, ktére pozwalajg zrozumie¢ cato§¢ wyobrazenia kalwaryjskiego.

Kompleksy kalwaryjskie moga by¢ bowiem rozpatrywane w kategoriach mia-
sta idealnego, zwtaszcza te poddajace sie rygorom regularnej struktury, sytuujace
w centrum bazylike oraz zabudowania przeznaczone dla pielgrzymoéw. Tak pomy-
$lane kalwarie zdaja sie realizowac projekty renesansowych architektow:

W XVI wieku w Europie zaczynaty powstawac liczne traktaty zgtebiajace formy ideal-
nego miasta. Miaty one w zamierzeniu autoréw odpowiada¢ wizji idealnego cztowie-
ka renesansu. Pierwsza, nakreslona w sposéb szczegétowy koncepcja citta ideale byta
dzietem florentczyka zwanego Filarete. [...] Zarysowat [...] koncepcje Sforzindy, jednego
z najstynniejszych miast, ktére nigdy nie zaistniato. Projekty oparte na wzorcach geo-
metrycznych stanowig proste zatozenia. Przyjety w nich plan gwiazdy zgodny z éwcze-
sng taktyka wojskowa zapewnial miastu najlepsza obronnos¢. Byta to jedna z przyczyn,
obok symbolicznych, projektowania miast na planie kota. Zachowany byt sredniowiecz-
ny charakter miasta. Dominante stanowity najwazniejsze obiekty (katedra, zamek, ry-
nek), od nich rozchodzita sie geometrycznie uksztattowana siatka ulic'’.

Miasto wedtug Filarete’a miato by¢ jednocze$nie piekne i funkcjonalne. Wewnetrzna
harmonia wynikataby z inspiracji prawami natury. Silna geometryzacja przestrzeni
podkreslata za$ range rozumu, ktérym sie 6wczesnie kierowano, oraz logicznos¢
catego przedsiewziecia. Owa logika znajdowataby sw6j wyraz w zhierarchizowaniu
tkanki miejskiej z jasno wyznaczonym jej centrum. Plan kota znajdowat takze innych
zwolennikéw: ,Najbardziej pojemne bedzie miasto w ksztatcie kota, najbezpiecz-
niejsze to, ktore otoczone linia muréw tamang raz na zewnatrz, raz do wewnatrz;
takim miastem podtug stow Tacyta byta Jerozolima”!é, Miasto idealne staje sie wiec
odwzorowaniem miasta Bozego.!® Jego wizje kresli Sw. Jan w Apokalipsie, zas sym-

16 Mistrz Eckhart nazwat roztgke z Bogiem powstala w wyniku wygnania osamotnie-
niem (Abgeschiedenheit). Zob. ]. Pidrczynski, Odosobnienie cztowieka. Wzajemna zaleznosé
Boga i cztowieka, [w:] tegoz, Mistrz Eckhart. Mistyka jako filozofia, Wroctaw 1997, s. 170-187.

17 B. Gutowski, Przestrzern marzycieli. Miasto jako projekt utopijny, Warszawa 2006,
s.52,53.

18 L. B. Alberti, Ksiqg dziesie¢ o sztuce budowania, ttum. 1. Biegariska Warszawa 1960, s. 104.
19 B. Gutowski, Przestrzen marzycieli. Miasto jako projekt utopijny..., s. 54.
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bolem ziemskim, na jaki filozofowie i budowniczy moga sie powota¢, pozostaje
Jerozolima.

Drézki kalwaryjskie staja sie podobne do arterii, alei i zautkéw. Wyprowadzaja
pielgrzymo6w na ,miejskie” peryferie i umozliwiajg jednoczes$nie powrét i kluczenie
w obrebie centralnej cze$ci kompleksu. Zostaje nam zatem zaoferowana harmonij-
nie uksztalttowana przestrzen. Gwarantuje ona przy tym rozwoj nie tylko duchowy,
lecz takze kulturowy oraz liczne doznania estetyczne.

Potaczenie kultury wiejskiej (zwigzanej z naturg) oraz miejskiej zawarte w idei
kalwaryjskiej, nasuwa réwniez skojarzenie z koncepcja miasta-ogrodu Ebenezera
Howarda.

Kluczem do naprawy sytuacji, ,master-key” - jak chciat pomystodawca, a w dwuznacz-
nym polskim tlumaczeniu: ,kluczem uniwersalnym” badz ,wytrychem” - miaty by¢ we-
dtug niego trzydziestotysieczne, zielone miasta-ogrody, lokowane w znacznej odlegtosci
od obszaréw zurbanizowanych?.

Zatozeniem Howarda byto powotanie do zycia osady, ktéra posiadataby jedynie
pozytywne cechy miasta potgczone z pozytywnymi cechami wsi. To za$ gwaran-
towatoby spotecznosci spokojna, higieniczng oraz dostatnig egzystencje. Teoria
zainspirowana problemami Londynu konica dziewietnastego wieku, wpisata sie
w tendencje panujace 6wcze$nie w Europie, szykujacej sie na wielkie ustrojowe
przemiany. Szybko tez przylgneto do koncepcji Howarda okreslenie, ktére zyska-
to w tym czasie nowe zycie: ,Mimo Ze sukces odniesiony wkrotce przez Howarda
stepit ostrze krytyki, epitet «utopijny», stosowany w mniej lub bardziej negatyw-
nym znaczeniu, trwale zrést sie z wizerunkiem miasta-ogrodu”?!. Miasto-ogrod
jawito sie wiec wspdtczesnym tej koncepcji jako przejaw dazenia do rozwiagzania
z natury niemozliwego, jednak pozadanego przez spoteczenstwo. Aspekt spoteczny
stat sie bowiem i w tym przypadku dominujacy, podobnie jak w epoce odrodzenia,
ktérej mysliciele rowniez uciekali sie do utopijnych wyobrazen, poszukujac ztote-
go srodka w obrebie przestrzeni swego zycia®’.. Marzenie o utopii wynika zas z po-
trzeb etycznych. Do etyki - cho¢ w sposdb zawoalowany - odwotywali sie, zdaniem
Czyzewskiego, i socjalisci: ,Program spotecznej kooperacji, cho¢ zdefiniowany na
gruncie ekonomii politycznej, w istocie byt programem odnowy moralnej. Znalazty
w nim zastosowanie pojecia kluczowe dla tego typu refleksji - praca, bogactwo,
kapitat i warto$¢”%. Tak wiec idea poszukuje technicznego oraz gospodarczego
rozwigzania w przestrzeni. Miasto stapia sie z ogrodem, co wydaje sie gwarantowac
cztowiekowi wszystko, czego ten potrzebuje, by egzystowac. Juz Alberti pisat:

20 A. Czyzewski, Trzewia Lewiatana. Antropologiczna interpretacja utopii miasta-ogrodu,
Krakéow 2001, s. 25.

21 Tamaze, s. 40.
2 Byli to cho¢by Tomasz Morus, Tomasz Campanella, Francis Bacon.

2 A. Czyzewski, Trzewia Lewiatana..., s. 19.
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miasta nie mozna tworzy¢ jedynie na uzytek i na potrzeby doméw mieszkalnych, ale
tak je nalezy rozplanowad, zeby poza powierzchnia potrzebng do tych celéw pozostato
bardzo duzo miejsca i przestrzeni na place, na poruszanie sie pojazdéw, pod ogrody,
miejsca przechadzek i ptywania oraz na inne podobne przyjemnosci i upiekszenia®*.

Mozna zatem przypuszczac, ze kalwarie, w swej dualnej naturze, s3 wyrazem i uto-
pijnych wyobrazen. Jako projekty artystyczne umozliwity ludziom tworzenie prze-
strzeni opartej na pozytywnych aspektach miasta jako ostoi kultury i rozwoju oraz
ogrodu, ktéry pozwala na kontemplacje i przezycie wzniostosci. Kalwaria staje sie
wiec miejscem plenerowych widowisk (misteriow), jak i samotnych pielgrzymek
pojedynczych osdb. Wspétistnieje w niej dziatalno$¢ teatralna z zyciem religijnym
i turystycznym. Kalwaria to miasto idealne, wy$nione przez filozofow.

Przyktad sanktuarium wambierzyckiego pozwoli wskaza¢ kolejna role mia-
sta w przestrzeni powotanej do celéw rozwazania meki Chrystusa. Chodzi o rela-
cje kalwarii i osady, z ktorej ona wyrasta, badZ do ktorej powotania przyczynia sie
jej ufundowanie. Anna Mitkowska wyrdznia trzy rozwigzania kompozycyjne. Sg to
kalwarie catkowicie wtopione w miejska tkanke istniejacych wczesniej zabudowan
jako tresciowe i formalne ich wzbogacenie, a takze kalwarie fundowane w terenie
dotychczasowo dziewiczym jako zaczatek miasta. W tych dwdch przypadkach to
raczej miasto poddaje sie ogrodowi, ktéry otacza go swym pierScieniem. Ostatnie
z rozwigzan nazywa Mitkowska uktadem partnerstwa i definiuje, jako dwa réw-
nolegle rozwijajace sie i wspotdziatajace organizmy (zwiazane ze sobg poprzez
element taki jak rezydencja magnacka lub patac)?. Wambierzyce realizujg drugie
z przytoczonych rozwigzan, zawtaszczajac sobie osade mieszkalng i podporzadko-
wujac jej architekture symbolice tworzonej przestrzeni:

Do 1686 r. istniat juz zasadniczy zrab fundacji, a na przetomie XVII i XVIII w. pojawity
sie w Wambierzycach trwale murowane kaplice. Réwnolegle z budowg kalwarii pro-
wadzono zakrojone na szeroka skale prace w osadzie, podporzadkowujac ja bez reszty
programowi religijnemu, co w sensie przestrzennym dato uktad dominacji sanktuarium
plenerowego nad osadg mieszkalng?.

Wzniesione domy mieszkalne przyjmujg zatem wyglad miejskich kamieniczek,
przylegajac do wambierzyckiego rynku. Osada zostata zbudowana w oparciu o za-
tozenia Adrychomiusza, jednak samo sanktuarium, zdaniem Mitkowskiej, uksztat-
towano wedtug tzw. fantastycznych planéw Jerozolimy. Autorka dopatruje sie row-
niez licznych podobienstw tego dolnoslgskiego kompleksu z wtoskimi sacri monti,
co czyni Wambierzyce wyjatkowym miejscem na mapie Polski.

2 L. B. Alberti, Ksigg dziesie¢ o sztuce budowania..., s. 103.
25 A. Mitkowska, Polskie kalwarie, Wroctaw 2003, s. 18, 19.
2 Tamze, s. 95.
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Powstatej w XVII wieku kalwarii nie ominety wptywy nowych stylow archi-
tektonicznych. Przestrzen poddawano formalnym uaktualnieniom, przebudowujac
kapliczki i nadajac im ostatecznie eklektyczny charakter. Ogélnoswiatowy rozwoj
sztuki oraz panujace tendencje oddziatywaty zatem skutecznie na to niezwykte mia-
sto-ogréd, nadajac mu znaczenie podobne innym europejskim osrodkom miejskim.

Sanktuarium zagarneto teren osady i uczynitlo z niej warto$ciowa prze-
strzen, ktora dzieki owemu zespoleniu stata sie dzisiejszym miastem idealnym -
Wambierzycami. Struktura tego miasta tworzy jezyk zindywidualizowany, cho¢
weciaz silnie zakorzeniony w tradycji chrze$cijanskie;j.

Tres¢, ktoéra wpisuje sie w owa przestrzen zagarnieta, ujmuje nastepujacy plan:

Pojawit sie tu program ztozony, sktadajacy sie z siedmiu cykli modlitewnych: 12 stacji
narodzenia i mtodzienczych lat Chrystusa (w kruzganku bazyliki); scen z publicznego
zycia Chrystusa (,Wzgérze Kwarantanny” i rejon bazyliki); drogi krzyzowej gtéwnej (na
gorze ,Kalwarii”); drézek maryjnych (wplecionych w droge krzyzowa); drogi krzyzo-
wej dodatkowej (w dolnej czesci géry ,Kalwarii”); kaplic na Gérze Nowej - posrednio
zwigzanych z kultem Chrystusa a po$wieconych tradycji Starego Testamentu i kultowi
wybranych swietych (tacznie 154 kapliczki)?’.

Decyduje on o wartos$ci powstatego kompleksu:

W efekcie tych poczynan w Wambierzycach pojawit sie oryginalny, urbanistyczno-kra-
jobrazowy uktad o walorach kompozycyjnych stawiajacych kalwarie wambierzycka
w rzedzie wybitniejszych zatozen swego gatunku w skali europejskiej?®.

Kalwarie staja sie swoistym architektonicznym gatunkiem wyrostym z idei miej-
skich i ogrodowych, a przede wszystkich z tradycji pasyjnej poszukujgcej przestrze-
ni do petnego przezywania wspomnienia historii Jezusa z Nazaretu, Jego Matki oraz
Jego Swietych (oblubieficéw i oblubienic). Sanktuaria staja sie pojemna forma tacza-
ca w sobie empirie oraz transcendencje.

Zakonczenie

Miasto za sprawg Jerozolimy - miejsca ukrzyzowania Chrystusa - trwale wpisato
sie w $wiadomos$¢ pasyjng. Nabozenstwo drogi krzyzowej, majace na celu imita-
cje wydarzen paschalnych, zwiagzato sie w naturalny sposéb z realiami miejskimi.
W miescie rowniez odnajdywano i odnajduje sie przestrzen umozliwiajacg realiza-
cje pasyjnej procesji. Tak tez rzeczywiste zautki Jerozolimy zostaja z powodzeniem
zastgpione przez ulice wlasnych, rodzimych miast. Powstajaca w ten sposéb rze-
czywisto$¢ zyskuje na wpét realny a na wpot symboliczny charakter. Manifestacje

27 Tamze, s. 95, 96.
2 Tamze.
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religijne dokonujace sie wraz z odprawianymi nabozenstwami wpisuja sie w miej-
skie praktyki demonstrowania réznorodnych ideologii, przekonan oraz kultur. Tak
tez mozna postrzegac obecno$¢ tradycji Arcybractw Meki Panskiej odnawianej badz
podtrzymywanej w poszczego6lnych regionach kraju. Inng forma wykorzystania za-
tozen miejskich sa kalwarie. L.aczac w sobie kulture ogrodu oraz urbanistyki, zdaja
sie realizowac¢ wizje utopijnej przestrzeni zapewniajacej cztowiekowi miejsce wy-
tchnienia (refugium), silne doznania duchowe (misteria) oraz estetyczno-poznaw-
cze. Kalwarie ponadto czesto stawaty sie przyczyna powstania i rozwoju osad, w sa-
siedztwie ktorych byty fundowane. Osady te wta$nie dzieki fundacjom zyskiwaty
prawa miejskie.

Miasto mozna zatem okre$li¢c mianem jednego z bohateréw drogi krzyzowej,
a jego znaczenie wywodzi¢ z jerozolimskich pamiatek (Swiete miary) oraz z pro-
cesyjnego ruchu, ktory decyduje o skutecznosci wielkopostnego nabozenstwa
pasyjnego.

The role of the city in the tradition of the Way of the Cross

Abstract

The motion, which is the main idea of the Way of the Cross, needs space to occur. Jerusalem
became a pattern that was imitated across the world by the Calvary Foundation. In
accordance with the utopian theory, the sanctuaries combine the characteristics of a garden
and a city. Calvary creates a new space which can be deemed artificial because it transfers
urban solutions into natural environments. The city of everyone can also create a space that
is involved in the Way of the Cross. Religious manifestations that accompany the celebrations
of the Good Friday cause that the tradition of the Passion is still alive, and give new meanings
to the new areas across which the procession leads.

Key words: city, Way of the Cross, Calvary, utopia, manifestation
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Doswiadczenie turystyczne w miescie ponowoczesnym -
perspektywa turystyki miejskiej i polskiej prozy najnowszej

Wprowadzenie

Wzajemna zalezno$¢ literaturoznawstwa i turyzmu nie pozostaje w strefach tak od-
legtych, jak moglyby sugerowac to przedmioty badan wymienionych dyscyplin na-
ukowych. O ile bowiem literaturoznawstwo, ujmujac rzecz najogoélniej i w najwiek-
szym uproszczeniu, bada ten rodzaj dziatalno$ci twérczej cztowieka, ktérego finalng
postac stanowi tekst literacki, to w polu zainteresowan turystyki umie$ci¢ wypada-
toby wszelkiego typu dziatania ludzkie, podejmowane w wolnym czasie, w celach
wypoczynkowych, kulturalnych, rekreacyjnych badz innych, cho¢by biznesowych'.
Jezeli zatem szuka¢ wspoélnych ptaszczyzn dla wymienionych powyzej aktywnosci,
to bylyby nimi przyktadowo: aspekt ruchu (biorac pod uwage literature, mozna
wigzaé go zaréwno z mobilno$cia cztowieka w przestrzeni, jak i z samym ruchem
mysli), a takze waga nowoSci.

We wstepie do podejmowanych rozwazan chciatam zaznaczy¢, ze gtownym ich
celem jest proba uchwycenia sprzezenia zwrotnego, jakie dokonuje sie za sprawg
przemian wspoétczesnego $wiata w miejskim do$wiadczeniu turystycznym, a tym
samym ich wplywu na literature, ktéra niezaleznie od naturalnego statusu wta-
snej fikcyjnosci, stanowionego na mocy licentia poetica, zawsze pozostaje pewnym
Swiadectwem swojego czasu. Potraktowanie ustalen i kategorii badawczych, wy-
pracowanych na gruncie turyzmu, antropologii turystyki, jak réwniez antropologii
i socjologii miasta, jako tta interpretacyjnego dla literatury pozwoli¢ moze na pet-
niejsze zobrazowanie doswiadczania miasta, jakie niesie ze soba najmtodsza proza
rocznikowa. Ze wzgledu na szeroki zakres podjetego problemu materiat literacki

! Na potrzeby artykutu przyjmuje tak uproszczona definicje turystyki. Szersze ustalenia
definicyjne i analize zmian proceséw zachodzacych w obszarach turystyki miejskiej odnalez¢
mozna m.in. w: Kompendium wiedzy o turystyce, red. G. Gotembski, Warszawa-Poznan 2002;
Turystyka miejska. Zbiér rozpraw, red. A. Matczak, Bydgoszcz 2008; A. Pawlicz, Promocja pro-
duktu turystycznego. Turystyka miejska, Warszawa 2008.
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ograniczam do tekstow autoréw urodzonych w latach siedemdziesigtych i osiem-
dziesiatych XX wieku, jako do tej grupy twoércéw, dla ktérej uczestnictwo w pono-
woczesnym $wiecie nieustannie zmiennych hierarchii wartosci i waznos$ci pozosta-
je sSrodowiskiem - wydawacé by sie mogto - naturalnym.

Rozwazaniom o zmianie charakteru doswiadczenia turystycznego w miastach,
i jego mniej lub bardziej odlegtych literackich egzemplifikacjach, towarzyszy ko-
nieczno$c¢ analizy dwéch kluczowych obszaréw. Pierwszym z nich bedzie funkcja
turystyczna miast oraz nowe podejscie do turystyki miejskiej. Obszar sasiedni sta-
nowi natomiast literacka refleksja nad funkcja do$wiadczania przestrzeni w spe-
cyficznie zmienionym charakterze miasta ponowoczesnego, czyli nad ustaleniami
mieszczacymi sie w zakresie topopoetyKi.

Miasto i turystyka

Na gruncie geografii turyzmu kwestia funkcji turystycznej miast bywa w ostatnich
latach tematem stosunkowo no$nym badawczo. Wigzac sie to moze z celami $cisle
pragmatycznymi. Wiadomo bowiem, Ze turystyka, jako jedna z preznie rozwijajg-
cych sie gatezi gospodarki, jest w stanie generowac znaczne wptywy do budzetéw
samorzaddéw lokalnych i panstwa. Nie dziwi w tym kontekscie fakt wyodrebnienia
w miejskich strategiach planowania dziatu polityki turystycznej okre$lonych obsza-
réw. Funkcja turystyczna miasta nie sprowadza sie jednak wytgcznie do aspektu
ekonomicznego, rozumianego w jego sensie najbardziej dostownym, jako wptyw do
budzetu okreslonej jednostki terytorialnej, ale jest ona réwniez czynnikiem decy-
dujacym o przemianach funkcjonalno-fizjonomicznych samego miasta. Obecnie jej
wymiar podstawowy, czyli egzogeniczny w znacznym stopniu ustepuje wymiaro-
wi endogenicznemu?, co znajduje swoje uzasadnienie w rosnacej potrzebie obstugi
samych mieszkancéw miasta, poszukujacych réznorodnych form spedzania czasu
wolnego blisko swojego miejsca zamieszkania. Koniecznos$cia jest zatem wymog no-
wej polityki miejskich stref turystyczno-rekreacyjnych.

W zwigzku z sygnalizowanymi przesunieciami w zakresie turystycznego wyko-
rzystania miasta, zauwaza sie kolejny symptom wspoétczesnosci, polegajacy na zani-
ku emocjonalnego nastawienia do miejsca na rzecz wzrastajacej checi coraz bardziej
zachtannej eksploracji przestrzeni. Juz w roku 1992 amerykanski badacz turystyki
w miastach, Gregory John Ashworth postulowat watpliwo$¢ co do prawidtowo-
$ci i zakresu terminu turystyka miejska, zadajgc pytanie, czy co$ takiego w ogole
istnieje. Od turystyki w mieScie turystyke miejska miatoby odréznia¢ dociekliwe
poszukiwanie ukrytego wymiaru przestrzeni i uSwiadomiona che¢ poznania spe-
cyfiki miasta. Z powod6éw coraz wiekszych praktyk zaniku takiego podej$cia méwi
sie ostatnio raczej o turystyce w miescie badz, jeszcze bardziej opisowo, o turystyce

2 Zob. A. Kowalczyk, Nowe formy turystyki miejskiej, ,Prace i Studia Geograficzne” 2005,
t.35,s.155-197.
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na obszarach miejskich®. Niezaleznie od uscislen terminologicznych, w kategoriach
tych mieszcza sie formy turystyki, ktére odbywaja sie na terenach miejskich, zwia-
zane s3 z walorami i zagospodarowaniem wystepujacym na tych obszarach, kto-
rych celem jest poznawanie miasta rozumianego nie tylko jako dziedzictwo kul-
turowe, ale przede wszystkim jako zbior obiektoéw, siatka infrastruktury i zespét
interakcji spotecznych, w ktorych nalezy sie odnalez¢é. W bezposrednim zwigzku
z powyzszymi zmianami wigza¢ nalezatoby wspdtczesne zatarcie granic pomiedzy
kategoriami przestrzeni, rozumianej jako obszar otwarty na swobodne dziata-
nie jednostki, i miejsca, czyli przestrzeni zamknietej, ucztowieczonego centrum
wartosci, gwarantujgcego bezpieczenstwo®. Podziat taki, a przynajmniej jego mocne,
dychotomiczne ujecie, zasugerowane w 1987 roku przez amerykanskiego geografa
chinskiego pochodzenia - Yi-Fu Tuana, uniewaznione zostato niejako przez doko-
nujace sie zmiany spoteczno-technologiczno-ekonomiczne. Dzisiejsze metropolie,
jak zauwaza Manuel Castells, sa informacyjnymi centrami przeptywu, dla ktérych
nadrzedng wartoscig nie jest miejsce, lecz wykwalifikowana kadra®. Dynamike tych
proceséw zdaja sie napedzac procesy globalizacji, ktére obecnie zyskaty szczegélne
warunki do szybkiego rozprzestrzeniania sie, stajac sie jednocze$nie wyzwaniem,
szansg i zagrozeniem, w zalezno$ci od nastawienia i posiadanych kompetencji kul-
turowych, ale przede wszystkim zjawiskiem nieuniknionym, znaczonym lokalnym
kolorytem praktycznie w kazdym z miejsc na $wiecie. Od wielu réznych czynnikéw
zalezy zatem stopien globalizacji miast, a jego mierniki maja charakter gtéwnie
instytucjonalno-przestrzenny, sg nimi natomiast, jak zauwaza Wtadystaw Misiak:
wystepowanie megakorporacji miedzynarodowych, koncentracja instytucji gospo-
darczych czy o$rodkéw nauki®.

W dzisiejszym $wiecie turystyka nabiera zupetnie odmiennych ksztattéw, po-
dazajac w poszerzaniu odkrywania przestrzeni w kierunku obszaréw dotad pery-
feryjnych dla klasycznie rozumianego przezycia turystycznego, jak choc¢by galerie
handlowe, centra konferencyjne, peryferia miast i miejsca zdegradowane. Zmiany
tych praktyk poznawania miasta, w zestawach opozycji triad, ujal jeden z badaczy
turystyki kulturowej - Howard Hughes. Podazajac jego tokiem rozumowania, o ile
dla turystyki epoki industrialnej charakterystyczne byty: zmiana, komercjali-
zacja, utowarowienie, to dla turystyki doby postindustrialnej istotne staja sie:
znaczenie, nowo$¢, tozsamos$c¢’. Liczy sie zatem przede wszystkim atmosfe-
ra miasta jako urzadzenia dostarczajacego rozrywki i wrazen, przez ktére podréz

3 Tamze, s. 157.
* Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, ttum. A. Morawinska, Warszawa 1987, s. 75.
5 Zob. M. Castells, Spoteczeristwo sieci, ttum. M. Marody, Warszawa 2007, s. 383.

¢ Zob. W. Misiak, Nowe procesy i zjawiska po przetomie 1989 roku w miastach polskich,
[w:] Przemiany miasta. Wokét socjologii Aleksandra Wallisa, red. B. Jatowiecki, A. Majer,
M. Szczepanski, Warszawa 2005, s. 269.

7 Por. A. Kowalczyk, Nowe formy..., s. 159.
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bedzie rowniez odkrywaniem samego siebie, o ile oczywiscie turysta pozostanie
jednoczesnie na tyle otwarty na miejskie propozycje, aby z nich, w miare wtasnych
mozliwosci, korzystac i na tyle rozsadny, aby sie nie zatraci¢ w gaszczu ofert me-
tropolitalnej sfery kultury, ktérej percepcja przechodzi od klasycznych praktyk
symbolicznych ku praktykom konsumpcyjnym. Wymienione przesuniecia sg rzecz
jasna opisem nowych aktywno$ci dostrzeganych w zakresie turyzmu i przystoso-
wywania do nich samego miasta. Wymusito to naturalng konieczno$¢ redefinicji
naukowych ustalenn w odniesieniu do przedmiotu badan. Wyréznia sie rézne seg-
menty i formy turystyki kulturowej, obok turystyki kultury wysokiej pojawia sie
turystyka edukacyjna w postaci szlakéw tematycznych czy turystyki biograficzne;j.
Poczesne miejsce w obszarach powszechnej turystyki kulturowej znalazty tez juz:
turystyka w obiektach poprzemystowych, hobbystyczna, genealogiczna, militarna,
tanatoturystyka, seksturystyka. Pomijajac jednak typologie, sporne zreszta na grun-
cie badan rodzimej dla nich dyscypliny, do najczestszych praktyk z zakresu global-
nego turyzmu, najbardziej istotnych z punktu widzenia kwestii miejskiej, zaliczy¢
wypada przede wszystkim: turystyke rozrywkowa, kulturalng, handlowg, religijna
i kongresowo-seminaryjna.

Wzrastajace potrzeby rozrywki, czynnej rekreacji, checi uczestnictwa w wyda-
rzeniach kulturalnych i sportowych, ktore z jednej strony wigzac trzeba z kategoria
wolnego czasu, jak réwniez sytuowaé w praktykach konsumpcyjnych w odniesieniu
do miejskiej infrastruktury, przyczyniaja sie do zacierania granicy miedzy zacho-
waniami mieszkancéw i turystéw. Okazuje sie, ze obie grupy zaczynaja odkrywac
miasto na tych samych zasadach, dla obu sie¢ miejska stanowi takg samg prze-
strzen eksploracji i obiekt detektywistycznych odkry¢. Na ile zatem turysta moze
upodobnic sie do mieszkanca i ile w definicji mieszkanca mie$ci sie samego turysty?
Odpowiedz na to pytanie podaje w swoim artykule Mikotaj Madurowicz, zwracajac
uwage na naczelng dla rozwigzania tego dylematu role wartoSciowania przestrzeni
i przektadania na jej system indywidualnego dla kazdego cztowieka systemu war-
tosci mentalnych. Pomocne okazuja sie dla autora dwie kategorie faz aktywnosci
turysty, realizowane w przestrzeni miasta, a sg nimi: faza percepcji turystycz-
nej orazidentyfikacji turystycznej. W ramach pierwszej z nich lokowac nale-
zy uswiadomienie sobie réznicy pomiedzy miejscem poznawanym a miejscem sta-
tego pobytu, co charakterystyczne jest dla poczatku aktywno$ci turystycznej. Faza
identyfikacji, zwigzana bezposrednio z realizacja potrzeby przynaleznosci, dotyczy
juz procesu powtoérnej percepcji i utozsamiania, zwigzanego ze sferg kulturowa, in-
telektualng i emocjonalng. Proste wyjasnienie dylematu ujmuje autor w konkluzji:

»,Mieszkaniec staje sie turysta we wtasnym mie$cie w momencie, kiedy zakosztuje
dystansu poznawczego. Turysta stanie sie za$ mieszkancem woéweczas, gdy zrozumie
miasto i pocznie sie z nim identyfikowac”®.

8 M. Madurowicz, Kto jest turystq w przestrzeni miasta?, [w:] Turystyka kulturowa. Spoj-
rzenie geograficzne, red. A. Kowalczyk, Warszawa 2008, s. 80.
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Problematyka turystycznego dos$wiadczania miejskosci w jej specyficznym, no-
wym ujeciu dotyczy¢ moze stosunkowo waskiej grupy tekstow prozatorskich, jak
roéwniez w ich zakresie stanowi zaledwie element tta fabularnego lub narracyjnego.
Nie mozna jej przypisa¢ ani do rozwazan nad morfologia dzieta, ani uznac za za-
sade organizacji planu kompozycyjno-tematycznego z nielicznymi moze wyjatka-
mi, jak chociazby osnuty wokét motywu podrézy dwdjki bohateréw utwér Jakuba
Zulczyka Zréb mi jakqgs krzywde, oparte o retrospektywna podréz po wtasnym zy-
ciu Pokalanie Piotra Czerwinskiego czy zbiér opowiadan Do Amsterdamu Michata
Olszewskiego, przy czym w ostatnim przypadku wspomnie¢ wypada o nieco myla-
cej sugestii podrdzy. Stolice Holandii, ujeta w tytule zbioru opowiadan, nalezatoby
bowiem traktowac bardziej jako metaforyczng konfiguracje zagranicznych miast,
obiecujacych bohaterom opowiadan Olszewskiego wiecej niz polska rzeczywisto$¢
matego miasta, w ktorej bohaterowie nie znajdujg mozliwos$ci realizacji wiasnych
ambicji. W takim ujeciu tytutowy przyimek oznacza¢ moze nie tyle podréz, co po-
dréz-ucieczke, a Amsterdam staje sie rodzajem przestrzeni wyobrazone;.

Doswiadczenie miejskosci pozostaje wcigz otwarte na nowe realizacje, cho¢
oczywiscie istnieje wyrazone tekstowo i z tego wzgledu zasadna wydaje sie jego
analiza i interpretacja, ktore sita rzeczy zwigzane musza by¢ ze zindywidualizo-
wanym sposobem do$wiadczania. Pojawia sie w zwigzku z tym problem zwigzany
z referencjalnoscig. Wiele tekstowych przestrzeni jest bowiem sferg, jesli nie fan-
tazmatyczng i wysniong, to w gtéwnej mierze mentalna, przynalezng do prywat-
nego sposobu patrzenia na swiat okreslonego bohatera literackiego. Czy w takim
przypadku literackie spojrzenie mozna przypisa¢ do poruszanej problematyki, i na
jakich prawach? By¢ moze wtasnie tego typu ujecia, dzieki przesunieciu, jakie do-
konato sie w kategoriach mieszkanca i turysty oraz poprzez prywatno$c¢ optyki jak
najbardziej koreluja z nowymi formami turystyki, na tych samych zasadach, ktore
pozwalaja wspotczesnemu turyscie w charakterystyczny dla niego sposéb, wolny
od zinstytucjonalizowanego przymusu, zachwycac sie tym, co budzi w nim zachwyt,
zatrzymywac w miejscach, ktore uwaza za interesujgce i utrwala¢ na fotografiach
badz filmach to, co uwaza za godne uwagi.

Poszukujgc najblizszych, a zarazem na tyle ogdlnych obszaréw wspoélnych
dla turystyki i literatury, na ktérych opartaby sie dalsza refleksja, uwzgledniajaca
juz kontekst literacki, mozna powotac sie na sygnalizowane wcze$niej zjawiska
o globalnym zasiegu, jak powszechne procesy migracji, komercjalizacje kultury
i upowszechnienie dostepu do najnowszych technologii. Jak podaje Wojciech J6zef
Burszta, zmieniaja one kluczowe dla funkcjonowania cztowieka pojecia czasu i prze-
strzeni’. Dwuwymiarowo$¢ zastapiona zostaje przez wielowymiarowo$c i subprze-

9 Zob. W.]. Burszta, Nie tylko globalizacja. Uwagi o kulturze wspétczesnej, [w:] Wszystek
krgg ziemski. Antropologia, historia, literatura. Prace ofiarowane profesorowi Czestawowi Her-
nasowi, red. P. Kowalski, Wroctaw 1998, s. 469.
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strzenie z charakterystycznym dla nich brakiem hierarchicznosci, ktérg w dawnym
systemie wyznaczata opozycja centrum-peryferie. Wspoélnote literatury i turyzmu
odnalez¢ mozna, odnoszac sie do zaistniatej nieciggtos$ci, w swoistym ,kryzysie nar-
racji”. Po stronie narracji zwigzanej z tekstem, jaki stanowi miasto, nalezatoby po-
stulowany kryzys wigzac z ostabieniem strony publiczne;j'’, z kolei w odniesieniu do
literatury symptomatyczne dla ,kryzysu narracji” sa nowe realizacje sylwiczno$ci
w prozie, do ktorych zaliczy¢ mozna przyktadowo praktyke kolazu literackiego'!.
W obu przypadkach, w miejsce historii rozumianej jako ciagtos$¢, tworza sie prywat-
ne mikronarracje. Elementarnymi cze$ciami wspoélnymi w literackim i turystycz-
nym do$wiadczaniu miasta pozostajg zatem cztowiek jako podmiot do$wiadczenia
i architektura, czy tez szerzej - przestrzen miejska, jako podstawowy przedmiot
doswiadczen.

Literacki obraz turysty i spojrzenie na przestrzen

Doznanie turystyczne polega w gtéwnej mierze na przeciwstawieniu go praktykom
codziennosci, przynaleznym do ,$wiata nieturystycznego”, co oczywiscie jest jed-
nostkowo zmienng kategoria. Jak jednak te konstytutywna dla doswiadczenia tury-
stycznego praktyke granicznego kontrastu odnie$¢ do spoteczenstwa i Swiata opi-
sywanego w kategoriach przeptywu, w ktérym bycie turysta staje sie powszechne,
za$ modernistyczng idee miasta-labiryntu ze stabilnym centrum zajmuje mozaiko-
wa suma nawarstwiajacych sie narracji, yymowana w figurze miasta-palimpsestu!??
Pytanie wydaje sie, by¢ moze, postawione nieco na wyrost w odniesieniu do miast
obecnych na kartach polskiej prozy najnowszej, w ktérych granice, niezaleznie
od tego czy fikcyjne, czy faktyczne, wyznaczajgce przestrzen separacji architekto-
nicznej i spotecznej, s nieustannie obecne. Przyktadem moze by¢ fragment prozy
Olszewskiego:

Tamci [dziadkowie bohatera] mieszkali daleko od nas, jezeli cokolwiek w Krétkim Mie-
Scie jest daleko, na Zatorzu, w tej smutnej, wiecznie zadymionej dzielnicy wybudowanej
za wczesnego Gierka domkéw jednorodzinnych, gdzie za ekstrawagancje uchodzity da-
chy kopertowe albo podmurdwki wytozone ttuczonymi talerzami czy kawatkami kolo-
rowego szkta®s.

Umowna granica dzielnicy Olsztyna, zwanej réwniez Zatorzem, pojawia sie
w Czwartym niebie Mariusza Sieniewicza. R6znica polega jednak na tym, ze

10 Zob. K. Frysztacki, Miedzy przestrzeniq i publicznosciqg miejskq, [w:] Przemiany mia-
sta..., s. 153.

1 Por. R. Nycz, O kolazu tekstowym. Zarys dziejow pojecia, [w:] tegoz, Tekstowy Swiat.
Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Warszawa 1995, s. 254, 255.

12 Zob. E. Rewers, Post-polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta, Krakow 2005, s. 303.
13 M. Olszewski, Do Amsterdamu, Krakéw 2003, s. 39.
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wydarzenia przedstawione w powiesci olsztynskiego prozaika praktycznie nie
wykraczaja poza odgraniczong torami kolejowymi, symboliczng przestrzen oséb
wykluczonych z partycypacji w ponowoczesnym $wiecie, ktérych opis stanowi
jednoczes$nie diagnoze kondycji mtodych, satyre i swoisty akt oskarzenia. Powie$¢
jest bowiem, co sugeruje sam autor, rzucona ,wszystkim Zygmuntom miedzy oczy” -
takie jest jej motto. Zdecydowanie bardziej zr6znicowany obraz relacji pomiedzy
bohaterem i przestrzenia, w ktdrej przychodzi mu sie odnaleZ¢, przynoszg opowia-
dania Olszewskiego, a powodem tego jest wieksza mobilno$¢ portretowanych po-
staci. Pod wzgledem funkcjonowania granic sytuacja wyglada analogicznie w me-
tropoliach. Dorota Mastowska w Pawiu krélowej bezkompromisowo obnaza obtude
spoteczng, dajac jednoczesnie wyraz napiec istniejacych pomiedzy warszawskimi
dzielnicami biedy a ekskluzywnymi osiedlami strzezonymi dla zamozniejszych
grup spotecznych:

Na Woronicza Stachu jechat metrem [...] w $srodkach komunikacji miejskiej musiat prze-
pychac¢ sie z plebsem [...] o siedzace miejsce fizyczna walka, w twarz czyje$ chuchniecie,
okrutna zycia prozajka, owszem, lubit bardzo osoby biedne, lubit nedze, ale raczej plato-
nowska taka nedzy idee [...] ale nie wszedzie i nie wszyscy naraz'“.

Jednoczes$nie jednak Szymon Rybaczko, manager - przedstawiciel grupy tych, kté6-
rym sie powiodto, obywatel ,lepszych” przestrzeni, ze zdenerwowaniem, ale szcze-
rze wyznaje:

Tak, jestem bogaty, jestem bogaty, jestem bogaty, przyznaje, to co, to mam sie z tego
powodu pochlasta¢?? Mysli pani, ze ja jestem od tego szczes$liwszy niz pani?*s

Antagonistyczne uktady znajdujemy rowniez w powie$ci Zwat Stawomira Shutego,
gdzie dzielnicg peryferyjng wobec korporacyjnej przestrzeni Hamburger Banku
pozostaje krakowska Nowa Huta. Proces zmiany estetycznego charakteru polskich
miast od okresu swojskiego hurrakapitalizmu bazarowego tuz po okresie transfor-
macji ustrojowej az po czasy wspoéiczesnej ,westernizacji’® przestrzeni oddawac
moze ponizszy, utozony chronologicznie wzgledem dokonujacych sie zmian, zestaw
cytatow, bedacy niejako przyspieszong relacja z proceséw przemian i dialogiem
tworcow:

14 D. Mastowska, Paw krdolowej, Warszawa 2005, s. 85.
15 Tamze, s. 136.

6 Typ standaryzowanych sieci globalnych restauracji, hoteli, lotnisk pozwala na wy-
ksztalcenie specyficznego charakteru nowoczesnej tozsamosci przezroczystej, doskonale
przystosowanej do funkcjonowania w $§wiecie, jednak pozbawionej trwatych punktéw kul-
turowego zakorzenienia. Zob. Z. Melosik, Mtodziez a przemiany kultury wspotczesnej, [w:] By¢
Europejczykiem, red. A.W. Mikotajczak, Gniezno 2002, s. 156-159.
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Powstawaty biznesy - na podwoérkach, w przybudéwkach, letniakach, na strychach,
w piwnicach terkotaty maszyny, ttocznie, obrabiarki, wytwarzajac co tylko komu przy-
szto do gtowy [...] Przy chodnikach wyrosty budy ze sklepikami spozywczymi, na kaz-
dym zakrecie sasiadom oferowali hot-dogi, zapiekanki, gofry?’.

Fast foody obtaza z farby, dykta ple$nieje, budy traca swoéj ksztatt pod wptywem wilgoci,
okna warsztatdw pokrywa niezdrapywany brud [...] z dachéw patacykdéw juz dawno
oblazta farba, zamieniajac trasy wlotowo-wylotowe w przedmie$cia z tanich horrorow?.

Alez mito byto posiedzie¢ w kraju, ktéry w osiemdziesigtym dziewigtym wygladat jak
wielki Peweks. Byly tam puszki z colg, banany i szynka, bankomaty, o ktérych nie wie-
dziatem do czego w zasadzie stuzg, a w sklepach nie byto w ogbéle kolejek, chociaz potki
zawalono towarem. I zadnego matego fiata na ulicach. [...] Szkoda, ze dzi$ londynska uli-
ca wyglada tak samo jak nasza, a w naszych supermarketach jest nawet wiekszy wyboér
towarow niz tam®.

Zauwazy¢ jednak nalezy, ze sugerowana do tej pory w niniejszym tekscie dy-
chotomia przestrzenna jest przetamywana. Argumentem niech beda spostrzezenia
bohatera zbioru opowiadan Do Amsterdamu:

Z czasem w mojej glowie powstata kolejna mapa Krétkiego Miasta, geografia miejsc
i ludzi, ztozona z kilkudziesieciu punktéw, w ktoérych naturalny rytm zycia zostat na
zawsze zaburzony przez bezsenno$¢ i jarzeniowe $wiatta. Tworzyty one nowa warstwe,
nieznang wczesniej przestrzen kioseczkéw, instytucji panstwowych z ich portierami?.

Symultaniczno$¢ miejskich narracji architektonicznych, ktérej dowodza powyzsze
cytaty, wpisuje sie w model palimpsestu, dodatkowo jest to struktura dynamiczna
i ciggle aktywna, ktéra wymusza konieczno$¢ sytuowania sie w jej obszarach. Sg
one natomiast nie tylko nieustannie zmienne, ale takze przynalezne do mentalnosci.
Wymienione podziaty to w duzym stopniu materialny wyraz narracji tozsamoscio-
wych, ktére nalezatoby wigza¢ z kategorig stylu zycia?!, posiadajagca moc rézni-
cujaca. Nie analizujac szczegdétowo charakterystycznego dla realnego socjalizmu
i czaséw po transformacji, zjawiska zmian stylu inteligenckiego, mieszczanskiego
i chtopskiego, typowych dla przedwojennego okresu funkcjonowania tradycyjnych
warstw spotecznych, wspomnie¢ wypada o nowym charakterze przesuniec. Grupe
docelowa dla rynku nieruchomosci, ktéry z koniecznosci musi dopasowywac sie

17" 1. Maslanek, Apokalypsis ‘89, Warszawa 2010, s. 98.
18 P, Czerwinski, Pokalanie, Warszawa 2005, s. 89.

19 Tamze.

20 M. Olszewski, Do Amsterdamu..., s. 94.

2 Zob. L. Michatowski, 0 zwigzkach mieszkania ze stylem zycia, [w:] Przemiany miasta...,
s.189.
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do dokonujacych sie zmian, stanowi w wiekszym stopniu tzw. burzuazyjna bohe-
ma niz rodzina. Dzisiejsze mieszkania peinia funkcje ,mieszkan-hoteli”, do ktérych
wraca sie na noc, po catodziennym dniu pracy, a przynajmniej ten typ mieszkan
przynosi najwiekszy zysk biurom architektonicznym i deweloperskim. Polaryzacja
przestrzeni, ktére stanowi¢ moga miejsce codziennych, turystycznych doswiad-
czen dla mieszkanca miasta, przebiegataby zatem na linii: nowoczesne osiedla
mieszkaniowe, sytuowane czesto na obrzezach miast w poblizu budynkéw korpo-
racyjnych i galerii handlowych, oraz posocjalistyczne blokowiska, ubogie dzielnice
miasta i slumsy. Wydaje sie zatem, ze dla obu grup spotecznych, zamieszkujacych
wymienione obszary, miejscem turystycznego przeznaczenia moze by¢ kulturowe
centrum, stajace sie dzieki temu kumulacja ré6znorodnosci. Tak zaproponowany po-
dziat odnie$¢ mozna najblizej do ustalen Manuela Castellsa, wyrézniajacego dwie
kategorie mieszkancéw metropolii: od ludzi peryferii kosmopolityczne elity miata-
by odréznia¢ gtéwnie nowoczesna osobowos¢, ktéra posiadajacym wysoki poziom
kompetencji symboliczno-odbiorczych elitom nadaje zdolno$¢ do nieustannych
transgresji pomiedzy przestrzeniami. Brak koniecznych do uczestnictwa w dzisiej-
szym Swiecie kwalifikacji miatby natomiast czyni¢ ludzi peryferii przywigzanymi
do miejsca?’. Mozna pokusi¢ sie o natozenie tego typu osobowosci na siatke archi-
tektoniczng ponowoczesnych miast. Uzyskamy takim sposobem modelowe wzor-
ce tozsamos$ciowo-przestrzenne, ktére w uktadzie opozycji najprosciej opisa¢ jako
hiperprzestrzenie i przestrzenie peryferyjne. W granicach pierwszych z nich wy-
padatoby sytuowac nie tylko wymienione juz ekskluzywne osiedla, przestrzenie
biznesowe i handlowe, ale takze pozostate, jak chociazby porty lotnicze, stajace sie
quasi-miastami. Jak dostrzega jednak Krzysztof Frysztacki, ten typ nowych mikro-
narracji miejskich, mimo iz posiada wszystko, co miejskie, jest jedynie substytucja
tradycyjnego typu stabilnosci?®. To rzeczywistos¢ transferowa i wykreowana, cho¢
moze oczywiscie przybieraé ciekawe architektonicznie realizacje i sama w sobie
stanowi¢ miejsce docelowe podrdzy:

Wsiadam do 175, pojezdze sobie autobusem. Bardzo lubie szybka jazde autobusem,
wiatr we wtosach, te sprawy. Jade. Do petli. Kierunek: Port Lotniczy Okecie im. F. Cho-
pina. Lotnisko, podobnie jak Zycie nad morzem, otwiera na transcendencje. Otwiera.
Kupuje bilet wstepu na taras widokowy za 2,5 zt. [...] Patrze na mate $wiatetka odrywa-
jace sie od ptyty [..] Jak to jest, tylu ludzi na $wiecie, spotykajg sie na chwile, wsiadajg,
wysiadaja, pokazuja paszporty, a potem rozjezdzajq sie, kazdy w swojg strone, w rézne
strony?%*

Gtowna bohaterka utworu Agnieszki Drotkiewicz Paris, London, Dachau, w kon-
templacji krajobrazu charakterystycznego dla nowoczesnych form przestrzennych

22 Zob. M. Castells, Spoteczeristwo..., s. 412-418.
2 Zob. K. Frysztacki, Miedzy przestrzenig..., s. 152.
2 A. Drotkiewicz, Paris, London, Dachau, Warszawa 2004, s. 21.
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odnajduje chwilowe oderwanie od rzeczywistosci. Jest to wiec typowe doznanie tu-
rystyczne mieszkanca w granicach wtasnego miasta.

Interesujgcym rodzajem nowych zjawisk miejskich, sytuujacym sie w obszarze
przestrzeni peryferyjnych moga by¢ squaty, czyli miejskie pustostany zajmowane
nielegalnie przez ruchy subkulturowe?. Do jednej z takich grup, zamieszkujaca te-
ren starej gorzelni, docieraja trzej bohaterowie utworu Zulczyka w poszukiwaniu
szesnastoletniej Kaski, ktéra zagineta podczas festiwalu rockowego w Jarocinie:

Biegniemy przez las, przebiegamy przez polna droge, az w koncu jesteSmy na miejscu.
[...] Pogoda jest bardzo dobra. Wszystko jest widoczne, problem w tym, zZe my tez. [...]
To jak reportaz o kulturze alternatywnej dla telewizji regionalnej. Bazar z ideatami dla
wyzu statystycznego. Squot po Polsku. [..] W $rodku jest okoto stu oséb. Na srodku
zdewastowanego pomieszczenia bebniarz i basista produkujq jednostajny rytm, na tle
ktoérego paru ukwieconych dredami bebniarzy jednoczy sie z pierwotnym pulsem mat-
ki ziemi. [..] Oprécz matomiasteczkowych stracenicow jest troche bardziej wydizajno-
wanych, anarchistycznych lanseréw, uprawiajacych krytyke globalnej kultury w butach
Pumy?.

Istotng role odgrywa efekt zaskoczenia i dysonansu poznawczego, jakich doznaje
Dawid - to jego oczami dostrzegamy barwne srodowisko squaterséw, okreslonych
przez bohatera-narratora mianem ,secondhandu nieletnich rewolt”. Kategoria
rozstrzygajaca dla doswiadczenia turystycznego jest zatem ,spojrzenie turystycz-
ne”?, jego sugestywny, cho¢ nie pozbawiony humoru opis znajdujemy u Piotra
Czerwinskiego:

Jest lato i $wieci piekne stonice. Spod pomnika Szopena dochodza dZzwieki fortepianu.
Klomby zadaja szyku biato-czerwonymi tanami goZdzikéw. Mama karmi mnie tortolet-
ka obok kawiarni [...] chce wiedzie¢, co miesci sie za kratami, ktére otaczaja kawiarnie.
[...] wsadzam gtowe miedzy prety [...] Przyjezdza technik z administracji parku i rozgina
te prety, a moja gtowa znéw znajduje sie na wolnos$ci®.

Takiej dociekliwos$ci spojrzenia pozbawiona jest proza z nurtu antykonsump-
cyjnego, ktora trafnie diagnozujac napiecia, spoglada na rzeczywistos¢ jesli nie

% Zob. W. Misiak, Nowe procesy i zjawiska..., s. 281.

26 |, Zulczyk, Zréb mi jakqs krzywde, czyli wszystkie gry video sq o mitosci, Warszawa
2013, s. 143-147.

7 Do kategorii zaproponowanej przez Johna Urry’ego odwotuje sie schematycznie, trak-
tujacja jednak jako kwestie podstawowg dla podjetej tematyki doswiadczenia turystycznego.
Szerszg analize koncepcji ,spojrzenia turystycznego” znalez¢ mozna w: J. Urry, Spojrzenie tu-
rysty, thum. A. Szulzycka, Warszawa 2007; A. Wieczorkiewicz, Apetyt turysty. O doswiadczaniu
Swiata w podrézy, Krakow 2012.

28 P, Czerwinski, Pokalanie..., s. 240.
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wylacznie krytycznie, to z duza doza ironicznego dystansu. Przyktady ambicji po-
znawczych i zmiany spojrzenia znalez¢ mozemy natomiast w zbiorze opowiadan
Do Amsterdamu. Bohater prozy Olszewskiego nieustannie poréwnuje rzeczywistos¢
Krotkiego Miasta, w ktérym dopatrywac nalezy sie Etku, i Warszawy. Stolica, cho¢
oferuje wiecej niz rodzinne miasto bohatera, przyttacza atmosfera szumu i jazgo-
tu, chtopak nie poszukuje bezposredniego kontaktu z metropolitalng przestrzenia.
Najbardziej lubi nocny, wyciszony krajobraz ulic, ogladany z okna takséwki. Z kolei
Krotkie Miasto we wspomnieniach jawi sie jako obszar podrézy i odkry¢:

Przez kilka lat urzadzaliSmy regularne wycieczki do gorszych czesci Krétkiego Miasta.
[...] W centrum bywali$my dzien w dzien, ale weekendowe wycieczki miaty w sobie jaki$
niecodzienny posmak, miasto odkrywato nowg twarz. [...] Prowizoryczne garaze i plom-
by blokdw zalepiajgce dziury po wyburzonych kamienicach. [...] Przez kilka lat poznali-
$my doktadnie labirynt, niespodziewane skroty, dziury w ceglanych murach?’.

Prawdziwa ciekawo$¢ przerodzita sie jednak w tym przypadku w decyzje o ucieczce.
Bohater wybiera Warszawe, ale kontakt z jej rzeczywisto$cig nakazuje nieustanne
rewizje wlasnych pogladéw na zycie. Permanentny stan zawieszenia i bycia dryfu-
jacym turysta bez stabilnego zakorzenienia, charakterystyczny dla bohateréw naj-
nowszej prozy, najlepiej oddaje refleksja:

Krotkie Miasto zmienia sie bardzo szybko i kazda wizyta wprawia mnie w dziwny stan.
[...] nie potrafie przemoc poczucia obcosci i przekonania, ze to juz nie jest moje miejsce.
A poniewaz Warszawa nigdy moim miejscem nie bedzie, czasem tapie sie na pytaniu,
skad ja wtasciwie pochodze*.

Dialogiem z powyzszym fragmentem moze by¢ petna emocji relacja listowna Mitki
z odkrywania dzielnicy Brukseli, w ktorej dziewczyna odnalazta wiasne miejsce:

Sta¢ mnie nawet na wynajecie wtasnej klitki, nie tak daleko od centrum, nad kanatem
Charleroi, w dzielnicy catkowicie opanowanej przez zywiot arabski. Wieczorami na uli-
cach trudno spotka¢ biatego [..] naleza zdecydowanie do $niadej rasy [..] Chodze do
fajnej knajpki naprzeciwko gra¢ w domino z tutejszymi odjazdowcami, sta¢ mnie na
jakie$ mate drobnostki, ktére sprawiajg olbrzymia rados¢ [...] Sciste centrum Brukseli
omijam szerokim tukiem, bo to najsmutniejszy obraz, jaki widziatam. Wyburzyli zabyt-
kowe kamienice, zeby postawi¢ enklawe ze szkta i betonu dla europejskich urzednikow.
[...] Czuje sie tu obco, ale te obcos¢ akceptuje, przygladam sie jej i smakuje ten stan, ma
swoje dobre strony?!.

29 M. Olszewski, Do Amsterdamu..., s. 96-98.
30 Tamze, s. 48.

31 Tamze, s. 109, 110.
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Spojrzenie turystyczne jest zatem, jak dowodza powyzsze przyktady, w duzej mie-
rze zaposredniczone przez podejscie do zycia. Jednak trudng praktyka okazuje sie
wypracowanie statej pozycji wzgledem okreslonych miejsc z tego wzgledu, Ze one
same podlegaja nieustannym zmianom. Stad tez tozsamo$¢ fundowana wytgcznie
na odniesieniu do przestrzeni miejskiej, skazana musi by¢ na podobne procesy
przeksztatcen, narastania i zaniku znaczen. Wiekszo$¢ bohater6w polskiej prozy
najnowszej, socjalizowanych w nowej rzeczywistosci spoteczno-kulturowej, wcho-
dzac w dorostos¢, poniewaz tego typu inicjalny charakter dostrzega sie w wiekszo-
$ci utworéw, wykazuje cechy przystosowania do praktyk przestrzennych blizszych
epoce przednowoczesnej, nastawionej jeszcze nie na koniecznos¢ odnalezienia sie
w multiplikacjach narracji obecnych w uktadzie miasta-palimpsestu, ale bardziej na
relacje pomiedzy cztonkami wspélnoty z nadrzedna kategorig obecnosci.

Podsumowanie

Wielokrotnie eksploatowany w polskiej prozie problem postmodernistycznego
rozmycia tozsamosci, tekstowo niepodwazalny, by¢ moze ujawnia swoj pozytywny
sens. Drobne kroki w strone przetamywania tego procesu dostrzec mozna w prak-
tykach poszukiwania autentycznosci, bliskich turystycznemu doswiadczaniu $wiata,
ktére przybiera¢ moga ré6znorodne formy, od spontanicznej podrézy, po wszelkiego
typu ruch i zamieszkiwanie. Z pewnoscig praktykom takim w mtodej prozie brak
jeszcze efektywnosci, nie sg celowym badaniem, tylko samoistnym dzianiem sie, ro-
dzajem wtdczegostwa wspotczesnego, charakterystycznego dla spotecznosci zbie-
racko-towieckich i przeciwstawnego wobec postawy protobadawczej, typowej dla
osiadtego trybu zycia, o czym pisze Manfred Sommer3?. Mimo wszystko sam fakt
istnienia oraz narracja o nich nobilituje formotworcze walory kreacji tozsamo$ci.
Zatem pytanie, czy mamy do czynienia z kryzysem tozsamosci, czy moze z jej kryzy-
sowym poszukiwaniem wypada pozostawi¢ otwarte.

Powracajgc na koniec do kwestii Sci$le miejskich - pomimo skomplikowanych
i znaczonych ponowoczesnymi zmianami podziatéw przestrzennych i socjalnych
miasto, stanowigc okreslong jednostke terytorialng, zawsze jest jedno. Tak bywa
promowane, cho¢ konsumuje sie je w cze$ciach, tak tez odbywa sie do niego podréz,
niezaleznie od tego, jaki $rodek transportu jest podstawg mobilnos$ci oraz od tego,
czy bedzie ona motywowana checig poznania dziedzictwa kulturowego metropolii,
zakupami w galerii handlowej czy tez stanie sie wolnym od motywacji, przypadko-
wym znalezieniem sie w okreslonym mies$cie, realizujacym by¢ moze obie z wymie-
nionych motywacji. Oczywisty fakt zmiennosci i réznorodnosci, jak rowniez medial-
nego zaposredniczenia spojrzenia, wptywa natomiast na percepcje. Warunkowana
jest ona ponadto dyspozycjami tkwigcymi w samym turyscie, czyli jego ambicja
poznawczg, swoistymi kompetencjami turystyczno-kulturowymi, motywacjami

82 Zob. M. Sommer, Zbieranie. Préba filozoficznego ujecia, thum. J. Merecki, Warszawa
2003, s.330-332.
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podrézy albo najzwyczajniej nastawieniem i humorem, w jakim osoba poznajgca
miasto sie znajduje. O tym, ze doSwiadczenie turystyczne w mie$cie ponowocze-
snym jest w duzej mierze funkcja zmiennej optyki i uptywu czasu, zdaje sie przeko-
nywac najnowsza polska proza.

Tourist experience in the postmodern city -
the perspective of urban tourism and the latest Polish prose

Abstract

The type and speed of changes that are taking place in today’s world as well as the architecture
of the changing social relations and the mode of participating in space directly affect the
nature of cities. The article is an attempt of showing the impact of changes in the modern
city on urban tourism and connecting them with the image of the tourist identity of literary
heroes in the latest Polish prose. The paper is based on findings from the fields of tourism
anthropology, urban sociology and the prose of Polish authors born in the 70s and 80s. The
combination of tourism and literary perspective aims at showing the relationship between
new forms of urban tourism and the experience of urban tourists that is present in the Polish
prose. The diagnosis is based on the distinction between two types of spaces of global cities:
hyperspace and peripheral space, as well as reflections on the category of the tourist gaze.

Key words: urban tourism, tourist experience, postmodern city, Polish literature after 1989,
generation of literary
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Fotografia jako medium poetyckiego doswiadczenia miasta
w wierszach Joanny Ziembinskiej-Kurek

Roland Barthes stwierdzit ponad trzydziesci lat temu, ze zyjemy w $wiecie ,kon-
sumpcji obrazéw”!, jesteSmy przez to - jak zauwaza - coraz mniej fanatyczni, ale tez
coraz bardziej zafatszowani?, bo skoro obraz nie jest gtodem, a tylko go przedstawia,
nie jest tez wojng, a tylko jej wizerunkiem, to nic podobnego sie wokét nas nie dzie-
je. Fotografia wydaje sie dzi$ dla wiekszo$ci 0séb czyms zwyczajnym, z pewnoscig
nie towarzyszy jej tajemniczo$¢ i ezoteryczno$¢ z czaséw zastosowania pierwszej
camera obscura. Kazde kilkuletnie dziecko wie, jak zrobi¢ zdjecie. Tymczasem oka-
zuje sie, ze fotografia od zawsze sprawiata trudnosci w interpretacji i klasyfikacji.
,Czy mozna zaliczy¢ ja do dziedziny sztuki?”, ,Czy zdjecie imituje rzeczywistos$¢, czy
raczej ja kreuje?” - to niektore z pytan, na ktdre nie ma jednoznacznej odpowiedzi.

Joanna Ziembinska-Kurek to poetka, ktéra bardzo czesto w swoich wierszach
i prozie poetyckiej podejmuje refleksje nad fotografiami, pyta o przekazywana przez
nie rzeczywisto$¢. Inspirujg ja przede wszystkim zdjecia miejsc: historyczne obrazy
Sulecina i wspétczesne jego wizerunki. W jednym z utworéw pisze:

[ juz wiem -

istnieje tylko oswojona przestrzen

czyli miejsce

i czas

przez ktéry przechodzi cztowiek
pozostawiajac po sobie poktady popiotéw
i fotografie®

1 R.Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, ttum. . Trznadel, Warszawa 1996, s. 200.
2 Tamze, s. 200.

3 ]. Ziembinska-Kurek, Wedtug Joanny, [w:] Alchemia przestrzeni. Jeden dzien patrzenia
na Sulecin, red. tejze, Sulecin 2004, s. 114.
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- ten fragment wiersza Ziembinskiej-Kurek jest istotny z punktu widzenia poru-
szanej przez nig tematyki miasta. Ukazuje podstawowg zalezno$¢, jaka poetka do-
strzega pomiedzy byciem, fotografiag i miejscem. Fotografia stanowi tu podwdjne
medium: po pierwsze jest mostem tgczacym dawny i obecny wizerunek miejsca, po
drugie zacies$nia zwigzek cztowieka z miastem.

Lubuska poetka w swoich miejskich fascynacjach koncentruje sie na eksplora-
cji niewielkiego miasta Sulecina. PotoZone jest ono na pograniczu polsko-niemiec-
kim, a jego historia scala ze soba przesztos$¢ polska i niemiecka, Zielenzig bowiem
dopiero po wojnie - w wyniku postanowien jattanskich - ,powrécit” (do XII wieku
byt wtasnoscia ksiazat Slaska) do Polski jako Sulecin. Podwéjny rodowéd tych ziem
stanowi dla Ziembinskiej-Kurek punkt wyjscia do rozwazan nad kategorig miejsca.
W 2004 roku wydata razem ze Stefanem Wiernowolskim album Odkrywanie miejsca,
odkrywanie siebie oraz ksigzke, ktorej byta redaktorka, Alchemia miasta. Jeden dzien
patrzenia na Sulecin. Trzy lata péZniej powstat tomik Miejskie wiersze o przedmio-
tach (wszystkie wiersze zapisane sg w dwoch jezykach: polskim i niemieckim), zro-
dzony z inspiracji jedna niemiecka fotografig. Na tych trzech ksigzkach chciatabym
sie skupi¢ w swoim artykule.

Najpierw wréce jednak do samej fotografii i przyjrze sie wybranym jej ujeciom
filozoficznym. Autorem terminu ,fotografia” byt brytyjski chemik i astronom, John
Frederick William Herschel (1792-1871). Dostownie termin ten oznacza ,pisa¢
Swiattem” i ma to swoje uzasadnienie, poniewaz $wiatto i ciemnos$¢ to dwa pod-
stawowe warunki powstawania zdje¢. Barthes stwierdzil, ze esencja fotografii jest
przesztos¢ i realnosc¢. Pierwsza z tych dwu plaszczyzna nazywa , Tym-co-byto” lub
,Nienaruszalnoscig”*. W jezyku tacinskim najlepiej - wedtug filozofa - wyrazitoby
to stowo interfuit. To, co byto absolutnie obecne, teraz jest odmienione; wrazenie
takie jest zapewne pomniejszane poprzez wspomniany juz wspotczesny zalew
zdjec®. Ponadto odniesienie zdjecia jest zawsze realne (nie musi tak by¢ w malar-
stwie czy poezji), koniecznie realne. Te specyficzna referencjalnos$¢ Barthes nazywa
,odwzorowaniem fotograficznym”. Istotne tez wydaje sie rozréznienie na studium
i punctum’. Pierwszego z wymienionych tacinskich okreslen filozof uzywa na ozna-
czenie dociekliwosci, krzataniny, zainteresowania, rozumianego kulturowo, nato-
miast drugiego, ktéry przettumaczy¢ mozna jako plamke, uzadlenie, dziurke - dla
zobrazowania szczeg6lnego stanu ,przeszycia”, szoku. Jest to warto$¢ naddana, co$
nieuchwytnego, ale przeczuwanego. Lekture punctum poréwnat Barthes do spo-
sobu powstawania haiku, bowiem jest to zapis momentu (nie pozwala ,marzy¢” -
jak stwierdzit filozof). Punctum mozna odnie$¢ do kategorii, o ktérej pisat Walter
Benjamin; chodzi o aure, poczucie nieusuwalnego dystansu, jaki dzieli osobe od

+ R. Barthes, Swiatto obrazu..., s. 130.
5 Tamaze, s. 200.
6 Tamze, s. 130.

7 Tamaze, s. 46.
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fotografii®. Stad Lukasz Michalski nazywa akt fotografii ,aktem niepokoju”®. Zrédet
tego niepokoju mozna dopatrywac zaréwno w nadmiarze, jak i w braku.

Edgar Morin, zastanawiajac sie nad funkcja magiczng fotografii (pisze o foto-
-obecnosci, foto-pamiatce czy foto-jasnowidzeniu), zauwazyl, ze zdjecie, swego
rodzaju fetysz, ,moze sprawia¢ wrazenie jakby obdarzonego zyciem intensywniej-
szym i gtebszym niz sama rzeczywistos$¢, a nawet, gdy zbliza sie do granicy halu-
cynacji, zyciem nadprzyrodzonym”?°. To chroniczne zblizanie sie do granicy czasu,
miejsca i prawdy o nich stanowi istotng warto$¢ fotografii. Ziembinska-Kurek zdaje
sie uzywac zdjec¢ nie tylko do opisu Sulecina, poréwnania jego dawnego i obecnego
wygladu, ale tez do poznania ludzi i przedmiotéw, ktore zostaly na zawsze zatrzy-
mane w kadrze.

W pierwszej czesci artykutu (Fotografia dawna - refleksja nad niemieckim
dziedzictwem) zostanie ukazane spojrzenie za pomocg czarno-biatego zdjecia na
Zielenzig sprzed 1945 roku. Druga cze$¢ (Fotografia wspétczesna - odkrywanie mia-
sta) przedstawia eksplorowanie wspotczesnego Sulecina i szukanie w nim swojego
miejsca przez lubuskg poetke. Umowna cezure stanowi rok 1945 - zakonczenie dru-
giej wojny Swiatowej i bedace jej wynikiem przesuniecie granicy Polski na zachdd.

Fotografia dawna — refleksja nad niemieckim dziedzictwem

Czytanie fotografii przez Ziembinska-Kurek to czytanie punctum. Najlepszym, cho¢
nie jedynym przyktadem, jest caty tomik Miejskie wiersze o przedmiotach'! inspiro-
wany poniemieckim zdjeciem z archiwum Marianne i Gerhard Verworner. Podtytut
tego tomiku brzmi: Eine Photographie. Rozpoczne od przyjrzenia sie ostatniemu
utworowi. Zawiera on wskazowke, ktora zmienia patrzenie na oktadkowe zdjecie,
staje sie katalizatorem ol$nienia, swoistej fotofanii:

To ciekawo$¢ byta powodem
dlatego coraz bardziej powiekszatam
zdjecie w komputerze

w konicu wyjrzata zza
stupa stojacego tuz przy
narozniku domu

8 W. Benjamin, Mata historia fotografii, [w:] tegoz, Twérca jako wytwdrca, thum. 1. Sikor-
ski, Poznan 1975, s. 29, 30.

L. Michalski, Akty miasta, czyli moralnosé fotograficzna, [w:] Miasto i czas, red. ]. Kurek,
K. Maliszewski, Chorzéw 2008, s. 221.

10 E. Morin, Kino i wyobraznia, ttum. K. Eberhardt, Warszawa 1975, s. 32.

11 ]. Ziembinska-Kurek, Miejskie wiersze o przedmiotach, Sulecin 2007.
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miata biatg kokarde
i gote kolanka'?

Kiedy tylko pomys$latam, ze wiersz ten odnosi¢ sie moze do zdjecia z oktadki (ktore
wydaje sie wprost banalne, mato ciekawe, bo przedstawiajace szare budynki, stup
telegraficzny, woz z konmi w oddali), zaczetam przyglada¢ mu sie uwazniej. I rze-
czywiscie zauwazytam bialg kokarde, doznajac ,uzadlenia”. Stabe pod wzgledem
kompozycyjnym zdjecie przeistoczyto sie nagle w przedmiot kontemplacji. Punctum
tego zdjecia stanowi zaré6wno szczeg6t (biata kokardka dziewczynki), jak i inten-
sywno$¢ doswiadczenia (zdjecie wykonano przed drugg wojng $wiatowa, nie wia-
domo, jakie byty dalsze losy tego dziecka). By¢ moze czarno-biata forma wyodreb-
nita jeszcze mocniej postac skrytej za stupem dziewczynki. Wiadystaw Tatarkiewicz
zauwazyl, ze jednobarwnos¢ ,uwydatnia ksztatt rzeczy, ktéry trudniej wychodzi na
jaw, gdy jest zespolony z barwa [...], eliminacja jednego elementu $wiata (barwy)
uwydatnia inny (ksztatt)”3.

Sulecinska poetka dokonuje opisu wspomnianej fotografii po to, aby podkresli¢
jej walor uniwersalny. Figlarna dziewczynka ocalata, jest - okreslajgc to stowami
Zbigniewa Herberta - ,bezpieczna jak owad w bursztynie”!*. Uwiecznione w ten
spos6b mogto by¢ kazde dziecko na Swiecie:

mata niemiecka dziewczyna

taka sama

jak wszystkie dziewczynki Swiata

z fotografii ktore kto$ kiedys$

oglada ocierajac mokre od tez oczy'.

Anonimowa posta¢ przywotana w poincie wiersza jest doktadniej opisana w wier-
szu otwierajacym zbidr. Wiadomo, Ze jest Niemcem w podesztym wieku, wiec moz-
liwe, ze dobrze pamieta miasto sprzed kilkudziesieciu lat oraz zwigzane z nim swoje
dziecinstwo lub wczesng mtodos¢. Poetka wyjasnia tez przy okazji, w jaki sposob
odnalazta zdjecie:

dopiero po dtuzszej chwili

kojarze moje miasto

z czarno-biatg fotografia
przywieziong przez starego Niemca

12 Tejze, Post Scriptum, [w:] tejze, Miejskie wiersze..., s. 31.

13 W. Tatarkiewicz, Fotografie i obrazy, [w:] tegoz, Parerga, Warszawa 1978, s.107, 108.
14 7. Herbert, Fotografia, [w:] tegoz, 89 wierszy, Krakéw 2008, s. 13.

15 ], Ziembinska-Kurek, Post Scriptum...
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(dtugo chodzit po ulicy
i ocierat zatzawione oczy)

zostawit jg obok szklanki z niedopitg herbatg'e.

Wystapit tu przeciwstawny proces: Niemiec, aby utozsamic swoja przesztosc¢ z obec-
nym Sulecinem, musiat dopasowac¢ wspdtczesny wyglad miejsca do utrwalonego na
papierze, bardziej realny zapewne byt dla niego miejski pejzaz z pierwszej potowy
XX wieku. Poetka odnalazta swoje miasto na czarno-biatej fotografii bez wiekszego
trudu. W starym tubylcu prawdopodobnie spowodowato to silne wzruszenie wywo-
tane stratg, u Ziembinskiej - ciekawos¢ wynikajgcg z checi poznania. Efektem byty
odmienne reakcje: Niemiec pozostawia fotografie, nie moze pogodzic sie ze stanem
obecnym, wiec odchodzi. Poetka z kolei zaczyna eksplorowa¢ wszystkie dostepne
zakamarki ulic i kamienic. Nie wiadomo, czy czyni to tylko w wyobraZni i utrwala
w postaci tekstow poetyckich, czy przenosi swoje dociekania na grunt rzeczywisty.

Autorka postanawia zgtebi¢ rzeczywisto$¢ ze zdjecia. Przedmioty w tej poezji
sg - jak stwierdzit Przemystaw Czaplinski w kontekscie prozy po 1989 roku - bar-
dziej ,gadatliwe”!’, usemiotycznione. Ziembinska-Kurek udziela im réwnoprawne-
go glosu w dyskursie pogranicza. Wiele uwagi poswieca klamkom, drzwiom, scho-
dom. Poréwnuje dawng ulice z tym, co zachowato sie do dzisiaj. Zadaje sobie trudne,
ale wazne pytania o los przedmiotéw, ich przechodnio$¢. Podejmuje prébe przy-
jecia perspektywy nieantropocentrycznej i odkrywa w ten sposéb wspoélistnienie
rownorzednych $wiatéw. Joanna Szydlowska zaproponowata osiem kategorii, we-
dtug ktérych mozna rozwazac znaczenie rzeczy w pojattanskim Okcydencie: srodki
transportu (1); rzeczy na trakcie (2); rzeczy jako towar (3); rzeczy pamietajace (4);
rzeczy przechodnie (5); rzeczy a prestiz (6); odziez (7); rzeczy a etnos (8)8. Dla
niniejszego artykutu najwazniejsza okaze sie pigta kategoria zwiazana z cyrkulacja
przedmiotéw i zmiang ich wtascicieli. W utworze VII czytamy:

moéwie o przedmiotach
jakby to one najwazniejsze
czekaty na ten lament

tren ku pamieci

[-]

jednak to one

zatrzymaty pamiec

16 Tejze, I, [w:] tejze, Miejskie wiersze..., s. 7.

17 P, Czaplinski, Rzecz w literaturze albo proza lat dziewiecdziesiqgtych wobec ,,mimesis”,
[w:] Cztowiek i rzecz. O problemach reifikacji w literaturze, filozofii i sztuce, red. S. Wystouch,
B. Kaniewska, Poznan 1999, s. 209.

8 1. Szydtowska, Retoryka rzeczy a proces zadomowienia w przestrzeniach pojattariskie-
go Okcydentu, ,Anthropos?” 2011, nr 16-17.
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o rece ktéra codziennie
odchylata firanke

i podlewata

czerwong pelargonie®®.

Przedmioty w tekstach sulecinskiej poetki staty sie nosicielami wspomnien, ale nie
tylko. Potrafig teskni¢, odczuwac zmiany, brak i tez kocha¢. Ziembinska przyjmuje
wymienny model zalezno$ci cztowiek - rzecz. Raz pisze, Ze ludzie s3 wtascicielami
rzeczy (,czy tatwa jest zgoda / na przejscie w cudze rece”?®), innym razem stwier-
dza, ze to ,przedmioty adoptujg cztowieka”?'. Wedtug poetki rzeczy dokonujg wy-
boru: albo sg w stanie pokochag, albo rozpadaja sie w proch, ktory jest wyrazem ich
niezgody. Ziembinska dostrzega wyjscie z trudnego, granicznego potozenia. Wedtug
niej od zta moze wyzwoli¢ czutos¢:

Mozna prébowac

udawac tamte rece

budzi¢ do $niadania piec w kuchni
[-]

dopiero czuto$¢

uwalnia od zta

po jednej i po drugiej stronie?.

Poetka podejmuje tez refleksje nad niszczeniem poniemieckiego dziedzictwa.
Usituje wstuchac sie w ptongcy zegar, szafke z napisem ,Zielenzig 1912”, inne cenne
rzeczy. Odnajduje w tym podobienstwo do niszczycielskiego dziatania rosyjskich
wojsk z wrze$nia 1939 roku na terenie Ukrainy:

tak samo jak zegar mojego dziadka
Stotopce powiat nowogrédzki
wrzesien 1939%,

Ziembinska dokonuje w ten sposéb oceny zachowania jakichkolwiek przybyszy
(konkwistadoréw) z perspektywy ponadnarodowej. Niszczenie cudzej wtasnosci
jest wandalizmem - taki jednoznaczny wniosek mozna odczytac z tekstéw lubuskiej
autorki. Celnie obrazuje to w pewnym miniaturowym wierszu:

=

 Tejze, VII, [w:] tejze, Miejskie..., s. 19.
° Tejze, V, [w:] tejze, Migejskie..., s. 15.
! Tejze, XI, [w:] tejze, Migjskie..., s. 27.
z Tejze, X, [w:] tejze, Migjskie..., s. 25.
8 Tejze, VIII, [w:] tejze, Miejskie..., s. 21.
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Jesli istnieje piekto przedmiotow
to jest nim odejscie cztowieka

albo jego przyjscie®”.

Cyklicznos¢ historii zauwaza tez w zwigzku z usytuowaniem swojego domu w miej-
scu innego domu. Pustka w historii, podobnie jak w przyrodzie, musi zosta¢ szybko
zagospodarowana, by nie zaburzy¢ systemu.

Méj dom stoi

na miejscu innego domu
inne domy odeszly
nasze domy przyszty

stuzyty do tego mate wézki

[-]
i wszystko zaczeto sie
od poczatku?

Ten poczatek nie jest szczesliwy, bo jest to budowanie swoistego ,domu na ko-
$ciach”. Znajomos$¢ palimpsestowej, czyli warstwowej struktury miejsca okazuje
sie dla Ziembinskiej warunkiem poznania siebie. Nie patrzy ona na Sulecin z per-
spektywy kolonizatora, ale z punktu widzenia autochtona - tak samo jak Niemiec,
ktdry utracit to miasto w wyniku zawirowan historii. Jej miasto nie ma poczatku
w punkcie zero. Sulecin po wojnie nie byt jak tabula rasa, ktéra dopiero trzeba za-
pisa¢. Jego przesztos¢ jest czeScig niemieckiego dziedzictwa kulturowego. Poetka
podkresla w powyzej zacytowanym wierszu, jakimi narzedziami dokonywano tych
wielkich przeksztatcen: odbywato sie to za pomoca matych wézkdédw, niepozornych,
zapisanych w formie podwojnego deminutivum. Podkreslenie to pokazuje, ze wielka
historie tworza niepozorne dziatania.

Fotografia wspotczesna — odkrywanie miasta, odkrywanie siebie

Ziembinska-Kurek zanim zaangazowata sie w zgtebianie przesztosci miejsca, w kto-
rym przyszlo jej na co dzien egzystowac, prébowata przyjrzec sie wspdtczesnemu
Sulecinowi (cho¢ data wydania ksigzek moze by¢ mylaca). W 2004 roku ukazaty
sie dwie ksiazki, ktérych byta wspotautorka: Odkrywanie miejsca, odkrywanie siebie
oraz Alchemia przestrzeni. Publikacje te sg albumami zdje¢ Stefana Wiernowolskiego,

2 Tejze, IX, [w:] tejze, Miejskie wiersze..., s. 23.

%5 Tejze, XII, [w:] tejze, Miejskie wiersze..., s. 29.
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opatrzonych poetyckimi komentarzami (w formie wierszy lub prozy poetyckiej)
Ziembinskiej.

W pierwszej z wymienionych ksigzek zamieszczone sa zdjecia z jednej, bardzo
konkretnej perspektywy: z lotu ptaka. Zatem nie jest to Sulecin, z jakim kazdego
dnia spotyka sie przecietny jego mieszkaniec. Opisom tych zdje¢ towarzyszy takze
porzadek punctum, fotografie ,uzadlaja”, prowadza do ol$nien, cho¢ dominujgca wy-
daje sie lektura studium. Za ich pomoca odbywa sie odkrycie petni, catosci, a nawet
tajemnicy wszech$wiata utrwalonej w matym miasteczku:

Gdzie$ tam - za horyzontem - takich miasteczek jest tysigce. Ale to nic nie znaczy.
Miasteczko jest modelem wszystkich miasteczek na swiecie.

Na $wiecie jest tylko jedno miejsce. To, w ktérym sie jest. [...]%¢

W tekscie Chaos i punkt Ziembiniska, opisujac zalezno$¢ miejsc, postuguje sie meta-
fora sktadanej ruskiej baby. Jest tyle centréw $wiata (ruskich bab), ilu ludzi. W kaz-
dym jej srodku znajduje sie indywidualny cztowiek:

Miejsce na ziemi, na ktore sktada sie mndéstwo mniejszych miejsc, a te zawieraja
w sobie jeszcze mniejsze miejsca. Jak ruska baba w babie. Az do punktu,
w ktorym siedze?’.

Miasto ogladane z wysokosci nabiera cech antropomorficznych. Nie jest statycznym
utozeniem ulic czy kamienic. Ksztatt gotyckiego budynku sakralnego, z XIII, XIV wie-
ku, z wnetrzem zapewne budzacym podziw i sprawiajacym wrazenie monumen-
talno$ci, przypomina zywa drobna istote, ktéra za moment moze poderwac sie do
ucieczki:

Nieopodal stary budynek kosciota ze swoja odmienng forma przypomina zywag istote.
Widziany z tej perspektyw przypomina zwierzatko, ktére przysiadto sobie na chwile?.

Michalski zauwaza, Ze zmiana tre$ci obiektu fotografii mozliwa jest poprzez od-
kontekstowienie, ktore polega nie na odrzuceniu wszelkich kontekstéw, ale na
przej$ciu w inne?. Dokonuje sie wtedy zmiana ilo$ciowa (na zdjeciu z lotu ptaka
mozna dostrzec mniej szczegétéw) oraz jakosciowa. Michalski podsumowuje:

26 ], Ziembinska-Kurek, Horyzont, [w:] S. WiernowolskKi, ]. Ziembinska-Kurek, Odkrywa-
nie miejsca, odkrywanie siebie, Sulecin 2004, s. 7.

27 Tejze, Chaos i punkt, [w:] S. Wiernowolski, ]. Ziembinska-Kurek, Odkrywanie miejsca...,
s. 15.

28 Tejze, Kompozycje, [w:] S. Wiernowolski, ]. Ziembinska-Kurek, Odkrywanie miejsca...,
s. 21.

29k, Michalski, Akty miasta..., s. 223.
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»iloéciowo - mniej, jako$ciowo - inaczej”*° i dodaje, ze w przypadku zdjecia ,mniej”
oznacza ,silniej”.

Na fotografiach nie wida¢ ludzi. Ziembiniska znajduje kilka powoddéw tej nie-
obecnosci (przedwieczorna pora, bierzmowanie przez biskupa), ale nie poprzesta-
je na tych wyjasnieniach. Pyta o znaczenie cztowieka w historii miasta i otwarcie
stwierdza w poincie utworu zatytulowanego Ludzie:

[ okazuje sie, ze lotnicza perspektywa mowi niezwykta prawde - nie licza sie pojedyncze
losy, niewazni sg ludzie, ktérzy tu mieszkaja i przemijaja. Niewazne sa sprawy, ktérymi
Zyja na co dzien.

Liczy sie tylko ich wktad w zagospodarowanie przestrzeni.

Liczy sie, co pozostawia po sobie3!.

Miasto jest fragmentaryczne - to kolejna prawda, ktora zostaje odkryta po krétko-
trwatym ztudzeniu peini w wierszach sulecinskiej poetki. Nie mozna obja¢ kadrem
catego miasteczka, mozna zmienia¢ perspektywe, taczy¢ obrazy, ale nie jest dostep-
na percepcja catosci (,Zawsze jest jaki$ wybor i jakas gradacja”??). Im dalej odejdzie-
my, tym wiecej uchwycimy, tracac jednak szczegdty. Ta niekompletno$é miejsca jest
dla Jacques’a Derridy warunkiem jego zycia, kategorig moralnga. Francuski filozof
wypowiada sie w imieniu miasta:

konstruujcie mnie, a wiec de-re-konstruujcie, jestescie na progu, powiekszajcie mnie,
przeksztatcajcie, mndzcie, nie pozostawiajcie mnie nietknietym, podejmujcie ryzyko de-
konstrukgji. Je$li pozostawicie mnie jako nienaruszong jedno$¢, utracicie mnie®?.

Z kolei ksiazka Alchemia przestrzeni, bedaca poklosiem eksperymentu czterech
0s6b (Wiernowolskiego, Ziembinskiej-Kurek oraz Macieja Bardena i Andrzeja
Michatowskiego), pokazuje jeden dzien z hermeneutyki miasta. Pod wzgledem ga-
tunku mozna uzna¢, ze reprezentuje esej fotograficzny (w skrocie: fotoesej). Jednym
z zaloZen autorow, jak sie wydaje, byto traktowanie przestrzeni nie jako czego$ abs-
trakcyjnego, jako pustki, w ktorej sg umieszczone obiekty, domy, lasy. Przestrzen
to obszar zycia, dziatania, do$wiadczania, a jej gtéwnym komponentem jest tres¢

30 Tamze.
31 Tejze, Ludzie, [w:] S. Wiernowolski, ]. Ziembinska-Kurek, Odkrywanie miejsca..., s. 23.

32 Tejze, Wybor kadru, [w:] S. Wiernowolski, ]. Ziembinska-Kurek, Odkrywanie miejsca...,
s. 9.
3 ]. Derrida, Pokolenie jednego miasta, ,Lettre Internationale: po polsku” 1993/1994,

nr 1, s. 14, cyt za: L. Michalski, Akty miasta, czyli moralnos¢ fotograficzna, [w:] Miasto i czas,
red. ]. Kurek, K. Maliszewski, Chorzéw 2008, s. 224.
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duchowa ($wiat i egzystencja wzajemnie sie konstytuuja). Bliskie jest to koncepcji
Martina Heideggera i jego formule bycia-w-$§wiecie. Ziembinska-Kurek rozpoczyna
swoje filozoficzne rozwazania od stwierdzenia:

Jesli chce sie zobaczy¢ jakie$ miejsce, trzeba z niego najpierw wyjechacd. [...] Uzyskany
w ten sposéb dystans jest kluczem. Do czego? Tego nie wie sie na poczatku. I ta Ta-
jemnica staje sie bodzcem do odbycia podrézy [...] Zwiazani ze soba ztudna nadzieja,
jaka odwiecznie towarzyszy podrdéznikom, Ze u kresu podrézy odnajdziemy te zaledwie
przeczuwang, upragniong prawde3®*.

Poetka wychodzi od préby zdefiniowania pojec¢ najprostszych: czasu, przestrzeni,
rzeczy. Stara sie pokazac uniwersalny wymiar tych czterech drég (kazdego z czton-
kéw grupy) rozumienia Sulecina. Jako jedyna powraca do przesztosci miejsca; doko-
nuje w swojej czesci przektadu intersemiotycznego, opisujac niemiecka fotografie
miasta.

Ziembinska poréwnuje percepcje miasta do ogladania obrazu, twierdzi, ze
trzeba sie oddali¢ od obiektu, aby moéc poznac¢ jego prawde: ,Jesli chce sie zoba-
czy¢ jakie$ miejsce, trzeba z niego najpierw wyjechac. [...] Uzyskany w ten sposob
dystans jest kluczem. Do czego? Tego nie wie sie na poczatku”*®. Znane od wielu
lat miasto nazwane jest labiryntem, drogi - plataning, ktérej nie sposéb rozwiktac
w jeden dzien. Kazda ulica, kazdy dom i spotkany na chodniku kot to tylko jedne
z mozliwos$ci do$wiadczen, nie mozna powt6rzy¢ ich za rok, na drugi dzien ani na-
wet za minute. Okazuje sie, ze celem tej wedrowki byto poznanie siebie, wtasnych
mozliwosci i ograniczen: ,Przejscie przez labirynt pozwala ogarnac i scali¢ wtasng
jazn, zjednoczy¢, co Swiadome i nieSwiadome”3¢.

Piszacy o naturze fotografii Barthes za jedna z najistotniejszych jej cech uznat
realnos¢, przejawiajacg sie w wyrazeniu ,To-co-byto”. Na oznaczenie tej cechy
Krzysztof Olechnicki przywotuje pojecie fotogenii uzyte przez Morina jako wyraze-
nie podobienstwa miedzy obrazem, a jego odniesieniem®. Pytania o weryzm foto-
grafii stawia sobie tez Ziembinska. Poetka powatpiewa w prawdziwos¢ ukazywanej
na zdjeciu rzeczywistosci:

Blogostawione niechaj bedzie oszustwo obiektywu fotograficznego.

Niechaj bedzie pochwalone ktamstwo kadru.

Tu tylko piekno kamieniczek.

Okaleczony kosciot. Okaleczony rynek, z ktérego ani kamien na kamieniu po ratuszu

34 ]. Ziembinska-Kurek, Wedtug Joanny..., s. 100.
35 Tamze.
36 Tamze, s. 116.

37 K. Olechnicki, Antropologia obrazu. Fotografia jako metoda, przedmiot i medium nauk
spotecznych, Warszawa 2003, s. 121.
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[-]

Okaleczone budynki. Brakujace czesci. I tylko oko nieSwiadomie rejestruje dysonanse®.

Ziembinska podziela poglad, ze zdjecie nie imituje rzeczywistosci, ale jest ekspre-
sja przezywania $wiata przez tego, ktéry fotografuje. ,Spostrzeganie fotograficz-
ne”% - bo tak nazywa ten rodzaj percepcji Susan Sontag - to raczej parafraza niz
cytat z rzeczywistos$ci. Kolejny raz pojawia sie w zacytowanym powyzej fragmencie
refleksja nad fragmentarycznos$cia miejsca, nieuchwytnoscia peini. Sposobem - we-
dtug suleciniskiej poetki - jest poréwnanie tego, co indywidualne z tym, co wspélne
dla wszystkich. Obrazem tego jest - jak pisze w finale albumu - symbol mandali. Na
jednej z ostatnich stron tego fotoeseju pojawia sie czarno-biate zdjecie niemieckie-
go wowczas Zielenzigu przedstawiajgce ciag nieistniejacych juz kamieniczek, przy
ktorych siedzi na tawce dziecko. Autorka opisuje spacer w tym miejscu kilkadziesigt
lat pdZniej i rozmowe na temat jego przesztoSci:

- Czy wiesz Andrzeju, ze idziesz doktadnie tam, gdzie kiedy$ stat mur niemieckiej
kamienicy?

- Wiem - odpart. I dalej szedt tak samo.

Myslatam, ze odruchowo zacznie i$¢ blizej jezdni, ale potem przyszto mi do glowy, Ze nie
szkodzi, Ze dalej depcze nieistniejace mury dawno wyburzonych domdw.

W konicu chyba tak wtasnie ma by¢. Zawsze stapa sie po ludziach, ktérych juz nie ma.
To naturalny porzadek $wiata. Z nami bedzie tak samo*.

Zdjecie to okazato sie swoistym wstepem do wydanego trzy lata pdzniej tomiku po-
etyckiego, o ktdrym byta mowa na poczatku artykutu. Ziembinska zatoczyta koto,
przeszia wyznaczona przez siebie droge, zgtebiajac przesztos¢ i terazniejszo$¢ mia-
sta. Poetka zdaje sie wiedzie¢, Ze to tylko jedna z epistemologicznych mozliwosci, bo
koto jest figura nieskoniczonosci.

* %k ok

Tworczos¢ Ziembinskiej-Kurek oscyluje wokoét tematu miejsca. Fotografie, zaréw-
no te poniemieckie jak i wspétczesne, sg dla niej inspiracjg do wypowiadania sie
o skomplikowanej przesztosci Sulecina. Poetka podejmuje refleksje nad losem czto-
wieka i jego znaczeniem w kontekscie przeobrazen przestrzeni. Zatrzymuje sie nad
ujetymi w kadrze przypadkowymi osobami, dzie¢mi. Pokazuje site przywigzania
i niemoc pogodzenia sie ze stratg dzieciecego pejzazu. Fotografia stanowi dla niej

38 Tamze, s. 104.
39 S. Sontag, O fotografii, thum. S. Magala, Warszawa 1986, s. 85, 86.
40 J. Ziembinska, Wedtug Joanny...,s. 115.
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polsko-niemiecki most, ktory —jak stwierdzitby Michel de Certeau, jest figurg dwu-
znaczna*!, bo na przemian scala i przeciwstawia odrebne przestrzenie.

Photography as the medium of poetically experiencing the city in the poems of
Joanna Ziembinska-Kurek

Abstract

Writings of Joanna Ziembinska-Kurek revolve around the theme of space. The Lubusz poet
tries to recognize and understand the past of the place, thus discovering her own self. The
photography is a medium in two ways: firstly, it is a bridge between the old and the current
image of the place, secondly it strengthens the man’s relationship with the city. The poet
reflects on the fate of the man and its significance in the context of the transformation of
space.

The first part of the article shows the literary image of Zielenzig before 1945. Its description
in Ziembinska-Kurek’s texts is inspired by black-and-white photographs. The second part
explores the contemporary Sulecin. A conventional dividing line is year 1945 - the end of
World War II and the resulting shift of the Polish border to the West. What means of poetical
expression does Ziembinska use to familiarize old German places? How does she translate
photographs into literature? - the article answers these and other questions.

Key words: city, photography, Lubusz literature, space, history

Mirostawa Szott

doktorantka w Zaktadzie Teorii Literatury i Krytyki Literackiej Instytutu Filologii Polskiej
Uniwersytetu Zielonogorskiego. Swoje zainteresowania badawcze koncentruje na zagad-
nieniach dotyczacych przestrzeni, geopoetyki oraz zwrotu topograficznego w badaniach hu-
manistycznych. Publikowata w czasopismach: ,Jednak Ksigzki”, ,Pro Libris”, ,Fraza”, ,0dra”,
,Topos”, ,Refleksje”.

1 M. de Certeau, WynaleZz¢ codziennosé. Sztuki dziatania, ttum. K. Thiel-Jariczuk, Krakéw
2008, s.127.
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Mordercze miasta (?) Nowy polski kryminat -
zwrot przestrzenny czy gra miejska?

Po licznych zwrotach w humanistyce (ikoniczny, w strone rzeczy, kulturowy) przy-
szedl nieuchronnie czas na zwrot topograficzny. I niezaleznie od sceptycznego sto-
sunku do zmieniajacych sie zaskakujaco szybko trendéw i m6d metodologicznych
nie mozna nie dostrzec literaturoznawczej ekspansji geopoetyki. Przestrzen w wie-
lu swoich aspektach stata sie przedmiotem zainteresowania; literaturoznawcy chet-
nie zwrdcili sie w strone geografii kulturowej, geopoetyki i geokrytyki'. Po odkryciu
lokalno$ci czy literackich podrdzy zainteresowali sie miastem. Nie jest to zresztg
metodologiczna nowinka - antropologia obrata sobie miasto za przedmiot badan
przeszto sze$c¢dziesiat lat temu. Tendencja ta obejmowata takze zainteresowania li-
teratow. Intensywna obecno$¢ przestrzeni industrialnej w literaturze realistycznej
nikogo dzi$ juz ani nie dziwi, ani nie zaskakuje. Ciekawe jest jednak to, ze ostatnia
dekada przyniosta znaczny wzrost roli przestrzeni miejskiej w prozie kryminalnej;
od stematyzowania miast w cyklu kryminatéw retro Marka Krajewskiego, przez
poznanskie powieéci milicyjne Ryszarda Cwirleja, po miasto-bohatera w zbiorze
opowiadan Mordercze miasta Marty Guzowskiej, Agnieszki Krawczyk i Adrianny
Michalewskiej. Szczegélnie w odniesieniu do klasycznego kryminatu (zapoczatko-
wanego przez Artura Conana Doyle’a), gdzie przestrzen miejska stata sie oczywi-
stym tlem fabuty, na tyle ,naturalnym”, Ze traktowanym po macoszemu zaréwno
przez autoroéw, jak i badaczy kryminatu. Stad tez przedmiotem mojego zaintereso-
wania w tym artykule jest swego rodzaju ,zwrot miejski”.

Wypada tu zacza¢ od pewnego truizmu: o zwrocie miejskim mozna moéwic
w odniesieniu do kilku kategorii zestawionych ze soba kontrastowo. Chodzi o pary:

! Elzbieta Rybicka zajmujaca sie zagadnieniami zwiazkéw literatury z przestrzenig,
a w szczeg6lnosci kwestiami lokalnosci i ,matych ojczyzn”, postuzyta sie nawet pojeciem
,koniunktury na przestrzen”. Tejze, Geopoetyka (o miescie, przestrzeni i miejscu we wspotcze-
snych teoriach i praktykach kulturowych), [w:] Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i
problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006.
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miasto - prowincja czy miasto rzeczywiste - miasto fikcyjne. Sam kryminat, nazwij-
my go na potrzeby tego artykutu miejskim? odnosze za$ do klasycznego kryminatu?.
Na wstepie trzeba takze postawi¢ podstawowe pytanie: jakie aspekty miasta maja
wplyw na schemat kryminalny? (czy tez: z jakiej perspektywy trzeba spojrze¢ na
miasto w kontekscie kryminatu). Najprostszym i najbardziej logicznym rozwigza-
niem wydaje sie wyznaczenie typowo miejskich przestrzeni/miejsc i odniesienie
ich do schematu kryminalnego. Nie tylko badacz kryminatu, ale takze jego uwazny
czytelnik wie, Ze konwencja ta upodobata sobie szczegélnie pewien okreslony typ
miejsc - przestrzenie zamkniete. Oczywiscie ma to na celu skorelowanie przebiegu
$ledztwa z porzadkiem fabuty, a mianowicie ograniczenie ilo$ci zmiennych koniecz-
nych do rozwigzania zagadki w taki sposob, aby czytelnik stat sie pelnoprawnym
uczestnikiem dochodzenia. Jednak nie jest to jedyne kryterium - wazna jest takze
specyfika tych miejsc. Kt6z z nas nie zna kryminatu, ktérego akcja toczy sie w po-
ciagu, na statku, w samolocie, hotelu itd. Marc Augé kategoryzuje tego typu miejsca
W nastepujacy sposdéb:

Jak wida¢, mianem ,nie-miejsc” oznaczamy dwie komplementarne, ale odrebne rzeczy-
wistoSci: przestrzenie ustanawiane w relacjach do pewnych celéw (transport, tranzyt,
handel, wypoczynek) i relacje, ktdre jednostki utrzymuja z tymi przestrzeniami. Jesli te
dwie strefy pokrywaja sie w duzej mierze, a w kazdym razie oficjalnie (konkretne jed-
nostki podrdzuja, kupuja, wypoczywaja), nie zlewaja sie one jednak ze sobg, poniewaz
nie-miejsca zaposredniczaja caly zestaw odniesienn do samych siebie i innych, ktére tyl-
ko posrednio odnoszg sie do ich celéw - tak jak miejsca antropologiczne tworza tkanke
spoteczna, tak nie-miejsca tworzg samotng umownos¢*.

Zasadnicza cecha nie-miejsc nie jest zatem okreslony typ przestrzeni, ale typ relacji,
ktore sie wytwarzaja miedzy bedacymi w nich ludzmi. S3 to relacje zinstytucjona-
lizowane - podyktowane zasadami obowigzujacymi w tych miejscach. Nie-miejsca
sg bowiem przestrzenia spotkan zupetnie (lub, jak sie czesto okazuje, pozornie) ob-
cych os6b®, ktore przez jaki$ czas wchodza ze sobg w rozmaite relacje, podyktowane

2 Uzywam roboczego/operacyjnego pojecia ,kryminat miejski”, majac na mysli zbiér
najnowszych utworéw kryminalnych, eksponujacych konkretne topografie miast polskich
(Wroctaw, Krakéw, Poznan, Warszawa). W szczeg6lnosci zbiér Mordercze miasta, w ktorym
miasta stajq sie wlasciwie bohaterami.

3 Pod pojeciem ,klasyczny kryminat” rozumiem konwencjonalne fabuly linearno-po-
wrotne. Jako najbardziej reprezentatywny i wyczerpujacy zarazem przyktad klasyki krymi-
natu przyjmuje tu cykle Agathy Christie (angielski) i Joe’go Alexa — Macieja Stomczynskiego
(polski).

* M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, ttum.
R. Chymkowski, Warszawa 2010, s. 64.

* Przyktadem spotkania zupetnie obcych o0s6b jest powie$¢ Patricii Highsmith Znajomi
z pociggu, podczas gdy spotkaniem pozornie obcych oséb jest sytuacja przedstawiona w Mor-
derstwie w Orient Expressie Agathy Christie, by pozostac tu tylko przy przestrzeni ,kolejowej”.
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przez reguty ustanowione z gory, przez porzadek miejsc, w ktorych sie znajduja.
Dlatego tez do nie-miejsc rozumianych w ten sposéb mozna zaliczy¢, tak lubiana
przez autoréow klasycznych kryminatéw, rezydencje. Zazwyczaj w przypadku rezy-
dencji jej funkcja towarzyska (bycie przestrzenig spotkan i gier spotecznych) jest
o wiele wazniejsza niz funkcja, nazwijmy to, rodzinna. Zwykle tez porzadek zycia
w rezydencji jest ustanowiony przez panujacy tam $cisty przydziat rél. Relacje s3
uporzadkowane w ramach swego rodzaju nieoficjalnego kodeksu i zdaja sie (zné6w
pozornie) jasne.

Jesli dobrze przyjrzymy sie zaréwno kryminatowi klasycznemu, jak i miejskie-
mu, zrozumiemy, Ze przestrzen w catosci sktada sie wta$nie z nie-miejsc - czyli goto-
wych uniwersalnych elementéw, ktore mozna ze sobg tgczy¢. Oczywiscie nie-miej-
sca ,prowincjonalne” i ,miejskie” sa w duzej mierze takie same (przede wszystkim
zawsze dziala w odniesieniu do nich ta sama zasada). Wystarczy zatem spojrzec do
najnowszych kryminatéw miejskich, takich jak Mordercze miasta, ktére jako ,nie-
-miejsca zbrodni” wybieraja: pociag podmiejski, garaz, park, miejskie kapielisko, au-
tobus, magazyn, hotel, by wiedzie¢, ze kryterium miejsc nie moze tu by¢ podstawa
do wskazania swoisto$ci kryminatu miejskiego. Zadna z tych scenerii nie okazuje
sie w sposdb konieczny miejska. Rownie dobrze kapielisko moze by¢ czescig pro-
wincjonalnego kurortu, a park fragmentem rozlegtej wiejskiej posiadtosci. Nie s3
to takze przestrzenie miejskie postrzegane jako charakterystyczne dla konkretne-
go miasta, pomimo Ze opowiadania zostaty utozone w cykle Mordercza Warszawa,
Morderczy Krakéw i Morderczy Wroctaw.

Jesli zatem, wbrew pozorom, nie chodzi o charakterystyczne wytacznie dla
danego miasta miejsca, to nalezy szukac innego kryterium, ktére wyjasniatoby, co
szczegblnego decyduje o popularno$ci miasta w najnowszym kryminale. Z pomo-
ca przychodzi tu antropologiczna koncepcja sieciowej analizy miasta. Jak opisuje
Ulf Hannerz, rzecz w tym, zeby spojrze¢ na miasto jak na sie¢ relacji spotecznych®.
Miasto to przeciez nie tylko okreslony typ organizacji przestrzennej, ktérej cecha-
mi dystynktywnymi sg liczebno$¢, gestos¢ zaludnienia i heterogenicznos¢, ale wia-
$nie pewien specyficzny system zalezno$ci spotecznych. Z punktu widzenia fabuty
kryminalnej, a doktadnie zagadki kryminalnej, ktéra te fabute organizuje, najistot-
niejsze sa przeciez wzajemne zalezno$ci miedzy elementami uktadanki. Czy istota

¢ Jak opisuje Hannerz, jako pierwszy metode te zastosowat John Barnes do opisania
struktury niewielkiej miejscowosci w Norwegii. Pierwszym krokiem analizy sieciowej jest
wyodrebnienie pél spotecznych, w obrebie ktérych analizujemy relacje. U Barnesa sa to: krag
rybotéwstwa - czyli zawodowy, krag terytorialny, obejmujacy gospodarstwo domowe, rejon
oraz catag miejscowos$¢ oraz krag pokrewienstwa, przyjazni, znajomosci. Z punktu widzenia
analizy sieciowej najciekawszy jest ten trzeci obszar, poniewaz zwigzki podlegaja tu najbar-
dziej dynamicznym przeksztatceniom i w najwiekszej mierze zaleza od jednostki. Sam Barnes
tak przedstawiat idee sieci: ,,Chodzi mi o grupe punktéw potaczonych liniami. Punkty to ludzie,
a czasami grupy; linie natomiast wskazujg, ktérzy ludzie wchodza z soba w interakcje. Mo-
zemy oczywiscie ujmowac cate zycie spoteczne jako tworzace tego rodzaju sie¢”. U. Hannerz,
Odkrywanie miasta. Antropologia obszaréw miejskich, ttum. E. Klekot, Krakéw 2006, s. 194.
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rozwiktania zagadki kryminalnej nie polega wtasnie na tym, zeby ustalic sie¢ relacji
pomiedzy uczestnikami intrygi? To gtéwne zadanie tak detektywa, jak i czytelnika.
Sie¢ miejska bedzie cechowata sie (w opozycji do prowincjonalnej) mniejsza ge-
sto$cig i znacznie wiekszg fragmentarycznos$cig. W klasycznym kryminale, ktérego
akcja toczy sie na prowingji, a do tego w $cisle ograniczonej przestrzeni, wezmy za
przyktad Morderstwo na plebanii Agathy Christie’, wszystkie elementy sieci - a wiec
wszyscy uwiklani w sprawe zabdjstwa, zostaja na wstepie przedstawieni (jako by-
walcy owej plebani). Zadaniem detektywa jest ustalenie faktycznych relacji miedzy
nimi a ofiarg, a wiec ustalenie struktury sieci. Przewaznie zeby tego dokonac, trzeba
zanegowac oficjalne i/lub pozorne relacje, odkrywajac np. fatszywe tozsamosci czy
intencje. W miejskim kryminale natomiast zadaniem detektywa jest w wiekszosci
wypadkdow odnalezienie juz samych elementow sieci, czyli os6b powiazanych z ofia-
ra. A wiec $ledztwo trzeba zacza¢ od zatozenia okreslonych typow relacji i odnale-
zienia pasujacych oséb. Dziatanie detektywa w kryminale miejskim w zasadzie po-
lega na tym, na czym polega praca antropologa, stosujacego analize sieciowa. Ustala
on najpierw podstawowe kregi spoteczne, do ktérych nalezata ofiara, np. pracy, ro-
dziny i znajomych, terytorialny (slynne twierdzenie dotyczace seryjnych morder-
cow mdwi, ze wybieraja oni najczesciej ofiare z najblizszego otoczenia), a w ramach
nich dopiero analizuje relacje.

Klasyczny kryminat, ktéry traktuje miasto ,,po macoszemu”, li tylko jako scene-
rie, stanowi w tym kontekscie opozycje dla kryminatu miejskiego wtasnie dlatego,
ze pomimo ,miejskiego kontekstu” sie¢ relacji jest zamknieta, wszystkie elementy
sg znane. Teoria sieci wyjasnia w pewien sposéb jeden aspekt zwrotu miejskiego,
jakim jest opozycja miasto - prowincja. Do rozwazenia pozostaje zatem kwestia
relacji miasto fikcyjne® - miasto rzeczywiste. Pierwszy aspekt bowiem nie jest tak
silny, nie opisuje takiej zmiany w stosunku do kryminatu klasycznego, zeby moz-
na byto méwic o zwrocie miejskim. Wystarczy przesledzi¢ fabuty tomu Mordercze
miasta, by zauwazy¢, ze autorki, ktére wybierajg scenerie miejskie, nie rezygnuja
z klasycznej sieci relacji, ale ktada nacisk na drugi aspekt miejskosci. Jesli postawi-
my oczywiste w tym kontekscie pytanie: po co autor sytuuje akcje w konkretnym
mie$cie, musimy takze postawi¢ pytanie nastepne: jak ta decyzja wptywa na fabute
i jaka spetnia funkcje.

Rzeczywistos¢ fikcyjng z planem miasta zestawil m.in. Umberto Eco, przedsta-
wiajgc w swoim eseju Dziwny przypadek ulicy Servandoni nie$cisto$ci opisu Paryza
w Trzech muszkieterach. Jak udowadnia autor Imienia rézy, Dumas wprowadza czy-
telnika w biad, taczac ze sobg plany siedemnastowiecznego i wspdtczesnego (so-
bie) miasta. Dalej Eco wyjasniajac, ze owa pomytka nie ma zadnego znaczenia dla
lektury przecietnego odbiorcy, wprowadza porzadkujace kryterium prawdziwos$ci
w literaturze.

7 Zreszta caty cykl opowiesci o pannie Marple stanowi tu dobry przyktad.

8 Piszgc ,miasto fikcyjne”, mam tu na mys$li nie miasto stworzone na potrzeby utworu,
ale po prostu miasto w fikcji literackiej.
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Nie od rzeczy bedzie wiec zapyta¢, co to znaczy, ze ,p jest prawda”, kiedy p jest twierdze-
niem odnoszacym sie nie do $wiata rzeczywistego, ale fikcyjnego. [...] Bez wzgledu na
wyznawana filozofie zgadzamy sie wszyscy, ze w fikcyjnym $wiecie Conan Doyle’a Sher-
lock Holmes jest kawalerem. Gdyby w jednym z opowiadan Holmes poprosit nagle Wat-
sona, by ten kupit trzy bilety kolejowe, gdyz Holmes zamierza ruszy¢ z panig Holmes
$ladami doktora Moriarty, z pewnos$cia poczuliby$my sie nieco skonsternowani’.

Zostaja tutaj przeciwstawione dwa sady o prawdziwo$ci w literaturze, a tym samym
wyodrebnione dwa paradygmaty odbioru: a) cata wiedza potrzebna do zrozumienia
fabuty zawarta jest wewnatrz niej lub b) cze$¢ wiedzy potrzebnej do zrozumienia
fabuty jest poza nig. Oczywiscie dalej Eco udowadnia, Ze pierwsza grupa jest umow-
na, poniewaz zawsze potrzebna jest pewna uprzednia wiedza, przede wszystkim
z zakresu praw logiki rzadzacych mysleniem i operacjami jezykowymi. Mozna sie
jednak zgodzi¢ na to uproszczenie, jesli przyjmiemy, ze dla lektury powiesci z pierw-
szej grupy nie majg znaczenia odniesienia do rzeczywisto$ci - poza pewnym kano-
nem, ktéry w duzej mierze obejmuje wtasnie wiedze jezykowa i konwencjonalna.
Druga grupa natomiast zaktada odsytanie czytelnika do rzeczywistos$ci empiryczne;j.

Na tej podstawie, mozna tatwo stwierdzi¢, ze kryminat klasyczny bedzie zawie-
rat sie w pierwszej grupie. Czy to znaczy, ze kryminal miejski miesci sie w drugim
zbiorze? Wszystko zalezy od odpowiedzi na postawione wcze$niej pytanie, w jakim
celu wspétczesna proza kryminalna odsyta nas do konkretnych miast. A takze - czy
zeby zrozumie( te fabute, istotnie trzeba siegna¢ do rzeczywistos$ci? Odpowiedz jest
tu niestety rozczarowujaca, otdz - nie. Fabuta jest catkiem zrozumiata réwniez dla
kogos$, kto nie ma pojecia, ze w rzeczywistosci istniejg takie miasta jak Krakdw czy
Wroctaw. A jednak - starannos¢, z jakg autorzy wprowadzajg, by tak enigmatycznie
rzec, pierwiastek miejski, sktania do dalszych poszukiwan. Intryga, a co za tym idzie,
caty schemat kryminalny opowiadan, pozostataby spdjna, nawet gdyby przenies¢ ja
w scenerie miasta nieistniejacego w rzeczywistosci (a zapewne nawet fantastycz-
nego). Wyczuwalna jest mimo to pewna réznica miedzy klasycznym kryminatem
a tym miejskim. W kanonicznej fabule Christie realnos$¢ St. Mary Mead nie gra roli,
poniewaz przestrzen konstruowana jest w toku powiesci (co zresztg prezentuje
réwniez Eco). Nie jest istotne, jak w rzeczywisto$ci maja sie do siebie ulica X i plac
Y, musi to by¢ zdefiniowane w toku fabularnym na potrzeby stworzenia spo6jnej
uktadanki logicznej. Dlatego informacje dotyczace punktéw topograficznych X i Y
beda informacjami typu ,Ile krokéw trzeba pokona¢, by przemiescic sie z miejsca do
miejsca” czy tez ,Ile czasu potrzeba, by pokonac¢ ten dystans”. Oto klasyczna préobka
takiej demistyfikacji zbrodni z powiesci Joe’go Alexa:

Zabiwszy Gordona powrdcit do jadalni. Przewidywat stusznie, Ze po pewnym czasie wy-
ruszymy na poszukiwanie do przystani. Ten moment chcial wykorzysta¢. Ale dopiero
powréciwszy po liny zrozumial, ze cata powierzchnia wyspy jest oSwietlona reflekto-

° U. Eco, Szes¢ przechadzek po lesie fikcji, ttum. J. Jarniewicz, Krakow 1996, s. 117.
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rem latarni morskiej. Nie mo6gt zanies¢ trupa na brzeg i cisna¢ go w fale, gdyz zobaczytby
go siedzacy w latarni Smytrakis, a poza tym nikt oprécz mnie nie zszedt w dét i wszy-
scy znajdowali sie na skraju ptaszczyzny, ktéra musiat przemierzy¢. Gdyby ktokolwiek
z nich obejrzat sie, m6gltby go dostrzec, niosacego zwtoki ku urwisku. Czas naglit. Musiat
pozby¢ sie trupa. Pozostawata tylko droga do najblizszej jaskini, gdzie nie siegat promien
latarni. Caruthers pobiegt do jaskini i ztozyt tam ciato. Ale w ten sposdb jego poczatkowy
plan zawi6dl. Gordon nie byt juz ofiarg nieszczesliwego wypadku, lecz morderstwa.

Podobnie jest zresztg z konstrukcja catej przestrzeni w prozie kryminalne;j. Jest ona
kreowana w toku utworu tak, by dostarczy¢ nam niezbednych informacji, poma-
gajacych przemysle¢ mozliwosci rozwigzania (dowiadujemy sie o elementach po-
trzebnych do zidentyfikowania motywu i sprawcy). W przestrzeni kreowanej przez
klasyczny kryminat wszystko jest tekstem. Opis dotyczy tych elementéw, ktére maja
znaczenie dla rozwigzania zagadki - méwia co$ o ofierze i zainteresowanych, sa
ulokowane w szczegdlny sposéb. Innymi stowy, sg znakami (symptomami) jakich$
szerszych zjawisk, odsytaja do czegos poza soba. W najnowszy kryminale miejskim
jest inaczej. Opisy przestrzeni miejskiej odsytaja nas po prostu do przestrzeni rze-
czywistej. Fabuta zostaje wpisana w gotowy plan miasta. W klasycznym kryminale
miasto jest tekstem, w kryminale miejskim miasto jest miastem. Jak napisat Bjgrnar
Olsen:

Mozemy rozmawiac i pisa¢ o Nowym Jorku jako pojeciu lub idei, jako mentalnym obra-
zie zyczeniowym lub bycie spotecznym, symbolicznym lub czysto tekstualnym, a pojecie
,Nowy Jork” w dalszym ciggu bedzie odnosic¢ sie do i wynika¢ ze skomplikowanej mate-
rialnej infrastruktury terenu, rzek, ulic, mostéw, budynkoéw, parkingéw, sztuki, trans-
portu publicznego, ludzi, samochodéw etc.!"!

Odzwierciedlenie ,rzeczywistego miasta” wida¢ juz w pierwszych wroctawskich
powiesciach Marka Krajewskiego, ktore charakteryzuja sie szczegdlnie starannymi
opisami lokalizacji. W Morderstwie w Breslau zbrodnia zostaje zupetnie klasycznie
popetniona w pociagu, ktéry sam w sobie nie jest szczeg6lnie opisany. Natomiast
wiele uwagi poswieca sie wyznaczaniu trasy pomiedzy punktami sieci.

Dojezdzali do Sonnenplatz. Miasto tetnito podskérnym zyciem. Zazgrzytat na zakrecie
tramwaj wiozacy robotnikéw drugiej zmiany z fabryki Linkego, Hofmanna i Lauchham-
mera, migaty gazowe latarnie. Skrecili w prawo, w Gartenstrasse; pod halg targow3 tto-
czyly sie furmanki dowozace ziemniaki i kapuste, stréz secesyjnej kamienicy na rogu

101, Alex, Zmqcony spokdj pani labiryntu, Krakéw 1975, s. 165.

11 B. Olsen, W obronie rzeczy. Archeologia i ontologia przedmiotéw, ttum. B. Shallcross,
Warszawa 2013, s. 97.
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Theaterstrasse ztorzeczac naprawiat lampe przy bramie. Mineli salon samochodowy
Kotschenreuthera i Waldschmidta, budynek $laskiego Landtagu i kolka hoteli'.

Nie jest to przeciez prezentacja miejsca zbrodni, autor po$wieca tyle uwagi doktad-
nemu opisowi tras (skrecili w prawo, mineli, dojezdzali do), przestrzeni miejskiej.
Efekt ten zostaje wzmocniony przez staranne przypisy, podajace obecna nazwe
ulic, placéw, alei czy miejsc, o ktérych jest mowa (Plac Legionéw, Pitsudskiego,
Zapolskiej'®). Stad mozna wysnu¢ wniosek, ze obecno$¢ miasta w fabule wskazuje
nie na zwrot miejski w rozumieniu dowartosciowania konkretnej przestrzeni miej-
skiej jako czynnika ksztattujacego fabute, ale raczej na swego rodzaju gre miejskg'*.
Miasto jest tu waznym elementem kompozycji, ale nie jest na tyle waznym elemen-
tem schematu fabularnego, zeby zmieni¢ go w stosunku do wzorca kryminatu kla-
sycznego. Nasuwa sie zatem wniosek, zZe spetnia ono inng funkcje, ktérg nalezy roz-
patrywac na ptaszczyznie relacji z czytelnikiem i ktérag mozna nazwac funkcja gry
miejskiej.

Uzycie pojecia ,gra” w odniesieniu do kryminatu nie jest zreszta niczym no-
wym. W monografii Sita powiesci Roger Caillois wyjasnia:

Z tego odwrdécenia czasu, zastapienia porzadku wydarzen porzadkiem odkrywania, wy-
nika wyjatkowa sytuacja powiesci kryminalnej na tle reszty twdrczosci powiesciowe;j.
Gatunek ten nie opiera sie na opowiesci, lecz na dedukcji. Nie opowiada sie tu historii,
lecz prace polegajaca na jej odtwarzaniu. Chodzi tu w pierwszym rzedzie o zadowolenie
umystu. Zaciekawienie intryga stopniowo sie zmniejsza. Sama intryga staje sie na poty
abstrakcyjna, a przynajmniej schematyczna. Z kazdym dniem powie$¢ kryminalna coraz
bardziej oddala sie od powiesci, to znaczy od obrazu zycia i namietno$ci, zblizajac sie
natomiast do czystego problemu, w ktérym tagodnie przechodzi sie od przestanek do
rozwigzania®.

W swoim eseju Caillois pokazuje istotne przesuniecie $rodka ciezkosci w prozie
kryminalnej w stosunku do prozy realistycznej. Przesuniecie z ukazania Swiata
czytelnikowi na postawienie mu zadania - jest to przeciez pierwszy krok w strone
zmiany relacji nadawczo-odbiorczych w literackiej komunikacji. Czytelnik dostaje
zaproszenie do podjecia gry wraz z detektywem, a tym samym staje sie partnerem.
Nie pelnoprawnym - musi sie podporzadkowac¢ narzuconym regutom, podazac za
$ladami i wskazowkami ustalonymi przez detektywa. Jak wynika z tekstu Caillois
rozwigzanie zagadki przez czytelnika nie jest wlasciwie juz zalezne od interpretacji

12 M. Krajewski, Smier¢ w Breslau, Wroctaw 1999, s. 15.

13 Tamze, przypis ze strony 15.

14 Schematyczno$¢ gry miejskiej doskonale uzupeinia schematyczno$¢ kryminatu.

15 R. Caillois, Sita powiesci, ttum. T. Swoboda, Gdansk 2008, s. 38, 39.
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danych dotyczacych zbrodni, ale od stopnia znajomos$ci schematéw kryminalnych®®.
Jesli p6jdziemy dalej tym tropem i uznamy, ze wspoétczesny czytelnik, ktéry zna roz-
woj podgatunku i swobodnie porusza sie w konwencji kryminalnej, bez wiekszego
trudu rozwiazuje zagadki, to powinnisSmy dostrzec, ze w czytelnik wymaga dodat-
kowego poziomu uczestniczenia w fabule, ktérym jest swoista gra miejska.

Istota gry miejskiej jest zwrdcenie uwagi na miasto samo w sobie. Przestrzen
miejska staje sie plansza, a scenariusz, ktéry dyktuje w tym przypadku reguty po-
ruszania sie po planszy, stanowi potrzebny dystans, by spojrze¢ na miasto z nowej
perspektywy i dostrzec to, co zwykle mijamy bezrefleksyjnie, co zlewa sie w jed-
nolite tto. Popularnos$¢ formy gry miejskiej zaowocowata m.in. poznanskimi grami
turystycznymi'’ - czyli oferta nietypowego poznawania miasta. Kilka schematycz-
nych fabut dotaczonych do plan6w miasta stato sie pretekstem do zwrdcenia uwagi
na te typowe, ale i te mniej oczywiste elementy miasta. Co ciekawe, nie chodzi o ich
historie, nie trzeba zna¢ szczeg6téw architektonicznych - wystarczy sie przyjrzeé
miastu samemu w sobie.

Mozna zatem przyja¢, ze tak starannie przedstawiane w kryminatach miejskich
lokalizacje, ktére stanowig doskonaty przyktad swego rodzaju nawigacji'®, sg ukto-
nem w strone czytelnika, ktéry moze z ksigzka przemierzy¢ miasto i przyjrze¢ mu
sie z nowej perspektywy, dzieki dystansowi, jaki narzuca fabuta. Obok przyjemnosci
uktadania puzzli (by postuzy¢ sie tym chetnie przywotywanym przez rozmaitych
literackich detektywéw poréwnaniem) pojawia sie przyjemnos¢ odnajdywania rze-
czywisto$ci w literaturze i literatury w rzeczywistosci. Czy to pragmatyczne podej-
Scie do literatury? By¢ moze autorzy odpowiedzieli na potrzebe, ktéra od lat skta-
nia czytelnikdw-turystéw do przemierzania Paryza z powiesciami Georgesa Pereca
w dtoniach, odszukiwania w Stambule miejsc ze wspomnienn Orhana Pamuka czy
wreszcie kupowania wycieczek po Ystad - ,sladami Kurta Walandera”'’.

O skali tego zjawiska pisze m.in. Halina Kubicka, przedstawiajac opartg na
analizie rynku turystycznego typologie literackiej turystki, ktora jako zjawisko
kulturowo-komercyjne zdazyta sie juz na tyle ugruntowac, ze mozna wyodrebnic
w niej wyrazne nurty. Oddzielnie bowiem nalezy rozpatrywac podroéze biograficzne

6 W tym sensie kryminat jako zagadka pozostaje catkowicie uniezalezniony od infor-
macji zewnetrznych - odniesien do rzeczywistosci.

17 Katarzyna Szalewska pisze o przyczynach wzrostu popularnosci gry miejskiej jako
formy turystyki. Zwraca tez uwage, ze (ze wzgledu na wspodlny mianownik, jakim jest rozwig-
zanie tamigtéwki) ta odmiana zwiedzania znakomicie odpowiada podr6zom inspirowanym
powie$ciami kryminalnymi. K. Szalewska Murder walk. Mapy matomiasteczkowych zbrodni,

,Jednak Ksigzki. Gdanskie Czasopismo Humanistyczne” 2014, nr 1, s. 92.

180 odniesieniu tego pojecia do podrozy literackich pisze Katarzyna Szalewska w przy-
wotanym tu artykule.

19 Dowodem potwierdzajacym te teze jest tez fakt, ze niedawno we Wroctawiu zorgani-
zowano gre miejska na podstawie kryminatéw Marka Krajewskiego.
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i turystyke fikcji?®. Ta ostatnia zreszta jest na tyle wewnetrznie zréznicowana, ze
dzieli sie wtasciwie tak, jak sama literatura. O jednej z odmian literackiej turysty-
ki - podrézach kryminalnych - pisze Katarzyna Szalewska. Opisywane praktyki sq
niejako druga strong omawianego przeze mnie zjawiska. Przedstawiony przez au-
torke fenomen Ystad mozna potraktowac jako dowdd na podjecie przez czytelnikow
zaproponowanej im gry.

Trzeba bowiem przyja¢, ze wspotczesne kryminaty miejskie nie aspirujg do
bycia przewodnikami (ktérym, jak mozna zauwazy¢, staja sie mimochodem), a je-
dynie redefiniuja, zaproponowang przez twércéw konwencji, gre z czytelnikiem.
Przenoszgc $rodek ciezkosci z analizowania $§ladéw?! pozostawionych wewnatrz
Swiata przedstawionego na znajdowanie ich odpowiednikéw (desygnatéw, re-
prezentacji) w rzeczywisto$ci. Redefinicja ta zdaje sie by¢ prosta konsekwencjg
uksztaltowania sie czytelnika obytego z kryminatem, a moze nawet wyspecjalizo-
wanego w tej konwencji.

Deadly cities (?) Contemporary Polish crime fiction — a ,,spatial turn” or an
urban game?

Abstract

The article analyzes the urban space in the contemporary Polish crime fiction. It uses a set of
narratives Mordercze miasta (Deadly Cities) written by Marta Guzowska, Agnieszka Krawczyk,
and Adrianna Michalewska as an example that intends to help with analyzing the space in
crime fiction. It also uses the Social Network Analysis (SNA) according to Barnes and Hannerz
along with Caillois’ idea of a novel as a rational game. Finally, the article presents an argument
that space is an element of a literary game that is well-known in the tradition of crime stories.
It becomes an excuse to begin communication with the reader.

Key words: social network analysis (SNA), urban gaming, space, rational game
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doktorantka w zaktadzie Teorii Literatury Instytutu Literatury Polskiej UMK w Toruniu.
Dotad zajmowata sie miedzy innymi reprezentacja w teorii poezji Awangardy Krakowskiej
oraz zagadnieniami referencyjnosci w refleksji nad muzyka konkretng. Przygotowuje rozpra-
we doktorska: Dlaczego literaturoznawcy c(z)ytujq kryminaty? Schemat fabularny opowiesci
kryminalnej jako narzedzie teoretycznoliterackie. Zainteresowania badawcze: teoria repre-
zentacji, poetyka powiesci kryminalnej, literatura popularna.

20 H. Kubicka, Szukajgc Baker Street 221B. Podrdze sladami ksigzek i filmoéw w kontekscie
literatury popularnej i mediow, [w:] Zwiqzki i rozwiqzki. Relacje kultury i literatury popularnej
ze starymi i nowymi mediami, red. A. Gemra, H. Kubicka, Wroctaw 2012.

21 Zmienia sie zatem sam charakter sladéw. Mianem tym mozemy nazwac¢ bowiem po-
zostawione w tekscie ,lokalizacje”.
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Wirtualna semantyka miasta

Wspotczesne technologie umozliwiajg mieszkanicom miasta aktywnie tworzy¢ prze-
strzen publiczna. Nowe media pozwalaja na komunikacje w zakresie globalnym.
Komunikacja ta to réwniez interaktywne ksztaltowanie mapy miasta, ktéra niepo-
strzezenie przeradza sie w projektowanie miasta'. Szkto, stal i beton niezauwazenie
tacza sie z cyfrowymi bitami. Miasto staje sie hybryda, jest formowane w sensie
architektonicznym i informatycznym.

W dobie rewolucji informacyjnej komunikujemy sie za posrednictwem sieci
internetowej, refleksje, przemyslenia, dane zostaja przekazywane budujacym sie
jezykiem augmented reality?. Aby wyrazi¢ emocje, uzywamy emotikonéw, symboli
dostepnych w pakiecie programu Word, réwniez memoéw internetowych, ktére sg
czesto graficznym zapisem wrazen, trudniejszymi do wyrazenia symbolami i alfa-
betem pisemnym.

Powstaja awatary reprezentujgce uczestnikow portali, foréw internetowych,
serwiséw spotecznosciowych czy wirtualnych $wiatéw, od niewielkich zdje¢, ob-
razkow do tréjwymiarowych postaci, czesto posiadajacych cechy archetypiczne, po-
niewaz ich autorzy chca wyprofilowac reprezentacje siebie wedtug akceptowanych
spotecznie kanonow?.

Wirtualny awatar jest jednym z ostatnich przejawéw checi wcielania sie czto-
wieka w rézne role. Wcze$niej stuzyty do tego rytualne maski, stroje karnawatowe,

1 0 procesach ksztattowania map jako miejsc utopijnych, pewnych idei, oraz o wzajem-
nym procesie wptywania na siebie map oraz miast rozwazat Z. Bauman, Od mapowania prze-
strzeni do uprzestrzenniania map, [w:] tegoz, Globalizacja, Warszawa 2000, s. 44.

2 Augmented reality - potaczony odbiér informacji z otoczenia rzeczywistego (np. ska-
nowalne kody QR) oraz generowanego przez technologie np. w smartfonach, laptopach.

3 Cechy archetypiczne, w rozumieniu wyrazistosci odwotujacej sie do zachowan in-
stynktownych i powszechnych uwarunkowan kulturowych. Ilustracje symbolizujace posta-
ci sa bardziej wyraziste, np. wizualnie bardziej meskie, kobiece, réwniez wyrazajace silne
emocje, np. agresji, wzruszenia, strachu, sympatii, w skutek tego w odbiorze wydajace sie
emanowac np. macierzynstwem, wojowniczoscig, zagubieniem dziecka.
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Ryc. 1. Augmented reality, http://www.infor-
mationweek.com/mobile/mobile-devices/go-
ogle-i-o-live-blog-tablet-eyed/d/d-id/1105056?

pseudonimy. Portugalski poeta Fernando Pessoa (1888-1935) stworzyt kilkadzie-
siat fikcyjnych postaci - heteroniméw, kazda z nich miata wtasny styl pisarski, zy-
ciorys, poglady*. Pessoa, jak wielu pisarzy, korzystat z bogactwa ludzkiej osobo-
wosci - z tego, jak doSwiadczenie pozwala snu¢ opowiesci o aspektach psychiki
przejawiajacych sie w nas samych i w tych, ktérych spotykamy - aby utrwala¢ po-
stacie symbolizujace zbiory konkretnych cech charakteru.

W sieci komunikacji, prowadzac rozmowy na czacie, jesteSmy jednoczes$nie
pod wptywem oddziatywania reklam, to stanowi rodzaj mnogiego kontaktu z siecia
przyjaciot, nieznajomych, dziennikarzy czy agentéw reklamy. Powstawanie $wia-
tow wirtualnych ma wplyw na ksztaltowanie sie specyficznego jezyka. Symbole,
wzorce przekazywane przez tradycje uzyskuja swéj wirtualny wymiar, ogdélnoludz-
kie archetypy dopasowuja swoja posta¢ do wspoétczesnosci.

Cztowiek wspotczesny - uzytkownik sieci stara sie korzystac coraz sprawniej
z nowego wcigz narzedzia, jakim jest komputer. Sie¢ internetowa zostaje czesto po-
rownywana do przedtuzenia systemu neuronalnego cztowieka®. Transhumanizm
stara sie przekroczy¢ dotychczasowe ludzkie mozliwosci dzieki technologii wcho-
dzacej w Scisty kontakt z ciatem i umystem, wsparcie ze strony nowych mediéw daje
zaréwno ogromne pole dziatania, jak i zagrozenia®. Nalezatoby poszukiwa¢ symbio-
zy cztowieka i technologii, aby nie powstat konflikt biologicznego ciata z jego elek-
tronicznymi sieciami potgczen. Dlatego tez, semantyka miasta, mimo zmieniajgcego
sie jego charakteru, powinna posiada¢ specyficznie ludzkie cechy swojego tworcy,
a jej wzmocniona cze$¢ medialna moze w przysztos$ci pozwoli¢ na nieporé6wnywal-
nie (niz do tej pory) bogatsza sie¢ interakcji.

Myron Kruger, prekursor rzeczywistosci wirtualnej, na samym poczatku jej
powstawania, zwrdcit uwage, jak silnie utozsamiamy sie z obrazowanymi przed-
stawieniami. Sita wizualnej sugestii jest stosowana od dawna, poczatki ludzkosci

* R. Ascott, The Ambiguity of Self: Living in a Variable Reality, [in:] New Realities: Being
Syncretic, ed. R. Ascott, G. Bast, W. Fiel, Vienna 2009, p. 24.

5 A.Jelewska, Sensorium i spekulatywne symbiotyczne formy komunikacji, Poznan 2012, s. 4.

¢ M. More, The Philosophy of Transhumanism, [in:] The Transhumanist Reader, ed.
M. More, N. Vita-More, Wiley-Blackwell 2013, p. 1.
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pokazuja, Ze malarstwo naskalne byto traktowane jako ksztattowanie prawdziwych
dziatan, ingerencja w rzeczywisto$¢, to decydowato o warto$ci magicznej pierwot-
nych dziet sztuki’.

Zmysty ludzkie ulegaja telematycznosci - odczuwaniu zjawisk z sieci elektro-
nicznej, tak jak bodZcéw z bezposredniej rzeczywistosci®. Co moze prowadzi¢ do te-
lenoi, bedacej humorystycznym odwotaniem do paranoi, tutaj cybernetycznej, kiedy
czujemy wptyw na nas innych uzytkownikdéw sieci, np. ktos naciskajac przycisk like,
wyrazajac opinie, wydaje sie dotyka¢ nas fizycznie. Sie¢ staje sie wtedy straszliwym
tworem komentujgcym, reagujacym nieustannie, Zrédlem kontaktu, na ktéry tele-
noik nie chce sie zgodzic®.

Skomputeryzowana technologia komunikacyjna pozwala by¢ teleobecnym
w odlegtych miejscach, skuteczniej dzieli¢ sie doswiadczeniem. Idee pochodza z in-
terakcji, negocjacji umystow. Sie¢ pozwala na mniejsza blokade spoteczna, szybsza
konfrontacje mysli, z pelnymi tego konsekwencjami. Dotychczasowo dominowat po-
glad, Ze my$limy w sposob linearny, tak tez dotychczas przebiegat zapis historii, §wiat
dzielit sie na kategorie i klasy rzeczy. Narastajgca ilo$¢ informacji zmusza do uwazno-
$ci wielowatkowej, sie¢ pojec o niejednorodnej klasyfikacji, metatgcznikdw rosnie'®.

Pierwsze proby sieciowego potaczenia komputeréw, zmuszajgce do nowej
uwaznosci, zaczety sie pod koniec lat szes¢dziesigtych XX wieku. Wspdlne opowie-
$ci z dzieciecego pokoju zyskuja globalny wymiar w projekcie La plissure du text
z 1983, ktorego Roy Asott byt pomystodawca i moderatorem!’. La plissure oznacza
fatdowanie, plecionke, warkocz, brzmi podobnie jak le plaisir, przyjemnos¢. Jest to
nawigzanie do ksigzki Rolanda Barthes’a Le plaisir du text!?

Czternascie stacji z catego Swiata pracowato w czternastu weztach komuni-
kacyjnych, w jedenastu miastach Europy, Ameryki P6étnocnej i Australii. Powstaty
przeplatajace sie historie o zgromadzonych postaciach z réznorodnych mitolo-
gii i basni, kazdy z uczestnikdw miat opisywac to, co sie dziato z punktu widzenia
przydzielonej do snucia narracji osoby, np. wrézki, ksiecia, btazna lub medrca, tres¢
poszczeg6lnych opowiesci miata stworzy¢ nieuzgadniang cato$¢. Sie¢ byta otwarta
catg dobe przez dwanascie dni od 11 do 23 grudnia. Mimo iz w kazdej lokalizacji
powinna by¢ identyczna kopia pelnego tekstu, okazato sie, Ze istnieja réznice, nie
ma kompletnej wers;jit3.

7" W. Benjamin, Twdrca jako wytwérca, wyb. H. Ortowski, ttum. H. Ortowski, J. Sikorski,
Poznan 1975, s. 76.

8 R. Ascott, Telenoia [in:] R. Ascott, Telematic Embrace, Berkeley 2007, p. 257.
° Tamze, s. 261.

10 Na temat zaleznos$ci miedzy uwaznos$ciag wielowatkowa i linearna zob. U. Eco, Interpre-
tacje i nadinterpretacje, thum. T. Biedron, Krakéw 1994, s. 140.

11 http://alien.mur.at/rax/ARTEX/PLISSURE/plissure.html (dostep: 3 lipca 2014).
12 R. Ascott, Telematic..., p. 261.

13 Tamze.
http://www.medienkunstnetz.de/works/la-plissure-du-texte/ (dostep: 3 lipca 2014).
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Ryc. 2. Vladimir Bonaci¢, DIN. PR 10, http://www.metamute.

org/editorial/articles/art-new-media

Projekt zaistniat dzieki uzyciu sieci ARTEX, zanim powstat internet, juz pierw-
sze systemy potaczen komputerowych okazaty sie narzedziami pozwalajgcymi na
dziatania artystyczne.

Stopniowo rosnaca rola technologii zmieniajacej otoczenie nie mogta zosta¢
pominieta przez artystéw, ktérzy starali sie wlaczac¢ jej osiggniecia w obreb me-
diow sztuki. W latach 1963-1973 w Centrum Sztuki Wspdtczesnej w Zagrzebiu
miato miejsce pie¢ wydarzen New Tendencies, gdzie obok prac sztuki kinetycznej,
konceptualnej, konstruktywistycznej stopniowo pojawita sie sztuka medidw elek-
tronicznych, prace generowane przy uzyciu komputera. Wsrdéd biorgcych udziat
w wystawie znalazt sie chorwacki artysta i cybernetyk Vladimir Bonaci¢, ktéry w la-
tach 1968-1971 stworzyt serie Obiektéw dynamicznych, interaktywnych prac ze
sterowang komputerowo instalacjg $wietlna. Pie¢ z nich pojawito sie w przestrzeni
publicznej miasta'®. Artysta stat sie jednym z prekursoréw wykorzystania elektro-
niki S$wietlnej jako funkcji informacyjnej na uzytek publiczny, jego ogromne instala-
cje wisiaty na m.in. domu towarowym w Zagrzebiu i muzeum sztuki wspoétczesne;j
w Belgradzie®®.

Komputer jako medium sztuki zostat wykorzystany do stworzenia dodatkowej
przestrzeni, jaka jest rzeczywisto$¢ wirtualna, pokazat jak ciekawe przestrzenie
moze wykreowac potaczenie sztuki i technologii.

Prekursorem rzeczywistosci wirtualnej jest Myron. W. Kruger (ur. 1942), ar-
tysta, badacz i informatyk. Tworzyt od podstaw wideo instalacje, ktére reagowaty
na zachowanie widza. Artysta okreslit swoje prace jako $rodowisko responsyw-
ne - czyli takie, w ktéorym komputer odbiera dziatania uzytkownika i odpowiada
na nie w sposob przemyslany poprzez ztozony system srodkéw wizualnych i aku-
stycznych, oraz dostosowuje sie do powstatych w ten sposéb nowych warunkéw
srodowiska'®. Dato to poczatek pdzniejszej przestrzeni wirtualne;.

14 Statek komiczny Ziemia, red. D. Denegri, Torun 2010, s. 55, http://dada.compart-bre-
men.de/item/agent/588, (dostep: 3 lipca 2014).

15 D. Fritz, Vladimir Bonacic¢ - Early Works, Zagreb 1968-1971, Zagreb 2006, p. 2, http://
darkofritz.net/text/CIP_no.07-08-2006_Fritz_Bonacic.pdf (dostep: 3 lipca 2014).

16 M. W. Krueger, Computer Controlled Responsive Environments, Wisconsin 1976, p. 423.
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Pierwszym projektem Kruegera byt Glowflow, powstalty w 1969 roku na
Uniwersytecie Wisconsin we wspoétpracy z Danem Sandim, Jerrym Erdmanem
i Richardem Vanezkym. Sktadat sie on z zaciemnionego pokoju, na ktérego $cianach
znajdowaly sie cztery przezroczyste rury, zmieniajace kolor poprzez wpompowy-
wane w nie fluorescencyjne czasteczki. Towarzyszyly temu dzwieki syntezatora
Moog, jednego z pierwszych instrumentdw elektronicznych. Ruchy znajdujgcego sie
we wnetrzu widza byly interpretowane przez komputer, ktéry odpowiadat na nie
sygnatami §wietlnymi i dZwiekowymi. Zmiany wprowadzany byly z op6Znieniem,
tak ze osoba we wnetrzu nie orientowata sie, ze wptywa na otoczenie. Wnioski
z pracy nad Glowflow u§wiadomity artyscie, ze widz powinien by¢ §wiadomy swoje-
go uczestnictwa, interakcja jest wtedy duzo ciekawsza.

Po Glowflow przyszedt czas na instalacje Metaplay, wystawiong w jednej
z uczelnianych galerii Uniwersytetu Wisconsin w 1970 roku. Projekt Metaplay po-
legat sie na transmisji dwdch przekazéw wideo z wnetrza instalacji, gdzie obecny
byt widz, i z osobnego pokoju, gdzie znajdowat sie artysta. Oba obrazy naktadaty
sie na siebie, a widz i artysta mogli na biezgco modyfikowac - rysowac, powstajacy
efekt wizualny. Awatary tworzone w tej pracy moga nachodzi¢ na siebie, stapiac sie
z sobg, zanika¢, pojawiac sie na nowo, zmienia¢ ksztatty i barwy.

Kolejna instalacja byt labirynt, z podloga pokryta czujnikami ruchu, o na-
zwie Psychic Space (1971).Najbardziejznanainstalacjg Kruegerastatasie Videoplace -
przedstawiona w (1975) roku w Muzeum Sztuki w Milwaukee stanowita rozwinie-
cie idei Metaplay. W projekcie tym oprdcz responsywnosci znanej z pierwszego
projektu, Krueger potozyt nacisk na zmyst dotyku, umozliwiajgc awatarom interak-
cje na wspolnej przestrzeni wizualnej. Projekt byt w kolejnych latach rozbudowy-
wany i wzbogacany o nowe zdobycze techniki. Zastosowano nowe oprogramowanie,
lepsze komputery oraz akcesoria, takie jak hetm i wirtualne rekawice’.

Po czterdziestu latach ksztaltowania sie przestrzeni wirtualnej na potrzeby lu-
dyczne wciaz nie jest ona powszechng rozrywka. Swiaty wirtualne potrzebuja do-
skonalszej i bardziej dostepnej technologii, aby sta¢ sie konkurencyjnym miejscem
dla ludzkiej aktywnosci, sa tez trudniejsze w obstudze niz portale spotecznosciowe.

0d 2003 roku istnieje jak dotad najbardziej popularny z wirtualnych $wiatéow
Second Life!8. Jego uczestnicy mogg budowac szczegétowy wyglad swoich postaci,
zmienia¢ pte¢, wiek, przybra¢ wyglad postaci fantastycznych. Nie zbiera sie punk-
tow, funkcjonuje natomiast waluta przeliczalna na realne pieniadze, za ktore kupuje
sie trojwymiarowe domy, ziemie, wszelkiego rodzaju przedmioty. Rzeczywiste fir-
my promujg tam swoje marki, rosnie liczba oséb, ktére aktywnos¢ w tym $wiecie
traktuja jako prace. Mozna tam zwiedza¢ architekture wirtualnych odpowiednikow
rzeczywistych miast, stucha¢ koncertéw, oglada¢ wystawy, przestawienia teatralne.

17 R. Kluszczynski, Sztuka interaktywna, Warszawa 2010, s. 95.
18 http://secondlife.com/ (dostep: 3 lipca 2014).
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Ryc. 3a, b (powyzej). Roy Ascott, La Plissure du
text, http://www.studyblue.com/notes/note/n/
art-history-midterm-images/deck/3873342

Ryc. 4 (po lewej). Myron Krueger, Vieoplace,
http://www.studyblue.com/notes/note/n/
art-history-midterm-images/deck/3873342
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Ryc. 5. Roy Ascott, LPDT2/3 w Second
Life, http://intergrid-metaverse-art-2012.
hypergrid.org/index.php/secondlife

Istnieje wiele argumentéw za tym, Ze jest to co$ znacznie wiecej niz gra, pozwala
bowiem na wiele rodzajow miedzyludzkich interakcji®.

Projekt Ascotta posiada tam swoje drugie zycie pod postacia LPDT2, obecnie
po udoskonaleniach LPDT32°. Najwazniejsze obiekty tego obszaru w Second Life
to spiralne morze i Wieza Babel, ztozone z nieustannie budujacych sie wyrazéw,
wytwarzanych przez generator tekstu Gutenberga. Rzeczywista instalacja interak-
tywna Ascotta plastic transactions posiada tam swoja wirtualng wersje. W pewnym
miejscu pojawiaja sie literowe awatary, kazda z liter zyskuje postaé, rzad postaci
zmienia sie wraz z uptywem tekstu?’. To pokazuje nieustanng inspiracje cztowieka

19 T. Boellstorff, Dojrzewanie w Second Life, thum. A. Sadza, Krakéw 2012, s. 23.
20 http://www.i-dat.org/roy-ascott-indaf-lpdt2syncretica/ (dostep: 3 lipca 2014).
2 http://lpdt2.blogspot.com/ (dostep: 3 lipca 2014).
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uzywanym przez niego najpowszechniej kodem - jezykiem, ktdry stuzy tutaj oswa-
janiu i badaniu nowej przestrzeni - wirtualnego $wiata.

Plac interakcji, miasto, jest jej uosobieniem, zyskuje w technologii, w cyberprze-
strzeni sprzymierzenca, ktéry wtasciwie wykorzystany powinien inspirowac rozwoj,
poznawanie, wzbogacanie i wspottworzenie przyjaznego otoczenia. Projektanci oraz
odbiorcy realizujg wyzwanie, kreowanie jezyka, ktéry pomaga odkodowywaé multi-
plikujaca sie rzeczywisto$é, mrowisko miliardowego spoteczeristwa. Ow nowy jezyk
cyber-przestrzeni balansuje miedzy byciem zbednym naddatkiem, nieczytelnym slan-
giem specjalistow, przewodnikiem po manowcach a nowym wcigz jeszcze narzedziem.

Miasto, jaku uwazat Walter Benjamin, jest urzeczywistnieniem starego marze-
nia ludzkosci o labiryncie, ktory w swojej komplikacji pasjonuje wciaz nowymi tami-
gléwkami?2. Zygmunt Bauman dodaje, ze btadzenie po centrum handlowym ma an-
gazowac do bycia w statym ruchu, doswiadczania atrakcji, aby nie wychodzi¢ z roli
konsumenta na rzecz gtebszych interakcji miedzyludzkich?.

Przechodzenie przez semantyczny labirynt miasta prowokuje do komenta-
rza. Przyktadem uzycia wirtualnego tekstu w interakcji z otoczeniem jest praca
Energy_Passages, autorstwa Moniki Fleischmann i Wolfganga Straussa. Na chodni-
ku przestrzeni miasta byty wyswietlane wyrazy, wpisywane przez gosci wystawy -
ludzi przechodzacych ulicg - i wigczane przez system do kompozycji. Kazdy dzien
przenosit w uktad - odbicie, mieszanine ponadczasowych znaczen i codziennych
sytuacji. Kazdy wyraz uruchamiat otaczanie go przez inne bedace z nim powigzane.
Powstawato wrazenie ,uchwytywalno$ci” wypowiedzi miasta poprzez krotkie gtosy
pojedynczych jego mieszkancow, posiadajacej zupetnie inng jako$¢ niz miejska ga-
zeta czy program informacyjny?*.

Dokumentacja dzisiaj - oprocz funkcji porzadkowania, weryfikowania i utrwa-
lania wiedzy - jest rodzajem dialogu z innymi uzytkownikami, przybiera charakter
manifestowania obecno$ci, dzieje sie chwilami nie§wiadomie i przymusowo wraz
z pozostawianymi po sobie §ladami uczestniczenia w sieci. Dokument staje sie zna-
kiem obecnosci, dziatania méwigcego o tozsamosci.

Tworzenie map - $ciezek tras, po ktoérych porusza sie uzytkownik potaczonej
rzeczywistosci, nie stuzy do pézniejszego korzystania z nich, dzielenia sie wiedzg, ale
jest rodzajem osobistego spektaklu, jak postuluje Lissa Holloway-Attaway?. Dane
oznaczenie: , Tutajjestes” na mapie byto oznaka dystansu, tylko chwilowej zgodnosci
znacznika z podroéznikiem, dzisiaj zamiast dystansu pojawia sie wtaczenie w prze-
strzen mapy. Telefon komérkowy z GPS pozwala na zobaczenie siebie w postaci
kropki na mapie ekranu i podzielenie sie swoja lokalizacja z innymi. Uczestnik sieci
moze mie¢ kilka réznych wirtualnych wecielen, inne w sieci blogéw, inne w zalezno-
$ci od portalu spoteczno$ciowego, nieco innych znajomych, inng historie aktywno$ci,

22 W. Benjamin, Zapiski i materiaty, [w:] Pasaze, ttum. 1. Kania, Krakéw 2005, s. 476.

23 7. Bauman, Nowa szybkos¢, nowa polaryzacja, [w:] tegoz, Globalizacja..., s. 44.
24 M. Fleischmann, W. Strauss, Performing Data, thum. A. Brzezinska, Gdansk 2011, s. 104.

% L. Holloway-Attaway, Mapowanie mobilnoSci - interfejs i $lad po cztowieku, [w:]
W strone trzeciej kultury, red. R. Kluszczynski, Gdansk 2011, s. 153.
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Ryc. 6. Monika Fleischmann, Wolfgang Strauss,

http://www.artlinecatalogue.eu/gallery-perfor-

ming-data.html

wpis6w, podpis lub zdjecie majace go reprezentowac. Przypomina to miejsca w do-
tychczasowym mies$cie, ze swoimi bywalcami, charakterem, atmosfera. Ale rozpro-
szenie wersji siebie moze zamiast poznania bogactwa wtasnej osobowosci wywotac
poczucie rozproszenia, brak zakotwiczenia w punkcie charakterystycznej dla siebie
przestrzeni, jej zbytniej ztozono$ci, Baudrillard nazywa to katastrofg sensu?.

Znajdowanie sie w rzeczywistosSci potaczonej stato sie inspiracja do obserwo-
wania, na jakim etapie komunikacji jesteSmy: czy zagubieni w nieozywionej tech-
nologicznej multiplikacji, czy jeszcze potrafimy operowac zwielokrotnionymi war-
stwami semantycznymi nowych obszaréw znaczen.

Srodowisko zawodowe informatykéw operuje semantyka hipertekstu, w ten
sposo6b przekazuje umiejetnosci poruszania sie po przestrzeni namnazajacych sie
informacji bez utraty fundamentéw, dopasowujac kanony wiedzy (np. inzynier-
skiej) do nowych medidw. Pomocnym pojeciem staje sie mindware, wspo6tczesne
okreslenie obszaru pracy umystu. Aware oznacza §wiadomos¢, software to progra-
my komputerowe. To pojecie taczy jezykowo obszar wspétpracy cztowieka z no-
wym narzedziem zaprojektowanym, aby ingerowa¢ w strukture mys$lenia, w obszar
ksztattowania sie sieci neuronowe;j. A jak sie okazato, kazda ludzka aktywnos¢ zmie-
nia strukture DNA ciata, nadaje charakter pokoleniu?’.

W ramach projektu Mindware w Lublinie (1-2 pazdziernika 2011) miat miej-
sce performance Public Awatar Martina Baragi Bricelja?®. Dwdch artystow wecielato
sie w publicznego awatara, goscie jako uczestnicy projektu artystycznego, poprzez
sie¢ mogli chodzacemu po miescie awatarowi wydawa¢ polecenia, obserwowac¢
jego dziatania. Artys$ci odgrywali wersje postaci, relacjonowane na zywo za pomocg
kamery?°. Wykrzykiwali rézne hasta, zaczepiali przechodniéw, zadajgc im pytania

26 1. Baudrillard, Symulakry i symulacja, ttum. S. Krélak, Warszawa 2005, s. 106.

27 ]. Tzei-Fei Wong, A Co-Evolution Theory of the Genetic Code, ,Proceedings of the Natio-
nal Academy of Sciences of the United States of America” 1975, vol. 72, p. 1912, http://www.
ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC432657/ (dostep: 3 lipca 2012).

28 Strona projektu Mindware: http://www.mindware.art.pl/about.php (dostep: 3 lipca 2012).

29 M. Baraga Bricelj, Public Avatar, 1-2 pazdziernika 2011 w Lublinie, http://www.min-
dware.art.pl/projects.php?p=7, strona pracy: http://www.public-avatar.com/?page=about
(dostep: 3 lipca 2012).
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internautéw, jezdzili autobusem, tanczyli, $piewali, realizujac sugestywne uciele-
$nienie kontaktu w rzeczywisto$ci potaczonej - augmented reality. Dziatania wspo6t-
czesnych mieszkancéw miasta postugujacych sie informacjami ze smartfonéw sa
zalezne od odbieranych informacji z sieci, awatar Bricelja pokazywat te zaleznos¢.
Nieswiadomie, jako cztonkowie spoteczenstwa w procesie transhumanizacji, jeste-
$my awatarami realizacji wspdlnych celow.

Coraz mniej niezwykta staje sie scena z filmu Raport mniejszosci, w ktorej holo-
graficzne reklamy zwracaja sie do przechodzacego bohatera po imieniu i adekwat-
nie do sytuacji, oferujgc wtasnie to, czego ten szuka w danej chwili. Przedsmakiem
tego sa dziatania firmy Starbucks, wysytajacej informacje o kuponie na darmowa
kawe do telefonu klienta, ktéry znajduje sie w zasiegu Wi-Fi kawiarni®.

Reklama docierajgca do odbiorcy wkracza w strefe jego najblizszego otoczenia,
codziennych podstawowych czynno$ci, wskutek coraz precyzyjniejszej technolo-
gii komunikacji, np. dzieki plikom cookies. Rodzi sie obawa, jak blisko intymnosci
klienta siegnie firma, wykorzystujac zdobyte informacje, Raport mniejszosci poka-
zuje rozwiniecie tej sytuacji.

Technologie podwdjnego miasta (smart city) sa z jednej strony coraz bardziej
powszechne i przydatne, np. r6znego rodzaju systemy bezpieczenstwa staja sie co-
raz bardziej precyzyjne, czesto niezauwazalne. Druga stronag jest ich niebezpieczen-
stwo, trudne do zauwazenia np. emisje fal, ktérych dziatanie na nasze ciato jest nie
do korica poznane.

Naprzeciw technologiom namierzania przychodza opozycyjne, jak przyrzad
CCD-Me-Not Umbrella, parasol wyposazony w diody LED emitujace podczerwien
rejestrowang przez kamery systeméw monitoringu. Zadaniem parasola jest wpro-
wadzi¢ w blad oprogramowanie przetwarzajgce obraz z kamer monitorujgcych
miasto. CCD-Me-Not Umbrella jest cze$cia projektu The Sentient City Survival Kit ar-
tysty, architekta i badacza wspotczesnej kultury Marka Sheparda®™.

Pojawiaja sie prace pokazujace powigzanie technologii ze §wiatem przyrody,
przypominajace, ze nasze wytwory nadal sie potgczeniem biologii i techniki. W pro-
jekcie Cykady w Toronto uzytkownicy telefonéw uruchamiaja czujniki wykrywa-
jace pole elektromagnetyczne uaktywniajgce dzwieki i $wiatta ,cykad”, wysytanie
sygnatu w $wiecie ludzi przypomina o sygnale bycia bedacym u poczatkéw, lokuje
rozméwcoéw w technologicznej tace®.

30 [Tzw. beacony - przyp. red.] A. Maj, Mindware: technologie umystu i umyst technolo-
giczny w perspektywie antropologii mediéw i badan nad komunikacjq, [w:] Mindware. Techno-
logie dialogu, red. P. Celinski, s. 194, http://www.mindware.wspa.pl/index.php/ (dostep: 3
lipca 2014).

31 Tamze.

32 N. Czegledy, Zmiany paradygmatyczne w praktykach art. & science, [w:] W strone trze-
ciej..., s. 134; strona projektu: http://mobilelab.ca/portage/projects-cicada.html (dostep:
3 lipca 2014).
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Analiza sygnatéw z sieci komérkowych moze dostarczy¢ ciekawych graficznie
obrazéw przemieszczania sie uzytkownikéw telefonéw, ktére mozna zestawiac
z dostepnosciag infrastruktury miejskiej lub strefami bezpieczenstwa. Tak dziata
aplikacja Urban Mobs stworzona przez firmy Orange i faberNovel®®. Wyposazeni
w réznego rodzaju sygnalizatory przemieszczamy sie nadal podobnie jak stada ob-
serwowanych przez przyrodnikéw zwierzat. Cyborgizacja jest utopig, wewnatrz
ogromnego biologizujgcego mechanizmu przyrody. Doswiadczenie posiadajace ja-
ko$¢ emocjonalng spaja swoim elementem estetycznym doznania w cato$¢, obec-
nos¢ przezy¢ estetycznych wydobywa z ksztattowego przez cztowieka sztucznego
otoczenia miasta jego pierwotne, pochodzace z natury korzenie. W ten sposéb ak-
tywnos$¢ cztowieka korzystajacego z technologii mozna postrzegac estetycznie i za-
angazowac w dziatania artystyczne.

Rozwdj technologii prowadzi do powstawania réznego rodzaju znacznikéw
reagujacych na zmiany pogody, zanieczyszczenie powietrza lub obecno$¢ ludzi
w okreslonym pomieszczeniu, inteligentnych budynkoéw, ich otoczenia, pojazdéw
(komunikujacych sie w razie kradziezy z policja, po kolizji z pogotowiem, czujnikéw
$ledzacych stan zdrowia, technologii ubieralnych). Wraz z obietnica bezpieczen-
stwa, komfortu przychodzi zmierzenie sie z tym, jakie przemiany czekajg ludzkie
ciato, psychike, jak wptywa na jednostke ludzka pojawienie i nasilenie sie r6znego
rodzaju fal, obecno$¢ materiatéw toksycznych w sprzecie elektronicznym.

Uzycie technologii w obrebie sztuki przybliza ja do jej twoércy, walory este-
tyczne zmniejszaja poczucie sztucznosci i obcosci skomplikowanych nowych sys-
temow. Potrafig uzmystowi¢ odbiorcy bogactwo jego wtasnej natury, ktéra wcigz
probuje przekroczy¢ $wiat przyrody poprzez préby zrozumienia jego mechani-
zmoéw i wytwarzanie wtasnych. Uzytek technologii w obrebie sztuki moze pozwoli¢
ksztattowac ja jako bardziej harmonijne narzedzie w praktykowaniu np. miejskiej
przestrzeni. Nadal nie zanikto rozumienie sztuki jako tej, ktéra pozwala adaptowac
otoczenie poprzez pokazywanie jego piekna, prébe zbierania tych elementéw, ktore
wzmacniajg potrzebe pozytywnego rozwoju, przekazuja wiedze na temat spuscizny
kulturowej cztowieka. Ten aspekt sztuki moze pozwoli¢ adaptowac technologie na
uzytek humanizmu.

Virtual semantics of the city

Abstract

In the era of information revolution we are communicating via the web. Reflections, thoughts
and information are transmitted by building up the language of augmented reality. In
communication networks, while leading a chat, we are also influenced by advertisements. It
is akind of multiple contact with the network of friends, strangers, journalists and advertising
agents. Symbols and patterns transmitted by tradition are given their virtual dimension, their
universal archetypes adjust their character to the present. The Modern Man, a network user,

3 http://www.urbanmobs.fr/en/ (dostep: 3 lipca 2014).
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tries to use the new tool - the computer - more efficiently. The Internet network is often
compared to the extension of the human neural system. The computer as a medium of art
was used to create an additional space - the virtual reality. It showed how interesting spaces
can be created by combining art and technology. The combination of the human specificity
of contact, language, and new technology creates tremendous opportunities and threats.
Transhumanism is a possibility in which we would seek a symbiosis between the man and
technology, so as not to create a conflict between the biological body and its electronic contact
networks. The semantics of the city, despite of its changing nature, may have human-specific
qualities, but its media expression may allow for incomparably richer network of contacts.

Key words: semantics of the city, virtual reality, augmented reality, new media, interactive art
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Semiotyka narracji architektonicznej Jacka Sala w miescie Kielce

Pomimo erozji spdjnosci zycia zbiorowego we wspoétczesnym swiecie, ktorej objawa-
mi sg nasilajace sie niemal od stulecia procesy alienacji i reifikacji, depersonalizacji
czy atomizacji spoteczenstwa, a takze zanik ekspres;ji i sity oddziatywania ,wielkich
narracji” - idei i wartosci ,uniwersalnych” - o czym dzisiaj mowig teoretycy post-
modernizmu!, przestrzen zurbanizowana nie przestata by¢ dzisiaj nacechowana,
podobnie jak w przesztosci, szczegélnymi walorami komunikacyjnymi dla tekstow
kultury z ich systemami symbolicznymi, w tym takze - o dziwo! - dla pomnikéw,
wydawac by sie mogto przestarzatych juz form przekazu tresci swiatopogladowych.

Zywotno$¢ pomnikéw trwale zwigzanych przeciez z rytuatami zycia spotecz-
nego jest zdumiewajgca, zwazywszy na narastajgcg ,prywatnos¢” ludzi, wptywajaca
na ,obojetno$¢” i marginalizacje w zyciu publicznym wszelkich rytuatéw, ktore ze
swej natury eksponuja i utrwalajg autorytety, ustanawiajg relacje ich nadrzednosci
wzgledem ,thumu”, uczestnikéw masowej uroczystosci, takze utrwalaja (narzuca-
ja?) idee, ktore ze swej natury sie ,usztywniajg” i pokrywaja patyng ,niewygodne-
go” tradycjonalizmu. Rytuat niewgtpliwie powoduje erekcje pomnikowego obiektu,
bywa powtarzany potem okazjonalnie, czasem nawet systematycznie w trybie jubi-
leuszowym. Pomnikowsq ,ekspansje” mozna tez dostrzec poza przestrzenia miejska,
gdzie drogi komunikacji integrujace zycie zbiorowe w danym regionie czy kraju ta-
czg czas i przestrzen wyodrebniajaca ethnos, a wiec wszedzie tam, gdzie sa miejsca
waznych wydarzen, wptywajacych na sSwiadomos¢ historyczng i tradycje, na skrzy-
zowaniach szlakéw taczacych ,swoich” i ,obcych”, lub wiodacych ,w $wiat”, i ,na
progu” zywotnych dla danej nacji obiektow oraz przestrzeni, $wieckich i sakralnych.

1 Zwiezle o tym pisze Ewa Domanska, Po-postmodernistyczny romantyzm (Sensitivism -
y,howa” filozofia historii — Franklin R. Ankersmit), ,Kultura Wspétczesna” 1996, nr 1-2; w uje-
ciu monograficznym za$ i z pozycji urbanistycznych Ewa Rewers, Post-polis. Wstep do filo-
zofii ponowoczesnego miasta, Krakdw 2005.
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Pomniki ustanawiajg centrum - mniejsze lub wieksze w zalezno$ci nie tyle od
swej kubatury, ile od przekazywanych tres$ci - przestrzeni Swiatecznej (rozumia-
nej wiacznie z problematyka tzw. czasu wolnego) lub sakralnej i w zaleznosci od
swych zréznicowanych form wytaczaja widza - Swiadka swojej obecnosci - z prze-
strzeni zycia codziennego, zawieszajg, czy uniewazniaja cho¢by tylko na moment,
jego relacje i konsytuacje determinowane dniem biezacym i uderzajg swa ekspre-
sja w jego podmiotowos$¢, powodujac stan zachwiania wewnetrznego, naruszenia
balansu, niepewnosci, stan swoistej destabilizacji i dyskomfortu, wymuszajac przy
tym jakby konieczno$¢ aprobatywnego okreslenia sie do nich. Mozna w tym miej-
scu powtorzy¢ stynny osad Bernarda Tschumiego: ,Przemoc architektury jest fun-
damentalna i nieunikniona, jako ze architektura wigze sie z wydarzeniami tak, jak
straznik przywigzany jest do wieznia, policjant do przestepcy, lekarz do pacjenta,
porzadek do chaosu”?. Pomniki nie znoszg odmowy, takze obojetnosci lub wrecz
eliminacji, nie sa sktonne do kompromisu miedzy tym, czym s3 i co wyrazaja, a sy-
tuacja psychokulturows i potozeniem spotecznym swego widza/swiadka. Jest on
odbiorcg symbolicznego depozytu pamieci zbiorowej i biada mu, jesli go nie przyj-
mie i nie zachowa. W relacji pomnik - cztowiek estetyka brazu kreuje wydarzenie
wizualne i symboliczne, takZe spoteczne, przeciwne np. estetyce karnawalizacji jako
formy ,ludowego Smiechu”, o czym traktuje semiotyka kultury Michaita Bachtina.
Stosunki ,nabrazowione” wykluczaja réwnos$¢, ambiwalencje wartosci i degra-
dacje dystanséw spotecznych. Przeciwnie, trwaja niczym opoka na statym ladzie
praw i wartosci, wzoréw i nakazéw moralnych. Pomniki zatem wykluczajg dialog
ze swym rzeczywistym, historycznym widzem/Swiadkiem, nie przestajac jednak
by¢ dyskursem wobec $wiata, z ktérego sie on wtasnie wytonit. Cztowiek, jako rze-
czywista osoba, pozostaje wobec pomnika bez alternatywy. Relacja komunikacyjna
jest zhierarchizowana. Pomnik niemal dostownie przyttacza swego widza/swiad-
ka. Dlatego pewnie pomniki budza rézne, bywa ze gwattowne, odcienie sprzeciwu.
Nierzadko w dyskursie spotecznym s3 one definiowane przez rézne podmioty Zycia
publicznego nawet jako ,szkodliwe” lub ,wrogie”. Pewnie dlatego, ze pomnik nie
jest tylko przedmiotem, tworem tylko o statusie materialnym, ale jako dzieto sym-
boliczne, jako tekst kultury ma status ontologiczny, moze nie tyle fenomenologiczny,
w duchu poje¢ np. Romana Ingardena, ile podmiotowy i historyczny. Nie jest bo-
wiem obiektem anonimowym, ani tez w zupetnos$ci ,uniwersalnym”. Sens jego nie
tkwi tylko w imieniu twdrcy, chociaz bez watpienia jest to kwestia fundamentalna,
ile w tym, ze pomnik okresla punkt i spos6b widzenia oraz oceniania wydarzen,
idei, warto$ci i wzoréw, a przede wszystkim czynow ludzi, ktére komunikuje. Ciagle
to samo i ciggle tak samo pomimo mijajacego czasu, a nawet pokolen i zmian doko-
nujacych sie w samym jego otoczeniu oraz w $wiadomosci nastepnych/kolejnych
widzow/$wiadkéw jego funkcjonowania. Ten punkt nie jest bezosobowy, ani tez
ze wszystkim ,uniwersalny”. Zawsze jest intencjonalnym wyrazem $wiatopogladu
tego podmiotu zbiorowego, ktéry przyjat jego tworca jako dziedzictwo - przekaz

2 E. Rewers, Post-polis..., s. 94.
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dla potomnych. Czynnik historyczny i indywidualny, a nawet subiektywny odgrywa
w tym uposazeniu podmiotowym pomnika podstawowa role. Dlatego pomnik jako
centrum przestrzeni aksjologicznie nacechowanej swoiscie organizuje i kreuje prze-
strzen publiczna, bedac niejako multipleksem wizualno-symbolicznym, kanatem ko-
munikacyjnym stygmatyzujacym przestrzen uczuciowo i pojeciowo. Wyznacza przy
tym role widza/$wiadka, ktory ma przyjac ,dar” - pakiet sensoryczny - jako klucz
deskrypcyjny do tekstow historii. Pomnik nie jest tworem ani biernym (neutralnym),
ani tez statycznym, nieporuszonym w relacji z zywym cztowiekiem. Przekonuje go
i ,idzie za nim” jako skrét/impuls motywujacy wybor postaw/dziatan i wartoSci.
Nic tez dziwnego, Ze nierzadko rodzi bunt przeciw sobie z powodu swej ,tyranii”.
Poprzez pomnik krzyzuja sie linie uktadéw historii i kultury, diachronii i synchronii
wydarzen zbiorowych. Pomnik rzezbi swego odbiorce jako konstrukt tych deter-
minizmdw, wigcza go - idacego chocby przypadkiem - w nurt egzystencji i pamieci
konkretnej, rzeczywistej wspodlnoty - wyrywa go z prywatnosci, podporzadkowuje.

Tym bardziej nabiera znaczenia pytanie, czy w naszym $wiecie definiowanym
pojeciami z przedrostkiem ,post-” jest mozliwy/potrzebny ,pomnik” i jesli - tak! -
jaki moze/powinien on by¢ w przestrzeni otwartej dzisiejszej kultury. Przyktadem
zintelektualizowania dyskursu kulturowego z pomnikiem w przestrzeni zurbanizo-
wanej jest monument wzniesiony przez artyste amerykansko-zydowskiego Jacka
Sala przy niewielkiej, chciatoby sie powiedzie¢, peryferyjnej uliczce przylegajacej,
lub raczej przyci$nietej bez chodnika, do Silnicy, strumienia przecinajgcego miasto
od poétnocnego wschodu ku potudniowemu zachodowi, w tym miejscu pozbawio-
nego wszelkiego uroku i przypominajgcego raczej kanat odptywowy niz rzeczke.
Uliczka ta - Planty, niemal zautek, dzisiaj kojarzona z miejscem drobnych tanich
zakupdw, jest potozona w samym centrum miasta Kielce, w $rodkowym regio-
nie Polski, niedaleko katolickiej katedry siegajacej swymi dziejami sredniowiecza.
W tym miejscu - 4 lipca 2006 roku - na skrzyzowaniu ulicy Planty z podobna ulicg
Piotrkowska, miejscu wéwczas jeszcze do$¢ zaniedbanym a przylegajacym do gtow-
nej arterii tranzytowej miasta i po drugiej stronie naprzeciwko rozlegtego gmachu
jednego z gtéwnych urzedéw regionu, odbyta sie doniosta uroczystos¢ o nadzwy-
czajnym prestizu miedzynarodowym. W tym miejscu bowiem i o tym czasie mijata
sze$cdziesiagta rocznica tragicznych wydarzen 1946 roku, znanych dzisiaj pod na-
zwa pogromu kieleckiego, kiedy to niewielka grupa ocalatych z holocaustu Zydéw,
czekajacych na Planty 7 w jednopietrowej kamienicy na jakiekolwiek informacje
o losie swoich bliskich oraz wiesci o wyjezdzie do Palestyny, w absurdalnych oko-
licznos$ciach zostata nagle zaatakowana przez zbiegowisko miejskie?®. Najwiekszym

3 Lapidarna notka informacyjna tak oto dokumentuje $rodowisko ofiar: ,Pod koniec
stycznia i na poczatku 1945 roku okoto 80 kieleckich Zydéw powrdcito do rodzinnego miasta.
W lipcu tego roku, wedtug wydziatu meldunkowego Zarzadu Miasta, zameldowanych byto
w Kielcach 212 os6b narodowosci zydowskiej. Niedtugo pézniej do tej spotecznosci dotaczyli
repatrianci ze Zwigzku Radzieckiego. Na poczatku roku 1946 w mies$cie znajdowato sie 314
Zydéw, z ktorych wielu zdecydowato sie na wyjazd do Palestyny lub na ziemie zachodnie”.
Obchody 50 rocznicy pogromu zydowskiego. Spojrzenie na rocznice, Kielce 1997, s. 7.
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wydarzeniem tych uroczystos$ci byto odstoniecie pomnika upamietniajgcego ofiary
pogromu, wykonanego przez artyste amerykansko-zydowskiego Jacka Sala.

Jack Sal, projektujac ten pomnik, stangt wobec wyjatkowego wyzwania arty-
stycznego - tak w odniesieniu do formy, jak i tresci/idei swego dzieta. Znalazt sie
bowiem na drodze ogromnej fali emocji nagromadzonych od dziesiecioleci, naro-
dowych i politycznych. Fale wypietrzaty rézne zrdédta i impulsy warunkujace re-
lacje miedzy Zydami a Polakami, przesztoscia a wspétczesnoscig, stosunkami po
drugiej wojnie $wiatowej miedzy Wschodem i Zachodem oraz sytuacja wewnetrzna
w Polsce. Artysta musiat rozstrzygna¢ dylematy bez ugody, czy jako autor pomnika
bedzie strong ,zydowska” czy ,polska”, czy bedzie sie kierowac racjami religijnymi
czy politycznymi, czy moze pozostac sobg, jako artysta ze swoim $wiatopogladem
i osobowoscig, czy tez powinien reprezentowac czyjes racje, ,zbiorowe”, grup, $ro-
dowisk, organizacji... Casus Jacka Sala jako artysty projektujgcego pomnik ku czci
ofiar pogromu kieleckiego winien by¢ rozwazany przy wszystkich dziataniach ar-
tystycznych uwiktanych w dramatyczne konflikty historyczne wsréd réznych naro-
dow, religii i kultur.

Co zrobit Jack Sal? Co komunikuje jego pomnik i jakim jest symbolem w prze-
strzeni architektonicznej wspdtczesnego miasta - oto gtdwne pytania, ktore wszyscy,
Polacy i Zydzi, mieszkancy Kielc i przyjezdni go$cie winni sobie zada¢, przechodzac
przed tym pomnikiem i nieopodal miejsca masowej zbrodni z 1946 roku. Forma
pomnika poswieconego tragicznym wydarzeniom zaskakuje wszystkich przechod-
niow, zaréwno $wiadomych, jak i nieSwiadomych funkcji tego obiektu. Po pierwsze,
pomnik nie jest ani wysoki, ani rozleglty, nikomu nie narzuca swej obecnosci. Po
drugie, nie posiada zadnych widocznych, specjalnie wyeksponowanych cech/zna-
koéw podkreslajacych tresci martyrologiczne, z ktérymi jest nieodtgcznie zwigzany.
Co wiecej, przy braku formy figuralnej lub abstrakcyjnej odsytajacej do ekspres;ji
zatobnej i ptaczebnej, albo narodowej czy religijnej, pomnik, jakby na przekoér so-
bie, ,rezygnuje” z cech wtasciwych pomnikom. Nie géruje w miejscu swego wznie-
sienia ani tez nie skupia uwagi widzéw/swiadkéw swej obecnosci, bo nie tworzy
jakiego$ centrum komunikacyjno-widowiskowego. Przeciwnie, jego potozenie jest
jakby ,marginalne”, stoi prawie na uboczu, chociaz tuz obok tranzytowego wezta
okalajacego srodmiescie tej stolicy regionu $wietokrzyskiego. Nie skupiaja sie jed-
nak wokot niego linie geometrii alejek, jak w przestrzeniach miejskich parkéw czy
skweréw. Pomnik nie eksponuje nawet zwyczajowej dla pomnikowych obiektow
okolicznosciowej tablicy informacyjno-wotywnej.

Definiujgc forme tego pomnika w dyscyplinie wspotczesnych pogladéw na ar-
chitekture trzeba przyja¢, ze w znacznym stopniu odpowiada ona teorii estetyczne;j
Bernarda Tschumiego, ktéry odszedt od ,koncepcji architektury jako sztuki repre-
zentacji wytwarzajacej statyczne obiekty pasywnej kontemplacji”. Tschumi - obja-
$nia Ewa Rewers:

protestuje przeciwko skupianiu sie na ,czytaniu” tych obiektéw, na znakach architekto-
nicznych, metaforach i innych srodkach przedstawiania. Zamiast tego wszystkiego, po
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czesci pod wptywem Derridy, proponuje koncepcje dyskursu architektonicznego wy-
twarzajacego miejsca, w ktorych dochodzi¢ moze do konfrontacji miedzy przestrzenia-
mi i dziataniami*

A pojecie dyskursu u Tschumiego jest polimorficzne i polisemiotyczne. W wyktadzie
Rewers przedstawia sie ono nastepujaco:

Dyskurs architektoniczny jest dyskursem mieszanym, hybrydycznym. W jego sktad
wchodza rozmowy miedzy cztonkami zespotu rozpoczynajgcego prace nad projektem,
kolejne szkice, rysunki, plany, programy, makiety, komentarze i opisy, realizacje i inter-
pretacje tych realizacji. Tschumi w swej akceptacji hybrydycznosci dyskursu architek-
tonicznego, inspirowany tym razem niewatpliwie przez Derride posunat sie tak daleko,
ze pisat: ,R6znica miedzy rozmowa o przestrzeni oraz przestrzeni kreowaniem zanika
w tym samym stopniu, w jakim konczy sie prymat tego, co wizualne, nad tym, co wer-
balne albo na odwrét. Zanikaja dylematy w rodzaju: budynki czy nie-budynki, pojecia
ogoblne czy szczegbtowe nakazy, przestrzen mentalna czy przestrzen fizyczna. W konicu
stowa o architekturze stajg sie pracami architektonicznymi”>

Jaki wiec jest ten pomnik Pogromu kieleckiego 1946 autorstwa Jacka Sala, wtasci-
wy, niewtasciwy, wazny czy zmarginalizowany? A przede wszystkim, jak wygla-
da, skoro nie jest podobny do Zadnego spotykanego dotad pomnika miejskiego.
Oto podstawowe pytania wymagajace odpowiedzi. Pytania, dopowiedzmy, tym
bardziej napierajace na odbiorce tekstu kulturowego, jakim jest pomnik, ze doty-
cza ,miejskiej przestrzeni tozsamosci”. Ujmujac rzecz od strony urbanizacyjnej;
»#Architekturze - czytamy w takim objasnieniu - przyznaje sie szczeg6lng role w bu-
dowaniu i utrwalaniu tozsamo$ci w formie przestrzennej, czytelnie wpisujacej sie
w kulturowy kontekst miejsca i bedacej punktem odniesienia dla nastepnych gene-
racji”> Warto w tym momencie przyjac pojecie ,tozsamosci” Zygmunta Baumana:

Tozsamos¢ jawi sie nam raczej jako co$, co nalezy wytworzy¢, a nie odkry¢; jako przed-
miot naszych wysitkow, ,cel”, do ktdrego nalezy dojs¢, jako co$, co musimy dopiero skle-
ci¢ z czesci lub wybrac¢ z dostepnych catos$ci, a potem o to walczy¢ i chronic¢”

Zauwazmy, ze oto sam pomnik, swoiscie uksztaltowana ascetyczna bryta, ogotoco-
na z architektonicznych detali i chwytéw wizualizacyjnych, jakby niegotowy i nie-
profesjonalny, wymusza na swoich obserwatorach postawe czynng i hermeneutycz-
ng, jawi sie bowiem ,nieoczekiwanie”, bez zapowiedzi, takze podpowiedzi o swojej

* E. Rewers, Post-polis..., s. 92.
5 Tamze, s. 93.

¢ M. Dolistowska, Miasta wielokrotnego zapisu - ikonosfera nowych przestrzeni tozsamo-
sci, ,Czasopismo Techniczne. Architektura” 2010, z. 7-A/2, s. 58.

7 Z.Bauman, ToZsamos¢. Rozmowy z Benedetto Vecchim, thum.]. Laszcz, Gdansk 2007,s.18.
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dystynkcji wazno$ci, niczym tajemnica, oczekuje, ze jego widz/Swiadek sprosta swej

ludzkiej istocie, konieczno$ci zrozumienia znaczen i przezycia ich ekspresji. Nie ko-
niec na tej poznawczej introdukcji, ktéra kreuje forma tego pomnika. Jego retoryka

bowiem jest zaskakujgca. Pomnik wyrazajacy tresci o ogromnej doniostosci publicz-
nej nie jest ,gtosny”, nie ,méwi” w sposodb wiecowy do ttuméw i ponad ich spoteczne

i osobowe zr6znicowanie. Odnies¢ mozna wrazenie, ze pomnik Jacka Sala ,méwi”
inaczej do dziecka i dorostego, do ludzi rézniacych sie intelektualnie i emocjonalnie,
takze $wiatopogladowo, kulturowo czy narodowo. Odwotuje sie do podmiotowej,
egzystencjalnej wspélnoty ludzi, ktéra istnieje pomimo wszelkich réznic i jakby
ze wzgledu na nie artysta kazdemu inaczej te wartos¢ odkrywa i na nig wskazuje.
Opowiada realne wydarzenie, ale nie ogranicza sie przy tym do historii, wskazuje

pewng mysl, o ktdrej nie mozna zapomniec. Powtérzmy wiec pytanie: ,Jak wyglada

pomnik Jacka Sala?”. Powodem pytania jest wtasnie zagadkowa prostota jego formy
i niepewnos¢, czy wszyscy widza go tak samo. Powstaje pytanie, czy jest mozliwa -
réwnie prosta jak wyglad zewnetrzny - jednorodna deskrypcja tego pomnika.

Na stronie internetowej Stowarzyszenia im. Jana Karskiego, ktére podjeto sta-
rania o upamietnienie sze$c¢dziesigtej rocznicy pogromu kieleckiego, odnajdujemy
zwiezly opis zewnetrzny tego obiektu i zasadnicze objasnienie sensu symboliczne-
go jego formy. Czytamy:

Poswiecony ofiarom pogromu pomnik ma symboliczny wyglad. Jest to dwumetrowe;j
wysokos$ci mur w ksztatcie cyfry 7 (nawigzanie do numeru kamienicy przy Plantach
oraz kolejnosci lipca w kalendarzu) z betonowych bloczkéw - sposréd ktérych 42 (sym-
bolizujacych ofiary) pokrytych jest otowianymi ptytkami. Reszta bloczkéw - pobielona
wapnem - ma symbolizowa¢ zachowanie pamieci o tragicznym wydarzeniu®.

To objasnienie jest jednak razaco niewystarczajace, a nawet mylace, zwtaszcza za$
w kwestii znaczenia symbolicznego pomnika, sugeruje bowiem konkretystyczno-
-historyczng jego wyktadnie i redukcjonistyczny sens, sprowadzajacy dzieto sztuki
architektonicznej do realiow chronologiczno-topograficznych dokonanej zbrodni
masowej. Wedle takiego opisu pomnik autorstwa Jacka Sala bylby jedynie jakim$
protokolarnym zapisem tragicznego zdarzenia. Ani przypadkowy w istocie numer
kamienicy, ani tez kolejno$¢ miesigca (wedtug kalendarza gregorianskiego!), kiedy
dokonato sie to wydarzenie, nie s - i nie mogg by¢! - cechami prymarnymi tego
pomnika, a co najwyzej wtéornymi. Mozna zauwazy¢, ze 6w ,plan siédemki” odpo-
wiada rzutowi prostokgtnemu budynku, w ktérym rozegrata sie niewyobrazalna
tragedia pogromu i ktory wraz z przylegajacym don budynkiem nr 9 tworzy wtasnie
co$ w ksztatcie cyfry siedem®. Zatem w niewielka kompozycje architektoniczng po-
mnika Sal wpisat jakby miniature tragicznego domu, czynigc jg tym samym znakiem

8

www.jankarski.org.pl (dostep: 5 listopada 2014).

9 Zob. Szkic sytuacyjny miejsca pogromu Zydéw w Kielcach 4 lipca 1946 r., [w:] Anty-
zydowskie wydarzenia kieleckie 4 lipca 1946 roku, dokumenty i materiaty, oprac. S. Meducki,
Z. Wrona, Kielce 1992.
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aksjologicznym, po$wiadczajacym rzeczywisty, wrecz dokumentarny wymiar aktu
narracji artystycznej o tych wydarzeniach. Co wiecej, otowiane ptyty roztozone nie-
regularnie na biatych $cianach pomnikowych muréw, symbolizujgce ofiary, two-
rza nieodgadniony rytm, odtwarzajacy takze obraz - jakby zautkowy, pozbawiony
piekna i ciepta - ludzkiej sadyby, ekspresje tragicznego domu, ktory stat sie swo-
ista stacjg meki dla zgromadzonych tutaj Zydéw. I$cie $§wigtynna biel kamiennych
bloczkéw zaktdcaja owe ciemne i ciezkie — otowiane - plamy, niczym $lady po ku-
lach na $cianach doméw. Sal nadat swojemu pomnikowi funkcje architektonicznego
medalionu, ktéry obejmuje w swym symbolicznym wymiarze relikwie zydowskiego
meczenstwa.

Zanim uzupetlnimy opis planu przestrzennego pomnika, cech stanowiacych
jego forme, i zanim podejmiemy probe poznawczego poszerzenia przestrzeni sym-
bolicznej tekstu architektonicznego, dotad niedostrzeganej, raz jeszcze zwrdéémy
uwage na 6w ,dwumetrowej wysoko$ci mur w ksztatcie cyfry 7”. Ten ,mur” stoi
dostownie na rozdrozu, jakby w kanale komunikacji spotecznej. Najpierwsza i naj-
bardziej naturalng reakcja przechodnia podchodzacego do tego ,muru” jest gest lub
che¢, chocby tylko odruch, potozenia dtoni na ,murze”, jak to sie zwyczajowo czyni
w miejscu budowy. I to jest pierwsze zdarzenie sensoryczne cztowieka wywotywa-
ne przez pomnik Sala. Dodac¢ trzeba, zZe dziatania takie sg odpowiedzig zupelnie inng
niz np. w przypadku pomnikéw figuralnych z taweczka!?, bo tez pomnik Sala pro-
ponuje zupetnie inny charakter spoufalenia, indywidualnego zbliZenia przechodnia,
mieszkanca miasta lub przybysza do historycznego faktu, ktérego nie izoluje w cza-
sieiprzestrzenilecz otwiera ku terazniejszosci i przysztosci na gruncie zrozumienia
i tozsamosci aksjologicznej ludzi. Ot6z, gdyby obok tego ,muru” przechodzit kto$
niezorientowany w jego funkcji miatby wrazenie, Ze mija fragment niedokonczo-
nej budowy jakiego$ matego pawilonu handlowego czy rzemieslniczego, ulicznego
kiosku z gazetami i pasta do butéw, albo pamigtkami, moze ewentualnie jakiego$
punktu informacyjno-biurowego. Jednym stowem, 6w ,mur” przywotuje asocjacyj-
nie pamie¢ obiektdw budowlanych, przypomina fragment budynku, nasuwa mysl
o wegle domu, bowiem przedstawia regularne prostopadtosciowe potgczenie $cian
na idealnie poziomym podtozu, jak podtoga lub strop. Plan tego pomnika odtwarza
najbardziej przyjazna i bliska cztowiekowi, zwtaszcza mieszkancowi miasta, prze-
strzenn domu o bardzo uzytkowym, praktycznym charakterze. Z punktu widzenia
dekonstrukcjonizmu tak uksztaltowany pomnik - jakby otwarta, niedokonczona
bryta, przypominajaca obiekt na placu budowy - nabiera szczegélnych wtasciwosci
dla kulturowego dyskursu. Jesli przypomina sie zdanie Ludwika Wittgensteina, ,iz
najlepszym miejscem do rozwigzywania problemoéw filozoficznych jest dworzec ko-
lejowy”1!, to c6z dopiero powiedzie¢ o placu budowy, ktéry ma niezwyktg zdolnos$¢
skupiania uwagi przechodniéw i aktywizacji poznawczej intelektu oraz wyobraZni.

10 A. Pietrzyk, Spizowe persony todzi. Pomniki galerii wielkich todzian widziane przez
pryzmat antropologii codziennosci, [w:] Wizualnosé miasta, Wytwarzanie miejskiej ikonosfery,
red. M. Krajewski, Poznan 2007, s. 50 i n.

11 7. Bauman, Tozsamos$c..., s. 16.
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Przestrzen ta nie dzieli, lecz taczy zaréwno przylegajace do niej okolice, jak i roz-
nych ludzi bez wzgledu na ich cechy osobowe i inne oraz status spoteczny. Plan
pomnika zaprojektowanego przez Sala tamie jakas zasade ,centryzmu” czy tez ry-
tualizacji przestrzeni nieodiacznie zwigzang z tradycyjna planistyka pomnikéw.
Zgodnie z tendencja rozwojowa wspodtczesnej polis, odejécia od Agory'?, Sal sytuuje
swoj pomnik ,przy drodze”. Z zalozenia wiec nie generuje ,ttumu” stojgcego naprze-
ciw pomnika, ttumu zwtaszcza Swigtecznie zorganizowanego, lecz jakby wstrzymu-
je czy wytraca ze zwyktego pospiechu, mechanicznego ruchu 6w codzienny miej-
ski ttum, niejako animuje go wrazeniowo i emocjonalnie swoja zagadkowg forma.
Pomnik ten ozywa bardziej spontanicznym przeptywem ludzi niz zaplanowanymi
uroczystosciami zbiorowymi. Jest jeszcze jedno odniesienie tego ,muru” w prze-
strzeni architektonicznej polskiego miasta rozwijajacego sie w ostatnich dziesie-
cioleciach. Jest nim przestrzen osiedlowego podwdrza z wiata, gdzie miescity sie
zamykane kontenery na $mieci i z nieodtacznym obok niej trzepakiem do dywanéw,
na ktérym codziennie bawily sie dzieci i prébowaty swych sit w akrobatycznych fi-
kotkach. Wspétczesna literatura, w tym poezja dla dzieci, czesto podejmowata mo-
tyw dziecinstwa w zabetonowanej przestrzeni dzisiejszego miasta. Gdyby obecnie
byto w Polsce, w Kielcach tak wiele matych dzieci jak trzydziesci, czterdziesci lat
temu, niewatpliwie bawilyby sie one zapamietale wokdt tego pomnika. Powstatby
tez problem, czy mozna by byto im na to pozwoli¢. Nawet i bez tych bawiacych sie
maluchdéw, trzeba sie zastanowi¢ nad konsekwencjami zdarzen, jakie w miastach
doswiadczajg mury domoéw mieszkalnych i uzytkowych, a ktére mogtyby dotkngc
ten pomnik. W rachube wchodza przy tym, poza kwestiami naturalnych zniszczen,
$lady emocji lub bezmysInosci, najczesciej mtodocianych ,artystéw” lub frustratow,
jak spray... Rodzi sie nawet pytanie, czy pomnik Sala jest ,odporny” na ewentual-
ne przeciwne jego funkcji oddziatywania i zdarzenia zwigzane z ruchem ulicznym
i obyczajowoscig ludzi z wielkich skupisk miejskich. Céz, pomnik ten zostat zapla-
nowany jako obiekt miejski i nie potrzebuje patyny, aby komunikowa¢ swych tresci,
przeciwnie - jest gotowy witaczac sie do codziennego zycia miasta. Nie odgradza
sie od miasta, od jego zréznicowanej, niejednorodnej, czesto sprzecznej w swoich
przejawach, mozaikowej obyczajowosci i kultury. Nie wymaga rytualnego Swie-
towania. Przeciwnie, asymiluje sie z nim, nikogo ku sobie nie wabi, nad nikim nie
chce gérowac, ale skupia uwage, wywotuje zainteresowanie, blizej poznany zysku-
je, a nie traci na znaczeniu, nie jest ,obcy”, ani w tym miejscu, ani posroéd tych lu-
dzi. Dlaczego? Decyduje o tym dojrzaly jezyk sztuki Sala i polisemia, znaczeniowa
wielopoziomowos¢ jego dzieta. Ona przetamuje retoryke polityczng i reartykutuje
problematyke moralna, rozwijajac dyskurs aksjologiczny wokoét symboliki domu,
taczac marzenie i dazenie ofiar do zbudowania swego domu, i zarazem ojczystego
domu, ze $wiadomoscia egzystencjalng ludzi i ich niezatartym instynktem domu-
-gniazda. Aby to wyjasni¢, trzeba by powtoérzy¢ teorie cztowieczenstwa, choc¢by za

12 E. Rewers, Post-polis...
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Martinem Heideggerem, ze budowanie-zamieszkiwanie jest jego istotg"* Jak wraz-
liwy, najgtebiej wrosniety w dusze cztowieka jest archetyp domu, $wiadcza najdo-
wodniej wszystkie przyklady jego naruszenia i zdeformowania w sferze uczuciowej
i wyobrazeniowej. Jako wstrzasajacy dokument upadku ludzkiego $wiata potrakto-
wac trzeba fotografie, ktéra poprzedza edytorska zawartos¢ ksigzki Jana Tomasza
Grossa - Strach. Ukazuje ona Tereske, zydowska dziewczynke w wieku okoto
dwunastu lat, ktéra po do$wiadczeniach holocaustu rysuje kreda na tablicy dom,
w 1948 roku'* Ten ,dom” wyglada jak skiebiony labirynt drutu, jakich$ dziur czy
nor. Tworzy go jaki$ obcy, przerazajacy tunel - potrzask na ksztatt sidet rozstawia-
nych w lasach i na polach przez okrutnych ktusownikéw. Co musiato sie sta¢, aby ze
$Swiadomosci dziecka zostalo wymazane realne, sensualne odczucie bezpiecznego
rodzinnego domu, co musiato sie wydarzy¢, aby zrodzit sie ten horror, aby powstat
tak wrogi dziecku, i w ogdle cztowiekowi, implant mentalny? Strach pytac i brak sit,
aby tego dociekac...

Plan przestrzenny pomnika Sala ma swéj podstawowy wzér w symbolice domu
i jako taki pomnik ten nie jest tylko przedmiotem, lecz osrodkiem przestrzeni feno-
menologicznej, ktérg konstytuuje nad realng, tj. materialng przestrzenia topogra-
ficzna u zbiegu ulic Planty i Piotrkowskiej. Zatem, powt6érzmy za pojeciami filozofii
egzystencjalnej Heideggera, symboliczny znak domu konstytuuje przestrzen do-
Swiadczong, przestrzen zycia i dziatania, takze przezywania i poznawania'> Dlatego
tez fizyczne cechy przestrzeni miejsca, gdzie stoi omawiany pomnik, a takze cechy
jego planimetrii nie umozliwiaja pelnej deskrypcji tego przedmiotu, lecz wtasnie to,
co jest wspoélnotg Swiadomosci egzystencjalnej. Przestrzen doswiadczona, powtérz-
my, jest bowiem obdarzona sensem i wartoscig. Metafora architektoniczna Sala kon-
stytuuje tym samym okolice w petnym fenomenologicznym znaczeniu, jako miejsce
wyrdzniajace sie ze wzgledu na znak §wiadomo$ci ludzkiego bycia. Nowatorski styl
architektury Sala cechuje nowa wrazliwo$¢, ktéra reinterpretuje tradycyjng forme
i funkcje pomnika, czynigc go przede wszystkim obiektem miejskim, wtaczonym
w idee i egzystencje spotecznosci miasta. Dopiero w tej przestrzeni pomnik w petni
komunikuje wydarzenie historyczne i tragiczne, czynigc je wspélnym dziedzictwem
Swiadomosci i przedmiotem rozumienia na gruncie wartosci ponad wszelkimi roz-
nicami i podziatami ludzi. Jest w tym przedstawieniu jakis$ , punkt zwrotny”, méwiac
pojeciami etnologii Fritjofa Capry, jest w tym bowiem nowa wizja rzeczywistosci,
ktéra jak nigdy dotad eksponuje systemowe postrzeganie Swiata, jego integralnos$¢
poprzez odkrywanie zwigzkow i zaleznosci miedzy wszystkimi aspektami zycia,
a ponadto jeszcze procesy zwane transakcja, obustronnym wspétdziataniem, bez

13 M. Heidegger, Budowac, mieszka¢, myslec. Eseje wybrane, wybor, oprac. i wstep, K. Mi-
chalski, thum. K. Michalski, K. Pomian, M. J. Siemek, J. Tischner, Warszawa 1977.

1* 1. T. Gross, Strach. Antysemityzm w Polsce tuz po wojnie. Historia moralnej zapasci, Kra-
kow 2008.

15 H. Burzynska, Miejsca, strony, okolice. Przyczynek do fenomenologii przestrzeni, Kra-
kow 2006.
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ktdrego istnienie wielkiej catosci ludzkiego $wiata nie bytoby mozliwe!¢. Dlatego
tez dziecieca zabawa wokot pomnika nie bytaby niestosowna, bytaby rozwinieciem
spontanicznej rado$ci domowej przestrzeni, o ktérej marzyli zydowscy tutacze.
Dotykanie tego pomnika ludzka dtonia, sensualne doswiadczenie jego niewymuszo-
nego piekna i pewnosci/powagi bytoby tez, co mozna domniemywac, zgodne z wolg
jego tworcy - by pomnik nie pozostal osamotnionym fantomem. Niedokonczony
dom, niezwieniczony dach budzi nieodmiennie te same uczucia, mysli i wole ludzi,
zawsze, nieodmiennie i wciaz stojacych po stronie domu. Dom jest Zrédtem ludz-
kiego bytu i centrum ludzkiego $wiata, podstawg ludzkich warto$ci. Postawiony na
takim gruncie pomnik Sala nigdy nie bedzie obojetny, zawsze wywota dobro w ludz-
kiej pamieci i sprawi, Ze testament ofiar bedzie zrozumiany i przyjety.

Poniewaz w swej gtéwnej formie pomnik Sala jest obiektem miejskim, jego
stylistyka wigze sie z okreslong filozofig architektury. Najmocniej chyba zaznacza
sie tutaj obecno$¢ estetyki Bauhausu. Wsréd zatozen tej szkoty architektonicznej
niemieckiego modernizmu uwypuklity sie wazne z punktu widzenia antropologii
kulturowej zatozenia i idee, jak: r6wnowaga miedzy potrzebami emocjonalnymi
oraz pragmatycznymi, kierowanie sie dobrem i rozwojem czlowieka, a takze prze-
Swiadczenie, ze zorganizowana przestrzen wptywa na dziatanie i myslenie ludzi.
Artysci Bauhausu uzywali form standardowych, w tym prefabrykatow, dazyli takze
do modularyzacji elementéw!’. Wszystkie te cechy mozna zauwazy¢ w konstruk-
cyjnej prostocie pomnika Sala. Trop Bauhausu w tej kompozycji architektonicznej
dobrze koresponduje z przynaleznoscig jej autora, o czym moéwig krytycy, do post-
minimalistéw, dazacych do ozywienia estetycznego i semantycznego wspdtczesne-
go abstrakcjonizmu?®.

Tak oto rysuje sie najogdlniejszy plan przestrzenny pomnika ofiar pogromu
kieleckiego. Jest on takze aksjologicznie dopelniony na wyzszym, sakralnym pozio-
mie znaczen. Aby do niego dotrze¢ trzeba dopetni¢ opis planimetryczny o element
integralnie z nim zwigzany. Po zewnetrznej stronie pomnika, nasuwajacego mysl
o wegle budowanego domu, tuz obok spojenia $cian pod katem 90 stopni, jakby na
rogu owej budowli, i po niewielkim odskoku na przedtuzeniu linii dtuzszej $ciany,
usytuowano niewysoki kwadratowy postument o kamiennej, biatej i segmentowej
strukturze podobnie jak caty pomnik. Petni on kluczowa role jako pulpit z tablica
informacyjng oraz intencja ideowa odnoszaca sie do catego obiektu, dzieta Sala, pt.
White/Wash 1l - A Memorial for the Victims of the 1946 Pogrom.

Tablica o kwadratowym Kksztalcie zawiera tekst rozwijajgcy sie poziomo, od
p6tocy ku potudniowi, kolejno w jezyku polskim, angielskim i hebrajskim. Pomniki
i obeliski sq zazwyczaj opatrzone stosownymi tablicami lub napisami, tak aby fatwo
mogty by¢ zauwazone i dostepne réwnoczes$nie dla grupy oséb, ktére znalazty sie

16 Zob. F. Capra, Punkt zwrotny. Nauka, spoteczenstwo, nowa kultura, ttum. E. Woydytto,
przedmowa A. Wyka, Warszawa 1987.

17 https://en.wikipedia.org/wiki/Bauhaus (dostep: 5 listopada 2014).
8 www.andymag.com/art/-jack-sal.html (dostep: 5 listopada 2014).
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okoto nich. Tablice pomnikowe, powtérzmy, majg funkcje zbiorowego przekazy-
wania swego komunikatu, z tego tez powodu ich retoryka i estetyka jest ,gtosna”,
manifestacyjna, afiszowa. Dlatego takie tablice i napisy pomnikowe maja usytuowa-
nie czotowe, swoiscie centralne, skupiajgce uwage i sa umieszczane zazwyczaj na
wysokosci dorostego cztowieka lub nieco ponad linig jego oczu. Widz/$wiadek wi-
zualnego obiektu niejako od razu zostaje ,podporzadkowany” zaréwno symbolicz-
nemu charakterowi znaku architektonicznego, jak i publicznemu wymiarowi jego
komunikatu ideowego. Indywidualno$¢ odbiorcy przy takiej kompozycji pozostaje
bierne. Zupetnie inaczej wyglada i funkcjonuje tablica przy omawianym pomniku
w Kielcach. Jest usytuowana obok, jakby poza pomnikiem, ktéry nie zostat wyposa-
zony w zadne znaki napisowe lub graficzne, co ,wymusza” na widzu/$wiadku ak-
tywnos$¢ poznawczg i ruchows, dociekanie swej istoty. Tablica przy tym pomniku
jakby wytacza jednostke z grupowej obecnosci, przekazuje swoj tekst pojedyncze-
mu cztowiekowi, porusza jego podmiotowos$¢, wyrywajac go zarazem z okreslonych
rél spotecznych czy publicznych, ktére poddaja go dominacji ,superego”. To dopiero
otwiera introdukcje recepcji tekstu stownego pomnika Sala. Faza nastepna zupetnie
przekracza informacyjne, praktyczno-uzytkowe czytanie takiego tekstu, a nawet ko-
munikacyjno-realistyczng nature takiego aktu. Sposéb utrwalenia tekstu ma tutaj
tylez konkretng, co aluzyjno-mitograficzna fakture. Zeliwna tablica zostata zapisana
réwnym, do$¢ zageszczonym pismem, jakby mechanicznym, pozbawionym zupet-
nie formalnej ekspresji. Rzecz w tym, ze stowa zostaty zapisane nie tyle literami,
ile raczej zostaty zestawione przy pomocy znakéw wypuktych (aluzyjnie, a nie do-
stownie), jakby przygotowanymi czcionkami drukarskimi. Litery sg drobne, wyso-
kie, ostro wyciete. Warunki naturalne (pogodowe) dodatkowo je zacieraja, tekstu
otwartego ku niebu nie chroni Zaden daszek. Czytanie wiec nie jest fatwe ani po-
$pieszne, ani biegte. Trzeba pochyla¢ sie ciggle nad tekstem, bada¢ poprawnos¢ od-
czytanych stéw, a nawet palcami, lub np. posiadanym akurat dtugopisem czy piérem,
upewniac sie co do ksztattu wytaniajacych sie liter. Widz/swiadek pomnika poswie-
conego zydowskim ofiarom pogromu, pochylajacy sie nad pulpitem z tablicg powia-
damiajgca go o tym historycznym fakcie i intencji pamieci wyrazanej przez pomnik,
nie tylko poznaje zbiorowy los Zydéw, ale takze wchodzi w sfere zydowskiego eto-
su. Pochylajac sie podczas czytania nad znakami tekstu stownego, wodzac po nich
palcem-wskaznikiem, cztowiek taki powtarza mimochodem sekwencje modlitewng
Zydéw. W tym jednym akcie recepcji kartki z dziejéw ich martyrologii postrzega ich
w przestrzeni aksjologicznej ich $wiata. Przede wszystkim w przestrzeni wspélnej,
wyobrazanej i przezywanej, domu i ojczyzny. Kamienne moduty pomnika, niczym
dziecinne klocki Lego tworza jedyny o tak powszechnym znaczeniu dla ludzi tekst
najpierwszego marzenia i dazenia - idee domu. Moduty tego pomnika tworzy takze
przydrozny znak pielgrzymiego drogowskazu do domu i ojczyzny. Pomnik Sala jest
wiec takze znakiem kamienia wegielnego izraelskiego domu, panstwa Izrael, moze
dlatego jego Sciany iaczg bezkolizyjnie odlegte przestrzenie i warto$ci, miejsco-
wy kielecki kamien z wyobrazeniem muru $wiatyni jerozolimskiej, pamietajgcym
swoich wiernych, bohateréw i meczennikéw. Skoro o tym sie rzekto, czas chyba
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zauwazy¢ aluzyjno-symboliczng funkcje planu poziomego pomnika i jego cokotu ta-
blicowego. Mozna w nim zauwazy¢ architektonicznie stylizowany zarys wyjatkowej
w alfabecie hebrajskim litery lamed, ktéra wieniczy bardzo wazne stowo w jezyku
jidisz, stanowigce kulturowy symbol wielowiekowego Zycia ludnosci zydowskiej na
wschodzie, terenach polskich, stowo sztetl, miasteczko...

Pomnik zaprojektowany przez Sala jest architektonicznym znakiem, ktérego
potozenie i forma tgczy paralelnie wydarzenie z historii wspotczesnej narodu zy-
dowskiego z jej odniesieniem do systemdéw semiotycznych kultury, w tym do kul-
tury powszechnej. Zwigzek tych porzadkéw umozliwia wspodtczesne rozumienie
symboliki pomnika i denotacje aksjologiczng, tym samym przesadza o uniwersal-
nym wymiarze dzieta architektonicznego. Paralelizm kultury i historii - zwtaszcza
w momencie przetomowym w dziejach narodu - aktywizuje jednak w sposoéb szcze-
golny przestrzen mentalng, porzadek ideacyjny oséb nalezacych do tego narodu.
Pojawiaja sie wraz z tym asocjacje znakéw ikonicznych wyobrazni zbiorowej, w tym
znakéw mesjanskich ttumaczacych wydarzenia tutactwa i meczenstwa narodowego
jako proces o religijnej wyktadni znaczen. Dotyczy to takze kwestii tak znaczacej, jak
data i symbolika kalendarzowa wydarzen.

W porzadku lokalnym, polskim, wydarzenie pogromu 1946 roku dokonato
sie w miesigcu lipcu, siodmym wedtug kalendarza gregorianskiego. Nie trzeba do-
wodzié, ze w przestrzeni kultury europejskiej, zwtaszcza agrarnej, a szczeg6lnie
stowianskiej, oraz natury klimatu umiarkowanego, ktéry charakteryzuje Polske,
miesigc ten ma bardzo pozytywne i wrecz radosne, czesto euforyczne, konotacje
(tradycje), determinowane nasileniem sie ciepta i rozwojem wegetacji roslin wcze-
snego lata oraz nastaniem pory intensywnych prac gospodarskich, determinowa-
nych nadziejg plonéw, a takze czasem kanikuty dzieci i mtodziezy, pory urlopowe;j
w miastach i licznych zaktadach pracy. Nawet jesli uwzgledni sie dramatyczny czas
tuz powojenny, to i tak pod t3 szerokoscig geograficzng miesiac lipiec nie utracit,
a raczej odzyskiwat swoje pozytywne cechy uobecnione w §wiadomosci i kulturze
Polakow.

W kalendarzu hebrajskim, ktéry byt regulatorem zycia narodowego ofiar
uswieconych przez pomnik Sala, moment tragicznego pogromu 4 lipca 1946 roku
przypada na zupeinie odmienne znaczenia i symbole niz w kalendarzu gregorian-
skim, stanowigcym oficjalny wzoér czasu w przestrzeni historycznej Europy i sto-
wianskiego ethnosu, warunkujgcej kulture Polakéw. Jest to bowiem czwarty miesigc
trwajacy 29 dni, poczawszy od 10 czerwca do 8 lipca, zwany Tammuz'®. Na anglo-
jezycznej stronie NSW Board of Jewish Education®® mozna przeczyta¢, ze Tammuz
jest najsmutniejszym miesigcem w zydowskim kalendarzu, ktéry swoj sens obja-
wia tylko w mesjaniskiej wizji przysztosci. Jest - jak informujg wspomniane strony

19 pl.wikipedia.org/wiki/Kalendarz_zydowski (dostep: 5 listopada 2014). Tutaj pisow-
nia miesigca przez jedno ,m”.

20 http://www.bje.org.au/learning/judaism/calendar/tammuz.html (dostep: 5 listopa-
da 2014).
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internetowe - symbolem niewoli i przypada na post upamietniajacy zdobycie i zbu-
rzenie Jerozolimy, co zdecydowato o fundamentalnej zmianie kulturowej i histo-
rycznym zwrocie w zyciu narodu zydowskiego, wptyneto na ducha i litere Tory oraz
na $wiadomos¢ tozsamosci religijnej jej starotestamentowego ludu. W przestrzeni
historii i kultury Zydéw fakt ich najwyzszej ofiary, 4 lipca 1946 roku, zdaje sie by¢
kamieniem milowym na drodze powrotnej narodu z wielowiekowej diaspory do
Jerozolimy. Pomnik kielecki jest upamietnieniem tej drogi pielgrzymstwa i meczen-
stwa narodu zydowskiego oraz znakiem idei wspdlnego domu - ojczyzny, i w ogdle
ludzkiego $wiata, w ktérym nienaruszalno$¢ domu konstytuuje wartos$ci wspélne
ludzi i narodéw, a jego mentalny fundament jest najtrwalszym znakiem ludzkiej
wyobrazni.

Niewielki pomnik Sala utrzymany w konwencji architektury miejskiej przy-
wraca zdolno$¢ metanarracji sztuce wspoétczesnej, a jako znak aksjologiczny domu-
-gniazda, cztowieka-narodu-ludzko$ci, tchnie w nig romantycznego ducha.

Semiotics of the architectural narrative by Jack Sal

Abstract

The article is an anthropological interpretation of the monument White/Wash II - a Memorial
for the Victims of the 1946 Pogrom designed by Jack Sal and erected in Kielce, the town where
the pogrom took place. The analysis includes functions and communicational relationships
of the monument in the urban architecture and artistic space. The cognitive process revealed
that the image of a house is an axiological center of the artist’s architectural narrative.
Thus, the polymorphism and polysemy of the monument are perceptible. The monument
allusively invokes the archetype of a house, the symbol of the Jewish “shtetl”. It also assumes
the form of a symbolic memory sign - a medallion - with an outline of the house and the
backstreet where the pogrom took place in the postwar history of the Jewish nation. Jack Sal’s
monument develops an innovative language of public discourse, and being a cultural text,
it creates a code that indicates the values which are manifested in the urban space - living
and building - representing the idea of a family nest, an existential expression of a human
community. The artist’s symbolic narrative refers to the subjective, personal consciousness
of viewers and their hermeneutic intuition which allows for recognizing the values common
to people of different nations, times and cultures.

Key words: Jack Sal, A Memorial for the Victims of the 1946 Pogrom in Kielce (Poland),
communicational functions and relations of the monument, architecture, art and urban space,
symbolism and axiology of home

Jerzy Winiarski
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Ambient jako nowy jezyk marketingowej komunikacji
i oryginalne wykorzystanie przestrzeni miejskiej

Angielskie stowo ambient! oznacza Srodowisko lub, jako przymiotnik, warun-
ki naturalne wystepujace wokdt nas. W kontekscie przemystu reklamowego byto
po raz pierwszy uzyte w 1996 roku przez brytyjska agencje reklamowa Concord
Advertising. Pojecie ambient okreslito taka forme komunikacji marketingowej, jaka
powstata w odpowiedzi na sygnalizowane przez klientéw tej agencji znuzenie tra-
dycyjnymi jej formami®. Wspotczesnie, w okresie wyraznej konwergencji mediow
i ich technicznych mozliwosci, reklama musi poszukiwa¢ nowych urozmaiconych
przestrzeni ekspresji. Srodki masowej komunikacji, jakie znamy w ich w tradycyj-
nym ksztatcie, wyraznie traca na znaczeniu i sile oddziatywania. Obecnie pozytyw-
nie wartosciuje sie niestandardowg, kreatywna i oryginalng forme komunikacji: te
jej aspekty uwazaja za kluczowe zaréwno wykorzystujacy ja klienci, jak i twoércy,
ktorzy staraja sie wywalczy¢ miejsce w mgle reklamowego szumu?. Z tego powo-
du ambient marketing charakteryzuje sie, oprocz juz wymienionych wtasciwosci,
niepowtarzalnoscig, indywidualnoscig i pewnga niszowoS$cia oraz swoistg peryferyj-
noscia, ale w pozytywnym znaczeniu tego stowa. Te dwie ostatnie cechy akcentujg
wazny dla tego typu reklamy czynnik lokalizacji, obok - réwnie dla niej istotnych -
kwestii technik realizacyjnych oraz momentu ekspozycji. Wymienione wtasnosci
stanowig punkt wyjscia dla zaprezentowanej przez Sandre Luxton* definicji rekla-
my ambientowej, celowo ograniczonej do tych trzech czynnikéw (miejsca, formy,

! Ze wzgledu na uniwersalny jezyk reklamy i marketingu terminy anglojezyczne pozo-
stawiamy w ich oryginalnej formie, niekiedy tylko, dla klarowno$ci wywodu, wyjasniajac je
w przypisie.

2 S. Luxton, D. Lachlan, What is this thing called ‘Ambient Advertising’?, http://anzmac.
info/conference/2000/CDsite/papers/l/Luxton1.PDF (dostep: 20 marca 2013).

3 K. Fichnova, Kreativita v marketingovej komunikdcii a kriza, [in:] Shornik konfere-
nénich prispévkii ze 4. ro¢niku mezindrodni konference (KO)MEDIA. Zlin 21.-22.10.2009, Zlin
2010, s. 1-14.

4 S. Luxton, D. Lachlan, What is...
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czasu) wyrézniajacych ja na tle reklamy tradycyjnej. W reklamie ambientowej liczy
sie bowiem umieszczenie reklamy w niezwyktych i nieoczekiwanych miejscach (lo-
kalizacja) czesto niekonwencjonalnymi metodami (realizacja) i bycie pierwszym
przejawem jej realizacji (czas). Dalej mozemy wymieni¢ kluczowe wtasnosci odréz-
niajace ambient od innych form komunikacji reklamowej w przestrzeni miejskiej:

Wiekszy akcent ktadziony na taktyke dziatania przez zaskoczenie, humor,
kreatywno$¢ a nastepnie zaangazowanie publicznosci (wtaczenie odbiorcy
wzmacnia przestanie)?®.

Intensyfikacja zaangazowania odbiorcy poprzez uniemozliwienie lub utrud-
nienie selektywnego odbioru reklamy, co czesto ma miejsce w przypadku tra-
dycyjnej out-of-home ad®, jak np. billboardéw (kiedy to kierujemy uwage na
ulubione marki a unikamy nieznanych nam)’; wzrost zainteresowania odbior-
cy to takze redukcja kosztow takiej reklamy.

Komunikowanie bardziej zasadzajace sie na niepetnym, metaforycznym prze-
staniu niz w przypadku out-of-home. ,Niezwyczajno$¢” taka wspiera zainte-
resowanie potencjonalnego konsumenta, zwieksza jego napiecie poznawcze
i wzmaga kognitywny wysitek wktadany w odszyfrowanie i przetworzenie
przekazu.

Budowanie poczucia wspdlnoty, np. przez dziatanie lideréw opinii, oraz poczu-
cia przynalezno$ci do elitarnej grupy docelowej, wyréznionej przez dostep do
limitowanej informacji rozpowszechnianej poprzez np. word-of-mouth®.
Znaczenie sposobu, w jaki konsument ,,odkrywa” reklame. Ambient cze$ciowo
dziata za posrednictwem zaskoczenia i kreatywnosci, jak i rowniez interakcji
z odbiorca. Odbiorca jest zachecany do uwierzenia, ze co$ samodzielnie ,od-
kryl”. W ten spos6b dochodzi do wzmocnienia relacji z odbiorca, ktéry moze
lepiej identyfikowac sie z tre$cia komunikatu oraz z innymi, podobnymi so-
bie, ,odkrywcami”, a tym samym - do podniesienia efektywnos$ci komunikacji
marketingowe;j.

Bardziej specyficzne, niz ma to miejsce w przypadku out-of-home, ukierunko-
wanie komunikatu reklamowego w strone wyrazistej grupy docelowej. Twdrcy
kampanii ambientowych s3g generalnie mtodymi ludZmi (mtodsi niz trzydziesci
lat - nalezacy do generacji X) i publiczno$¢ docelowa jest w podobnym wieku.
Czesto uwaza sie, ze przekazywanie komunikatéw dla tej grupy demograficz-
nej jest wyjatkowo trudne’®. Przedstawiciele X Generation nie sg tak ufni jak ich
rodzice z generacji Baby Boomers - sami siebie uwazajg za medialnie wyksztat-

7n

conych i zdolnych reklame ,przejrzec”.

5 L. Schiffman at al, Consumer Behaviour, Prentice Hall, Sydney 1997.
¢ pol.: reklama zewnetrzna.

7 R. East, Consumer Behaviour: Advances and Applications in Marketing, London, Prenti-

ce Hall, Sydney 1997.

8 pol.: marketing szeptany.
° J. Goodsall, J. Ruski goes feather for leather for Mardi Gras, AdNews 1999.
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— Kolejnym waznym wyro6znikiem jest sposéb potaczenia konsumenta z medium.
Znaki lub symbole sa zasadniczym sposobem przenoszenia znaczenia, zwtasz-
cza w przypadku standardowych informacji odbieranych na nizszych kogni-
tywnych poziomach?’. Obrazy, kolory, kontekst itp. sa zdolne nie$¢ pewng tres¢
bardziej efektywnie i szybciej niz sam tekst. W przypadku reklamy ambiento-
wej samo medium moze by¢ uwazane za znak. Na przyktad moze oznaczac in-
nowacyjnos¢, przenikliwo$¢ czy nawet arogancje lub energicznos$¢!, czyli pew-
ne wartos$ci emotywne.

Oprécz nowosci, kreatywnosci i czasowego zaplanowania, ktére sg kluczowe
dla reklamy ambientowej, czesto taczy sie ta ostatnia z przekonaniem, ze Swiat jest
sceng dla reklamy. Z tego powodu wszystko wokoét nas, bez ograniczen, moze by¢
wykorzystane jako nosnik przekazu. Nalezy réwniez podkresli¢, ze swoje poczatki
reklama ambientowa ma w klasycznej formie reklamy zewnetrznej (out-of-home
ad). Reklama ambientowa jest pochodna zewnetrznej formy reklamy bedacej zja-
wiskiem ogarniajacym wszystkie przekazy tego rodzaju. Z tego powodu istniejg wy-
razne podobienistwa pomiedzy reklama zewnetrzng i ambientowg, w szczegdlno-
$ci jezeli chodzi o lokalizacje, szybkos¢ oddzialywania, ale réwniez podobienistwo
pomiaru efektywnosci komunikacyjnej. Ta druga jest nieodpowiednia do prezen-
tacji skomplikowanych informacji, ktére wymagaja uruchomienia dtugotrwatego
procesu skojarzen. Wymaga sie od niej, aby z powodu wzglednie kroétkiego okresu
oddzialywania, zawierata w sobie komunikacyjna esencje, aby nie powstat szatan-
ski efekt halo (efekt Golema). W tym przypadku wazna role odgrywajg zabawnos¢
i humor, ktére decyduja o intensyfikacji wspotuczestnictwa odbiorcéwi o wyzszym
poziomie zapamietania'®. Z tego powodu rowniez prosta w swojej genezie mysl
moze posiadac globalny rezonans i potrafi oddziatywac o wiele lepiej niz klasycz-
ne typy reklamy telewizyjnej. Za przyktad niech postuzy kartka papieru w formacie
A3 z napisem ,Bin Laden is dead!! Free Coffee”'* wywieszona w witrynie kawiarni
w New London (ryc. 1). Decyzja o umieszczeniu takiego napisu, oprécz wywotania
zwiekszonego zainteresowania ze strony klientéw, przyciagneta uwage stacji tele-
wizyjnej NBC, wskutek czego kawiarnia pojawita sie na ekranie tysiecy domowych
odbiornikéw.

Reklamai rozpowszechnianie za posrednictwem tego narzedzia standardowo
i programowo wykorzystujgq nietypowe miejsca przestrzeni, gtéwnie miasta, jako
nieograniczony tréjwymiarowy obszar ekspozycyjny, w ktéorym dokonuje sie pre-
zentacji przedmiotu, mysli lub idei jako produktu. Nowatorsko wykorzystuja kon-
kretne miejsca przestrzeni publicznej miasta, czesto wspierajac sie nowoczesnymi

10 1. Hartley, ‘Understanding News’, London 1989.
11§, Luxton, D. Lachlan, What is...

12 K. E. Clow, D. E. Baack, Reklama, propagace a marketingovd komunikcace, Brno 2008;
E. Strbova, Organizdcia a motivdcia v event marketingu, Nitra 2012; J. Vysekalova, R. Komar-
kova, Psychologie reklamy, Praha 2002.

13 pol.: Bin Laden nie Zyje! Darmowa kawa
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Ryc. 1. http://bestsitenews.blogspot.sk/2011/05/bin-laden-is-dead-free-coffee.html

technologiami. Reklama jest umieszczana w nieoczekiwanych miejscach, posiada
odro6zniajacy sie i niespodziewana forme (w poréwnaniu z dotychczas znanymi
konsumentowi), przyciagga uwage, wywotuje nieznane dotad doznania, wzbogaca
doswiadczenie'* w taki sposéb, aby wzmocni¢ swiadomos$¢ i wizerunek promowa-
nej marki. Mozna to osiaggngé, unaoczniajgc efekty zwigzane z promowanym pro-
duktem przez zastosowanie chwytéw wyolbrzymienia lub metafory jako najczesciej
wykorzystywanych figur stylistycznych w reklamie's, a gdy komunikat ma, przynaj-
mniej pozornie, forme bardziej dostowng - przez, hiperbolizowang zazwyczaj, inte-
rakcje ze Srodowiskiem, w ktorym jest prezentowany'é, co rowniez w konsekwencji
przynosi efekt zaskakujacej metaforyzacji.

W zwigzku z tym, zamiast tradycyjnie wykorzystywanych zewnetrznych bill-
boardoéw, prasy czy reklamy telewizyjnej, autorzy decyduja sie umieszczac¢ rekla-
my w niezwyczajny sposob na obiektach i miejscach nietypowych miasta. Medium

14 F. Miko, Aspekty literdarneho textu, Nitra 1988.

15 P. Szabo, Metafora v reklamnom texte, [in:] Rara avis [zbiér pokonferencyjny VI mie-
dzynarodowej konferencji studentéw i doktorantéw Trnava 28-29 kwietnia 2009], Trnava
2009.

6 T. Bu€ina, Ambientni a interagujici média v marketingovych komunikacich a jejich pri-
jimdni spotrebiteli, [praca licencjacka (Bc.), Uniwersytet Tomasya Bati w Zlinie. Wydziat ko-
munikacji multimedialnej] Zlin 2011.



[138] tukasz Wojciechowski

ambientu, w odroéznieniu od klasycznych nosnikéw reklamy, charakteryzuje ten-
dencja do natezania retoryki argumentacji przy pomocy bliskiej relacji komunikatu
reklamowego ze Srodowiskiem w ramach przestrzeni miejskiej: poprzez taka insta-
lacje reklamy eksponuje sie ja w nowym kontekscie. Determinuje to przyczyny, dla
ktérych reklama ambientowa wykorzystuje nietypowe, niecodzienne, ale rowniez
nieoczekiwane Srodowisko naturalne lub stworzone przez cywilizacje publiczne
przestrzenie uzytkowe (budynki, place, ulice, ale rowniez miejskg infrastrukture).
W spos6b wyraznie niekonwencjonalny przypisuje im w ten sposéb pewne nowe
znaczenia. Thomas Patalas prezentuje ambient jako ,niezwyczajne reklamowe
formaty adresowane do mtodszych grup docelowych. Te metode planowo wyko-
rzystuje sie w szczegdlnosci w miejscach czestego pojawiania sie multiplikatoréw
grupy docelowej (dyskoteki, bary, toalety, uniwersytety, kina itp.)”?”. Ambient nie
odrzuca i nie dyskryminuje Zadnego medium, a co wiecej, wykorzystuje wszelkie,
nawet - wydawatoby sie - mato prawdopodobne metody i Srodki komunikacji z od-
biorca, gtéwnie wykorzystujace interakcje ze Srodowiskiem i przestrzenia, w ktorej
sa umieszczone. Z tego powodu dla ambientu sama realizacja i sita jej wyrazu sg
réwnie wazne, jezeli nie wazniejsze niz tres¢. Jest to pewna forma kreatywnego my-
Slenia’®. Jest to reklama, ktéra wychodzi naprzeciw odbiorcy, wchodzi w interakcje
z nim w miejscach, w ktdrych sie on porusza, mieszka, spedza czas wolny, zabawia
sie, relaksuje, i, najog6lniej, dociera do niego tam, gdzie on Zyje. Ambient posiada
o wiele wiekszy niz inna forma reklamy potencjat trafienia do zaktadanego od-
biorcy nie tylko z tego powodu, Ze jest oryginalny, ale przede wszystkim poniewaz
jest adresowany bezposrednio. Doktadno$¢ w okreslaniu grupy docelowej komu-
nikacji jest kolejnym atrybutem tej formy, nieposwiecajacej sit i sSrodkéw osobom,
ktdére nie sg potencjalnie zainteresowane reklamowanym produktem, mysla czy
idea. Niemniej zdarza sie, ze kreatywne reklamy ambientowe s3g ,przechwytywa-
ne” przez te tradycyjne, o szerszym adresie. Wéwczas, poprzez zwiekszenie miary
rozpowszechnienia, tracg swoj niespodziewany i zaskakujacy efekt, stajgc sie w ten
sposob mniej oryginalne. Reklama firmy IAMS pod nazwa ,Happy dogs”* (ryc. 2)
zachwalajgca pokarm dla pséw na tylnej szybie takséwki sama w sobie nie jest
niezwyczajna, ale wykorzystanie i redefinicja kinetycznych mozliwosci wycieracz-
ki samochodu jako ogona psa juz naleza do kategorii ambientu. W momencie, gdy

17 T. Patalas, Guerillovy marketing: jak s malym rozpoctem dosdhnout velkého tspechu,
[Bratystawa] 2009, s. 75.

18 K. Fichnova, Kreativita, masmedidlna a marketingovd komunikdcia: kreativita a jej pre-
zentovanie v periodickej tlaci urcenej pre odbornikov v oblasti marketingovej komunikdcie, [w:]
Europejskie konteksty miedzykulturowej komunikacji [zbiér pokonferencyjny z okazji 15-lecia
Wydziatu Humanistycznego i 10-tej rocznicy przemianowania na Wydziat Filozoficzny Uni-
wersytetu Konstantyna Filozofa w Nitrze, Nitra, wrzesien 2008], red. P. Ivani¢, M. Hetényi,
Z. Taneski, Nitra 2009; G. Kapusta, Identifikdcia reklamy tvorivostou? Kreativita a reklama
v zahranicnych casopisoch, [w:] Wybrane kwestie tozsamosci, kultury i komunikacji masowej,
red. K. Fichnov4, Nitra 2010, s. 40-49.

1 pol.: szczesliwe psy
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Ryc. 2. http://files.coloribus.com/files/adsarchive/part_980/9807505/file/iams-pet-food-happy-dog-lar-
ge-14354.jpg

czestotliwo$¢ wykorzystania tego elementu samochodu w innych kampaniach sie
zwiekszy, oryginaty jako rzadki i szczegdlny pomyst zanikaja i przestaja istniec jako
kreatywne i niezwyczajne®’. W ostatecznym rachunku taka forma reklamy przestaje
by¢ ambientowa i przemieszcza sie do kategorii tradycyjnych reklam.

Nietypowe miejsce ekspozycji nie jest jedynym wyznacznikiem tego typu rekla-
my, spos6b wykonania i jego niecodziennos¢ jest rGwniez wazny, podobnie - tempo-
ralne aspekty ekspozycji. Waznymi elementami sa odpowiedni kontekst, w jakim re-
klama powstaje, relacje, w jakie wejdzie ze Srodowiskiem oraz interakcje, w ktérych
bedzie uczestniczy¢ odbiorca. To ostatnie jest czesto bardzo waznym czynnikiem
dla zrozumienia, przyjecia do wiadomosci lub zaakceptowania komunikatu prze-
kazywanego w reklamie ambientowej?'. Z tego powodu media, ktére sg no$nikami
komunikatu, wykorzystuja technologie, ktére zaposrednicza takg interakcje i akty-
wizuja odbiorce. Technologie wzmacniajg nie tylko kolejne elementy komunikatu,
ktdre poprzez rézne zmysty wptywaja na odbiorce, ale réwniez pobudzaja osobe,

20 K. Fichnova, Kreativita v marketingovej komunikdcii a kriza, [w: Zbiér pokonferen-
cyjny 4 edycji miedzynarodowej konfernecji (Ko)Média, Zlin 21-22 pazdziernika 2009], Zlin
2010, s. 1-14.

2 M. Malickova, Gra (nie) tylko jako fenomen estetyczny: gra, fikcja filmowa i problema-
tyka estetycznego dystansu, Nitra 2008, s. 150.
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ktdéra moze sie aktywnie wiaczy¢ do zaproponowanej gry. Oprécz omowionych wy-
zej czynnikéw lokalizacji, realizacji i czasu, charakteryzujacych ten typ komunikacji
marketingowej, mozemy wprowadzi¢ rowniez typologie sposobéw, w jaki reklamy
ambientowe sg prezentowane.

Szokujaco i technicznie: jak juz wspomniano, pracownicy dziatéw mar-
ketingowych sg zmuszeni do przyciagniecia uwagi odbiorcy i z tego powodu naj-
pewniejszym rozwigzaniem jest taka, szokujaca, forma reklamy??. Z reguty jednak
jest ona réwnocze$nie mniej finansowo wymagajaca, w zwigzku z tym nie moze
zwraca¢ uwagi kosztownymi efektami i nieokietzang formalng ekspresja. W ra-
mach takich kampanii wykorzystuje sie, bedace integralng czes$cig nowoczesnego
ambient marketingu, technologie wchodzgce w interakcje ze srodowiskiem. W tym
miejscu mozna wymieni¢ rézne czujniki, ktére reaguja na ruch i np. powoduja emi-
sje nieoczekiwanych dzwiekéw lub obrazéw, technologie bluetooth i bezprzewo-
dowa komunikacje wraz z urzadzeniami wspierajacymi, cyfrowe projekcje oraz
mapping - czyli rzucanie obrazéw na budynki, wizualnie zmieniajace ich (budyn-
kéw) ksztalt, a niekiedy tez zastosowanie, jak w przypadku reklamy rumu Bacardi
(ryc. 3). Pomimo ze ambient stara sie by¢ tansza i bardziej efektywna forma rekla-
my, wykorzystane technologie czesto podwyzszaja koszty. Z tego powodu agencje
rozwijajg wysitki na rzecz rozwoju i wigczenia wszystkich kanatéw (multikanaty)
przekazu, a mianowicie, oprécz wspomnianych multiplikatoréw, réwniez ruchliwe
miejsca przestrzeni publicznej oraz media masowe.

Tanio i szybko: W czasie finansowej recesji i redukowania budzetéw na
dziatania marketingowe, forma ambientu zyskuje na warto$ci?®. Jak juz wspomnia-
no, akcent w reklamie ambientowej jest potozony na nieograniczong i swobodna
kreatywno$¢, przy zachowaniu réwnocze$nie niskiego obcigzenia budzetu; rzecz
w tym, Ze czesto finansowe ograniczenia tworza mozliwosci, ktére w nieograni-
czonych warunkach finansowych nigdy by nie powstaty, jak w przypadku agencji
marketingowej lvity Brand Corp. z Portugalii (ryc. 4), ktéora w okresie finansowej
recesji wybudowata w opuszczonej przemystowej hali makiete z kartonu i papie-
ru. Powstato cate miasto (samoloty, chmury, ulice, chodniki, place i drzewa), kto-
re prezentowato jako forme I'hommage®* produkty swoich klientéw. Oprécz tego
przygotowano poszczegdlne dziaty i biura dla komunikacji z klientami, ukazujac, ze
pomimo radykalnej redukcji budzetéw w zadnym stopniu nie ograniczy to kreatyw-
nego myslenia i praktycznych rozwigzan. Agencja przedstawita sie jako pomysto-
wa, tworcza, elastyczna oraz wykazujgca zrozumienie aktualnych warunkéw ryn-
kowych. Dziatanie w warunkach nieustannej zmiany powoduje, ze jest to rowniez
sfera, gdzie nalezy nieustannie realizowa¢ nowe pomysty, a kazdy, nawet ten naj-
lepszy, z czasem sie wypali, przestanie by¢ interesujacy, stanie sie nudny, a przede

22 K. Broszko, Ambient - szach mat reklamy, http://pieniadze.gazeta.pl/Gospodarka
/1,123716,10585391,Ambient__szach_mat_reklamy.html (dostep: 2 lutego 2013).

3 Tamze.

24 pol.: w hotdzie
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wszystkim utraci aspekt nowosci, aktualnos$ci oraz innosci. Przedziat czasowy od-
dzielajacy poszczegoélne realizacje projektow powoduje, Ze te starsze przeistaczaja
sie w standardowe i w ogélnie wykorzystywany kanat komunikacyjny.
Wielokanatowe i ryzykowne: Wykorzystanie mediéw ambientowych ofe-
ruje dodatkowo wysokie prawdopodobienstwo zainteresowania ze strony mediow
masowych i wtérne szerzenie ich kanatami. Tymi mediami najczesciej staja sie prasa
i telewizja, a wspotczesnie np. internet. Tak, jak w przypadku reklamy zewnetrznej,
ambient taczy sie z innymi formami rozpowszechniania, nie pozostaje w izolacji.
Moze sie nawet zdarzy¢, ze to ambient w konsekwencji doprowadzi do nieodptatne-
go public relation medium gtéwnego nurtu (main stream media), pomimo ze Zrédto-
wo dotyczy jednorazowych, niestandardowych realizacji. Ambient cechuje bowiem
to, ze tgczy w sobie sfere Above The Line®, czyli wykorzystanie telewizji, radia, prasy,
plakatu, reklamy zewnetrznej i Below The Line*®, czyli dziatania reklamowe skiero-
wane do konkretnego klienta poprzez media nie bedace reklama w $§rodkach maso-
wego przekazu. Nalezy tez wspomnie¢ nasilajace sie préby stworzenia Through the
Line?, czyli marketingowych podej$¢ przekraczajacych wspomniany wyzej podziat,
syntetyzujacych dotychczasowe modele i wykorzystujacych jednocze$nie wiele
technik za pomoca konwergentnych mediéow. Tradycyjnie rozumiana reklama jest
prezentowana w mediach w spos6b uprzednio zaplanowany i z gory zaptacony?.
W trakcie planowania, oczywiScie, trzeba sie liczy¢ z réznorodnymi czynnikami, ale
jednym z nich jest wtaénie stabilne umieszczenie komunikatu bez mozliwosci jego
migracji pomiedzy innymi mediami. Tymczasem wazny pierwiastek w ambiencie
stanowi zaskakujacy i niezwyczajny pomyst, ktory jest czesto realizowany w este-
tyce brutalno$ci i transgresji, to znaczy wtasnie poprzez naruszanie tych (i innych)
granic. Granic, ktére gtdwny nurt marketingu nie moze lub obawia sie naruszyc,
a ktore nie stanowig bariery dla np. reklamy shockvertising®®, wykorzystujacej moty-
wy ogdlnie uznane za ryzykowne, tabuizowane, budzgce mieszane uczucia, uczucie
zawstydzenia lub odrzucenia. Celem jest, jak wiadomo, zwrécenie uwagi na dany
produkt. Zazwyczaj reklamy szokujace sa tagczone z tematycznym kregiem porno-
grafii, strachu, Smierci lub przesadng przemoca (gore), jak w przypadku kampanii
propagujacej film Grindhouse: Death Proof w rezyserii Quentina Tarantino (ryc. 5).
Uzycie efektu szoku powoduje, ze reklama wywotuje u odbiorcy zaskoczenie, czy
to pod wzgledem pozytywnym, czy negatywnym, ale nigdy nie pozostawia widza

% Dostownie (pol.) powyzej linii - strategia dziatan marketingowych prowadzonych
w mediach tradycyjnych typu telewizja, radio, prasa.

26 Dostownie (pol.) ponizej linii - dziatania reklamowe skierowane do konkretnego
klienta nie bedace reklamg w $rodkach masowego przekazu. Komunikaty skierowane sg
gtéwnie do detalistdw i bezposrednio do konsumentéw.

27 Dostownie (pol.) na wskros linii, czyli 1aczenie wyzej wymienionych technik w celu
realizacji kampanii reklamowych.

% Tamze.

29 Dostownie reklama szokujgca (shock - szok i advertising - reklama)
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obojetnego wobec prezentowanych tresci. Kampanie w formie ambient nie wyku-
puja czasu czy miejsca w mediach tradycyjnie rozumianych, ale wykorzystuja efekt
sensacji. W przypadku gdy samo przedstawienie zawiera wspomniany aspekt za-
skoczenia, niezwyczajnosci, efekt absurdu czy groteski, media klasyczne, poszuku-
jace form i tematéw, ktére wywotujg uwage odbiorcéw komunikatu, szerzg obrazy
takich kampanii jako wtérne medium, ktére po czasie stanie sie tym pierwszorzed-
nym (fotografia, zapis audiowideo). Chociaz trzeba dodac¢, ze ambient wykorzystany
w odpowiedni i Swiadomy sposéb czesto moze nie$¢ ciezar catej kampanii, lub moze
zostac jej gtbwnym elementem.

Podsumowanie

Ambient jako nowy jezyk marketingu ma niemal nieograniczone mozliwosci eks-
pansji i nalezy do segmentu, ktéry moze sie dalej suwerennie rozwija¢. Pomimo to
dziatania ambientowe jako elementy strategii reklamowej w dalszym ciggu poru-
szaja sie na peryferiach gtéwnego nurtu, by¢ moze dlatego, Ze nie s uzaleznione od
konkretnego no$nika, ktérym z definicji moze by¢ cokolwiek. W dalszym ciggu jest
on na obrzezach polityki marketingowej i budzetéw, pomimo ze czesSciej kampa-
nie tego rodzaju odnosza spektakularne sukcesy w sferze komunikacji i kreowania
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wizerunku organizacji. Z jednej strony jest to ich zaletg, z drugiej - wymagania
i oczekiwania stawiane reklamie ambientowej, jak juz wspomnieliémy wyzej, po-
woduja, ze wybierana jest sporadycznie, przyjmowana przez klientéw trudniej,
z obawy o mozliwo$¢ zagubienia sie odbiorcy w jej sensach. R6wnoczes$nie, wedtug
pierwszego raportu dotyczacego ambient marketingu realizowanego w Polsce®,
pracownicy marketingowi postrzegaja rowniez zagrozenia dla ambient marke-
tingu ze wzgledu na odmienno$¢ jego dziatan. Problematyczne jest okreslenie ich
efektywnosci, co moze by¢ powodem spychania ambientu na peryferia marketingu.
Ponizej zaprezentowano zestawienie szans i zagrozen (tab. nr 1) oraz podsumo-
wanie stabych i mocnych stron (tab. nr 2) tej formy reklamy w opinii pracownikéw
branzy.

Tabela 1

Najwazniejsze szanse i zagrozenia dla ambientu

Szanse Zagrozenia

brak mozliwosci sprawdzenia przektadalnosci
mozliwos¢ odréznienia sie od konkurenc;ji na efektywnos¢ sprzedazy lub swiadomosci
marki i produktu

ograniczenie samodzielnego
wolnos¢ kreowania komunikatu oddziatywania; najczesciej stanowi dodatek,
uzupetnienie

dobry pomyst, ktéry ostabia bariere finansowa

wejécia na rynek problemy z kontrolg jakosci realizacji

dostosowanie komunikatu do produktu, grupy brak mozliwosci przeprowadzenia kampanii
docelowej ambientowych na szerokg skale

poruszanie sie poza wyznaczonymi standardami

zaskoczenie i pobudzanie uwagi

Wyjatkowosc wiarygodnos¢ wykonawcow

spektakularne, jednorazowe, niepowtarzalne
pomysty

Podane odpowiedzi uszeregowane s wedtug liczby wskazan i wagi przypisanej poszczegdlnym pojeciom
przez respondentdw. Opracowane na podstawie: Raport — Rynek ambientu w Polsce. Oceny i opinie, http://
www.krewcykrawcy.pl/Raport_Rynek_ambientu_w_Polsce_oceny_i_opinie.pdf (dostep: 27 listopada 2014).

30 http://www.krewcykrawcy.pl/Raport_Rynek_ambientu_w_Polsce_oceny_i_opinie.
pdf (dostep: 27 listopada 2014).
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Tabela 2
Najmocniejsze i najstabsze strony ambientu
Mocne Stabe
zwraca uwage, intryguje wysokie koszty
niebanalny, niestandardowy, wyrdzniajacy sie maty zasieg
interakcja z konsumentem niemierzalnos¢
wysoki poziom zapamigtywania jakos¢ realizacji

Spektakularnosé¢

brak wiarygodnosci ze strony partneréw

mozliwos¢ dotarcia do grup trudno dostepnych

rozdrobnienie rynku

Podane odpowiedzi uszeregowane s wedtug liczby wskazan i wagi przypisanej poszczegdlnym pojeciom
przez respondentdw. Opracowane na podstawie: Raport — Rynek ambientu w Polsce. Oceny i opinie, http://
www.krewcykrawcy.pl/Raport_Rynek_ambientu_w_Polsce_oceny_i_opinie.pdf (dostep: 27 listopada 2014).

W przypadku marketingu ambientowego nalezy rozwigza¢ problem, w jaki spo-
s6b wybra¢ medium, jak zaadaptowa¢ komunikat w stosunku do grupy docelowe;j,
w jaki sposéb nie zagubi¢ sie w meandrach i mozliwo$ciach marketingu i reklamy.
Spektrum oferty mediéw ambientowych jest de facto nieograniczone i determino-
wane tylko kreatywno$cig indywidualnych tworcow. Nalezy réwniez mysle¢ o ce-
chach charakterystycznych ambientu w kontekscie wynikéw badan dotyczacych
kreatywno$ci i oryginalnosci produktu marketingowego i metod jego rozpowszech-
niania®!. Konsumenci i komunikaty reklamowe ewoluujg w kierunku bardziej wyra-
finowanych potrzeb i form, co jest jednym z powod6éw powstania i istnienia ambient
marketingu w $wiecie powszechnych i nieustannych technologicznych i komunika-
cyjnych rewolucji, a takze coraz to nowszych mediéw. Wobec tego narzuca sie pyta-
nie, jaki wplyw bedzie miata tego rodzaju reklama na wspoétczesna kulture, a szcze-
gblnie - na transformacje przestrzeni publicznej, przestrzeni miasta.

31§, Gero, Komunikdcia - umenie - marketing, Nitra 2012, s. 323.
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Ambient marketing as a new language of marketing communication and an
original use of the urban space

Abstract

Ambient marketing is one of the tools that belong to the so-called guerrilla marketing. It is
a reaction to the rejection of classical types of marketing with their forms of persuasion. It
aims at creating a new form of communication and a dialogue that often takes place in the
urban areas. It achieves these goals by using the natural scenery of the city and integrating
it within the creation of original, unique, and interactive objects and new communication
situations.

Key words: ambient, guerilla marketing, city, scenography, communication

tukasz Wojciechowski

Jego zainteresowania obejmuja szeroko rozumiane wizualne kwestie wspodtczesnej reklamy,
mediéw masowych i kultury. Praktyczne kontakty z miedzynarodowa produkcja filmowa
i fotografiag wykorzystuje w ramach procesu dydaktycznego. Jego fotografie byty prezento-
wane na kilkunastu wystawach i wykorzystywane w celach reklamowych i PR-owych. Na uni-
wersytecie Konstantyna Filozofa w Nitrze pracuje w Katedrze Massmedialnej Komunikacji
i Reklamy, gdzie prowadzi zajecia teoretyczne oraz praktyczne dotyczace kinematografii, fo-
tografii oraz nowych form komunikacji marketingowe;.
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Zdigitalizowana (betonowa) dzungla. Miasto w grach wideo.
Nasladownictwo

The grid. A digital frontier. I tried to picture clusters of information as
they moved through the computer. What do they look like? Ships, motor-
cycles with the circuits like freeways. I kept dreaming of a world I thought
I'd never see. And then, one day I got in.

Daft Punk, The Grid*

Kategoria mimesis

0d momentu, w ktérym mozemy uzna¢, ze $wiat przedstawiony w grach kompute-
rowych zaczat nasladowaé $wiat rzeczywisty, z biegiem czasu cyfrowe symulakry
stawaty sie coraz doskonalsze i wraz z rozwojem technologii ta tendencja bedzie
coraz wyrazniej sie nasilac. Interpretacja gier wideo oraz kategorii rzeczywistos$ci
wirtualnej, ktdra sie do owych gier czesto stosuje, jest silnie osadzona w relacji po-
miedzy dwoma rzeczywistoSciami - tg prawdziwg oraz jej cyfrowo wykreowang
imitacja. Dzieki temu stwierdzeniu, potrafimy w rozwazaniu o grach komputero-
wych wyodrebni¢ ptaszczyzne kreacji jako obrazu rzeczywisto$ci®. Relacje mime-
sis mozemy podzieli¢ na dwa typy: ,uniwersalistyczne” (reprezentowane przez
wykreowane $wiaty domkniete, ktore funkcjonuja wedtug celowo powotanych do
tego regul) oraz ,fragmentaryczne” (skupione na odzwierciedleniu jednego lub
kilku aspektow rzeczywistosci). Nasladownictwo ,fragmentaryczne” mozemy po-
dzieli¢ na dwa kolejne aspekty; pierwszy rezygnuje z na§ladownictwa catos$ci $wiata
(skupia sie np. na ksztattach elementéw lub na fizyce obiektéw) i nie da sie w nim
zaobserwowac relacji reprezentowania rzeczywistosci (Swiat nie jest nasladowa-
ny w znaczeniu catosci) - ten aspekt mozna nazwa¢ mimesis ,partykularng”; dru-
gi aspekt mimetyzmu ,fragmentarycznego” odnosi sie do rekonstruowania Swiata
na zasadzie uzupelniania brakéw lub wnioskowania o cato$ci na podstawie analizy
dostepnych fragmentéw Swiata przedstawionego. Poniewaz aspekt ten nie tworzy

v D. Punk, The Grid, [in:] Tron: Legacy OST, Walt Disney Records 2010.

2 Wiecej i doktadniej o kategorii mimesis w grach napisat Jan Stasienko, Kategoria mi-
mesis a gry komputerowe, [w:] Kulturotwdrcza funkcja gier. Gra jako medium, tekst i rytuat, t. 2,
red. A. Surdyk, J. Szeja, Poznan 2007.
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opozycji z mimesis uniwersalistyczng, relacje te mozna nazwac ,pseudopartykular-
n3”. Gdyby$my kazdej wspomnianej relacji mimetycznej mieli nada¢ konkretne ce-
chy, to ujecie ,uniwersalistyczne” definiowaliby$my dzieki takim okre$leniom, jak:
catosciowos¢, logicznos¢, przedstawieniowosé (reprezentatywno$c), systemowosé;
ujecie ,partykularne” okreslalibySmy terminami takimi, jak: fragmentarycznos¢,
dezintegracja, metatekstowo$¢ oraz koincydencja. Gdybysmy poréwnali te relacje,
uznaliby$my, Ze mimesis ,uniwersalistyczna” jest czynnikiem, ktory tworzy swiaty
mozliwe3, ale to partykularno$¢ opisuje mechanizm konstruowania rzeczywistosci*.

W grach wideo mozna zaobserwowac trzy poziomy relacji mimetycznych.
Pierwszym poziomem jest nasladownictwo rzeczywistosci. Ten poziom charaktery-
zuje gtownie profesjonalne symulatory, ktérych zatozeniem jest jak najwierniejsze
przedstawienie sposobu pracy mechanizméw, pojazdéw lub warunkéw otoczenia,
w ktérych znajduje sie awatar gracza. Nalezy jednak pamietac, ze najczesciej w tego
typu symulatorach mamy do czynienia z rzeczywisto$cig uatrakcyjniong, w ktorej
zgromadzono duzo sytuacji ekstremalnych i niecodziennych, ktére w rzeczywisto-
$ci wystepuja niezwykle rzadko (np. awaria podwozia lub operowanie pojazdem
w warunkach konfliktu zbrojnego). W symulatorach rozrywkowych zabieg ten ma
zniwelowac¢ nude (z drugiej strony istnieja symulatory pociggdw, koparek, czy tez
ostatnio powstaty symulator kozy, w ktérych raczej trudno o sytuacje ekstremal-
ne), a w symulatorach profesjonalnych celem jest nauka (np. préby ladowania awa-
ryjnego)®. Drugim poziomem jest nasladownictwo $wiata przedstawionego. Do tej
kategorii przynaleza wszelkie intertekstualne relacje gier ze swiatami tworzonymi
na innych platformach medialnych: film, literatura, komiks, systemy RPG. Stasienko
stusznie przestrzega jednak, ze owo nasladownictwo jest dyskusyjne w przypad-
kach, w ktérych réwnoczesnie przygotowywane sg produkty opierajace sie na tej
samej idei rzeczywistosci przedstawionej (jednoczesnie film, gra komputerowa
i komiks)®. Kolejny poziom mimesis obejmuje samo medium i cho¢ upodobnienie
gier do innych tworzyw jest bardzo ciekawym rodzajem relacji nasladowczych, to

¥ Przy tworzeniu analizy $wiata przedstawionego gry warto wspomnie¢ o teorii Swia-
tow mozliwych. Wprawdzie Henryk Markiewicz w oméwieniu teorii jednego ze zwolennikéw
tej koncepcji Lubomira DoleZela napisat, ze ,pojecie §wiatéw mozliwych w $cistym znaczeniu
tego stowa, jest definiowane zbyt wasko, by stuzy¢ jako model dla teorii fikcji” (H. Markiewicz,
Teorie powiesci za granicq, Warszawa 1995, s. 414), ale chyba warto podkresli¢ wartos¢ tej
perspektywy badawczej dla opisu rzeczywisto$ci wykreowanej w tekscie literackim. Koncep-
cja ta zaktada, zZe obok $wiata empirycznego, nazywanego przez badaczy tego pojecia ,aktu-
alnym” albo ,faktycznym”, istniejg $wiaty ,mozliwe” lub inaczej ,niezrealizowane”, ktérych
aktualizacja jest tylko potencjalna (A. Martuszewska, Swiaty (nie)mozliwe powiesci, Gdansk
2001, s. 58) lub w innym ujeciu $wiat mozliwy to spos6b, w jaki swiat mégtby by¢ (A. Lebkow-
ska, Fikcja jako mozliwos¢. Z przemian prozy XX wieku, Krakéw 1998, s. 43). Rozwiniecie tego
motywu nastapi w podsumowaniu tego tekstu.

4 Tamze, s. 205.
5 Zob. Papkin [M. Witczak], Gry Wojenne, ,CD-Action” 2014, nr 5.

¢ J. Stasienko, Kategoria mimesis..., s. 207.
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jednak nie znajduje on zastosowania w niniejszym artykule. Za to dwa pierwsze
poziomy jak najbardziej beda przydatne.

Cyfrowe miasta 2yjq i nasladuja (mieszkancy)

0d kilku lat cyfrowe pejzaze urbanistyczne przestaty by¢ tylko generowang losowo
dekoracja, statycznym elementem $wiata przedstawionego gry, w ktérym dos¢ trud-
no byto o ciekawszg interakcje awatara gracza z otoczeniem. Jeszcze kilka lat temu
w grach cRPG mieszkancy miast albo byli nieruchomymi figurami tta, albo ich skrypt
zezwalal na bardzo ograniczone poruszanie sie w obrebie jednej lokacji, dodatkowo
ich interakcje dialogowe miedzy sobg (ale nie miedzy nimi a awatarem gracza) byty
do$¢ ubogie, np. co chwile powtarzajace sie dialogi (czasem monologi) w grze Gothic
3 (2006). Tak byto m.in. w grach Fallout (1997), Fallout 2 (1998), Arcanum (2001),
The Elder Scrolls: Morrowind (2002), ale tez wnowszych produkcjach, takich jak: Deus
Ex: Human Revolution (2011)?, Shadowrun Returns (2013) czy tez DLC Shadowrun:
Dragonfall (2014) twoércy z premedytacjg zastosowali ten zabieg. Zycie miejskie
byto bardzo umowne, dotyczyto bardzo waskiego wycinka rzeczywistosci i petnito
funkcje statycznej dekoracji. W niektdrych nowszych produkcjach twdrcy gry posta-
wili na wieksza ré6znorodnos¢ w zachowaniu mieszkancéw miast (i nie tylko miast).

W WiedZzminie® (2007) mieszkancy Wyzimy i jej podgrodzia sprawiali wrazenie
postaci wykreowanych na potrzeby uprawdopodobnienia tta akcji. Kobiety o okre-
$lonej porze dnia robity pranie lub wybieraty sie na zakupy, dzieci bawity sie ze zwie-
rzetami, wieczorowg porg panowie probowali znalez¢ droge do domu, a straznicy
miejscy patrolowali dzielnice, pod$piewujac sprosne piosenki. W trzeciej odstonie
serii Fallout (2008) oraz Fallout New Vegas (2010) mieszkancy miast by¢ moze dalej
wykonuja rutynowe i cyklicznie powtarzajace sie czynnosci, ale taki somnambulizm
zdecydowanie wpisuje sie w postapokaliptyczng poetyke miejskg, ktéra cechujg sie
obie produkcje. W pierwszym przypadku w centrum zrujnowanego Waszyngtonu
raczej trudno o zorganizowanag lokalng spoteczno$¢, gdyz wiele dzielnic tego miasta
jest polem bitwy miedzy Bractwem Stali’ a armig Supermutantéw. Gdzieniegdzie
awatar gracza mogt napotka¢ samotnego ztomiarza, ktéry o okreslonych porach
dniach spozywat positek, spat, stuchat radia lub krzatat sie przy znalezionych do-
brach. Zycie kwitto na obrzezach miasta, gdzie mieszkancy lokalnych spotecznosci

7 W tym przypadku tez nie do konca jest tak, jak napisatem, gdyz w Deus Ex zycie miej-
skie faktycznie toczy sie bardzo powoli i mozna odnie$¢ wrazenie, Ze statycznie, to jednak
w przypadku wykonywania misji skrypt NPC staje sie zdecydowanie bardziej agresywny. Od
tego, w jaki sposob zachowujg sie NPC, zalezy m.in., czy awatar gracza moze sie obok nich
przekras¢ lub zlikwidowac ich przy pomocy elementéw otoczenia, z ktérymi mozna nawia-
zac interakcje (np. zastawianie putapki). Podobne rozwigzanie stosowano tez w serii Hitman
i sporej liczbie innych gier, ktérych istotnym elementem jest skradanie sie.

8 W nowszym WiedZminie 2 (2011) zastosowano ten sam zabieg, a nawet go rozwinieto,
ale niestety w trakcie rozgrywki trudno o miasto z prawdziwego zdarzenia.

° Luzne nawigzanie do powie$ci Waltera M. Millera, Kantyk dla Leibowitza (1959).
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pobudowali sobie domy z réznych odpadéw lub zajeli opuszczone posterunki woj-
skowe, stacje benzynowe, przystanki metra oraz inne ciekawe lokacje. W obrebie
tych spotecznosci mieszkancy leniwie uprawiaja ziemie, czyszcza bron, palg pa-
pierosy lub pijg Nuka-Cole. W drugim przypadku (New Vegas) poziom imitacji jest
identyczny. Mieszkancy reaguja na wyciagnieta bron, straznicy irytujg sie, gdy kto$
do nich z tejze broni celuje (tak po prawdzie podobny mechanizm stosowano deka-
de wczesniej w pierwszych odstonach serii) i tylko tytutowe New Vegas, cho¢ mniej-
sze od ruin Waszyngtonu, jest zdecydowanie zywsze i bogatsze w interakcje miedzy
NPCami. Prostytutki tancza na ulicach, nawotywacze zachecaja do odwiedzenia jed-
nego z miejscowych kasyn, pijani zZolnierze na przepustce zataczaja sie, narkomani
betkoczg w malignie w opuszczonych ruinach, a umorusane dzieci $cigaja przero-
$nietego szczura, by go ztapac na obiad (gdy awatar gracza zastrzeli gonione zwie-
rze, dzieci dziekujg za ten uczynek). Gracz dzieki interakcji z tymi mieszkancami
zdecydowanie jest w stanie odczu¢ poetyke postapokalipsy.

W najnowszej edycji serii The Elder Scrolls: Skyrim (2011), quasi-$redniowiecz-
ne miasta prowincji Skyrim tez sa petne zycia. Kowale wykuwaja bron, ostrza ja,
garbuja skore, czy tez poprawiaja pancerze; alchemicy warzg mikstury; Zotnierze
¢wicza walke; przekupnie rozmawiajg ze sobg (skrypt generuje catkiem spora liczbe
tematow); kaptani glosza otwarte kazania; straznicy patroluja miasto. Kolejna przy-
czyna zwiekszajacg immersje jest reakcja mieszkancéw na stawe i status awatara
gracza. Na przyklad, gdy postac jest ubrana w pancerz gildii ztodziei, mieszkancy
zaczynaja rozmawiac o niewyjasnionych kradziezach; gdy w trakcie wykonywania
zadania dla gildii zabdjcéw postac gracza zabije kuzynke cesarza, to mieszkancy za-
czynaja takze komentowac to wydarzenie. W Skyrim gracz ma catkiem spore moz-
liwos$ci ingerowania w zachowanie mieszkancéw swiata przedstawionego, gtownie
przez wykonywanie zadan. Dodatkowo formuta sandboxu pozwala graczowi doko-
nywac tej ingerencji bez zachowania regut narzucanych przez zwyczajowa linio-
wo$¢ fabuty.

Czym jest sandbox, piaskownica lub $wiat otwarty? Termin ten stuzy do okre-
Slania gier, w ktorych graczowi jest dostarczany $wiat, pozostajacy do odkrycia
w stosunkowo dowolny sposdb, bez sztucznych ograniczen srodowiska gry, z moz-
liwos$cia integracji z tym $wiatem i bez liniowoSci rozgrywki. Za jeden z pierwszych
przyktadéw gier z otwartym $Swiatem uwazane jest Elite (1984). Gracz w trakcie
rozgrywki miat mozliwo$¢ latania wieloma statkami kosmicznymi i wykonywania
sporej ilosci misji czy transakcji handlowych i w ten sposéb przemieszczania sie
pomiedzy licznymi planetami - ,Swiatami”. W tej grze, jak i w innych grach na prze-
tomie XX i XXI wieku, otwarte Swiaty miaty zawsze pewne ograniczenia zwigzane
z samg rozgrywka. Pionierska gra, w ktoérej zastosowano catkiem nowe rozwiaza-
nia, byta Grand Theft Auto (1997). Gra ta stala sie specyficzng forma symulacji zy-
cia, gdzie cate srodowisko jest zintegrowane z gtéwnymi watkami fabuty na innym
poziomie rozgrywki, niz miato to miejsce w éwczesnych grach cRPG. W grach tego
rodzaju, opartych na symulacji $wiata, gracz ma mozliwo$¢ poruszania sie oraz
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interakcji z otoczeniem praktycznie w catym $rodowisku gry (ograniczonym jedy-
nie wielko$cia mapy) nawet bez rozpoczynania fabularnego watku, jaki ta gra ma
do zaoferowania. Duzy nacisk w takiej rozgrywece jest natozony na samg interakcje
z otoczeniem. Przyktad moze tu stanowi¢, wspomniana juz, seria Grand Theft Auto,
gdzie wprowadzono, fabularnie nieuzasadniony, motyw rozjezdzania niewinnych
przechodniéow. We wspomnianym Skyrim gracz w niemal dowolnym momencie
moze wtamac¢ sie do dowolnego budynku, by go okras¢ lub zabi¢ jego mieszkan-
cow. Co ciekawe, silnik gry powoduje, Ze po pewnym czasie niektérzy mieszkancy
sg zastepowani przez swoich krewnych (np. obowigzki zamordowanego oberzysty
przejmuje jego zona lub jaki$ daleki krewny wygenerowany przez program).

Twoércy gier opartych na piaskownicy sg zmuszeni ograniczy¢ jednak w niektd-
rych miejscach taka rozgrywke, dlatego catkowita dowolno$c jest niestety pozor-
na. Na przyktad gra moze sta¢ sie w jakim$ punkcie liniowa, co moze by¢ podykto-
wane ograniczeniami projektowania, poziomem trudnosci lub tez sama fabula gry
(np. prowadzenie gtéwnego watku). Gracz posiada rowniez wieksza lub mniejsza
,wolnos$¢” poruszania sie po $wiecie. W The Elder Scrolls: Morrowind (2002) gtéwny
bohater moze nawet eksplorowac $wiat w przestworzach dzieki miksturom lewita-
cji. Poniewaz mozna wykonywac¢ czynnosci, ktorych projektant gry nie przewidziat,
fabuta i logika gry jest tworzona w taki sposéb, aby nie ogranicza¢ mozliwosci po-
znawania $wiata.

Piaskownicami sg tez gry MMO, czyli produkcje bedace z zatoZenia rozrywka
dla wiekszej liczby graczy, w ktérych mozna testowaé gre na wiecej sposobéw niz
np. w grach wieloosobowych. W tym kontekscie miarg okreslania gry jako piaskow-
nicy i miarg testowania gry jest jedna z form rozgrywki PvP (Player vs Player). Jesli
gracze podczas potyczki miedzy soba maja mozliwos¢ zastosowania ,,gankowania”!?,
gra taka moze otworzy¢ droge do wiekszej liczby mozliwych wynikéw. Sytuacja ta
jest tym samym pewna forma eksperymentowania, stwarza bowiem za kazdym
razem nowe mozliwos$ci rozegrania danej potyczki'’. ,Gankowanie” w tym przy-
padku pozwala wyj$¢ poza normy standardowej (uczciwej) rozgrywki PvP, ktérg
sg potyczki graczy bedacych na zblizonym poziomie doswiadczenia. Cechy, jakimi
gracze kierujg sie przy okreslaniu, czy dana gra jest piaskownicg, mozna oprze¢ na
kilku punktach: dowolna eksploracja $wiata, nieliniowa rozgrywka, interakcja ze
$rodowiskiem (w tym edycja elementéw Swiata gry), podejmowanie fabularnych
decyzjiiich konsekwencje (w tym nierzadko nieSwiadomy wptyw wtasnych decyzji
na efekty rozgrywki innych graczy). Mozna odnie$¢ stuszne wrazenie, Ze koncepcja
Swiata otwartego sprzyja kreowaniu bardziej interaktywnych spotecznosci imitu-
jacych prawdziwe zycie. Trend ten mozna zaobserwowac chociazby w najnowszej

10" Sytuacja, w ktorej kilku graczy , pastwi sie” nad jednym.

"W grach MMO potyczki miedzy graczami bardzo rzadko wygladaja tak samo. Moze
by¢ stosowany ten sam ekwipunek, te same strategie oraz taktyki, ale sama walka zazwyczaj
ma inny przebieg.
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piatej odstonie Grand Theft Auto V (2013), w ktorej fikcyjne Los Santos, San Fierro
oraz Las Venturas tetnia zdigitalizowanym zyciem.

Konwencje wizualne (lokacje)

W ostatnim wspomnianym tytule rozgrywka ma miejsce w fikcyjnym stanie San
Andreas, ktory jest swego rodzaju intertekstualnym kolazem skonstruowanym z wi-
zualnych motywoéw istniejacych w realnych stanach Kalifornia oraz Nevada. Swiat
przedstawiony gry jest ogromny (100 km?). Précz kilku miasteczek oraz hrabstw
gtéwnymi miejscami rozgrywki sa trzy duze miasta. Los Santos to pierwsze z nich.
Jego odpowiednikiem w naszej rzeczywistosci jest Los Angeles. Przemieszczajac sie
po wirtualnych ulicach, mozna natkng¢ sie na repliki Watts Towers, Los Angeles
Convention Center, Capitol Tower czy Grauman’s Chinese Theatre. Awatar gracza
moze zwiedzi¢ zmys$long dzielnice Mulholland czy tez Vinewood, wzorowane na
Holywood. W mieScie znajduja sie tez dzielnice biedoty Ganton oraz East Los Santos,
gdzie w ciemnych alejkach grasuja narkomani, alkoholicy, sprzedawcy narkotykéw,
a wszechobecne gangi maja zdecydowanie wiecej do powiedzenia niz miejscowa
policja. Miasto, tak jak oryginalny pierwowzor, jest stolicg filmu. Tak wiec mozna
znalez¢ Aleje Staw, ktora imituje oryginalng Aleje Gwiazd. Niedaleko znajduje sie te-
atr Cathay, ktéry jest wzorowany na teatrze Kodak. Tym samym, w ktérym przyzna-
wane sg Nagrody Akademii Filmowej. Latwo zauwazy¢, Ze bazujgc na samej wiedzy
o $wiecie przedstawionym gry, z powodzeniem mozna naszkicowa¢ wirtualny prze-
wodnik turystyczny. Na przyktad w Los Santos znajduje sie najwiekszy park w San
Andreas z obserwatorium na szczycie, czyli Verdant Bluffs, a w dzielnicy Rodeo
mozna znalez¢ najlepsze sklepy z ubraniami oraz siedziby telewizji.

Kolejnym miastem jest San Fierro, wzorowane na San Francisco. Teren, na kt6-
rym potozone jest to miasto, jest wzorowane na uktadzie oryginatu. Najwazniejsze
punkty topograficzne (lotnisko, most, pagérkowaty teren) w sporym stopniu od-
zwierciedlajg rzeczywisto$¢. Ponownie mozna natkngc¢ sie na ikony-atrybuty, np. po
ulicach tego miasta jezdza charakterystyczne tramwaje oraz mozna zwiedzic repli-
ke mostu Golden Gate. Ostatnim miastem jest Las Venturas, wzorowane na realnie
istniejacej ,stolicy hazardu”, czyli na Las Vegas. Przemieszczajac sie po tej lokacji
mozna zwiedzi¢ imitacje Las Vegas Strip czy tez Fremont Steet, gdzie znajduje sie
spora liczba kasyn oraz klubéw ze striptizem. Uwazny gracz znajdzie tam niema-
to odniesien do rzeczywistos$ci empirycznej. Tym rozbudowanym opisem Swiata
przedstawionego chciatem udokumentowa¢ wspomniany wczesniej trend polega-
jacy na tworzeniu coraz doskonalszych i doktadniejszych imitacji rzeczywistosci czy
tez imitacji rzeczywistych zachowan mieszkancéw wirtualnych miast. W tym miej-
scu warto tez zadac sobie pytanie, dlaczego tworcy gry postanowili stworzy¢ fikcyj-
ne ikony miast, a nie wykorzystali tych istniejacych naprawde? Czyzby zmyslone
miasta-idee Los Angeles, San Francisco i Las Vegas, ich ,filmowa” (odarta z prozy
zycia) esencja, byty po prostu ciekawsze?
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Ryc. 1. Grand Theft Auto V (2013), zrzut ekranu

Ryc. 2. Max Payne 3 (2012), zrzut ekranu
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Ryc. 3. Deus Ex: Human Revolution (2011), zrzut ekranu

Ryc. 4. The Elder Scrolls: Skyrim (2011), zrzut ekranu
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W grze Max Payne 3 (2012) gracz zwiedza m.in. fawele Sdo Paulo, ktérej wizu-
alna reprezentacja jest niezwykle szczegétowa i bogata. W tym przypadku immersje
poteguje tymczasowa zmiana medium. W trakcie zwiedzania lokacji, na samym po-
czatku gra przeplata sie z cutscenami'? tworzonymi na bazie silnika gry. Cutscena
za$ w pewnym momencie przybiera poetyke teledysku, w ktorym w sferze audio
dominuje gtos narratora (w stylu filméw neonoir) oraz hip-hop. W sferze wideo wi-
dzimy obrazki z zycia faweli: umorusane dzieci grajace w pitke, chtopca uktadajace-
go co$ na ziemi, ludzi przygladajacych sie bohaterowi czy tez kt6caca sie o co$ pare.
Do tego estetyka wszechobecnego brudu oraz klimat upalnego Sao Paulo wzmagaja
w graczu plynaca z gtebokiej immersji w tak uszczegétowiony $wiat przyjemnosc¢
rozgrywki.

We wspomnianej wczesniej grze Deus Ex: Human Revolution (2011) awatar
gracza operuje na terenie dwoch miast, futurystycznych Detroit oraz Hengsha. Gra
nie jest zbudowana w konwencji piaskownicy, ale kreacja tych miast tez jest godna
uwagi. Gra cechuje sie relatywnie niskim wspétczynnikiem interakcji z otoczeniem
(jak wspominatem w komentarzu, ten stan rzeczy ma miejsce w czesciach gry, ktére
nie polegajg na wykonywaniu zadan), ale zwrdcita mojg uwage ze wzgledu na wyso-
ki poziom intertekstow, imitacji wizualnych utworéw w konwencji cyberpunkowe;j.
Spacerujac po ulicach Hengshy mozemy wychwyci¢ wizualne nawigzania w ich kre-
acji do takich utworéw jak Blade Runner, Ghost in the Shell czy tez Johnny Mnemonic.
Awatar gracza spaceruje miedzy krzykliwymi, neonowymi reklamami, jest bombar-
dowany réznego rodzaju tekstami reklamowymi, mieszkancy dzielnic snujg sie po-
woli, pograzeni w rozmowach lub imitacjach codziennych zachowan (jedza, ktoca
sie, robig przerwe na papierosa) i tylko reaguja gwattowniej, gdy postac gracza wy-
ciggnie bron. Jako ciekawostke moge doda¢, ze mieszkancy Hengshy rozmawiajg ze
soba po chinisku (co ma wzmocni¢ wrazenie realizmu kreacji).

W grze The Elder Scrolls: Skyrim (2011) na podobnej zasadzie odwzorowano
motywy wywodzgce sie z fabut fantasy, ktérych $wiat przedstawiony w pewien spo-
séb imitowat ,estetyke” sSredniowiecza!®. Tylko Ze tym razem miasta stworzono z ar-
chitektonicznego kolazu motywow zaczerpnietych z poprzednich czesci serii zmie-
szanych z elementami rzeczywistosci empirycznej. Widoczny na zrzucie ekranu (4)
fragment miasta Samotnia jest mieszanka stylu gotyckiego z architekturag dawnych
ludéw skandynawskich. Bohaterowie gry reprezentuja poszczegélne ,rasy”. Jedna
z nich, Nordowie, wzorowani s3 na wikingach. Inna, Cesarscy - na Rzymianach.
Bretoni swoje pierwowzory znajdujg w Sredniowiecznych Frankach, w grze do-
stepnych jest jeszcze kilka ras znanych z kanonéw fantasy i kazda w jaki$ sposob
wzbogaca miejskie zwyczaje czy tez miejska architekture (np. charakterystyczne

12 Cut scene, cutscena albo przerywnik filmowy to sekwencja gry pomiedzy segmentami
wlasciwej rozgrywki, zazwyczaj rozbudowujgca $wiat przedstawiony - przyp. red.

13 Gléwnie chodzi o ikonografie oraz zaimplementowanie atrybutéw charakterystycz-
nych dla postaci, zjawisk oraz niektérych miejsc.
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budowle Dunmeréw czyli Mrocznych Elféw). Jak wida¢ na powyzszych przyktadach,
motywy miejskie w grach wpisuja sie we wspomniane wczes$niej fragmentaryczne
ujecie kategorii nasladowczych.

Podsumowanie. Swiaty Mozliwe

W badaniach nad grami pojawia sie konieczno$¢ pisania z jednej strony o roznych
przebiegach fabuly w tym samym $wiecie przedstawionym, a z drugiej o pewnym
systemie czasoprzestrzennym, w ktéorym moga sie realizowac¢ twory nalezgce do
roznych gatunkéw albo nawet wyrazane w innym tekscie kultury, za pomocg innej
platformy medialnej. Czyli mowa o filmie, literaturze, komiksie, grze fabularnej, grze
bitewnej lub innej grze wideo. Najwazniejsza przyczyna stosowania wcze$niej zasy-
gnalizowanej teorii Swiatow mozliwych do badania gier lezy w podjeciu problemu
zbadania relacji mimetycznej pomiedzy rzeczywisto$cig a $wiatem przedstawio-
nym. Problem ten w perspektywie teorii strukturalnych oraz dekonstrukcyjnej kon-
cepcji Jacques’a Derridy zostal zmarginalizowany w wyniku przekonania, Ze rzeczy-
wisto$¢ fikeji literackiej nie moze w zaden sposob bezposrednio zawiera¢ ,prawdy
o $wiecie empirycznym”!%. Anna Martuszewska nazywa owa tendencje badawcza
,Zdecydowanym odwrotem allogenetycznych koncepcji literatury” lub ,nowym se-
gregacjonizmem”?®. Natomiast w odniesieniu do omawianej teorii: ,rozwijane sg
m.in. koncepcje ontologiczne réznych $wiatéw mozliwych, dotyczace zwtaszcza sta-
tusu ontycznego tych swiatdw i wypetniajgcych je przedmiotdw, a takze stosunku
owych $wiatéw do Swiata aktualnego, a takze dostepnosci do nich z tego wtasnie
aktualnego, czyli realnego swiata”'®. Wynika z tego, ze chociaz teorie mimesis trzeba
raczej wiagzac obecnie z relacja reprezentacji niz czystego nasladownictwa, zysku-
je ona w teorii $wiatow mozliwych swoje nowe oblicze. Dzieki temu uzasadniona
bedzie préba zbadania relacji pomiedzy rzeczywistoscia a rzeczywistoscig wirtual-
ng, ktéra jest cecha dystynktywna gier komputerowych. We wzajemnym stosunku
obu $wiatéw nalezy upatrywac cech definicyjnych rzeczywisto$ci wirtualnej, ktéra
w pewnym stopniu dazy do imitacji rzeczywistosci empirycznej i by¢ moze w bliz-
szej badz dalszej przysztosci takze do cze$ciowego jej zastapienia. Teoria Swiatow
mozliwych jest koncepcja, ktéra w pewnym stopniu spaja wyréznione poziomy rze-
czywisto$ci wirtualnej, kreacji $wiata przedstawionego oraz podstawowe kategorie
takie jak interaktywno$¢ i mimetycznos¢. W takim przypadku teoria ta moze by¢
uzytecznym narzedziem pomocnym przy opisie i analizie wspomnianych zjawisk,
badanych w kontekscie gier wideo.

14 1, Stasienko, Alien vs. Predator. Gry komputerowe a badania literackie, Wroctaw 2005,
s.183.

15 A, Martuszewska, Swiaty (nie)mozliwe..., s. 68.

16 Tamze, s. 18.
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Digitalized (concrete) jungle. The city in video games. Mimicry

Abstract

The article describes the types of mimic relations that appear in video games (universalistic
and fragmentary) and the ways in which these types affect the mechanism of constructing
the reality of the game world. It discusses three levels of mimic relations which are used in
the analysis of examples. It depicts the behavior of the inhabitants of virtual cities in Fallout,
The Elder Scrolls and Grand Theft Auto game series. It also analyses the look of the particular
locations in GTA: San Adreas, Max Payne 3, Deus Ex: Human Revolution and TES: Skyrim games.
In the conclusion, the author points to the potential usefulness of the possible worlds’ theory
which, to some extent, bonds the highlighted levels of virtual reality, the creation of the
depicted world and the categories of interactivity and mimicry.

Key words: interactivity, mimetic, imitation, video games, sandbox, immersion
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,fopoa 6e3 rapaHTuit”: BeHa B paccKase Tpudyamoiii 200
MHrebopr baxmaH

Hauynnas ¢ XX Beka, peHOMEH ropojila akKTHBHO H3y4daeTcCsl MpeJCTaBUTENIMHU
IYMaHUTApHBIX HayK B aMePUKaHCKO-eBPONEWCKOM HAyYHOM IPOCTPAHCTBE.
@®unocodsl, KyJbTypOJIOTH, UCTOPUKH, COIIMOJIOTH, 9KOHOMUCTBI NbITAIOTCS Mpoa-
HaJIM3UPOBATh BJIUSAHUSA Npolecca ypbaHU3alUU Ha COBpeMeHHOoe 0611iecTBo. Tak,
OZITHUMHU U3 MEPBBIX KOHIENT ropoja paspabarsiBaroT: M. BeGep!, paccMaTpuBas
ob1rMe Mpob6JyieMbl TOPO/ia U MPOoLecChl ypbaHuzauuy; I'. 3uMMesib?, BbICTyas Teo-
PETHUKOM GOJIBIIOTO rOPOJa U COLMOJIOTUH NPOCTPaHCTBa; B. BenbsiMuu® co cBoei
JnaccaxxHoi” pusocodpuert nmpocrpaHcTBa roposa; JI. Mambopa?, bopmupyst ocHo-
BbI COLJM0JIOTMYECKON KOHLENIIMK ropoia U MPUHLUIIBI COBPEMEHHOTO I'PaZj0CTPO-
eHusd. B fanpHellIeM JaHHY0 TeMY CTa/ld aKTUBHO pa3pabaTbiBaThb U Ha yPOBHE
MUOJIOTUH, CEMUOTUKH, CHMBOJIMKU U JINTEpaTypoBeeHUs B 1iesioM. K npumepy,
[0.M. JloTmaH® cyuTasI, YTO rOPOJ, COCTOUT U3 TeTEPOreHHbIX TEKCTOB U KOJ[0B, KO-
TOpbIe IPUHAJJIEXKAT Pa3HbIM YPOBHSM U si3bIKaM. C IOMOLbIO TOPO/ia TPOUCXOAAT
rubpuaM3anys, NepekoJupoBKa, CEMUOTHYECKHE TIEPEBO/IbI, OHU Ke, B CBOIO O4e-
penb, IpeBpalialoT ero B reHepaTop HOBoUW nHopmaiuu. M. baxtun® u M. Brotop’
NBITA/IUCh MPOAHATU3UPOBATh COOTHOLIEHUS TOPO/A U KaHpa (0BeCcThb, pOMaH).

1 M. Bebep, 'opod, [B:] U36panHoe. 06pas o6wecmaa, MockBa 1994, 704 c.

2 G. Simmel, Die GrofSstddte und das Geistesleben (1903), [in:] Das Individuum und die
Freiheit. Essais, Berlin 1984, S. 192-204.

3 B.EpMouieHKo, Onosidau i pinocog. Baabmep Benvsamin ma tiozo uac, Kuis 2011, 280 c.

* JI. Mambopg, lJo make Micmo, [B:] AHamomist micma: Kuis. Yp6anicmuuni cmydii, Kuis
2012, c. 10-14.

S 10. JlormaH, Cemuocgpepa: Kyaemypa u 63pwie. BHympu muicasiwux mMupos. Cmambu.
Hccnedosanus. 3amemku, CankT-IleTep6ypr 2000, 704 c.

¢ M. BaxtuH, Bonpocbl iumepamypul u sacmemuku. Hccaedoganusi pasHuix iem, MockBa
1975, 504 c.

7 M. Brotop, I'opod kak mekcm, [B:] PomaH Kak ucciedogaHue, cOCT., Iep., BCT. CT.,
koMMeHT. H. Bynt™an, MockBa 2000, c. 157-164.
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OZHUM U3 EPBbIX FOPOJ, KaK TEKCT HayaJl pacCMaTpHUBaTh U3BECTHBIN HCCle-
JloBaTeJib PYCCKOM uTepaTypsbl U KyabTypbl B.H. Tonopos. B cBoux pa6oTax oH
He TOJIbKO 3aJI0’KUJI OCHOBBI HcTOpUocoduu [leTepOypra U BBeJ TEPMUH ,IIETEP-
OYPrCKUM TEKCT”, HO ¥ OTKCaJ IPUHIUITBI METO/I0JIOTHH, KOTOPble MOXKHO UCIOJIb-
30BaTh JJIS UCC/IeJOBAHUSA JPYTUX FOPOJCKUX TeKCTOB (0603HAYMJI CyOGCTpaTHbIe
3JIEMEHTbI FOpo/a, MOHATUS FOPOACKOro U JuTepaTypHoro ypouuiy)® Bckope no-
cJleloBasl LeJIbIi psijy UcCelOBaHUM, KOTOPBIE MOCBSLEHBI ObLIM O3TUKE NeTep-
Oyprckoro U MocKoBckoro’, BeHennaHckoro'?, mepmckoro!!, pumckoro'?, ¢puiopen-
TUHCKOr0'® TEKCTOB B PYCCKOM JIUTepaType.

UTo KacaeTcs YKPAaUHCKOTO JIMTEPATyPOBeeHHs], TO OHO B TEYEHUU MOCJE]-
HUx 20 JsieT HposBJsAeT JOCTAaTOYHO >KMBOM HMHTepec K mnpo6JseMaM H3y4eHUs
yp6aHHUCTUYECKON TeMbl. MMeloTcsi, K mpuMepy, onpejesieHHble Ha6JIIOJEHUS
T. Tyumoposoii'* u C. [laBanyko'S, kacawliiiecss ropojia B KOHTEKCTE MOJEpPHU3-
Ma; 6oJiee MUPOKHe UccaesoBaHus: MoHorpaduu C. AHapycuB Modyc HayuoHa1b-
Hol udenmuuyHocmu: JIbgosckuli mekcm 30-x 2. XX 6. (2000)'¢, B. ®omenko I'opod
u aumepamypa: ykpaunckuti 832150 (2007)Y, pa6otsl U. Buxop (o Auckypce ropo-
Jla B yKpanHcKo# noa3zuun)'®, T. Bosusika (0 ¢peHoMeHe ropoja B 1iesioM U JIbBOBa
B yactHocTH)'®, A. MapueHko (,nmapkckuid Tekct”)?® u ap. Kpome toro, opranu-
30BBIBAJIMCh Hay4yHble KOHdepeHIUH Ha 6Gase BepAsHCKOro rocyfapcTBEHHOTO
neJaroruyeckoro yHuBepcureTa ['opod - kak — mekcm: J/lumepamypHule npoekyuu

8 Cwm. fet.: B. Tonopos, llemep6ypackuii mekcm, Mocksa 2009, 820 c.

° H. Aauudepos, ,Henocmuscumsiii 2opod...” [lywa Ilemep6ypaa. [lemep6ypz /JJocmo-
esckoeo. I[lemep6ype Ilywkuna, CaukTt-IleTep6ypr 1991, 335 c; 10. Jlorman, Hcmopus
u munosozus pycckotl kys1emypblt, CankT-IleTepoypr 2002, c. 208-214, 349-361.

10 H. Mepgnuc, Beneyus e pycckotl sumepamype, HoBocu6upck 1999, 391 c.

11 B. Abauees, [Tepmb kak mekcm: Ilepmb 8 pycckoll Kyabmype u aumepamype XX eeka,
JAuc. A-pa ¢uos. Hayk, [lepmb 2000, 403 c.

12 T. BnagumupoBa, Pumckuli mekcm e mgopuyecmae H.B. ['020/5, aBTOped. AUC. KAaHJ.
$uson. Hayk, Tomck 2006, 22 c.

13- A. Kapa-Mypsa, 3HameHumule pycckue o @aopenyuu, MockBa 2001, 351 c.

4 T. I'yupgopoBa, Y koaucyi migy, abo monoc Kuesa e saimepamypi ykpaiHcbkozo
ModepHizmy, [B:] ,KuiBcbka crapoBunHa” 2000, N2 6, c. 74-82.

15 C. MaBauuko, Teopis nimepamypu, Kuis 2002, c. 210-213.

16 C. Augpycis, Modyc HayioHaabHoi idenmuunocmi: Jlveiecokuti mexkcm 30-x pp. XX cm.,
TepHoninb-JIbBiB 2000, 340 c.

17 B. domeHko, Micmo i 1iimepamypa: ykpaiHcoka gizisi, Jlyrancbk 2007, 312 c.

18 1. Buxop, Juckypc micma & ykpaiHcbokiti noesii kinys XIX - nepwoi nososuru XX cm.,
aBToped. Auc. Ha 34,06y TTS HayK. CT. KaH[,. ginos. Hayk: cnen, 10.01.06, ,Teopis niTepaTtypu”,
Tepnomninb 2011, 20 c.

19 T. Bo3usak, @enomen micma, JIbBiB 2009, 334 c.

20 A. MapueHko, [lapusbKuil mekcm y nposi NUCbMEHHUKIE@ MO0/100W020 NOKOAIHHS
pociticbkoi emiepayii nepwoi xeui, aBToped. fuc. HAa 3006y TTSA HAyK. CT. KaH/. isos1. HAyK:
cnen, 10.01.02, ,Pociiicbka niTepaTtypa”, Kuis 2009, 20 c.
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(2009) u Jlyranckoro HalMOHaJbHOTO YHUBepcuTeTa uMeHHU Tapaca llleBueHko
Jlumepamypa u 20pod: xydoxcecmeeHHublll npozpecc (2012). AKTUBHO NPOBOAATCS
HCCIelIOBaHUs 3TOTO sSIBJIEHUSI COBPEMEHHOM KyJIbTYPBI U JIMTEPATYPbI U CO CTO-
POHBI MOJIOZIOW TeHepaluu YKpauHCKOW Hayku?l. JIuTepaTypHbIH mpouecc Je-
MOHCTPUPYET BO3MOXHOCTb paccMaTpHUBaTb YPOAHUCTHUYECKYIO JJOMUHAHTY B JIU-
TepaType, KOTOpasi COCTOUT U3 KOHKPETHBIX aBTOPCKUX TEKCTOB, YTO MO3BOJISET
NPOaHaJIU3UPOBATh €€ CeLUPUKY.

XoTeJsioch 6bI TAKXKe OCTAaHOBUTLCS Ha 6A30BbIX UCCJIEJOBAHUAX AUCKYypCa ro-
pozia B HEMELKOS3bIYHOM JIMTEPATYPOBEJEHUH, IOCKOJIbKY B JJAHHOM CTaTbe MbI
paccMaTpuBaeM aBCTPUHCKUH TeKCT. OCHOBHBIE 3TaNbl U3yYeHUs ropojia Ha OT-
JleJIbHBIX IpUMepax MOKHO CXeMaTUYHO ONMCATh B OTHOLIEHUHU K HCTOPUYECKOMY
KOHTEKCTY Ha OCHOBe MOHOrpaduu aBCTpUHCKOH HccejoBaTe bHULbI B. BepHap
IMOYUOHANBHDIT MOMeHM npespaweHust. [opod kak meopuecmao?.

BepHap/ BK/II0YaeT B CBOIO TEOPHIO FOPO/ia poJib MyGIMKH KaK OJJHOTO U3 BaX-
HeMINX pelleNTUBHbIX 3JIEMEHTOB U aHAJIM3UPYET ropo/i BHE JIUTEPATYPHO-UCTO-
puyeckoi anoxu-pybexa. MccieoBaTenbHuLa TpearaeT COGCTBEHHYI0 Modesb
gocnpusimusi 20po0a* B HEMeL[KOSI3bIYHOH JINTepaType, KOTopasi BKJIOYAEeT B ce6sl
TPHY B3aUMOCBSI3aHHbIe UK. CylecTBYeT OANH HaJLIUKJI, KOTOPbIH OKPYKEeH JBY-
M$l IO LIMK/IaMH, BMECTE OHU COCTOSIT U3 ISITH TapaMeTPOB: UeJI0BEKA, )KU3HU-MUDA,
nepeMeHbl (3KU3HU-MUPA), FOPOJA U KYJIbTYPHOU UJEHTUUHOCTH, KOTOPbIE B CBOIO
ouepe/ib 10/leJIeHbI Ha /1Ba II0/ICUCTEMBI, T/le UMEHHO YeJIOBEK SIBJISETCS KJIYEBbIM
y370M. /l1s1 TOTO, YTOGBI ropoj, chopMUPOBAJICS KaK TBOPYECTBO, HY>KHO MpHU/IEep-
»KUBATbCS ABYX YCI0BUM — BOSMOXXHOCTH 0JDKHBI BBICTYNATbh GYHKLMOHUPOBAHU-
eM JIaHHBIX [TapaMeTpPOB U 0053aHbl JOKYMEHTUPOBATb KPEAaTUBHOCTb YeJIOBEKa.

B. Kusiot1 B cBoeit MoHoTpaduu Pacckasvigaroujue 2opoda (1969)** Ha ocHOBe
KJIFOYEBBIX POMAHOB TPEX CTOJIETUH U3 MSTH HALLMOHAbHBIX JJUTEPATYP MbITAETCS
PacKpBITh XapaKTep B3aUMOCBSI3M MeX/Jy BHENO3THYECKUM OOG'BEKTOM M IMO3THU-
YECKHUM KaHpoM; c6opHUKU ['opod u aumepamypa (1982)?°, l'opod 6 sumepamype
(1983)%¢, HepeasibHocmb 2opodoe (1988)?7, lopod. Boiina. Yyxc6una (2002)%8, Fopod

21 CM. JieT. COOpHUK, NMOCBsILlEH TeMe ropojia U JIMTepaTyphl: BicHUK JlyraHCbKOTO
HalioHa/sbHOro yHiBepcuTery imeHi Tapaca llleBueHko (dinosoriuyni Hayku): HayKoBe
BUAaHHs, Bum. 2 (261), ciuens 2013, 4. 1, 200 c.

22 V. Bernard, Das emotionale Moment der Verdnderung. Stadt als Dichtung, Bonn 1999,
S. 14,15, 18.

2 Ibidem, S. 32-60.

24 V. Klotz, Die Erzdhlte Stddte. Ein Sujet als Herausforderung des Romans von Lesage bis
Déblin Erscheinungsdatum, Miinchen 1969, S. 573.

25 W. Haubrichs, Stadt und Literatur, Gottingen 1982, S. 136.
%6 Die Stadt in der Literatur, Hrsg. C. Meckseper, E. Schraut, Géttingen 1983, S. 123.

27 K.R. Scherpe, Die Unwirklichkeit der Stddte: Grossstadtdarstellungen zwischen Moder-
ne und Postmoderne, Reinbek bei Hamburg 1988, S. 332.

28 K.R.Scherpe, Stadt. Krieg. Fremde: Literatur und Kultur nach den Katastrophen, Tiibin-
gen 2002, S. 353.
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u mpasma (2004)* nocBsilieHbl aHAIU3y NPEUMYLIECTBEHHO GOJIBIIOTO ropoja
pa3HbIX HALIMOHAIBHBIX JIMTEPATYP KaK CYLIHOCTH MOJIEPHOIO rOpoJia U ero CyAb-
6Bl B IOCTMO/IepHU3Me; C60pHUK Pacckasvigaroujue 2opoda (2013)3° npexacraisieT
ropo/i Kak MecTo (He)CB0OOIbl, TaMsATH, HEM3BEJaHHOT 0, TJI06a/THU3alliH.

CrepyeT TakXe OTMETHUTb MeXAUCLHUIJIMHAPHOE KOJIJIEKTHBHOE MCC/Ie/l0Ba-
Hue Co6cmeeHHas no2uka eopoda (2008)3!, B KOTOpOM aBTOPbI 33/1AI0TCsI BOMPOCOM
0 XapakTepe TaKOH JIOTMKU IOpoJia, MHTEHCUBHOCTH U CIIOCOOE ero MpoCTPaHCT-
BEHHOU OpraHu3aluy, Koppesnuei NoOHATHN ropoJ, U MPUBBIUKA, TOPO/J, U J0KCa;
paboTy nuHTepMenaabHOro HanpasJyeHus K. lene lNopodckas cumgorus 1920 2odos
(2013)%2 Ha ocHOBe MO3HAHUs rOPOJA KaK GU3UYECKOTO YPOAHUCTHIECKOTO OKPY-
»KEHHUsl MeJJUaJIbHOM pelrpe3eHTaLHH.

B nesoM gaHHble paboOThl JAEMOHCTPUPYIOT U BCeOO6IIyl0 MCTOPHUIO PpOpMHU-
pOBaHHUA UJied, Ipex/e BCero, eBpolelicKoro ropoja Kak tomnoca. OHa npoxXoguT
HECKOJIbKO OTpeJieJIeHHbIX 3TAl0B: OTKPBIThIA aHTHUYHbBIM MOJIKUC C aropoi; may-
TUHHOIIOZI06HBIN Cpe/JHEBEKOBOW OYpr WJIM OPO/-KPENoCTb; peHEeCCaHCHBIH, Ha-
pe3aHHbIN POBHBIMH KBa/IpaTaMH U YBEHYAaHHbBIM KPYTJIBIMH KYTOJIAMU COBEPILEH-
HbIH ropoJ; 3aAibIMJIEHHbIN U epeHaChIIleHHbIH To/nol ropoj-pabprka paHHero
MO/lepHa; NPOMBIIIJIEHHAs U MOJUTHYeCKas CTOJIMLA; U, HAKOHEL, BbICOTHBIN Hey-
TOMHUMBIH MOZEPHBIN Mera- U MeTpomnoJnc®,

YTo KacaeTcs TBOPYECTBA U3BECTHOM aBCTPUMCKON mucaTeqbHUIBI XX BeKa
WHure6opr baxman (1926-1973), To KOHIENT ropojia NpeJCcTaB/eH KakK B ee paH-
HeH, Tak U 60Jiee o3 HeH mpo3e (pacckassl FOHOcMb 68 ascmputickoMm 2opode, Cpedu
y6uliy u 6ezymyes, Ikckypcusi no cmapomy 2opody, CuHxpoHHo, noBecTb Tpu dopozu
K 03epy, poManbl MaauHna, Knuea ®panybl v Ap.). 3BecTHO Takxe 0 paboTe aBTO-
pa Haj epBbIM poMaHOM be3biMsaHHbLU 20pod (Stadt ohne Namen) ¢ 1947 no 1952
IT., KOTOPbIA N0 HEU3BECTHBIM NMPUYMHAM MCYE3, OCTATUCh TOJBKO $parMeHThI:
Komendanm (Der Kommandant) w [AHHa-¢ppaemenm] ([Anna-Fragment]). Ilo mHe-
HHUI0 M3BECTHOrO MCCIe/loBaTesIsl TBOpPYECTBA NMUcaTeJbHUIbI Balirens, roposa
B TBopyecTBe baxman (B ocobeHHOoCcTH BeHa, PuM, BepsivH) BrICTynaroT MecToM
JelicTBusl Tomorpaduu mamsATH, rZe o6pasbl U3 HECO3HATEJbHOI'O KYJbTYPHI
COIOCTABJISAIIOTCS CO CefaMH BOCIIOMHUHAHUH cyOobeKkTa. baxMaH B CBOUX TEKCTax

29 B. Fraisl, M. Stromberg, Stadt und Trauma: Anndherungen - Konzepte - Analysen,
Wiirzburg 2004, S. 332.

30 A. Hille, B. Langer, Erzdhlte Stddte: Beitrdge zu Forschung und Lehre in der europdi-
schen Germanistik, Miinchen 2013, S. 246.

31 H. Berking, Die Eigenlogik der Stddte: neue Wege fiir die Stadtforschung, Frankfurt am
Main 2008, S. 334.

32 Ch. Dahne, Die Stadtsinfonien der 1920er Jdhre: Architektur zwischen Film, Fotografie
und Literatur, Bielefeld 2013, S. 387.

3 1. CrapoBoiiT, MicmomodepHicmb: MiCMO 1K hpomazoHicm y ModepHOMY €8ponelicbKo-
My pomati, Bicuuk JIbBiBcbKoro yH-TY. Cepist ,@inosoria”, 2008, Bum. 44, 4. 2, c. 163.

3% S. Weigel, Ingeborg Bachmann: Hinterlassenschaften unter Wahrung des Briefgeheim-
nisses, Wien 1999, S. 364.
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NpaKTUYeCKH Bcerjia o0pallaeTcss K KOHKPETHO CYLIeCTBYIOIIMM ropojiaM, KOTo-
pble UMMaHEeHTHO HAaNOJIHEHbI CHMBOJIMYECKUM COJIEPXKAHUEM, YTO MO TBEPKAAET
ujero bepHapa®® o B3aMMOCBSI3U MeX/y TOPO/IOM U 3THUYECKOU UAeHTUUKALKEH.

B naHHO# cTaThe Mbl aHA/IM3UpPyeM 06pa3 BeHbl B pacckase Tpudyamuliii 200
(Das dreifdigste Jahr, 1956 /1957), koTOpbIi BXOJUT B OJHOUMEHHBIHN NePBbIN c60P-
HUK [IPO3bI MKCATEJbHUIbL. B TEKCTE pedb U/IeT 0 O/IBeIeHUU UTOTOB U O Pa3MblIII-
JIEHUsIX HaJl CBOMM OBbITHEM MOJIOJIOTO YeJIOBEKa, KOTOPbIN JOCTUT OIpe/ieJIeHHOTO
3K3UCTEHIIMOHHOTO py6exa, pa304apoBaBIIUCh B GECCMbICJEHHO MPOBEJEHHOM
BpeMeHHM M HepeasM30BaHHbIX IJlaHax. baxMaH onucbiBaeT 12 MecsilieB U3 KHU3-
HU 30-JIeTHero repos, poAoM u3 BeHbl, Ha GOHe ero MyTemecTBUS aBTOCTOIIOM IO
Wrtanuu. XoTs JaHHBIHA TEKCT UMeeT XapaKTepHble YepThbl aBTOGHOrpadHUIeCKUX
3aMMCTBOBAaHUM M3 KHU3HU baxmaH, He CleAyeT OTOXJECTBJSATb MPOTAroHUCTA
C caMOU MUcaTe/IbHUIEN UM KOHKPETHOW UCTOPUYECKOU JINYHOCTBIO. 3/1eCh SIBHO
HCIO0JIb3YeTCs TEXHUKA TUMU3ALUUS, YTO OTHOCUTCS U KO BCEM OCTaJIbHOMU Mepco-
Hocdepe pacckasa (M3o06paxkeHHue 6JIM3KUX NOJPyYT ['esieH B pa3HbIX popMax 3TOro
MMeHH; 06061eHHas], HO B TO YKe BpeMsI IPOTUBOpeUunBas, Gurypa no uMmeHu MoJib;
Cy4alHbIM MONMYTYUK-BOJUTENb aBTOMOOHUIISA U T.J.).

AHanusupys o6pa3 BeHbl B ee o3Hel npo3e (paccka3bl c6opHUKa CUHXPOHHO,
pomaHbl MaauHa v KHuza ®panyst), uccaeqoBaTesib TBOPUECTBA MUCATEIbHHUIBI
P. [IuxJib cYUTAET, YTO B OTHOLIEHUHU K UCTOPUHU paHHAA baxMaH, Kak U HEKOTOpbIe
13 ee MepCoHaXKeU U3 BhIIIE epedyrCcIeHHBIX TEKCTOB, ,0l[eHUBAIT BeHy mporuwio-
ro NMO3UTUBHO, BeHa OyylIero ocraeTcs B Heolpe/eJIEHHON TeMHOTe, Telepernl-
Hss1 BeHa BocipyHMMaeTcsl Kak apeHa MOCTOSTHHbIX KOHQPOHTAIMHK, HO U Xa0THY-
HOH, omacHo#, 4yxkoi”%. UccnenoBaTesb TakKe 3aMeYaeT, YTO TOpo/, MpPe/ICTaET,
KaK MPaBUJIO, HE KaK [[eJIOCTHOCTb, HAIIPOTHUB, OH MOKa3aH B IETAJISIX OTHOCUTEJIb-
HO MEPCIEKTHUB IVIaBHbIX GUTYpP. B TO e BpeMsi npejicTaBjieHUe O [[eJIOM U300pa-
»KaeTcsl IN00 B HETaTUBHBIX BOCMIOMUHAHUSX, TM60 B HEHABUCTHBIX 06pa3ax.

He cTtouT 3a6bIBaTh 0 CeMHUJIETHEM NMPOXXUBAaHUM baxMaH B BeHe c OKTAOps
1946 o utosib 1952. 3T0, Bo-MepPBBIX, IEPUO/], yIeObl B YHUBEPCUTETE, 3allUTa JIUC-
cepTallu N0 3K3UCTeHHaAbHOUN ¢dunocoduu M. ['alijerrepa, paboTa B aMepuKaH-
CKOM GH0pO0, 2 HEMHOT0 M03XKe — U pelakTOpoM Ha pajiuo PoT-Balic-PoT, Bo-BTOpBIX,
nepBble aBTOPCKHUE MyOJMKAIIMK B XKypHaJIax, a TAKXKe TPAHCJSIUU COOCTBEHHBIX
paguonbec, apdekTHOE BXOXKJeHue B ['pynny 47, B-TpeThUX, 3HAKOBbIE 3HAKOMCT-
Ba ¥ OJIM3KYe OTHOIIEHHUS C INTePATyPHbIM IOKPOBHUTEJEM MOJIOIbIX aBCTPUHCKUX
nucartesei [aHcom Baiiresewm, B 6yAyleM oJHUM U3 U3BECTHENUIINX HEMEL[KOS3bI4-
HBIX TI0CJIEBOEHHbIX 03TOB [laysieM lleslaHOM, TalaHT/IUBBIM U MEPCIEKTUBHBIM
koMno3utTopoM 'aHcom BepHepom ['eHlle U ip. BOJIBIIMHCTBO U3 3TUX 3HAYUMBIX

35 V. Bernard. Das emotionale Moment..., S. 93.

3¢ M. Albrecht, D. Gottsche, Bachmann-Handbuch: Leben-Werk-Wirkung, Sonderausga-
be, Stuttgart-Weimar 2013, S. 114.

37 R.Pichl, Das Wien Ingeborg Bachmanns. Gedanken zur spdten Prosa, ,Modern Austrian
Journal” 1985, V. 18, N. 3/4, S. 185.
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MOMEHTOB B KM3HHU MM CATeJbHUIbI, CBI3aHHBIE CO CTOJIMLeN ABCTPUH, O KOTOPBIX
KOTJ]a-TO MOJIOZasl ZieBylIKa MOIJIa JIMIIb Me4YTaThb, 10 MHeHHUIO [I1x/s, 3aciyxu-
BaIOT CO CTOPOHBI baxMaH ,yero-to Bpo/ie 6/1aroJapHOCTH UJIH, 0 KpaliHEN Mepe,
HOCTa/IbTMY€eCKH NOJJAHHOTO OLIYIEHHs] POJIMHBI B OTHOIIEHHUH K 3TOMY ropoay”e.
BMmecTo 3TOro, Kak U3BECTHO, MHCAaTeJbHULA B CBOeM HHTepBbIO ¢ K. 3ayepsang®’
B Mae 1973, pakTHUeCKH He3aZ,0JIr0 0 CMEPTH, TOBOPUT O CBO€OOPA3HOM 4yBCT-
Be K BeHe, BbIpaXkeHHbIM OKCIOMOPOHOM — HEHAaBUCTb-11060Bb (Hafliebe): ,Korpa
s nuiy o BeHe, s TouHo yBepeHa. Tosibko Torza. O BeHe uin aBCTpUNCKOM NPOBHUH-
Mu. A cefiyac 3Ta Ji1060Bb-HEHABHUCTb CTAHOBUTCSI BCe MeHbIIIE, TOCKOJIBKY B/APYT
g MoJZyMaJsia, 4To s JjaXke 0XOTHO BEpPHYCb B Beny”. 3ech MbI yrke HaG/II0/1aEM OT-
HOIlIeHHe 3peJIOM MHUCcaTeJbHHUIbI K TOPOJy CBOEH IOHOCTHU M MOJIOJOCTH, a TaKXKe
HaMepeHHe o Nepees/ie, IJIaHbl, KOTOPble OCTAHYTCA HEpeaTu30BaHHBIMU ™.
Bo3Bpauasice K peneniuu BeHbl baxMaH, CTOUT OTMETUTh, YTO Takoe aMOU-
BaJIEHTHOE OTHOIIEeHHEe K rOpoJly MOrJio CpOPMUPOBATHCS U U3-3a 00'beKTHUBHBIX
daxTopoB. MoJioiast ieBylIKa NpHe3KaeT B [0Jypa3pyLIEHHYIO CTOJULY ABCTPUHU
BTOpPOM moJioBUHbI 1940-X IT., KOTOpas BCerjga acCoLMHUpPOBaachb C HOCUTEJIEM
HUCTOpPUYEeCKOro HacleAcTBa JlyHaliCKOM MOHapXHH, a B CKOPOM BpeMeHH OHa TOH-
KO 4yBCTBYeT NpoliBeTaHUe aBcTpodaimnsMa. Cl0xKHOe MaTepHalbHOE IOJIOXKe-
HUe, IepBbIi HepBHbIN Kos1anc B 1950 rony, usHypuTesbHas paboTa Ha pafuo
Y MapaJijieJIbHO HaJ, CBOUMM TeKCTaMH, HENPOCThIe JIMYHbIE OTHOLIEHUS — 3TO /ApY-
rasi CTOpoHa Me/iasii. Bo3MoXkHO, peub UJIET O TaK Ha3bIBaeMOM T'UIep-oleHKe ro-
poAa, Kor/jja 4YeJ0BEeK BCTPETHUIICS C TOPOJOM HENPEJB3STO UJH aXKe C IpeyBeJu-
yeHHbIMU HajexaamMu*. Hanpumep, B nepenucke tex BpeMeH c [laysem llenanow,
nycaTeJbHUIA 0BOJbHO 4aCTO M HeraTUBHO TOBOPUT O BeHe, cpaBHUBas ropoj
C MeCTOM [IBYXCMBICJIEHHOCTeH, 0JMHOYEeCTBa, HEMOHSATHOIO OTYYX/EeHHs, T03XkKe
MpOCs 3alUThI OT CTPaxa, KOTOPbIH BbI3bIBAET y Hee MaJsiekliee npe6biBaHe TaM*2,
A nocsie uytTeHuil B BeHe yxe B Hayasie 1958 1. oHa KOHCTATUPYET: ,Xy:Ke, UeM 51 J1y-
MaJia, Jiydlile, YeM MOKHO ObLI0 MPe/NoIoKUTEL" ¥, He cTOUT TakKe 3a6bIBaTh, YTO
BCe-TaKHU NepBas CJaBa Npullia K baxmaH He B ABCTpHUY, a B cocefjHell ['epMaHuy,
Y, BO3MOXHO, OTIpe/ie/IeHHble HEr0J0BaHHs1 BO3HUKJIO Y BEHCKOTO JINTePAaTypPHOI0

3 R.Pichl, Das Wien Ingeborg Bachmanns..., S. 184.

39 1. Bachmann, Wir miissen wahre Sdtze finden. Gesprdche und Interviews, [Hrsg. Ch. Ko-
schel, I. von Weidenbaum], Miinchen 1983, S. 141.

40 S. Weigel, Ingeborg Bachmann..., S. 354-355.

41 B. TomopoB, IlemepGypeckutli mekcm pycckoli saumepamypbl: H36paHHble mpydbl,
CankrT-IleTep6ypr 2003, c. 11.

2 Herzzeit. Der Briefwechsel zwischen Ingeborg Bachmann und Paul Celan. Mit den Brie-
fwechseln zwischen Paul Celan und Max Frisch sowie zwischen Ingeborg Bachmann und Giséle
Celan-Lestrange, [Hrsg. und kommentiert von B. Badiou, H. Holler, A. Stoll und B. Wiedemann],
Frankfurt am Main 2008, S. 29, 31,52, 71, 79, 82.

4 Ibidem, S. 83.
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kpyra (oco6eHno y I'. Baliress)*, MHOrHMe U3 KOTOPBIX MOJIAraju, YTO 3aXKIJIU HO-
BYI0 3B€3/ly U 3aC/YKUBAIOT IPU3HATEJbHOCTH CO CTOPOHbI MUCATE/bHUILL

JlanHble GaKThI U KeJIaHUE NMUCATEJNbHUIIBI IIOCKOPEe MOKUHYThH 3TOT TOPOJ,
pacxosTcsa C HAMepeHUsIMHU I0HOW baxMaH oTHOCUTEe/IbHO BeHbl. B HHTEpPBbIO OT
24 nekabpst 1971 r. y I. Begedenba® oHa yTBep»KJaeT 0 CTPEMJIEHUH y6exKaThb U3
poaHoro ropoza KnarengypT, Ha 1ore ABCTpuH, C TBEP/JbIM HAMEPEHUEM U3Y4aTh
dunocoduto. B acce Buoepaguunoe (Biographisches, 1952), cpaBHUBasi CTOJIU-
1y ABCTpUH C ee POAHBIM rOpOJIOM, OHA MHUILET: ,KOT/Ia BOWHA Obla 3aKOHYEHA,
s yexaJsia ¥ IpUObLIa C HETePIIEHUEM U OKH/IaHUEM B BeHy, KOTOpas B MOUX Mpe/i-
CTaBJIEHUSIX Ka3a/Iach HEZO0CATaeMOM. ITO CHOBA OblJIa POJIMHA HA IPAHULIE: MEXAY
BocTokoM u 3amazioM, MeXAY G0JIbIIUM IMPOIJIBIM U TEMHBIM OyaymuM. U korja
51 mo3e npuesskasa B [lapwk u JlonoH, B ['epManuio 1 Utanuio, To 3TO MaJio 0 UeM
CBU/IETEJILCTBYET, IOTOMY YTO B MOUX BOCIIOMHUHAHHUSX I0pOTa U3 JI0JIMHBI B BeHy
Bcer/ia GyieT caMou JJIMHHOMI *°.

Bo3Bpamjasich K aHa/IM3y Halllero pacckasa, cJeAyeT OTMETHUTbh, YTO, Ha Mep-
BBIF B3TJISAJl, MOXKET CJIOXKUTbCS BIeYaTJIeHHeE, YTO CTOJIUIA ABCTPUHU He SIBJISIETCA
OZTHUM M3 KJIOUEBBIX TOMOCOB Tpudyamozo 2oda, HO 3TO He COBCEM TaK. iMeHHO
B POJIHOM ropoJie, B BeHe, ri1aBHbIN repoi, HaX0/sACb B HallUOHa/JIbHOU 6UOIMOTE-
Ke, MIHTEHCUBHO Pa3MblILJsisl, NPUGJIUKUBIINUCH BIIOTHYI0 K MOMEHTY ,IOCTHYb
BCe /10 KOHIA"", ¢ 0caioll NPUXOAUT K BbIBOJY, UYTO OH ucudepnas cebs. YyBCTBO
C4aCThsl BHE3AMHO CMEHUJIOCh 0CO3HAHUEM TOTO, ,4YTO €ro YHUYTOXKHUJHU KaK BO3-
MOXXHOT'O COBJIaJIeJIbI[a 3TUX 3HAHUH, U C TeX IMIOpP OH HUKOT/Ia 60JIbIlle He CMOT Obl
MOAHSITHCS TaK BbICOKO U MO3HATh 3aKOHBI, Ha KOTOPIX Aep:kuTcst Mup”*8. YesoBek,
KOTOpPOMY ellle He UCNOJHUIO0CH 20 JIeT, MepeXuBaeT OrPaHUYEHHOCTh U MPeo/|o-
JIeHUsl TPaHUI| B O3HAHUU. 3/leCh NMHCATEJbHUIIA TOJAHUMAET BONPOC O MpobJie-
Me HOBOTO SI3bIKa, CChLIASICh, IpeX/ie Bcero, Ha puocoduio JI. BurtreHirana*’,
KOTOPYI0 OHA XopouIo 3Hasa. [jish Hac BaXKHbIM MOMEHTOM SIBJISIETCSI BOCIPUSTHE
BeHnbl mpoTaroHucToM u baxmaH, MOCKoJIbKY reorpadpudeckasi peajbHOCTb, COIIH-
OKYJIbTYpHble GAKTBHI M JIMYHbIE CY[bObl 00BEUHSIOTCI B IEJOCTHBIA CHMBOJI
bopMbI 6BITHS U HEPA3PBbIBHO CBSI3aHbl C MOHATHEM ropoa®. K ToMy ke, B CBs3U
c o6pa3oM 6aXxMaHOBCKOU BeHbI, CTOUT BCIOMHUTH BbicKasbiBaHus C. [1aBJIuYKoO,

“ A. Stoll, Der dunkle Glanz der Freiheit. Ingeborg Bachmann. Die Biographie, Miinchen
2013,S.135; Cm.poman I'. Balirens Hesakonuennas cumgponusi (Unvollendete Symphonie, 1951).

4 I. Bachmann. Wir miissen..., S. 112.

4 1. Bachmann, Werke in 4 Bd., [Hrsg. Ch. Koschel, I. von Weidenbaum], 4. Aufl, Miin-
chen-Ziirich 1993, Bd. 4: Essays. Reden. Vermischte Schriften. Anhang, S. 301.

47 1. Bachmann, Werke..., Bd. 2: Erzdhlungen, S. 107.
48 Ibidem.

* Cm. mogpo6GHen: P. Beiken, Ingeborg Bachmann, Miinchen 1988, S. 167-170; S. Weigel,
Ingeborg Bachmann..., S. 121, 122.

50 H. Isernhagen, Die Bewuftseinskrise der Moderne und die Erfahrung der Stadt als La-
byrinth, [in:] Die Stadt..., S. 84.
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YTO ,[OPO/J] — HE IPOCTO TEMa, TOMOC WJIK THUIl Nek3axa. [opoJ; - CHMBOJI olpejie-
JIEHHOT'O THIIa CO3HAHUS, KaK aBTOPa, TaK U repost”>.,

['1aBHBIN repoi, 3a/jyMaBLIMCh HaJl 06pa3oM CBOEH KU3HU, BCIIOMUHAET IIpe-
XOJsAIMe YBJI€YEHUs], CMeHy paboT, ,MOTaHUsA” 10 MUpPY, HeyZauHble OTHOLIEHUS
C KEHI[MHAMU U MPUXOJAUT K BBIBOY, UYTO BCET/Ia CYLeCTBOBAJI, CJIOBHO ObI y HETO
ellle B 3aMace OrpOMHOe KOJIM4eCTBO BpeMeHHU. Tenepb OH TBEP/I0 YBEPEH, YTO XOUET
3aKOHYUTh C ,’)KU3HbIO Ha KoJsiecaXx” U BEPHYTCs B CBOM rOpoJ, ,KOTOPbIN OH 60JIbIIIE
BCETro JIIOOUI U B KOTOPOM JI0JI’KEH ObLJI OIJIAYMBATh HAJIOTH, Y4eby U ellle MHOTOe
npyroe. OH exas B BeHy, X0Ts1 Co C/IOBOM ,,ZIOMOM” MOXKHO ObLJIO ellle MOA0XKAaTh 2.
Ho Takke cienyeT moAguepKHYTb, YTO NMPOTArOHUCT BO3BpallaeTcs B BeHy aHo-
HUMHO. OH C y/IUBJIEHUEM 0OHAPYKUBAET, YTO BIIEPBbIE MTOCEJSIETCS B OTeJIE, a He
CHHUMaeT KBapTUPY WUJIK OCTAHABJIUBAETCS ¥ POJCTBEHHUKOB U 3HAaKOMbIX. OH OyK-
BaJIbLHO MpPSIYETCS OT JIloJlel, cpaBHUBas ce6s1 ¢ MepTBen,oM. OKa3bIBaeTCsl, YTO Te-
pO¥ CTOPOHUTCS JIIOJIel U CBOEro MpPOILJIOTro B 3TOM ropo/ie, a He caMoro ropo/ja.

MoJs10410¥1 Yyesl0BEK pellaeT M03HATh rOPO/; NO-HOBOMY. ITOT 3MM30/] 38 aHaJIO-
rUel MOXXHO CPaBHHUTB ¢ Gpabysioi Apyroro pacckasa baxman Ikckypcus ho 2opody,
rZle Tepou TaK)Ke MbITAITCSA OCMOTPETh Ha BeHy 4yumu riasamu. [Iporaronucr
Tpudyamozo 2oda mokymnaeT IJIaH ropoja, ,B KOTOPOM OH 3HaJl KXK/bIA 3amax
M 0 KOTOPOM OH He Bejja]l HU4ero crosiiero®. llesbidl [eHb OH TyJISIET M0 TOpOJ-
CKOMYy MapKy, MoCellaeT My3eH, llePKBU C 6apOYHBbIMU KYIOJIAMH, 2 BE4EPOM JII0-
OyeTcs MaHOPaMOU CTOJIMIbI, KOTOpasi OTKpbIBaeTcs Ha rope KaseH6epr, B caMbIM
BBITOZIHOM /IJIs1 3TOU 1esiu MecTe. [lepenosiHeHHbIN 4yBCTBOM 3HopHH, Tepoid ro-
BOPUT: ,ITOT0 HE MOXKET GbITh, YTO 51 HE 3HaJI 3TOTO ropoza. Takum HeT” %, MoHO
noJiaraTh, YTO OMSATH ke BeHa ryiy6oko cuMnaTU4Ha MOJIOZIOMY YeJIOBEKY, OHA JIJist
Hero MHOTOTpaHHas, 3arafloyHasi, Kak HellpoyuTaHHas KHUra. Ee KyJabTypa, ucro-
pHs, apXUTEKTypa CBU/IETENbCTBYIOT O IO3UTUBHOM 06pa3e ropoja. Eciu k aTomy
3MM30/ly NIPUMEHUTh MOHATHS FOPOACKOro ypouuma®® (tepmuH B. Tomoposa), To
MBI MOKeM TOBOPUTH O JIMYHOM OTHOIIEHUHU NMUCATEJbHHUIbI K JAHHOMY JIOKYCY
KaK 3JIEMeHTY BCEro ropo/ia, KOTOpoe COBIaIaeT C MHEHHEM reposl.

[ToBTOpHOE ,3HAKOMCTBO” C TOPO/IOM MPH/IAET EMY CHUJ U BCEJSIET HAJEXKAY
B [IOTEHIIMAJIbHOW BEPOSITHOCTH KOMMYHHUKAI[UH C €T0 XXKUTEeJAMU. Ho B KOHEYHOM
pesyJibTaTe BCe BBIXOAUT HA060pOoT. ['epoit HeHaZ0/IT0 MPSIYETCS OT OBIBIIBIX APY-
3ell M 3HaKOMBIX, OT HaJ[0e/I/TUBBIX TUIIOB (MoJ1b) B cBoel cTapoii kadenike. JlaHHbIN
MOMEHT B TEKCTe MPOTHBOINOCTABJISETCS 3MU30/y C PECTOPAHOM, IIOCETUTh KOTO-
PBIF MOJIOZION YeJIOBEK JI0JITO0 MEUTaJl, a BhIIIOJHUB CBOE JKeJIaHUsl, HUYero He Io-
yyBcTBOBaJI. Ero ,posiHoe” kKade BCTpeyaeT CBOEro HEKOT/ia TOCTOSIHHOTO KJIMEHTa

*1 C.MaBsauuko, Teopis..., c. 210.

52 1. Bachmann, Werke: in 4 Bd., Bd. 2: Erzdhlungen , S. 118.
53 Ibidem, S. 119.

5t Ibidem, S. 120.

55

B. Tomopos, [lemep6ypeckuii..., c. 501.
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B 0o6pase crapiioro opuIUaHTa, ,JII00E3HO IPYCTHOrO 4YesioBeuka’>®. ['epoil paj
3TOMY, 110 CYTH IOCTOPOHHEMY, YEJIOBEKY B OTJIMUME OT MOJLOOHBIX BCTPEY C J0CTa-
TOYHO GJIU3KHMHU €My JI0bMU. U MEHHO BO3MOKHOCTb IOMOJIYATh O CBOEH KHU3HU
NpHU/iaeT eMy JIETKOCTb B 3TOM HeBepOaJbHOM 001eHHH. XOTs MPOTArOHUCT U Jia-
JIEK y>Ke OT cTaTel B raseTrax, KOTOpble eMy, KaKk paHblile, IpUHeC 0QULUAHT, OH
HayMHaeT IPOCMaTpPUBATh UX U Ype3MepHO 6J1aroilapeH 3TOMY YeJI0BEKY 3a TO, YTO
JLOJDKEH 3TO JiesaTh. ,HaKoHe-TO OH HCHBIThIBAET PaZOCTh HEe CONMPOTHUBJASATHCS
TOMY, YTO OH [JOJIXKeH Jies1aTh”>’. ITO CHOBA MOATBEPXKAAeT MbICJb O TOM, YTO MPO-
TaroHUCT MOT 6bl YKOPEHUThCS B BeHe, ecyiv 6b1 U3MEHUJINUCH JIIOJ M BOKPYT HETO,
MIOCKOJIbKY CBO€ OTHOLIEHHE K 00IIecTBY OH HE B COCTOSIHUM NMOMeHATh. Ha Ham
B3IJIAAJ], yMECTHO BCIIOMHHUTb BbICKa3blBaHUe baxMaH o BbIGope CBOEro MecTa »Ku-
TesabCcTBa - Puma: ,Jltoau 31ech He sydlie, yeM rae-an6o... MHe ZO0CTaTO4YHO TOTO,
YTO JIIO/M HE SIBJISIIOTCS HEIPYKEJI0OHBIMH, a Kak pas ApyenooHee”s,

Oco6eHHO CTpaZaeT MOJIOLOH YesJOBEK OT YaCTHUYHO BhIIIE YIOMSHYTBIX Ha-
BSI3YMBBIX TUIIOB, B 0COGEHHOCTH OT O/JHOTO U3 HUX, 10 UMeHU MoJib, BU/IS1 BOKPYT
cebsl IeJIyI0 CUCTEMY MOJOOGHBIX CYO'bEKTOB U CpaBHUBAsl €e C OJIOBOU THJIPHI:
Mousib B KauecTBe LleHUTeJISA UCKYCCTB, TeHUs, My4eHHKa, IPOCTO 3HAKOMOTO HJIN
HeKor/ia 3akaZlbIYHOTro Apyra U T. J. ,OH MOBCIOy CHOBA BCcTpeyaeT MoJisl, Tak Kak
MU HOJIOH OJHUM 3 3TUX Mosieii”*. [IpuueM, IpUCYTCTBHE JaHHBIX IUYHOCTEH He
TOJIBKO SIBJISIETCS XapaKTEPHOU 4epTol BeHbl, HO UMEHHO B 3TOM I'OpOJie OH CJIHLI-
KOM 4acTO CTaJIKuBaeTcs ¢ HUMU. Bockiunanue ,,CoxpaHai pacctosaHue. Unu xe
51 y6bto! [lepKHUch OT MeHsI Ha paccTossHUuU!"® sBjisieTcs IEWTMOTHUBOM BCETO pac-
CKa3a ¥ HepeJKO KOPPEeCIOHJUPYIOT CO CTUJIeM KHU3HU baxmaH.

OcTtaTbcs HAZI0J/ITO B POJHOM IOpoJie MOJIOLOMY YeJIOBEKY He YAAEeTCsl, OH OYK-
BaJIbHO y6eraeT OT HEro U CafjJUTCs Ha NePBbIM MMOMaBLIMIica noe3). B HeyloTHOM
BaroHe, CMEHUB Y)Ke HECKOJIbKO [T0€3/10B, BO CHe repoi BUAUT KOPOTKOe CHOBH/Ie-
Hue o BeHe 1 mpockinaeTcs OT yiapa B [0JI0BY M3-3a aBapUH Ha YKeJIE3HOJ0POXKHOM
noJsioTHe. Baiiresib®! cpaBHUBAeT COH U yap C IIOKOM U 1[e3ypoi naMsiTH, o6paiia-
eT BHMMaHMs Ha TO, YTO MPOTArOHUCT CTAHOBUTCS JPYIUM IOC/I€e JAHHOTO HHIIU-
JeHTa. Pasu ce6s OH TBEpAO pelun, 4To ,0H He Jo/DKeH HUKOria 60Jiblie BUAETD
ropoJi, Ho OTHbIHE OH Bcerja OyAeT BCIIOMUHAThL O HEM, KAKOB OH OblJ, U KaK OH
B HEM KU 2,

['epoii, kKak 6bl NPOKpPy4YHBasi y cebGsi B TOJIOBE BCIO UCTOpHIO BeHbl, cTapaet-
cs1 CO3/1aTh ee [eJIOCTHBINA 06pas. [Ipu aToM baxMaH HcNoIb3yeT CETKY B Ka4eCTBe

% 1. Bachmann, Werke..., S. 121.

57 Ibidem.

58 U. Johnson, Eine Reise nach Klagenfurt, Frankfurt am Main 1974, S. 61, 62.
59 I. Bachmann, Werke..., S. 122.

0 Ibidem, S. 123.

61 S. Weigel, Ingeborg..., S. 364, 365.

62 1. Bachmann, Werke..., S. 126.
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MeTadophl MAMATH B Hauasle pacckasa U 3/leCh, y3Ke OJIMKe K KOHIY®:. HazBaHus
ropo/ia, Kak mudpsl UK aCCOLUALUY, TOBOPST caMHu o0 cebe Kak o ,ropojie 6e3 ra-
pantuit” (,Stadt ohne Gewdhr”): ,ropoa-npucTasb’, ,Lopos 6appukaz’, ,LOpoa Ty-
penkoro noJsiymecsna”, ,TYMUKOBBIHA ropoj”, ,rOpoJ KOCTpoB”, ,ropoa MoJT9aHus1”,
,[OPOJI KOMeJJUaHTOB”, ,pOGKHUI TOpo/; B Auasiore”, ,TOPOJ; OCTPSIKOB, ITOAXaJTUMOB
Y KOMIIaHbOHOB”, ,4yMHOU ropoa”®*. Yto kacaeTcs BBOJIHOU ¢ppassl ,ropoj 6e3 ra-
paHTH#”, TO OHA, corjiacHo Baiiresb®®, aHasoruyHa BelpakeHuio ,§ 6e3 rapaHTui”
13 U3BeCTHBIX PpaHKPYPTCKUX JIEKIIUN MU CATENbHULIBI (CO3aHHBIX B 0ZJHO BpeMs
¢ pacckasoM), o603Havast wudp Aas JemnPpoBKHU.

13 npuBeeHHBbIX OMMCAHUN BUJIHO, YTO NHCATEJbHUIA [JlaeT JeHCTBUTEJb-
HO WCTOPHUIO IOPOJia OT €ro OCHOBAHMUS /10 TellepellHUX JHEeH, MoJMeyaeT caMble
Ba)KHble COOBITHS, MPUOOIAsi K HUM 0600I[€eHHYI0, HO B TO K€ BpeMsl U J[OBOJIbHO
METKYI0 XapaKTepUucTUKy. Cjie/lyeT TaKKe OTMETUTh, YTO B JJAHHOM TEKCTe UCTO-
pus BeHbl TecHO cBsizaHa ¢ UCTOpUelN ABCTpuUHU B 1esioM. Hapsly ¢ HeraTUBHBIMU
aTpuUOYTUBHBIMU GOpPMaMU O CBOeH ObIBIIEH MeTPOINOJIMU BCe Ke B KOHIE, KaK
B 3MMJIOTE, IPOTATOHUCT, BBICTYIAsl y>Ke HApPaTOPOM, BCIOMUHAET O TOM JIHE, KOT-
Jla ero ropo/ 1o KallTaHOBbIM HEGOM OYHCTHIICS, U XKHU3Hb PO/I0JKHJIACh BHOBD,
MOTOMY 4TO ,3TO ObLIO0 BockpeceHue U3 MePTBBIX, U3 3a0bIThs!"%. 31eCh MBI TOXE
HabJIl0/1aeM JIBOSIKOe OTHOLIEHUe reposi K BeHe, kor/ja M3Ha4YaIbHO rOPO/| BOCIPHU-
HUMAaETCsl HEraTUBHO, HO BCE XK€ BCer/la OCTAeTCs HaJ[eX/la U Bepa B MO3UTUBHBIN
06pas ropo/ia ero OHOCTU U MOJIOZOCTH.

B pacckase Tpudyambliii 20p0d MbI OTYETIUBO BUAUM U30MOPPHOCTH roposa
B IJIaHe BOCHPHUSATHS TJIaBHBIM repoeM. AMGUBAJIEHTHOCTD SIBJIsIETCS HauboJiee
SIPKOM XapaKTepUCTUKON BeHbl B JaHHOM TeKcTe. ABTo6HUOrpadpuieckue MOMeH-
Thl, CBSI3aHHbIE C CEMWJIETHUM MpebbiBaHHeM baxMaH B cTosule ABCTpUM, Ha-
KJIaJIbIBAIOT CBOM OTHEYaTOK Ha 06pa3 ropoja. iMeHHO NpeXHUM KPyT O6LIeHus,
IpoILIOe, KOTOPOE HAlOMUHAET 0 cebe mpex/e Bcero Gurypoil HazoeauBOro
Y BCloJy cyuiero MoJis, He AaeT BO3MOXXHOCTb IPOTAroHUCTY BEPHYThCS CIOJa
HaBcerja. [lucaTesbHUILIA UCHOJB3YET ONpeZeJeHHble HITAMIbl MPU ONHCAHUHU
ropo/ia, o6ycJoBJeHHble TONOrpapuUuecKUMHU U UCTOPUYECKHU-KYIbTYPHBIMH 0CO-
GeHHOCTAMU ropojia. B 1jesiom 06pa3 BeHbl noATBEpPK/AAeT BbICKAa3bIBaHUE IMOJIHU-
toJsiora /I. lllTepu6epra B Peuu o eopode (Rede iiber die Stadt, 1973)%, KoTOpbIH yT-
BEPK/aeT, YTO ,TOPOJ; B HEMELKOSA3bIYHOM Ky/bType GaKTHUECKU NMpeBpaliaeTcs
8 NOHsIMuUe Mblul/eHus, B Meumy Hauboabuwell Hadexcdbl, B ymonuk nopsidka u 6.a-
20noJy4usi, B Yeab NAAHUPOBAHUS; U B 3aBUCUMOCTH OT TOUYKH 3PEHUS, JaXKe 8 nped-
Mem cmpacmHol HeHagucmu u 8 deMoHUt0 yocaca”.

o

3 S. Weigel, Ingeborg..., S. 365.
64 [. Bachmann, Werke..., S. 126-128.
o S. Weigel, Ingeborg..., S. 366.
6 [. Bachmann, Werke..., S. 128.

7 V. Bernard, Das emotionale Moment..., S. 34. Kypcus aBTopa.
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"”Stadt ohne Gewahr”: Vienna in The Thirtieth Year by Ingeborg Bachmann

Abstract

The article analyzes the image of Vienna in the life and works of a famous 20th century
Austrian writer I. Bachmann on the basis of her story The Thirtieth Year (Das dreifSigste
Jahr). It underlines the ambivalent attitude of the author and the main character of the story
towards the city of their youth and regards it as the dominant characteristic of the text. The
past, which reminds of itself especially with the bothersome and all-knowing figure of Moll,
does not allow the protagonist to establish communication with Vienna, which in turn affects
the overall reception of the city.

Key words: 1. Bachmann, Vienna, city, The Thirtieth Year, ambivalence
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Miasto w przestrzeni jezykowo-kulturowej polskiej muzyki
metalowej z lat osiemdziesigtych XX wieku?

Badania nad miastem ciesza sie niestabnaca popularnoscia w obrebie rozmaitych
dyscyplin. Biorac pod uwage mys$l humanistyczng, warto wspomnie¢ o publikacjach,
ktore mieszcza caty szereg artykutow poswieconych m.in. jezykowym, kulturowym
i literackim aspektom miasta. Nalezg do nich: Miasto. Teren koegzystencji pokolen.
t.odZ, 19-21 maja 1997 r. pod redakcja Zdzistawy Staszewskiej?, Miasto w perspekty-
wie onomastyki i historii pod redakcja Ireny Sarnowskiej-Giefing i Magdaleny Graf®

! W niniejszym artykule bede postugiwac sie terminem metal jako pojemniejszym se-
mantycznie od pojecia heavy metal. Pojecia te definiuje sie na rézne sposoby. W Uniwersal-
nym stowniku jezyka polskiego (red. B. Dunaj, Warszawa 2007) pod hastem metal (s. 505),
czytamy: ‘gatunek muzyki rockowej cechujacej sie mocnym, szybkim uderzeniem i wykony-
wanej gtéwnie na instrumentach elektrycznych (gitarach i perkusji); heavy metal’. W stow-
niku tym leksemy metal oraz heavy metal traktuje sie jako synonimy. Takze Adam Wolanski
w Stowniku terminéw muzyki rozrywkowej (Warszawa 2000, s. 112) jako synonim do pojecia
heavy metal podaje m.in. leksem metal. Z kolei terminy metal, metalowiec badz subkultura
metalowa pojawiaja sie w literaturze psychologicznej (por. tytuty: A. Mandal, Meskos¢ a mu-
zyka. Wybrane charakterystyki osobowe twércéw polskiej muzyki metalowej, [w:] W kregu
gender, red. E. Mandal, Katowice, s. 93-107; A. Mandal, Subkultura metalowa - psycho-
spoteczna charakterystyka muzycznych fascynacji i styléw zycia, ,Auxilium Sociale. Wsparcie
Spoteczne” 2004, nr 2, s. 93-99), jak i jezykoznawczej (por. tytul: W. Kajtoch, Subkultury
mtodziezy w kontekscie edukacji - przyktad metalowcow, [w:] Polonistyka w przebudowie.
Literaturoznawstwo - wiedza o jezyku - wiedza o kulturze - edukacja. Zjazd Polonistéw, Kra-
kéw 22-25 wrzesnia 2004, t. 1, red. M. Czerminska, Krakéw 2005, s. 596-617) [podkr. A.A.].
Inspiracjg do potraktowania terminu metal jako pojemniejszego od heavy metal, nie za$ jedy-
nie jako synonimu do drugiego z wymienionych poje¢, staly sie rozwazania wspomnianej juz
Agnieszki Mandal. Badaczka zauwaza, ze heavy / power metal to najstarsza odmiana metalu
(zob. A. Mandal, Subkultura metalowa..., s. 95). Poniewaz przedmiotem mojej analizy sg teksty
piosenek przynalezace do réznych odmian metalu (w tym. m.in. power, thrash metal), uznaje
termin metal za archileksem. Warto pamieta¢, ze nie zawsze mozliwe jest przyporzadkowa-
nie danego zespotu do jednego nurtu.

2 Miasto. Teren koegzystencjipokolen. £6dz 19-21 maja1997r.,red. Z. Staszewska, £.6dz 1999.

3 Miasto w perspektywie onomastyki i historii, red. . Sarnowska-Giefing, M. Graf, Poznan
2010.
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czy czterotomowa seria Miasto. Przestrzen zréznicowana jezykowo, kulturowo i spo-
tecznie redagowana przez Matgorzate Swiecicka®. W ostatniej z wymienionych serii
znalazty sie prace poSwiecone obrazom miast w tekstach artystycznych, opisujace je
takze z perspektywy jezykowej, m.in. w basniach i w opowiesciach Hansa Christiana
Andersena® czy w poezji Czestawa Mitosza®.

Jezykoznawcy zwracaja takze uwage na obraz miasta w wybranych subkultu-
rach. Ruchem mtodziezowym, ktory ktadzie szczegdlny nacisk na zycie w miescie,
jest subkultura hiphopowa. Nadano jej nawet range kultury miasta’. Niniejszy arty-
kut ma na celu przyjrzenie sie obrazowaniu przestrzeni miejskiej w tekstach piose-
nek tworzonych przez muzykéw metalowych lat osiemdziesigtych XX wieku.

Jak zauwaza Mirostaw Peczak, subkulture metalowa tworza osoby, ktore za-
fascynowane sa odmiang rocka zwang heavy metalem. Na powstanie omawianego
ruchu ztozyty sie dwa czynniki. Po pierwsze, zatamaniu ulegta kontrkulturowa faza
w rozwoju kultury mtodziezowej w USA i w Europie, czemu zaczeto towarzyszy¢ po-
stepujace teatralizowanie koncertéw rockowych. Po drugie, cze$¢ mtodziezy odrzu-
cita komercyjny styl disco na rzecz powrotu do ikon ostrzejszego rocka, w tym m.in.
do Black Sabbath, The Doors czy Led Zeppelin. Ponadto, data o sobie zna¢ nieco za-
pomniana subkultura rockerséw. Pierwsi metalowcy przejeli niektdore cechy ubioru
dawnych rockerséw oraz ich pasje motocyklowa. Powstanie subkultury metalowej
datuje sie na lata siedemdziesigte XX wieku, ale ostateczny ksztatt zyskata ona w la-
tach osiemdziesigtych ubiegtego stulecia. Wtedy tez ruch ten dotart do Polski.

Peczak zauwaza, Zze w obrebie tematéw poruszanych w tekstach piosenek me-
talowych da sie wyrézni¢ dwa nurty. Pierwszym z nich jest nurt mitologiczny, ktéry
obejmuje heroiczne watki odwotujace sie do przedchrzescijanskiej kultury german-
sko-celtyckiej badz do $redniowiecza. Z kolei drugi nurt - sataniczny - wiaze sie

* Miasto. Przestrzen zréznicowana jezykowo, kulturowo i spotecznie, red. M. Swiecicka,
Bydgoszcz 2006. Zob. takze nastepne tomy, ktére ukazywaty sie kolejno w 2008, 201112012
roku.

5 D. Jastrzebska-Golonka, Obraz miasta i jezykowe sposoby jego wartosciowania w naj-
nowszym przektadzie basni Hansa Chrystiana Andersena, [w:] Miasto. Przestrzen zréznico-
wana jezykowo, kulturowo i spotecznie. 2, red. M. Swiecicka, Bydgoszcz 2008, s. 209-221;
tejze, Driada w Paryzu i kalosze szczescia w Kopenhadze, czyli realizm na ustugach basni. Re-
alistyczno-magiczny obraz miast europejskich w najnowszym przektadzie basni i opowiesci
H. Ch. Andersena, [w:] Miasto. Przestrzen zréznicowana jezykowo, kulturowo i spotecznie. 3,
red. M. Swiecicka, Bydgoszcz 2011, s. 255-270; tejze, Kopenhaga - miasto magiczne. Obraz
miasta w jezyku najnowszego przektadu tekstow Hansa Christiana Andersena, [w:] Miasto.
Przestrzeri zréznicowana jezykowo, kulturowo i spotecznie. 4, red. M. Swiecicka, Bydgoszcz
2012, s.225-242.

¢ E. Stawkowa, ,Miejsca” (w) historii. Obrazy miast w poezji Czestawa Mitosza (z proble-
mow onomastyki literackiej i lingwistycznej interpretacji tekstu literackiego), [w:] Miasto. Prze-
strzen zréznicowana jezykowo, kulturowo i spotecznie. 4, s. 277-290.

7 Por. W. Moch, Hip-hop. Kultura miasta: leksyka subkultury hiphopowej w Polsce, Byd-
goszcz 2008.
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z fascynacja $miercia, czarng magia i okultyzmem?®. Warto doda¢, iz w piosenkach
tych nie brak odniesient do rzeczywisto$ci. Jak pisze Marek Zawadzki, teksty me-
talowe traktuja tak o etosie rycerskim, jak i o imponderabiliach zycia codziennego
czy o ktopotach zyciowych®.

Za materiat badawczy ilustrujacy konceptualizacje miasta w subkulturze me-
talowej postuzyto blisko 300 polskojezycznych tekstdw piosenek powstatych w la-
tach osiemdziesigtych ubiegtego stulecia. Skoro w tekstach metalowych dominu-
ja ogdblnie dwa nurty: sataniczny oraz mitologiczny, mogtoby sie wydawaé, ze nie
ma w nich miejsca na obrazowanie przestrzeni miejskiej. Faktem jest, iz do stéw
kluczowych w polskim metalu z dziewiagtej dekady XX wieku nalezg m.in. leksemy
Smier¢ (306 uzy¢), krew (215) czy zto (133). Leksem miasto odznacza sie w nich
frekwencjg rowna trzydziesci osiem. Dla poréwnania, o wsi, ktérg naturalnie prze-
ciwstawia sie miastu, wspomina sie tylko dwukrotnie. Do miasta odnosi sie takze
leksem miejski, ktéry odnotowano raz, ponadto czternascie razy wystepuje stowo
ulica, dwa razy - leksem uliczny, a dzielnica - osiem. Cho¢ wyraz miasto wystepuje
niewatpliwie o wiele rzadziej od leksemdéw smierc czy krew, jego konceptualizacja
w zgromadzonym materiale jest wyjatkowo wyrazista. Warto przyjrzec sie jej blizej,
bowiem moze ona dowodzi¢, ze w tekstach rockowych, takze tych z odlegtych od
siebie odmian, pojawiaja sie niekiedy podobne tresci. W tekstach rockowych z lat
osiemdziesiatych nietrudno odnaleZ¢ watki wskazujace na poczucie leku o jutro,
pustki czy samotnoéci w thumie. Jerzy Wertenstein-Zutawski zauwaza: ,Rock sta-
ra sie wypowiadac tresci bliskie swojemu audytorium. Nie ma tu bezposredniego
zwigzku takiego, ze tresci rocka oddajg w catosci stan swiadomosci mtodziezy stu-
chajacej i tworzacej, ale powtarzanie sie pewnych motyw6éw w mtodziezowej ko-
munikacji kulturowej jest wskaznikiem probleméw nurtujacych mtode pokolenie”?°.
Niektore teksty metalowe réwniez wskazywaty na podobne zjawiska, mogg zatem
stanowi¢ interesujgce i wazne $wiadectwo tego, jak postrzegano rzeczywisto$¢
u schytku PRL-u.

W zgromadzonym materiale miasto bywa ukazywane jako miejsce zamieszkate
przez ludzi chciwych i niebezpiecznych. [lustruje to piosenka Syndromy miast grupy
Alastor:

Najemnicy brudnych rak
Za pieniadze zniszcza Cie
Sumienia gtos Twoj jek i ptacz

8 Por. M. Peczak, Metalowcy, [hasto w:] tegoz, Matly stownik subkultur mtodziezowych,
Warszawa 1992, s. 53, 54.

9 M. Zawadzki, Komunikacja werbalna i niewerbalna subkultury satanistéw i metalow-
cow. Podobieristwa i réznice obu grup, [w:] Ezoteryzm, okultyzm, satanizm w Polsce, red. Z. Pa-
sek, Krakéw 2005, s. 191.

10 ], Wertenstein-Zutawski, Miedzy nadziejq a rozpaczq. Rock, mtodziez, spoteczeristwo,
Warszawa 1993, s. 13.
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Niczego nie zmieni

Zwalisz sie z nég

Oni spetnia swe misterium

Wykarmieni poprzez bruk splamiony krwia
Tkwig ukryci w mroku betonowych $cian
-]

W twierdzeniach swoich ragk

Uwiezili miasta®’

W zacytowanym fragmencie mowa najprawdopodobniej o zachtannych, przekup-
nych politykach, w obliczu ktérych przecietny obywatel jest zupelnie bezbronny.
Miejscem zamieszkania politykéw jest najczesciej miasto, ktérego szaros¢ podkre-
$laja ,betonowe Sciany”, przywodzace na mys$l blokowiska masowo budowane w do-
bie PRL-u. CatoSci dopetnia metafora ,bruk splamiony krwig”. To wtasnie ,,najemni-
cy brudnych rak” s3 odpowiedzialni za krzywde ludzka, a nawet za wiezienie ludzi.
Dodajmy, iz wystepujace w przytoczonej cytacji potgczenie wyrazowe ,,uwiezi¢ mia-
sta” ma charakter metonimiczny. Metonimia jest pojeciem istotnym z kognitywnego
punktu widzenia. Dzieki niej mozliwe jest lepsze porozumiewanie sie. Nie jest ona
chwytem poetyckim czy retorycznym, ani jedynie sprawa jezyka. Pojecia o charak-
terze metonimicznym stanowig cze$¢ naszego codziennego myslenia i méwienia2.
O mie$cie mowa ponadto w utworze Morderca grupy KAT.

Miasto z kamienia
Rzezba z brudem

Noc ukrywa w nim néz
Maskuje twarz
Miasto zasypia
Miasto milknie
Tylko morderca kpi
Czeka na chwile
Smierci brata.

Jak widzimy, w zacytowanej egzemplifikacji przestrzen miejska ukazana zostata
w typowej dla niektérych odmian metalu atmosferze grozy i strachu. Wobec tego
ciemna noc, ndz i zamaskowana posta¢ stanowig nieodtaczne elementy miejskie-
go pejzazu. W podanej cytacji, podobnie jak w poprzedniej, mamy do czynienia

11 Wszystkie podkreslenia pochodza od autorki niniejszego artykutu. Wiekszo$¢ za-
cytowanych fragmentéw tekstéw zaczerpnieto ze stron http://www.metal-archives.com/,
http://www.metallyrica.com/, http://www.teksty.org/, z oficjalnych stron zespotéw badz
bezposrednio od cztonkéw formacji metalowych i ich fanéw, za co serdecznie dziekuje.

12 1. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym zyciu, ttum. i wstepem opatrzyt T. P. Krze-
szowski, Warszawa 2010, s. 68, 69.
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z metonimig. To ,miasto zasypia” i ,milknie”, a nie - jak mozna by byto powiedzie¢ -

,mieszkancy miasta”. Dodajmy, Ze przytoczony cytat zawiera jednak nie tylko me-
tonimie, ale takze specyficzny rodzaj metafor ontologicznych, jakim jest personifi-
kacja®3. Skoro ,miasta zasypia” oraz ,milknie”, wyraznie wskazano na jego ludzkie
dziatania.

Niezwykle znamienna dla obrazowania miasta w zgromadzonym materiale ba-
dawczym zdaje sie pora nocna. Pojecie noc jest silnie skorelowane z tematyka tek-
stéw metalowych (odznacza sie frekwencja réwna 168). Przyktadowo, o nocnym
zyciu w mie$cie mowa w utworze Zycie w zemscie grupy Kreon:

Zapadta noc, czuje oddor miasta.

Na pewno bede musiat dzi$ zbruka¢ dusze swa.
Wspominam krwawe walki, utrate moich braci,
wyruszam w droge, ulica domem mym.
Tam - Zycia cel.

Tam - miejsce me. Miejsce zte rodzi mnie!
Rodzi mnie! Miejsce zte.

W powyzszej egzemplifikacji osoba mdwigca w intrygujacy spoob odmalowuje ko-
loryt wspétczesnego miasta. Jawi sie ono jako miejsce niebezpieczne i kumulujace
przykre wonie. W mroku nocy na ulicach tocza sie walki, ktére nieraz konicza sie
$miercia jednego z walczacych. Ulica ma takze wymiar na swoj sposéb symbolicz-
ny. Staje sie miejscem niezwykle istotnym w przestrzeni miejskiej, bowiem stano-
wi dom dla niejednego outsidera. To tam jest jego miejsce - cho¢ zte, tworzy jego
osobowo$¢. Wré¢my na chwile do kwestii zapachu miasta. Mikotaj Sobocinski za-
znacza, ze w obrebie miasta mozemy méwi¢ o prawdziwym bogactwie form komu-
nikacji, nie tylko jezykowej. llo§¢ komunikatéw niewizualnych moze wydawac sie
ograniczona,

jednak gdy do komunikatéw zaliczymy zaréwno znaki, ktére znacza jak i te, ktére ozna-
czajg, ich ilo$¢ i réznorodnos¢ drastycznie wzros$nie. Do typowej grupy znakdéw zwykle
pomijanych w analizie mozna zaliczy¢ zapach. Jest to jeden z wyznacznikéw jakosci re-
stauracji lub informacji o menu na dany dzien, blisko$ci fabryk, firm lub sklepéw. Za-
pach moze tez sugerowac obecno$¢ kultur Bliskiego i Dalekiego Wschodu'*.

W przypadku analizowanego utworu oddr, leksem nacechowany minusem aksjolo-
gicznym, wpisuje sie w negatywne warto$ciowanie miasta.

13 Por. tamze, s. 65, 66.

1* M. Sobocinski, Jezykowy obraz miasta. Czy miasto moze co$ o sobie opowiedzie¢? Czy
z miastem mozna porozmawiac?, http://www.academia.edu/191709/Jezykowy_obraz_mia-
sta._Czy_miasto_moze_cos_o_sobie_opowiedziec_Czy_z_miastem_mozna_porozmawiac (do-
step: 19 pazdziernika 2013).
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Do przemocy na terenie miast odwotuje sie takze utwadr Chtopcy z tamtej dziel-
nicy formacji Oddech Buntownika.

Patki, pieszczochy, kastety, tu stabych nikt nie oszczedza,
Zoierze piekta tak méwia, tu tylko sita zwycieza.

Chtopcy z tamtej dzielnicy nie znaja prawa litosci,
Chtopcy z tamtej dzielnicy mija powoli wasz czas.

W podanym fragmencie mozemy wskaza¢ leksemy tworzace pole leksykalno-se-
mantyczne bron. Sktadaja sie na nie wyrazy patki, pieszczochy i kastety. Nie sposéb
nie dostrzec, iz podane w tekscie przedmioty stanowia atrybuty typowe dla ulicz-
nych chuliganéw. Tytutowa dzielnica, czyli m.in. ‘zamknieta w granicach administra-
cyjnych, czesto historycznie lub geograficznie wyodrebniona, cze$¢ miasta, majaca
wtasng nazwe i lokalny samorzad; takze dowolna cze$¢ miasta, nazwana i wyro6z-
niona sposréd innych ze wzgledu na jakie$ charakterystyczne wtasciwosci’*s, po-
dobnie jak ulica posiada wymiar symboliczny. Staje sie waznym wyznacznikiem toz-
samos$ci mtodych mieszkancéw miasta. O kategorii ,,swoich” i ,obcych”, dzielagcych
przestrzen miejska, Swiadczy zaimek tamtej. Podkresla on obcos$¢, inno$¢, przyna-
lezno$¢ do grupy wrogow.

O wszechobecnej przemocy w miescie przekonuje ponadto utwoér zespotu
Magnus o znamiennym tytule Miasto zta:

Miasto zta

Miasto zta

Smier¢ i strach

Panuja tam

Przeklety dzien w ktérym powstato to miasto zta
Paniczny strach rozdziera piers

Zatyka krtan

Szatanski Smiech stycha¢ co noc

Tu nie ma dnia.

Leksem miasto taczy sie w tej piosence z wyrazami, ktére posiadaja negatywne za-
barwienie uczuciowe. Nalezg do nich zfo, Smier¢ i strach. W analizowanym tekscie
miasto opisywane jest w porze nocnej, co - jak juz wspomniano - stanowi swoista
dominante wielu utworéw metalowych podejmujacych temat miasta. Role nocy
podkresla fakt, iz w tytutowym mie$cie dzien nie nastaje nigdy. Przekonuje o tym
stwierdzenie: ,tu nie ma dnia”.

15 Dzielnica, [hasto w:] Uniwersalny stownik..., s. 219.
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Noc jest porg, w ktdrej jedni walcza na ulicach, a inni spokojnie zasypiaja. Sen
mieszkancéw miasta moze by¢ jednak zaklécony koszmarami, tak jak w piosence
Nocny strach grupy Wilczy Pajak:

Ciemna noc w tysigcach miast.
W ciemna noc odchodzisz w $wiat swych snéw,
Ciemna noc nadeszia znéw

W5$réd tajemnic zostanie wys$niony Strach,
Koszmar senny nieuchwytny jak mgta.

Miasto moze by¢ ponadto miejscem przebywania wystannikéw dziwnych mocy,
czego dowodza fragmenty piosenki Klgtwa formacji Kreon, por-.:

silni zwarci pewna $mieré demon mieszka w nich
miasto grozy to ich dom gniazdo krwawych zadz
gdy spada stonce zapada noc

zte cienie krew chteptac chca.

Widzimy, iz owe dziwne sity, pochodzace z ,miasta grozy”, wychodza z ukrycia, gdy
tylko zajdzie stonce.

Noc to takze pora zwigzana z erotyka. Cielesne doznania nie zawsze tgczg sie
jednak z przyjemnoscia, o czym $wiadczy fragment utworu Rozkosz i bdl zespotu
Turbo:

Nad asfaltowa dzungla rozkosz i bol.
Wino,

Ekstaza wsigka w glab ciat,

G1dd skrapla bolesny szat.

Nalezy zwrdéci¢ uwage na potaczenie wyrazowe ,asfaltowa dzungla”, jedyne opisowe
okreslenie miasta w zgromadzonym materiale badawczym. Opiera sie ono na wyste-
pujacych w polszczyZnie potocznej potaczeniach leksykalnych stanowiacych reper-
kusje skojarzen z wyrazem dzungla, typu ,miejska dzungla”. W przedstawionej me-
taforze mozemy dostrzec opozycje , dzikos¢” - ,nowoczesnos¢”. Asfalt, jako element
stuzacy do budowy nawierzchni drég, konotuje to, co nowoczesne: wielkomiejskie
ulice, po ktdérych kazdego dnia przejezdzaja tysiace samochoddéw. Z drugiej strony,
dzungla kojarzy sie z dziko$cia, zagrozeniem. To zestawienie idealnie pokazuje, jak
konceptualizowane bywa miasto: jest to miejsce dzikie i niebezpieczne, przytta-
czajace ttumami i zgietkiem, a jednocze$nie catkowicie stworzone przez cztowieka.

W badanych tekstach nie brak wizji apokaliptycznych, ztowieszczych, w kt6-
rych lek przed katastrofg nuklearng przeplata sie z wizjami sadu ostatecznego
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i zagtady ludzkosci. Te niepokojace, przerazajace wizje przywodza na mysl isScie
ekspresjonistyczna postawe wobec rzeczywisto$ci. Potwierdzenie takich wyobra-
zen znajdujemy w utworze Dzier zagtady grupy Azzaron, w ktérym osoba méwiaca
snuje wizje bliskg koncowi swiata.

Zamilkla ziemia, wiatr ucicht tez

Upiorna cisza roztacza sie

Zniszczone miasta, zgliszcza i dym
Czy tak wyglada ostatni dzien?

W podobnym tonie wypowiada sie zesp6t Exorcist w piosence After the North Winds:

Tylko cienie ruin we mgle.

Co sie stato? Gdzie to wszystko znikto?
Kleiste szczatki ludzkich uczué
Zamarty wéréd kosci miast

Czy stonce zaszto na wiecznos$¢?

Czy zycie zamarto tu?

Tym razem mamy do czynienia z totalna zagtada, w ktérej znikneta cata cywilizacja.
Uwage przykuwa metafora , ko$ci miast”, wskazujgca wyraZnie na personifikowanie
miasta, ale zarazem na metonimie: zamiast,ko$ci mieszkancéw” pojawiajg sie ,kosci
miast”. W innym utworze, zatytutowanym Ressurection, grupa Exorcist znoéw kresli
apokaliptyczng wizje. Jak wynika z lektury tekstu, ludziom nietatwo bedzie odbu-
dowac zniszczone przed wiekami miasta. Dawne miasta s3 w omawianym utworze
wartosciowane pozytywnie, wigzg sie z zapomnianymi juz tradycjami i wartosciami.

To powrdt do miast zatozonych w przesztosci
To powro6t tradycji zagubionych gdzies w czasie
To powr6t do miejsc zniszczonych przez wiatry.

Bedzie wiec ciezko wyprze¢ nature stad.
Bedzie wiec ciezko odbudowa¢ kazde miasto.

Wizje straszliwych wojen przedstawia grupa Magnus w utworze Krzyze wojny.
Terror, Smier¢, rozpacz ludzi i apokaliptyczne obrazy stanowia nieodtgczne elemen-
ty tytutlowej wojny. Opisowi miasta w omawianym utworze towarzysza leksemy
z pola leksykalno-semantycznego odnoszacego sie do $mierci i cierpienia.

Barbarzynski terror

Zgliszcza wymartych miast i ptacz
Ciagly marsz do piekiet bram

Dzi$ zginat on, jutro zgine ja
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Wojna, masowy mord
Historia $wiata, epilog bicia serc.

Juz nie pierwszy raz widzimy potaczenie wyrazowe wskazujace na personifikacje
badz na metonimie.,, Wymarte miasta” przywodza na my$l,,wymartych ludzi”, ktérzy
zgineli w tragicznych, cho¢ nie do konica opisanych, okolicznosciach. Nic wiec dziwne-
go, Ze z miast, ktére pojawiajg sie w zacytowanym fragmencie, zostat jedynie popi6t.

Marcin Dys$, podkresla, ze: ,W latach PRL mozna zauwazy¢ pewna psychoze
spoteczng dotyczaca nowego ogdélnoswiatowego konfliktu. Obywatele obawiali sie
[II wojny $wiatowej z elementem atomowym, ktory de facto oznaczatby kres ist-
nienia naszego $wiata. Zjawisko to ma takze odbicie w utworach z lat osiemdzie-
sigtych - czesto pojawia sie motyw bomby atomowej, zniszczen, strachu i nowych
zmagan wojennych”®. Widmo wojny potaczone z wizjg katastrofy nuklearnej kresli
formacja Super Box. W utworze Ostatnia wojna padaja stowa:

Gdy wzeszto stonce

i nastat juz dzien

nad jednym z miast
pojawit sie cien
Ktos krzyknat WOJNA!

[..]pocisk jadrowy
na miasto spadt
By zabi¢ by zniszczy¢
zetrze¢ na proch

[-]

Stanety w ogniu domy ze szkta

i ziemia zadrzata i pekta jak kra

nad miastem wyrdst ogromny grzyb
nastata ciemno$¢ nie zyt juz nikt.

Do leku przed wybuchem bomby atomowej odwotuje sie jeszcze formacja Wilczy
Pajagk. W piosence GroZba czytamy:

- Stdj, zatrzymaj sie. Jeste$ szalenicem - zostaw przycisk!!!
[-]

Trupy, wszedzie trupy.
Dym, swad - oto dzieto ludzkich rak.

16 M. DyS$, Oczami rockmana. Polska i sSwiat w tekstach polskich twércéw rockowych lat 80.
i 90. XX wieku, Sosnowiec 2012, s. 114, 115.
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-]

Pozary znacza czas konca miast.

Nie mniej apokaliptyczny wydzwiek ma piosenka Ave destruction grupy Thrasher
Death.

Ave destruction, ave die
Bomby polecg, nikt nie bedzie wiedziat
Ging we $nie pograzone miasta, gina.

W przytoczonym fragmencie na oznaczenie mieszkancéw miasta znéw postuzono
sie metonimia. ,Pograzone we $nie miasta”, a Scislej - ich bezbronni mieszkancy, nie
spodziewajg sie nadchodz3acego zagrozenia ani Smierci.

Zagtada moze by¢ takze wynikiem dziatania istot nieziemskich, jak np. w utwo-
rze Zombie grupy Kreon:

lito$ci brak nie méwisz czego chcesz
pustoszysz miasta zwierzeta bojg sie
ludzkos¢ sie modli zbawiciel to ich lek
ty sie uSmiechasz, ty wiesz czego chcesz.

W utworze tym istota dokonujacg zagtady jest pochodzace z piekta zombie.
W mocy tej istoty lezy totalne wyniszczanie miast, ktérych mieszkancy modlg sie
0 przetrwanie.

Kolejnym problemem zwigzanym z przestrzenig miejska, komunikowanym
w tekstach metalowych z dziewiatej dekady XX wieku, jest poczucie osamotnienia.
Ciekawie o zjawisku tym méwi utwér Heavy metal Swiat grupy TSA. Przyjrzyjmy sie
blizej fragmentowi tej piosenki:

Ten gitarowy huk, jak ryk wsciektego lwa

to Heavy Metal Rock!

[-]

Hatasy wielkich miast i brudnych maszyn zgietk
Gniewnego ttumu ryk, catkiem zagtuszyt cie

Ale pozostat nam, nasz Heavy Metal krzyk!

-]

Twoje zycie jest Heavy, twoje problemy sg Heavy

Miasto, w ktorym mieszkasz jest Heavy Metal!
Nigdzie nie znajdziesz ciszy...

[-]

Hatasy wielkich miast i brudnych maszyn zgietk,
A w $rodku maty Ty i nie wystucha nikt
Twojego szeptu, gdy btaga¢ bedziesz chciat.
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W utworze tym przestrzen miasta wartosciowana jest zdecydowanie negatywnie.
Miasto jest wielkie i hatasliwe za sprawa wszechobecnych maszyn. Cztowiek czu-
je sie w nim jak mata, niewidzialna i osamotniona istota, ktorej nikt nie wystucha.
Jak zauwaza Sobocinski, wsréd komunikatéw dzwiekowych w miescie ,mamy do
czynienia z olbrzymig iloscig sygnatéw zwigzanych z ruchem drogowym, piosen-
kami i melodiami zachecajacymi nas do kupowania w sklepach, oraz z wszedobyl-
skim gwarem ulicznym, ktory stanowi wyrazny wskaznik ttoku i natezenia ruchu”?’.
Wazna funkcje pelni w cytowanym utworze leksyka autotematyczna, zwigzana
z tworzeniem i odbiorem muzyki. Stanowi ona istotny wyznacznik tozsamosci we-
wnatrzgrupowej. ,Gitarowy huk” i ,krzyk”, sktadajace sie na muzyke z gatunku ,he-
avy metal”, pozwalajg wyrwac sie z anonimowego, miejskiego ttumu. W tym przy-
padku leksem huk nacechowany jest dodatnio.

W innym utworze, zatytutowanym Bez podtekstéw, grupa TSA dodaje swym
stuchaczom otuchy. Osoba méwiaca przekonuje adresata:

Ty jeste$ wolnym ptakiem miasta,
Ktoérego juz nie ztamie nic

Bo rosng w tobie biate skrzydta

Poszybuj na nich nawet pod wiatr!

Osoba, do ktérej zwraca sie podmiot mdéwiacy, jest wolna jak ptak. Zgodnie z de-
finicja stownikowg, méwimy tak ‘o cztowieku niczym nieskrepowanym, niemaja-
cym zadnych obowigzkéw’'8, W tym kontekécie cztowiek nie jest skrepowany zadng
przestrzenia. Nie ogranicza go miasto, jest obywatelem $wiata, silnym i niezaleznym,
stojacym ponad miejskimi masami. Istotng role odgrywa w zacytowanym utworze
metaforyczny opis latania. Wiaze sie z nim pojecie metafor orientacyjnych, ktére
maja $cisty zwigzek z orientacjg przestrzenng typu wzwyz - w dot, do - z1°. W mysl
tego tekstu SZCZESLIWY TO W GORE, poniewaz dzieki skrzydtom mozna ,poszybo-
wac” wysoko, czyli daleko od ttumu.

Niezwykle przejmujgcy obraz miasta kresli formacja Turbo w piosence Gniazdo
smutku. Zacytujmy obszerng cze$¢ tego utworu:

Wielkie miasto

Budzi sie ze snu

Ulice tetnia zyciem - czujesz?!
Zimno tu.

17" M. SobocinskKi, Jezykowy obraz miasta...

18 Ptak, [hasto w:] A. Ktosinska, E. Sobol, A. Stankiewicz, Wielki stownik frazeologiczny
PWN z przystowiami, Warszawa 2011, s. 427.

9 G. Lakoff, M. Johnson, Metafory..., s. 41.
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Zgtodniate stado czeka na twoj btad
Odrazajaca masa, odrazajacy swad
Parszywe gniazdo smutku
Chroniczny zapach nedzy

[-]

Miasto!

,Wielkie miasto siedlisko zta
Wielkie spoteczenstwo i mate jednostki
Jednostki zartoczne, siejgce strach
Chcesz by¢ inny - bedziesz zniszczony”

Wielkie miasto
Ktadzie sie do snu
Zastygte ulice pokrywa kurz.

W przytoczonym tekscie miasto i sktadajace sie na nie ulice konceptualizowane sg
podobnie jak w poprzednich utworach. Miasto jest wielkie i gtosne, a ulice - zakurzo-
ne i zattoczone. Do opisu ludnosci miejskiej znéw zastosowano metonimie, o czym
$wiadczg zdania ,,miasto budzi sie ze snu” i ,,miasto ktadzie sie do snu”, stanowigce
zarazem dowod na personifikowanie miasta. Jak wynika z lektury tekstu, w miescie
nie mozna czuc sie bezpiecznie. ,Chcesz by¢ inny - bedziesz zniszczony” - czytamy.
Samotno$¢ jednostek przeplata sie ze strachem i nedza. Trudno sie dziwi¢, skoro
miasto jest ,siedliskiem zta”, w ktérym ttum, zwany ,,odrazajgca masg” i ,zgtodnia-
tym stadem”, czeka na najmniejsze potkniecie drugiego cztowieka.

Przedstawicielom subkultury metalowej nietatwo przychodzi bycie indy-
widualistami w wielkim miescie. Zesp6t Wilczy Pajgk w utworze Thrashers umiesz-
cza nastepujgce stowa:

Szara ulica, chodnik, od6r bram
To miejsca ktore dobrze znasz.
Musisz tu zy¢, stracite$ dom,

Byte$ inny niz twéj brat.

Leksemy sktadajace sie na opis typowego miasta, czyli ulica, chodnik, brama, na-
bieraja negatywnego zabarwienia emocjonalnego poprzez zestawienie ich z ko-
lorem szarym i z rzeczownikiem oddr, ktory pojawit sie juz w jednym z utworéw.
Wymienione miejsca symbolizujg odrzucenie i marazm. To w nich przebywaja
opuszczeni, mtodzi ludzie. Przygladajac sie blizej barwie szarej, widzimy, ze ,jak
zadna inna sposréd nazw barw podstawowych najpetniej oddaje bezbarwno$¢,
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kolorystyczna, a wtérnie takze intelektualng, emocjonalng itp. nijakos¢ rzeczy, czto-
wieka czy zjawiska”?’. I takie wtasnie sg ,ulice” czy ,chodnik” - bezbarwne, nijakie,
przywodzgce na my$l smutek i samotnos¢.

Przeanalizowanie tekstéw piosenek zespotéw metalowych z dziewiatej dekady
XX wieku dowodzi, iz przestrzen miejska jest w nich waloryzowana przewaznie ne-
gatywnie. Swiadczg o tym rézne $rodki jezykowe. W badanym materiale pojawiaja
sie metafory dopetniaczowe ,miasto zta” i ,miasto grozy”, ktére dowodza, iz miasto
jest miejscem niebezpiecznym. Na okreslenie mieszkaficow miasta autorzy utwo-
réw metalowych stosujg metonimie oraz personifikacje. I tak, miasta sa ,,wiezione”,
,wymierajg”, ,zasypiaja”, a takze ,milkng”. W niektdrych opisach, zawartych w ba-
danej twodrczos$ci, miasta sg doszczetnie niszczone, m.in. w wyniku eksperymentow
nuklearnych. Z tego, co w nich zbudowano, zostaty jedynie ,zgliszcza”. ,Pozary zna-
cza koniec miast”, sg takze ,pustoszone” przez dziwne istoty.

Ponadto podkres$la sie, iz miasto kojarzy sie z przykra wonig i brudem.
Wskazuja na to: leksem oddr oraz zestawienie ,,0dér bram”, a takze potgczenie wy-
razowe ,brudnych maszyn zgietk”. Miasto jest réwniez miejscem wyjatkowo gto-
$nym, o czym Swiadczg wyrazy hatas, zgietk i ryk. W omawianych tekstach nie brak
takze dowodo6w na to, iz potezne miasto jest nazywane ,wielkim miastem siedli-
skiem zta”. Leksem miasto czesto wystepuje w otoczeniu stownictwa o negatywnym
zabarwieniu uczuciowym, np. zto, Smier¢ czy strach. Wreszcie, w tekstach metalo-
wych ukazano koloryt wspo6tczesnych metropolii. Sktadajg sie na niego ,betonowe
$ciany” i ,szare ulice”.

Charakterystyczne dla materiatu badawczego jest tgczenie opiséw miast z ty-
powa dla metalu atmosfera grozy. Stad tez pojawia sie pochodzace z piekta ,zombie”,
w tle stychac ,szatanski $miech”, a akcja utworéw nieraz rozgrywa sie noca. Warto
zauwazy¢, ze tym, co wyréznia wizje miasta w zgromadzonych tekstach, jest niemal
wytacznie negatywne warto$ciowanie przestrzeni miejskiej. Jest to po czesci spdjne
z poczuciem marazmu i wizjg szarosci, jakg kres§lono w tekstach rockowych z lat
osiemdziesigtych XX wieku. Dla kontrastu, w utworach hiphopowych miasto ,}aczy
ludzi we wspoélnote kulturowg”?, ponadto ,znaczna cze$¢ stownictwa hh organizuje
sie wokot miejskiej przestrzeni i struktury”??. Leksem miasto w jezyku kultury hip-
-hop to pewne stowo klucz, konotujace szczegélny wycinek rzeczywistosci?®. W tek-
stach metalowych nie widzimy takiej zalezno$ci. Utwory metalowe koncentrujq
sie na innych pojeciach, wazng role odgrywa w nich §mier¢, zto czy noc. Niemniej,

20 R. Tokarski, Semantyka barw we wspétczesnej polszczyzZnie, Lublin 1995, s. 62.
21 W. Moch, Hip-hop. Kultura miasta..., s 212.
22 Tamze, s. 213.

2 1. Krysztofiak, Proba rekonstrukcji kulturowego obrazu swiata determinowanego przez
Jjezyk subkultury hip-hop, http://usfiles.us.szc.pl/pliki/plik_1084709394.pdf (dostep: 19 paz-
dziernika 2013).
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leksyka zwigzana z przestrzenig miejska sktada sie na spdjny obraz niebezpiecznej
»asfaltowej dzungli”.

The city in the linguistic and cultural space of the Polish metal music from the
1980s

Abstract

The purpose of this article is to draw attention to the linguistic and cultural manner of
conceptualizing the city in the lyrics of the Polish metal songs from the 1980s. After the
analysis of the lyrics of nearly 300 songs, it could be argued that the city is evaluated mostly
in a negative way, which is manifested by the linguistic means that are used to describe it. The
gathered lyrics depict it as the “city of evil” and the “city of dread”. Inhabitants of the city are
described by means of metonymy and personification hence cities “die” or “fall asleep”. There
are also lots of expressionistic accounts that concern destruction of the city as the result of
anuclear disaster. The research material also contains citations that present the city as a loud,
untidy and noisy place which overwhelms and besets the human.

Key words: subculture, subculture of heavy metal listeners, city, conceptualization of the city
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Stuzaca w bramie. Przypadek Kaski O.!

Dzi$ prawdziwych bram juz nie ma. Nie przetrwatly urbanistycznej rewolucji, widza-
cej przysztos¢ architektury mieszkalnej w ujednoliceniu, nie przydaty sie nastawio-
nym na piecie sie w gére blokom i wiezowcom, nie zdotaty zatrzymac pedzacego po
wiecej $wiata. Bramy sie skonczyty. Zmuszone podzieli¢ sie swoja tymczasowoscig
z rozbudowanymi dworcami, nowoczesnymi stacjami metra oraz lotniskowymi ter-
minalami oraz przekazac¢ role niemego $wiadka codziennego zycia chtodnym Kklat-
kom schodowym, przestaty by¢ potrzebne i stracity swoja najwazniejsza funkcje:
bycia portalem miedzy dwoma $wiatami.

A przeciez odgradzajaca bezpieczng, intymng przestrzen okotodomowsq i nie-
pewng, ale pociggajaca strefe miejska brama zyta witasnym zyciem. Niepozorny ele-
ment architektoniczny byt kazdego dnia towarzyszem przelotnych spotkan i znajo-
moSci, stuchaczem urwanych rozméw, obserwatorem przepychu i nedzy. Jako widz
nieposiadajacy prawa gtosu, byt - zgodnie ze swoja naturg - ignorowany, mijany
bezwiednie, niezastugujacy na uwage, z trudem spetnial nawet warunki bycia miej-
scem? Byla w tym wszystkim brama podobna do innego ,elementu” miejskiej prze-
strzeni - niezupetnie obcej, ale tez nie bliskiej, jak powietrze przezroczystej, nie-
zbednej jednak do Zycia, czesto bezimiennej, lekcewazonej i tymczasowej, a jednak
czuwajacej i wiedzacej o nas wiecej niz my sami - stuzacej.

b Artykut jest czeScia przygotowywanej przez autorke dysertacji doktorskie;j.

2 Problem definiowania bramy w kategoriach (nie-)miejsca zastuguje na szersze rozwa-
zania, ktore jestem zmuszona odsuna¢ na inng okazje. Warto tu jedynie nadmieni¢, iz pew-
ne cechy bramy, jak choc¢by jej przelotowos¢, przejsciowosé, trudno dostrzegalna niestato$¢
temporalna sugeruja, ze element ten spetnia podstawowe zatozenia Marca Augé, opisujacego
nie-miejsce jako przestrzen niczyja. Nie mniej jednak inne (spoteczno-obyczajowe powigza-
nia os6b przekraczajacych brame, a w kontekscie moich dalszych rozwazan szczegdlne funk-
cje pelnione w bramie i dziejace sie w niej zdarzenia) z tej kategorii brame zdecydowanie
wykluczajg. Wiecej o kategorii nie-miejsca: M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropo-
logii hipernowoczesnosci, ttum. R. Chymkowski, Warszawa 2011 oraz D. Czaja, Nie-miejsca.
Przyblizenia, rewizje, [w:] Inne przestrzenie, inne miejsca. Mapy i terytoria, wybor, redakcja
i wstep D. Czaja, Wotowiec 2013, s. 7-26.
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Konwergencja losu stuzacej i natury bramy wykracza daleko poza zbiér wspol-
nych cech, wynikajacych ze specyficznej ich percepcji. Pierwsza mogta pochwali¢
sie - wtasciwym dla istot o ludzkim pierwiastku - witadza nad biernym, rzeczowym
charakterem drugiej, ta za$ pyszni¢ sie wptywem na zycie tej, dla ktérej brama byta
miejscem prozaicznych wypadkow i zyciowych przeloméw, a przede wszystkim
graniczng linia, za ktoérg znajdowat sie zupetnie inny §wiat. Stuzaca i brama koeg-
zystowatly, ale to brama z tej relacji ostatecznie wychodzita zwyciesko. Odchodzaca
Z wypisang na twarzy i w stuzbowej ksigzeczce duma lub hanba stuzaca przekracza-
ta brame, zmierzajac ku nowej tymczasowosci; niezdolna zboczy¢ z wyznaczonego
traktu miedzyczasu, jaki dzielit ja od przeznaczenia kobiety - zamazpdjscia. Bedac
wcigz w drodze, pomiedzy jedna pracg a drugg, zdana na taske kaprysnych gospoda-
rzy, zmuszona byta ustapi¢ majestatycznie statej bramie, dla ktérej mtoda, naiwna
dziewczyna byta tylko kolejnym mgnieniem oka w ruchu jej wiecznosci.

Zanim jednak stuzaca nadata bramie druga z jej dwoch podstawowych funk-
cji (wyjscie), musiata w nig wejs¢, by dac jej i sobie szanse na godng egzystencje.
W drugiej potowie XIX wieku powszechna byta praktyka poszukiwania przez miej-
skie panie stuzacych wlasnie w tym szczeg6lnym miejscu przy murze kamienicy.
Mtode dziewczyny ,wystawaty” w bramie za pracg, okazujac w jaskrawym swietle
dnia wszystkie swoje atuty i stabosSci. W taki sposdb prace znalazta m.in. Marcysia,
autorka dziennika Moje stuzby, podanego jako publikacja w odcinkach do , Ogniwa”
przez Cecylie Walewska. Obrotna i robigca dzieki swojemu sprytowi kariere w stuz-
bie dziewczyna nieraz otrzymywata od swoich pracodawcéw nagane za wystawa-
nie w bramie, ktére chlebodawcom nieodmiennie kojarzyto sie z marnotrawieniem
optacanego przez nich czasu pracy dziewczyny.

Od takiej nagany rozpoczyna sie zreszta jedna z pierwszych polskich powie-
$ci, w catos$ci poswiecona profesji stuzacej - Kaska Kariatyda. Inicjujac dyskusje na
temat sytuacji zawodowej i prywatnej stuzby domowej pod koniec XIX wieku, zaje-
ta sie Gabriela Zapolska tym, co zwykle stanowito fabularne tto - uczynita gtéwna
bohaterka swojego utworu posta¢ wystepujaca do tej pory wylacznie w kontekscie
innych bohateréw i skupita uwage na niezauwazanym problemie spotecznym.

Kaske Olejarek, dwudziestoletnig skromng dziewczyne z przedmies¢, pozna-
jemy, gdy ta czeka na decyzje o przyjeciu do pracy. Rozpatrujaca jej prosbe Julia
Budowska marszczy brwi na widok zapisu poprzedniej chlebodawczyni: wedtug jej
doniesien Kaska rzekomo ,stajata w bramu i buta piskate”. Dziewczyna stusznie
drzy z powodu negatywnego wpisu w ksigzeczce stuzbowej, cho¢ jeszcze nie wie, iz
fakt ,stajania w bramu” wcale nie jest najgorszym, co mogto jej sie przytrafic, a owa
,bramu” przysporzy jej o wiele wiecej ktopotéw niz koniecznos¢ zmiany miejsca pra-
cy. Nie posiadajac sie ze szczescia, gdy Budowska przyjmuje ja do stuzby, jeszcze
nie przeczuwa, ze ten prozaiczny element miejskiej przestrzeni stanie sie posred-
nio przyczyna jej upadku. Tragiczne losy Kaski Kariatydy byty, naturalnie, splotem

3 G. Zapolska, Kaska Kariatyda, Krakow 1977, s. 11. Dalsze nawigzania i cytaty (liczba
w nawiasie) za tym wydaniem.
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wielu niepomys$lnych okolicznosci, a brama odegrata w jej historii tylko drugopla-
nowa role, nie mniej jednak - jak w przypadku wielu jej kolezanek po fachu - sta-
nowita punkt zapalny (najpierw) wielkiego szcze$cia i (nastepnie) wielkiej tragedii.

Mijany bezwiednie kazdego dnia otwor byt dla Kaski miejscem prozaicznych
zdarzen: to brame nalezato przekroczy¢, wybierajac sie na targ; to w bramie wyta-
pywato sie najswiezsze ploteczki z zycia kamienicy i to tam toczyto sie najgoretsze
dysputy w gronie stuzebnej braci, wreszcie to w bramie spotykato sie tego, wobec
ktérego nie sposéb byto przejs¢ obojetnie. Zapewne nie do konica $wiadomie spra-
wita autorka Moralnosci pani Dulskiej, ze brama - stowo to wystepuje w powiesci az
98 razy - stata sie nie tylko jeszcze jednym bohaterem historii, ale i jedng z jej deter-
minant. Mozna sie zastanawiac, czy nie ,stajajac w bramu” Kaska zostataby zwolnio-
na przez panig Pinkusowg Lewi i czy trafitaby do ciemnej kuchni Budowskich i jesz-
cze ciemniejszego kata bramy, ktéra stuzyta Janowi za miejsce pracy i zamieszkania.
Mozna rozmys$la¢, czy gdyby pamietnego wieczoru Kaska nie wpadta do ,wtasnej”
bramy, goniona przez nastajacego na jej cnote pijanego zotnierza, dosztoby do jej
upadku. Mozna wreszcie spekulowac, ze gdyby owej bramy strzegt kto$ bardziej
stateczny lub cho¢by obojetny na atrybuty Kariatydy i jej roéwiesnic, stuzaca zacho-
wataby czysto$¢, niewinnos¢ i - zycie.

Ze streszczonych wydarzen powiesSci ujawnia sie pierwsza z wielu sprzeczno$ci
wpisanych w nature bramy: jest ona jednocze$nie ciemna, ztowrézbna, petna pokus
i okazji do grzechu, jak i bezpieczna, bliska, roz§wietlona cieptem bliskiego domu.
Jej postrzeganie zalezy przede wszystkim od optyki, obranego punktu widzenia.
Z poziomu domu, podwoérza brama jawi sie jako miejsce niepewne, niestate, bedace
tylko i az przej$ciem, przelotem, tunelem prowadzacym do $wiata zewnetrznego.
Przestrzen w jej obrebie jest zageszczona* od pos$piechu i efemerycznosci, nieuswia-
domionego pradu, ktéry kaze przekraczaé, nie pozostawa¢ pomiedzy. Tak pojmo-
wana brama bardziej dzieli niz tgczy, wprowadza raczej zamet niz harmonie, a jej
podstawowe funkcje wiecej cigza niz wspieraja.

Od strony miasta, wej$cia do kamienicy, sytuacja prezentuje sie zgota inacze;j.
Brama jawi sie jako bezpieczna przystan, schronienie, miejska enklawa, miejsce
otwierajgce dostep do wtasnego kata, do prywatnosci i intymnosci. Co wiecej, jest
osobliwym tacznikiem spotecznym, ptaszczyzng zréwnania, zatarcia rél spotecz-
nych - w niej wszyscy sa tacy sami. To swoista przestrzen kontaktu, a wiec, idac tro-
pem Ewy Paczoskiej, okreslajgcej tym terminem sklep Mincla®, miejsce, w ktorym
stykaja sie dwa $wiaty, w ktérym $wiaty te wkraczaja na neutralny, egalitarny grunt,
gdzie burzone s3 podziaty i neutralizowane statusy spoteczne. Brama jest w takim
rozumieniu jednocze$nie granica (w ujeciu topograficznym) i granicy zatarciem
(w sensie spotecznym).

Wspétistnienie tych dwoéch natur bramy jest wyraznie zarysowane w Kasce
Kariatydzie. Zapolska wielokrotnie zestawia rzeczownik brama z ,ciemnymi”

* Por. S. Symotiuk, Filozofia i ,genius loci”, Warszawa 1997, s. 13-15.
5 Zob. E. Paczoska, ,Lalka” czyli rozpad swiata, Warszawa 2008, s. 73.
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i ,ciezkimi” wyrazeniami. Wokdt kamienicy unosi sie ,ciezka atmosfera bramy”
(s. 23), stojacy w zagltebieniu bramy stréz ,odrywa sie szybko od [jej] ciemnego tta”
(s. 125), ten sam dopada Kaske ,,w ciemnym kacie bramy” (s. 181), by pézZniej kom-
binowac, jak nie sptoszy¢ dziewczyny, a jednoczesnie zaja¢ stanowisko ,,wobec tych
wszystkich przedrwinek, jakie rozlegatly sie po ciemnych katach bramy” (s. 213);
innym razem ,ciemnos$¢ zalega brame” (s. 209), a Kaska - juz sttamszona, upadta,
bezbronna - ,szeroko rozwartymi oczami wpatrywata sie w czarng mase bramy”
(s. 265), ,wzrok zapuscita w ciemna gtebie bramy” (s. 332). Nieprzyjemnosci spoty-
kaja takze tych, ktérych w bramie zastata samotno$¢: dla Jana ,dtugie wyczekiwa-
nie pod brama, [...] zwlaszcza w zimie lub dzdzyste noce, nie nalezato do nadzwy-
czajnych rozkoszy” (s. 23), o czym zdaje sie zapomina¢, gdy bijac Kaske, pozwala,
by dziewczyna ,sptakana, zbita, zmeczona, upadta w bramie tuz przy jego nogach”
(s. 248), a potem ,zgnebiona drzata w kacie bramy” (s. 335).

W obrebie bramy unosi sie jakas tajemnica, ktora kaze Kasce przez ten nieprzy-
jemny otwdr w murze przemykac i w swojej gtebi z(a)nikac¢: ,posta¢ Kaski znikneta
wreszcie w bramie domu” (s. 27), ,z bramy wysuneta sie cicho Kaska” (s. 133). Jest
to o tyle intrygujace, ze inni bohaterowie przez brame przechodza, a nawet przez
nig przebiegaja. Nie pozwalajgc sobie na zrobienie wokét siebie szumu, olbrzymia
przeciez Kariatyda zupelnie nieSwiadomie akcentuje swoja przezroczystos¢, pote-
guje stereotypowo niska wartos¢ spoteczna stuzby domowe;.

Zupetnie inaczej postrzegana jest brama od jej zewnetrznej strony. To jej wia-
$nie wyglada Kaska, uciekajac przed pijanym mezczyzng, z ktéorym chwile pdzniej
w obronie dziewczyny walke stoczy Jan. W bramie widzi stuzgca swoje ocalenie, i to
w podwdjnym sensie - jako progu domu i jako miejsca czuwania tego, przy kto-
rym czuje sie bezpiecznie. Brama wyraznie oddziela tu grozng przestrzen miejska
od bezpiecznej strefy domowej, w ktérej ,swojemu” nic nie grozi. Uwypukla to tak-
ze konfrontacja Jana z napastnikiem, ktory zaatakowany przez stréza zostaje ode-
pchniety, odrzucony i wyrzucony przez brame w przestrzen sobie wtasciwa:

Przed nig, wsréd zalegajacych wnetrze sieni zmrokéw, zwijal sie olbrzymi ktebek
z dwoch ciat meskich; [...] widocznie Jan starat sie wyrzuci¢ za prég bramy ,cisarskie-
go zotnierza” i kierowat go ku roztwartym drzwiom, przez ktére wpadat hatas i gwar
uliczny. Nagle - oddycha swobodniej. Walka skonczona. Kanonier, z podbitym okiem
i zwichnieta reka, wyrzucony za brame ztorzeczy ,cywilnemu” i ,holkom” - i wlecze sie
w strone koszar, bardzo niezadowolony ze swej mitosnej przygody” (s. 125, 126).

Podobnie obronng warto$¢ przypisuje Kariatyda bramie po wyjsciu z aresztu, gdy
tutajac sie po ciemnym mieScie, dociera pod kamienice, w ktérej stuzyta. Dojmujaca
jest rozpacz dziewczyny, gdy Jan zatrzaskuje przed nig brame, przeciez jej ,znuzona
gltowa bezwiednie szukata oparcia, ochrony” (s. 294), Kaska w niemym zdumieniu
»szeroko rozwartymi oczami wpatrywata sie w czarng mase bramy” (s. 294).

Co ciekawe, nie tylko wtasna brama jawi sie stuzacej jako zbawienne schro-
nienie. Ulga, jakiej doznaje Kaska, ,gdy wtracono ja w ciemng brame policyjnego
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gmachu” (s. 269), w oderwaniu od kontekstu istotnie moze konsternowac. Sytuacja
dziewczyny nie pozostawia jednak watpliwosci: odprowadzajace aresztowana
stuzacy ,,wrzeszczace zydostwo pozostato poza brama, czepiajac sie ciezkich tan-
cuchéw i kamiennych lwéw, ktérymi gmach jest obstawiony” (s. 269) - Kaska na
chwile byta poza gradem oskarzen i potepienia.

Ale tych przeciez nie brakowato jej nigdy. ,Wystawanie” w bramie byto ulubio-
nym zajeciem catej stuzby domowej, zatrudnionej przez mieszkancéw kamienicy.
Kaska - jako ta ,nowa”, w dodatku cicha, niewinna i serdeczna, a potem bezwstyd-
nie poddajgca sie zalotom stréza Jana - byta czestym obiektem plotek i drwin kole-
zanek: ,stuzgce gromadzily sie w bramie lub na schodach, celem zajecia sie losem
Kaski” (s. 196), a ,potok obelzywych stéw, wymoéwionych potgtosem, wylewa sie
z wnetrza bramy” (s. 293) za kazdym razem, gdy ta przechodzi przez podworze.

W bramie w ogéle mowi sie duzo. Przestrzen kontaktu rozszerza tu swoéj krag
i staje sie przestrzenia dialogu, ktéry przybiera rozmaite formy: od czczej gadaniny,
przez petne kokieterii pochlebstwa i wielkie obietnice, az po pogardliwe wyzwiska
i osgdy. W bramie wciaz sie kogo$ spotyka, kto$ z kims i/lub o kim$ rozmawia, na-
wigzuje znajomosci i buduje relacje. Przystuchujaca sie tym wrogim dyskusjom lub
serdecznym pogawedkom brama bezwiednie stowa te chtonie i jak echo powtarza,
gdy tylko sprzyjaja temu okoliczno$ci. Zbulwersowany nocnym wyjsciem Kaski Jan,
wypuszczajac dziewczyne z kamienicy, wspomina, ,jak przed ta sama bramg Kaska
zareczala, Ze pragnie i$¢ za maz; jak na uczciwa dziewczyne przystato” (s. 209).
Zaborczy, niestusznie oskarzajacy dziewczyne o zdrade stréz zdaje sie jednak zupet-
nie nie pamieta¢ o wiasnych obietnicach. Kaska - wrecz przeciwnie: ,- Gtupia! Ja sie
z tobg ozenie!... | szept ten zdawat sie unosic jeszcze w powietrzu pod sklepieniem
bramy, ten szept, ktory owionat j3 wtedy razem z goragcym oddechem mezczyzny
i uczynit bezwtadna wobec jego woli” (s. 333). Stale obecny w bramie dialog sktania
do postawienia pytania, czy przynalezy ona bardziej do przestrzeni dospotecznej,
zachecajacej do nawigzywania i wydtuzania kontaktu (czym bez watpienia brama
sie charakteryzuje), czy raczej odwrotnie — odspotecznej, z ktora taczy brame wiecej
cech®. Jest w obliczu definiowania i przyporzadkowywania do socjotopograficznych
kategorii brama nad wyraz oporna...

Wystawanie stuzacych w bramach - tak w tej grupie spotecznej powszechne
i lubiane - wydaje sie przeczy¢ kolejnej cesze tego elementu przestrzeni miejskiej:
nastawieniu na ruch. Brama nie zostata pomyslana jako miejsce postoju’ - w nig sie
wchodzi, z niej sie wychodzi, przez nig sie przechodzi, ale w niej sie nie stoi,
w niej nic sie nie dzieje i dzia¢ nie moze. Stuzaca jawnie przeczyta naturze bramy,
narzucajac jej swoja statos¢, cho¢ dziato sie tak z prostego przeciez powodu. Tak
jak brama tkwita ona w odwiecznym ,pomiedzy” - pomiedzy domem (rozumianym

¢ Miedzy innymi otwarty obszar, wielo$¢ bodzcow zewnetrznych, bardzo jasne $wiatto
lub ciemno$¢. Wiecej o cechach obu przestrzeni: E. T. Hall, Ukryty wymiar, Warszawa 1997,
s. 150.

7 Por. S. Symotiuk, Filozofia..., s. 12.
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jako dom rodzinny) i pracg, swojskim podwoérzem i obcym miastem, zyciem, ktd-
rego pragneta i tym, ktére wiodta, ponura rzeczywisto$cia i wielkimi marzeniami.
Wpisana w nature bramy niestato$¢ jak ulat pasowata do egzystencji przecietnej
stuzacej - wystawionej na nieustanng ocene swoich chlebodawcéw, zaleznej od ich
dobrej woli, w kazdej chwili mogacej znalez¢ sie na ulicy, zmieniajgcej miejsce pracy
czesSciej niz ubranie. Chwiejno$c¢ losu stuzacej czynita ja jeszcze jednym, mijanym
bezwiednie elementem miejskiej przestrzeni, ktérego obecnos$c jest tak oczywista,
Ze az niewidoczna. Trudno oprze¢ sie pokusie, by nie pokiwac¢ nad przygnebiajacym
losem tego nie-cztowieka, tkwigcego bezwiednie w tym nie-miejscu...

Kaska Olejarek i podobne jej Hanki i Marcysie, bedac tego zupetnie nie§wiado-
mie, zostawiaty w takich bramach spora cze$¢ swojej mtodosci. Brama nie pelnita,
naturalnie, w tych zyciach zadnej fatalistycznej funkcji - nie byta potworem zjada-
jacym dziewczeca niewinno$¢, nie wcielata sie w rzezimieszka czyhajacego na cnote
mtodej stuzacej, nie roscita sobie praw do bycia jej oskarzycielem czy katem. Nie
sposdb jednak odméwic jej posredniego choéby wplywu na codzienng dole stuzace;j.
Lokujac ja w konkretnej przestrzeni, wyznaczajac jej pozycje w spotecznej hierar-
chii (bedac jednoczesnie neutralna pod wzgledem stanowym), stanowigc i potwier-
dzajac jej opinie w podworkowym swiecie (sferze obyczajowej), uwypuklata brama
swoj aspekt socjokulturowy. Brama ,realizuje Scisle okreslong funkcje spoteczno-
-pragmatyczng, ale zarazem charakteryzuje sie podwyzszonym kulturowym zorga-
nizowaniem w poréwnaniu z miejscem geograficznym”®. I - jak przekonuje Wasilij
Szczukin - jako taka moze petnic role rezerwuaru senséw i pamieci’. Organizujac
mikroprzestrzen zycia stuzacych, brama - mniej intymna niz kuchnia i skupiajgca
w sobie wiecej niz odwiedzane wytacznie podczas wychodnego kosciét czy kawiar-
nia - byta swoistym genius loci miejskiej kamienicy. Duchem tak wtadajacym, jak
i opiekunczym - wyznaczajacym bowiem limes codziennej socjokulturowej egzy-
stencji stuzby i odgradzajacym ja od tego, co mogto ja zgubié.

Ta graniczno$c¢ jest chyba najbardziej intrygujaca posréd oczywistych cech bra-
my. Mnogo$¢ jej aspektow zdecydowanie wykracza poza obreb tej analizy, nie spo-
sob jej jednak w rozwazaniach poming¢. Kazdy $wiat ma swoje granice, miat je wiec
takze Swiat stuzacej. Jakkolwiek jego osig byta kuchnia - miejsce stuzgce w réwnym
stopniu pracy, jak i prywatnemu, intymnemu zyciu dziewczat stuzebnych - to bra-
ma wyznaczata jego granice. Literalnie oddzielata ona dom (ktéry éwczesnie wcigz
byt jednocze$nie miejscem pracy) od miasta w sensie ogélnym - jako organizmu
tetnigcego innym, troche niebezpiecznym, ale jednak kuszacym zyciem, konkretnie
za$ - miejsc najczesciej przez stuzacg odwiedzanych, a wiec targu, kosciota i... roz-
maitych celéw ,wychodnego” i mitosnych schadzek. Stuzace niejednokrotnie wcho-
dzity takze w role medium, posrednika miedzy swymi chlebodawcami a ich bliskimi,
znajomymi lub ich ustugodawcami.

8 W. Szczukin, Mit szlacheckiego gniazda. Studium geokulturologiczne o klasycznej litera-
turze rosyjskiej, Krakéw 1997, s. 32.

9 Tamze.
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Tak niewdzieczng funkcje peita rowniez Kaska Kariatyda, ktérej Julia
Budowska juz w pierwszych dniach stuzby zlecita krycie jej spotkan ze studentem
medycyny. Zadaniem Kaski byto przekazywanie panu domu sfatszowanego listu od
matki Julii, ktéra rzekomo wzywa cérke do siebie, a w nagtych wypadkach informo-
wanie kochanka Budowskiej o niedyspozycji pani. Jak nietrudno sie domysli¢, cata
sytuacja bardzo poczciwej dziewczynie cigzy, tym bardziej ze kochanek Budowskiej
jawnie probuje stuzacg uwies¢. Dziewczyna kazdorazowo wyprowadza swoja panig
przez brame i czuwa, by wpusci¢ wracajaca ze schadzki kobiete. Rozumie doskonale,
ze wychodzaca samotnie Julie mogtyby spotkac¢ przykrosci. Sama zresztg doswiad-
cza ich z ust ukochanego Jana, gdy jest zmuszona wyj$¢ w Srodku nocy do matki
Budowskiej w poszukiwaniu swej pani. Stojagc w bramie, bije sie z myslami: wie, ze
Jan pomysli, jakoby wybierata sie na schadzke, ale rozumie tez, ze musi wypetnic¢
polecenie pracodawcy. Dodatkowym ktopotem jest nieznajomos¢ docelowego ad-
resu - dziewczyna martwi sie ,,0 kogoz po bramach pyta¢ bedzie” (s. 210). Stréz nie
utatwia stuzacej zadania. Pewny, iz dziewczyna wychodzi do ,cylindra”, nie mogac
uwierzy¢, ze ,ma jej brame otwiera¢, aby utatwic jej w ten sposéb wyjscie na schadz-
ki nocne! [...], brutalng reka potraca Kaske, wyrzucajac ja za brame” (s. 209).

Ale brama w Zyciu stuzacej miata takze znaczenie symboliczne. Byta granica
miedzy zyciem, ktorym trzeba zy¢ i zyciem, ktérym chce sie zy¢ - naznaczong ciezka
praca, ale i mtodoscia oraz wymarzonym matzenistwem, spokojnym, pracowitym
zyciem u boku ukochanego. Brama - cze$ciej i dtuzej przeciez otwarta - tu pozosta-
wata uparcie zamknieta, jakby bronita mtoda dziewczyne przed przysztoscia, kto-
ra moze ming¢ sie z jej oczekiwaniami. Odwréceniu ulega tu koncepcja Symotiuka,
nazywajacego brame ,miedzyswiatem”!?, ktory spaja bezpieczne podwoérze (dzie-
cinstwo) z ulicg (dorostos¢). Dla stuzacej synonimem bezpieczenstwa i pewnosci,
zZyciowa przystania i nagroda za ciezka prace, zte traktowanie i lekcewazenie jest
wlasnie ulica - $wiat za brama. To przestrzen, w ktérej jedyng granica jest matzen-
ski obowigzek, a jedyna brama - ta ogradzajgca kamienice, w ktdrej znajduje sie
,wiasne gniazdko”. Podworze - moze dlatego, Ze nieswoje, juz niezwigzane z dziecin-
stwem, a wcigz dalekie od dojrzatosci - nie ma pozytywnych konotacji. Oczywiscie,
nie kazda stuzaca na podworzu czekaly takie przykrosci jak Kaske Olejarek; wiele
dziewczat - cho¢by wroga Kasce Marynka - czuto sie tam jak ryba w wodzie. Byta to
jednak niemal zawsze postawa asekuracyjna, majaca potwierdzi¢ wyrobiong wéréd
stuzebnej grupy pozycje, ochroni¢ przed degradacja i oSmieszeniem.

A wiec z jednej strony byta to granica stata, nieztomna, niepodlegajaca zbednej
dynamice, z drugiej - nieszczelna, dajagca nadzieje, przebtysk jutra. W kazdym wy-
padku ostateczne jej pokonanie byto trudne, niekiedy nawet - niemozliwe. Tak jak-
by stuzaca byta ,bezustannie w stanie wchodzenia i wychodzenia, opuszczania i do-
cierania, [...] w mijaniu i przemijaniu”'’. I nieustannej nadziei, ze za kolejna brama,

10 Por. S. Symotiuk, Filozofia..., s. 14.
1 Tamze.
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czeka ja juz tyko ,czysta, widna izba, wypoczynek niedzielny, tagodny maz, nazwa
mezatki, a przy tym ta btoga pewno$¢ posiadania wtasnego kacika” (s. 71).

A maid in the gate. The case of Kaska O.

Abstract

The article presents similarities between the nature of a gate as an element of the urban space
and the life of the maid at the turn of the 19th and 20th centuries. The gate appears as a portal
that connects two distinct worlds: the safe and bright world of the home and the dark and
dangerous world of the street. Depending on the point of view, the gate can be a shelter or
a place of fall. It is also an egalitarian space of contact for domestic maids and the residents of
the building. Asa sociocultural place, the gate affected the life of the maid and often determined
her fate. The analysis is based on excerpts from the novel Kaska Kariatyda by Gabriela Zapolska.

Key words: servants in fiction, home service in fiction, home service, gate, border, location
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Ostatnia ,,wielka narracja”
w polskich badaniach wersologicznych.

Prozodyjna teoria wiersza Adama Kulawika w trzydziesta
rocznice publikacji Istoty wierszowej organizacji tekstu

Ale wtasciwie po co?

W roku 1984 naktadem krakowskiego Wydawnictwa Literackiego ukazat sie
tom prac dedykowanych wybitnemu polskiemu literaturoznawcy, Henrykowi
Markiewiczowi, na ktdéry to tom sktadaty sie przewaznie teksty najznamienitszych
krajowych badaczy literatury (nie sposéb ich tu nawet wymieni¢, by nikogo nie
pomingc¢). Wsréd kilkunastu artykutéw podejmujacych réznorodne zagadnienia
z kregu szeroko pojmowanej problematyki polonistycznej, we wzmiankowanym
wydawnictwie znalazt sie réwniez tekst bedacy - jak to sie z biegiem lat miato
okaza¢ - jedng z kanonicznych w polskiej literaturze wersologicznej prac opubli-
kowanych po 1945 roku. Mam tutaj na mysli prace Istota wierszowej organizacji
tekstu autorstwa Adama Kulawika!, ktéra - wlgczona nastepnie do wydanej cztery
lata pdzniej ksigzki Wprowadzenie do teorii wiersza (Warszawa 1988)? - stala sie
podstawa nowego, opozycyjnego wzgledem dotychczasowej praktyki, paradygmatu
mys$lenia o wierszu i - jak postaram sie pokaza¢ - trwale wpisata sie w dwudziesto-
wieczny dorobek polskiej wersologii.

Zaproponowana przez krakowskiego badacza koncepcja wiersza byta w istocie
metodologicznie $Smiata - raz z tej przyczyny, ze dokonywata ona préoby radykalnego

1 A. Kulawik, Istota wierszowej organizacji tekstu, [w:] Prace ofiarowane Henrykowi Mar-
kiewiczowi, red. T. Weiss, Krakéw, s. 37 i n. Przedruk w: Problemy teorii literatury, red. H. Mar-
kiewicz (seria IV, prace z lat 1985-1994), Wroctaw 1998.

2 Drugie wydanie Wprowadzenia... ukazato sie w roku 1995 jako Teoria wiersza. Rozwi-
niecie zaproponowanej w tej pracy teorii stanowig opracowania: Wersologia (Krakéw 1999)
oraz O wersecie biblijnym, ,Ruch Literacki” 1999, z. 1, s. 19-30.
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przeformutowania istniejgcych nadéwczas sposob6éw definiowania wiersza (w tym
rowniez tych znanych ze wcze$niejszych prac samego ich autora)?, jak i z uwagi na
jej recepcje w srodowisku polskich badaczy ze zrozumiatych wzgledéw - przede
wszystkim dlatego, ze kwestionowata wieloletnig, i w sumie jednorodna metodo-
logicznie, tradycje badawcza. Koncepcja krakowskiego teoretyka wywotywata od
momentu publikacji poczatku tylez gtoséw sprzeciwu, co recenzji entuzjastycznych.
Rozdzwiek ten dobrze zilustrowa¢ moze przywotanie wypowiedzi kilku przedsta-
wicieli polskiego literaturoznawstwa.

Za wazng i potrzebng uznat ja chocby jeden z pierwszych komentatoréw
Wprowadzenia Wtodzimierz Préchnicki, ktéry konstatowat: ,stanowi [ona] préobe
stworzenia teorii wiersza mozliwie optymalnej i sp6jnej wewnetrznie, nie ograni-
czonej jedynie do utworéw metrycznych”*. ,Propozycja Kulawika - zauwaza dalej
Prdchnicki - jest nie tylko metodologicznie bardziej uczciwa [od istniejacych opra-
cowan)], ale i logiczna”®. Nie wszyscy jednak podzielali ten entuzjazm, a opinie wy-
razone m.in. przez Stanistawa Balbusa czy Jana Potkanskiego byty mniej przychyl-
ne. Pierwszy z nich zarzucat autorowi ,polemiczng przesade”®, natomiast w oczach
Potkanskiego, nadwczas mtodego badacza literatury, praca byta najzwyczajniej
zbedna, przy czym w swej polemice podwazat on samg zasadno$¢ teoretycznego
przedsiewziecia Kulawika, nie zas merytoryczny poziom wywodu (co wida¢ juz
w tytule oméwienia)’. I cho¢ obie wypowiedzi taczy swoiste nastawienie, ktére
zamkng¢ mozna w ukutej na potrzeby innej recenzji przez Stanistawa Baranczaka
formuty: ,Ale whasciwie po co?”®, to recenzja Potkanskiego jest oczywiscie ,bardziej
uczciwa” niz opinia autora Miedzy stylami - wygtoszona zresztg z ,bezpiecznej” wie-
loletniej perspektywy.

Nie wspominam o tym dlatego, zeby dezawuowac ktdrego$ z polemistéow czy
tez sama idee polemiki (o ktorej wiadomo przeciez, Ze jest dla humanistyki tym, czy
w naukach normalnych eksperyment laboratoryjny), lecz jedynie w tym celu, by
wskaza¢ na tto, na jakim dokonywato sie cate teoretyczne przedsiewziecie autora
Liryki Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego - badacza, dla ktoérego nie praca przy-
czynkarska byta najistotniejsza, a raczej dekonstrukcja (sensu largo) dominujgcych

3 A. Kulawik, Tak zwany wiersz emocyjny wsréd innych metod ksztattowania wiersza,
Wroctaw 1975 oraz Wprowadzenie do lektury wiersza wspétczesnego, Wroctaw 1977.

* W. Préchnicki, Adam Kulawik, «Wprowadzenie do teorii wiersza», ,Ruch Literacki”
1990, z. 4/5, s. 383.

5 Tamze, s. 385.

¢ S.Balbus, Maria Dtuska. Zycie i twérczosé, [w:] M. Dtuska, Prace wybrane, red. S. Balbus,
t. I: Odmiany i dzieje wiersza polskiego, Krakow 2001, s. VII; por. tamze, s. XXVL.

7 1. Potkanski, Dobra synteza ztej teorii, ,Przeglad Humanistyczny” 1995, nr 6, s. 164-
166; tegoz, W poszukiwaniu definicji wiersza, ,Przeglad Humanistyczny” 1997, nr 2, s. 79-84.

8 S. Baranczak, Wtasciwie po co?, , Teksty” 1973, nr 3, s. 159-163. Dodajmy, ze jest to
sformutowanie zaczerpniete z recenzji podrecznika Zarys poetyki autorstwa Ewy Miodon-
skiej-Brookes, Mariana Tatary i wiasnie Adama Kulawika (Warszawa 1972 i wyd. nastepne).
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schematéw myslenia i utrwalonych heurystyk, czyli po prostu ciagte ,metodyczne
zagrazanie strukturze”® wersologicznego dyskursu: poszukiwanie luk, miejsc niejas-
nych, aporii i dyssenséw, by nastepnie spozytkowac¢ je dla wtasnych celéw. Taka
postawa badacza - a przypomnijmy, Ze rewizja wersologii nie byta jedynym jego
»ekscentrycznym” pomystem!® - musiata rzeczywiscie budzi¢ rozmaite sprzeczne re-
akcje, szczegodlnie na terenie nauki o wierszu, ktdrej tradycje siegaja w naszym kraju
nie tylko poczatku ubiegtego stulecia czy drugiej potowy XIX wieku'!, ale (w perspek-
tywie europejskiej, czy nawet indoeurpejskiej) wiecej niz dwdch tysiecy lat wstecz!?.

Skromnym zamierzeniem niniejszej pracy jest wiec proba spojrzenia na trzy
dekady, jakie minety od publikacji Istoty wierszowej organizacji tekstu. Cho¢ ostatnig
stricte wersologiczng ksigzka prezentujaca teorie Kulawika byta wydana pietnascie
lat temu Wersologia, to zardwno okragta rocznica, jak i publikacja nowego (wyda-
nia) podrecznika akademickiego Zarys poetyki (Krakéw 2013) - a chce go tutaj wi-
dzie¢ jako swego rodzaju podsumowujacg cezure - daja asumpt do takiego ujecia.
W dalszych partiach tekstu zajme sie przede wszystkim formami funkcjonowania
teorii prozodyjnej w pracach innych badaczy wersyfikacji napisanych po roku 1999
(czyli od momentu, gdy teoria Kulawika uzyskata swg ostateczng postac), jak tez jej
miejscem w ramach uniwersyteckiej dydaktyki przedmiotowej, a wiec w podrecz-
nikach poetyki. Zaznaczam przy tym, Ze z koniecznosci bede réwniez okazjonalnie
wracat do opracowan wcze$niejszych.

Pod znakiem przemian: polska wersologia w ostatnich latach XX wieku i pdzniej

Jednak od momentu publikacji owych prac wiele sie w naukach humanistycz-
nych wydarzyto, rowniez w wymiarze dyscyplinarnej samo$wiadomosci badaczy,

9 Okreslenie pozyczam oczywiscie od Jacques’a Derridy. Zob. tegoz, Pismo i réznica,
thum. K. Ktosinski, Warszawa 2004, s. 13

10" Wspomnie¢ tu wypada zardwno nowa propozycje czytania wierszy Gatczynskiego,
jak i wprowadzong przez badacza do genologii literackiej kategorie podmiotu dramatycz-
nego. Zob. T. Budrewicz, J. S. Ossowski, Stéw kilka o biografii twérczej prof. dr hab. Adama
Kulawika, [w:] Od poetyki do hermeneutyki literaturoznawczej: prace ofiarowane profesorowi
Adamowi Kulawikowi w 70. rocznice urodzin, red. T. Budrewicz, J. S. Ossowski, Krakéw 2008,
s. 11-13; R. Boroch, Posta¢ w dramacie, ,Swiat Tekstéw. Rocznik Stupski” 2011, z. 9, s. 223;
tegoz, Spor o podmiot dramatyczny Adama Kulawika (rekopis, wspomniany we wcze$niej-
szym opracowaniu).

11 Zob. M. Gorczynski, Prace u podstaw. Polska teoria literatury w latach 1913-1939,
Wroctaw 2009, s. 324 i n. Na temat ksztattowania sie nowoczesnego paradygmatu w bada-
niach wersologicznych zobacz takze H. Markiewicz, Teoria literatury i badan literackich po
1918 roku, [w:] Rozwoj wiedzy o literaturze polskiej po 1918 roku, oprac. i wstep J. Maciejew-
ski, Warszawa 1986, s. 246 i n., jak tez R. Nycz, Literaturologia. Spojrzenie wstecz na dzieje
nowoczesnej mysli teoretycznoliterackiej w Polsce, [w:] tegoz, Jezyk modernizmu. Prolegomena
historycznoliterackie, wyd. 3, Torun 2013, s.199 i n.

1z Por. ,Myslenie o poezji jest tak dawne, jak sama tworczo$¢ poetycka”, E. Sarnowska-
-Temeriusz, Przesztos¢ poetyki. Od Platona do Giambattisty Vica, Warszawa 1995, s. 7.
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i Smialo powiedzie¢ mozna, ze ogien, ktory rozpalat niegdysiejszych polemistow,
dzi$ juz nie zaptonie z podobng sita. Lekcja konstruktywizmu, pragmatyzmu czy
wspomnianej juz dekonstrukcji - ale réwniez odkrycia nauk o cztowieku (neuro-
biologii, psychologii poznawczej itp.) zmienity sposéb uprawiania nauki o literatu-
rze i dzi$ juz wiemy, Ze teorie sg raczej przedmiotem wyboru: stuzg ,zakreslaniu
granic wilasnych, lokalnych wspoélnot interpretacyjnych”® i nie opisuja ,nagiego
bycia” $wiata, lecz stanowig pryzmat, przez ktory spogladamy na rzeczy. Te za$
nie sg dane obiektywnie, ale tylko konstruowane w procesie postrzegania, m.in.
za pomoca teorii wtasnie. Dlatego celem teoretycznych modeli nie jest dotarcie do
niepodwazalnej istoty badanego materiatu, lecz stworzenie skutecznych narzedzi
jego opisu i rozumienia'®, A poniewaz nie tylko sam przedmiot badan literackich ma
kulturowy (wtoérnie kreacyjny, czyli jest jednoczesnie dany i wytwarzany w trak-
cie konceptualizacji) charakter, ale i nasze teoretyczne jego interpretacje'®, ktére
warunkowane s3 czynnikami biologicznymi, kulturowymi i subiektywnymi (choéby
socjalizacjq badacza, jego przekonaniami czy wrecz sympatiami badZ antypatiami
personalnymi)®¢, to oczywiste staje sie, ze - jak zauwaza w swej pracy o polskim
strukturalizmie literaturoznawczym Dominik Lewinski - , zwykle wobec teorii kon-
kurencyjnych reaguje sie nie poznawczo, ale kulturowo”?".

Elementarne prawa rzadzace dzialaniem naszego mdzgu sprawiaja, ze bez tru-
du akceptujemy to, co jest dobrze dopasowane do naszych struktur poznawczych,
za$ wszystkie ,melodie”, ktérych nie znamy, nie sa dla naszego ucha zbyt przyjem-
ne, czyli po prostu trudno nam je zinterioryzowac. Zawsze pozostajg one - niczym
transplant dla uktadu immunologicznego - czym$ obcym, potencjalnym przeciw-
nikiem, z ktéorym nalezy walczy¢. Stad trudnosci w akceptacji cudzego modelu

13 ], Kowalewski, W. Piasek, Wprowadzenie, [w:] ,Zwroty” badawcze w humanistyce. Kon-
teksty poznawcze, kulturowe i spoteczno-instytucjonalne, red. J. Kowalewski, W. Piasek, Olsz-
tyn 2010, s. 10. Por. uwage Simona Jarvisa: ,Wszelkie poetyki sg w istocie rodzajem krytyki
literackiej. To znaczy, Ze nie istnieje co$ takiego, jak czysto deskryptywna poetyka wiersza.”,
[w:] tegoz, For a Poetics of Verse, ,PMLA: The Journal of the Modern Language Association
of America” 2010, Vol. 125, No. 4, p. 934.

* W tym sensie sktonny jestem zaryzykowac¢ teze, ze Kulawik nie stwierdza nigdzie
expressis verbis, jakoby odkryt istote wiersza (cho¢ tytut pracy moze co$ takiego sugerowac).
Znalazt tylko skuteczny sposéb méwienia o nim, tym sie wyrdzniajacy, ze pozwala ominac
putapki, z jakimi borykaty sie wcze$niejsze koncepcje teoretyczne. Por. nastepujacy passus
z pracy Kulawika: ,nie prébowano natomiast odmiennego zdefiniowania wiersza”. Tegoz,
Istota wierszowej..., s. 37. Por. tegoz, Teorlia..., s. 33.

15 R. Nycz, Kulturowa natura, staby profesjonalizm. Kilka uwag o przedmiocie poznania
literackiego i statusie dyskursu literaturoznawczego, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gtéwne
pojecia i problemy, red. M. P. Markowski, R. Nycz, wyd. 2, Krakow 2012, s. 5, 6.

16 Por. A. F. Kola, Studia interdyscyplinarne a literaturoznawstwo polskie. Od zmian insty-
tucjonalnych do nowego projektu konstruowania indywidualnej tozsamosci, [w:] Granice dys-
cyplinarne w humanistyce, red. ]. Kowalewski, W. Piasek, M. Sliwa, Olsztyn 2006, s. 184-187.

17 D. Lewinski, Strukturalna wyobraznia metateoretyczna. O procesach paradygmatyza-
¢ji w polskiej nauce o literaturze po roku 1958, Krakéw 2004, s. 8. Por. tamze, s. 35.
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teoretycznego, szczegblnie wsrdd profesjonalistéw posiadajacych rozbudowane
i silnie uporzadkowane struktury wiedzy eksperckiej'®. Jestem przekonany, ze wia-
$nie tak nalezatoby ttumaczy¢ znaczace réznice w recepcji pomystu Kulawika wsrod
badaczy osadzonych w starym paradygmacie i mtodych autoréw, dla ktérych teoria
prozodyjna byta po prostu jedng z propozycji rozumienia wiersza'®. W konsekwen-
cji wiec zauwazy¢ nalezy, Zze wpisuje sie ona w przemiany, jakie w ciggu kilkunastu
ostatnich lat ubiegtego stulecia dokonaty sie w polskiej nauce o wierszu, a ktérych
przyczyn szukaé trzeba nie tylko w immanentnych przewarto$ciowaniach wewnatrz
samej dyscypliny wersologicznej (wynikajacych cho¢by z naturalnej przemiany po-
koleniowej, tj. pojawienia sie nowej generacji badaczy czy adaptacji nowych, zagra-
nicznych nowinek metodologicznych po roku 1989), ale rowniez z bardziej ogdl-
nych zmian, jakie zaszty w catej polskiej nauce o literaturze. Mysle, ze dobrze ujat te
kwestie Ryszard Nycz, ktory w ksigzce Jezyk modernizmu niemalze ,na biezaco” owe
przewarto$ciowania rejestrowat:

Osobliwo$¢ sytuacji dzisiejszej polega - zauwazat badacz - przede wszystkim na tym, iz
dominacja dawnego paradygmatu zastapiona zostata przez ,wolny rynek” idei, na kto-
rym nie wida¢ tymczasem zadnego powaznego kandydata do przejecia monopolistycz-
nej wtadzy. Rozmaite przedsiewziecia badawcze przynosza wprawdzie wiele nowych,
czesto odkrywczych i warto$ciowych, ale z reguty czastkowych, ustalen czynionych
z rozbieznych punktéw widzenia - co powoduje m.in., Ze nie integruja sie one bynaj-
mniej w wieksze teoretyczne koncepcje o zakresie uniwersalnym?.

Te same ,przypadiosci”, jakie Nycz uznaje za istotne dla wiedzy o literaturze
w ogole - a wiec przede wszystkim pluralizm postaw, fragmentaryczno$¢ i lokal-
nos$¢ obserwacji oraz brak jednego, statego punktu odniesienia dla poszczegélnych
przedsiewzie¢ badawczych (jednej metanarracji)?! - dotknely oczywiscie takze
badan nad wierszem. W wersologii, Smiem twierdzi¢, katalizatorem tego proce-
su byly w pierwszym rzedzie wtasnie metodologiczne propozycje Kulawika, przy
czym ta swoista schizma?? podzielita sSrodowisko na dwie (wyraznie nieréwne li-
czebnie) czesci: zwolennikéw tradycyjnej mysli wersologicznej spod znaku prac

18 Na temat wiedzy eksperckiej zob. np.: E. Necka, J. Orzechowski, B. Szymura, Psycholo-
gia poznawcza, Warszawa 2007, s. 168-173.

19 Dla przyktadu podaje tylko, ze kurs poetyki prowadzony na UMCS przez Anne Tryk-
sze (o ktorej szerzej pisze w dalszej czesci szkicu) jako jeden z tematéw egzaminacyjnych
zawiera poréwnanie teorii Dtuskiej i Kulawika. Zob. https://umcs.lublin.pl/pracownicy.
php?id=5346 (dostep: 12 kwietnia 2014).

20 R. Nycz, Literaturologia..., s. 200.

2 Zob. tamze, s. 199-203.

22 Por. A. S. Mastalski, The Conceptual Framework of Verse Theory and its Influence on
the Characterization of Polish Medieval Versification, ,Philological Studies: Literary Research”
2013, No. 3 (6), Part 1: Sources of Verse, p. 52, 53.
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Marii Dtuskiej i Marii Renaty Mayenowej (choc ich tradycjonalizm jest raczej de-
klaratywny niz rzeczywisty) oraz prekursoréw nowych tendencji badawczych,
dla ktérych prozodyjna teoria wiersza byta niezbywalnym punktem odniesienia.

Opracowania przeglagdowe i podreczniki akademickie

0 ile pierwsza grupa badaczy mogta ograniczy¢ sie do kontynuowania/rozwijania
koncepcji teoretycznych w takim ksztatcie, jaki wytyczony zostat gtéwnie w $rodo-
wisku warszawskim (Pracownia Poetyki IBL PAN), to dla reszty kwestig podstawo-
wa byto sformutowanie wtasnego programu badawczego oraz zajecie stanowiska
w kwestiach rudymentarnych. A poniewaz ,naturalnym” miejscem wystepowania
odwotan do cudzych teorii s3 z jednej strony wszelkiego rodzaju wstepy i wprowa-
dzenia w monografiach, gdzie z natury przed ,wytoZeniem” wtasnego stanowiska
przedstawia sie przeglad cudzych dokonan w danej dziedzinie (czesto w charakte-
rze polemiki lub jako odwotanie do autorytetéw), ale takze czynione co jaki$ czas
przeglady i podsumowania postep6éw danej dziedziny w danym wycinku czasu??, od
streszczenia tych wtasnie prac nalezatoby zaczac¢ niniejsze omdéwienie.

Taki wtasnie - przegladowy, a zarazem torujacy droge wtasnym rozpoznaniom
badawczym - charakter ma opublikowany w 1997 roku, czyli w okresie najwiekszej
aktywnosci teoretycznej i zwigzanego z nig szczeg6lnego pluralizmu postaw, arty-
kut Witolda Sadowskiego Istota tekstu. Nierozwigzane problemy wspdtczesnej wer-
sologii?*, ktory przynosi krotki przeglad stanu wspoétczesnej polskiej teorii wiersza.
Sadowski zaczyna od stwierdzenia, Ze w badaniach nad wierszem panuje ,zamet”,
ktorego przyczyna jest ,niepogtebiony warsztat pojeciowy”, nastepnie zas wylicza
rozmaite czynniki wierszotwoércze (uznajmy je tutaj za markery poszczegélnych
teorii), wérdd ktérych znajduje sie rowniez zaproponowana przez Kulawika pauza
wersyfikacyjna (s. 133). Dalej za$ konstatuje, Ze ,umieszczenie pauzy wersyfikacyj-
nej wydaje sie konieczne [podkr. A. S. M.] dla powstania wiersza” (s. 134). Co wie-
cej, przyznaje on autorowi Teorii wiersza stuszno$¢ réwniez w kwestii arbitralnego
charakteru owej pauzy, cho¢ zastrzega, Ze jej uzycie musi sie mie$ci¢ w komunika-
cyjnej ,praktyce mowienia”, w czym - jak sadze - nie ma sprzecznosci wzgledem
koncepcji Kulawika?®.

Podobne stanowisko prezentujg autorzy wydanego w 2007 roku trzytomowego
podrecznika akademickiego Wersyfikacja polska?®. Tom pierwszy wzmiankowanej

2 Dodam tu, ze rowniez brak odniesienia czy pominiecie - taki przyktadowo, z jakim
mamy do czynienia w pracy Pszczotowskiej - traktuje jako fakt znaczacy. Tejze, Badania nad
wierszem (Problematyka i obecny status w nauce o literaturze), , Teksty Drugie” 1995, nr 5.

2 W. SadowsKi, Istota tekstu. Nierozwiqzane problemy wspétczesnej wersologii, ,Prze-
glad Humanistyczny” 1997, nr 3, s. 133. Tu i dalej odsytacze do konkretnych stron omawianej
publikacji (jesli cytowana jest wielokrotnie) podaje w nawiasach w tekscie gtéwnym.

% Tamze.

26 Wersyfikacja polska, t. 1-3, red. M. WoZniakiewicz-Dziadosz, M. Ryszkiewicz, Lu-
blin 2007.
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publikacji sktada sie z wyboru najwazniejszych prac wersologicznych powstatych
po 1945 roku, w tym réwniez - obok oméwienia sylabizmu, sylabotonizmu, tonizmu
i roznych typow wiersza wspétczesnego - jednego z rozdzialéw Teorii wiersza, za$
sam wybor materiatéw zrédtowych poprzedzony jest poréwnaniem ,tradycyjnej”
(wg autoréw pracy) teorii wiersza (czyli de facto koncepcji Dtuskiej?’) i propozycji
Kulawika. Juz we wstepie sygnalizuje sie takze, iz cho¢ ,wsrdd badaczy [...] trwat
i trwa nadal spor o sprawy fundamentalne dla tej problematyki” (s. 7), to - zwracaja
uwage tworcy podrecznika - podstawa analiz zamieszczonych w tomach drugim
i trzecim jest teoria prozodyjna, ktéra ,pozwala na zastosowanie tych samych regut
opisu operacji wierszotwoérczych” (tamze) dla réznego typu tekstow i pozwala unik-
nac¢ ich definiowana w kategoriach negatywnych (tamze).

Podobne stanowisko wzgledem propozycji Kulawika przypisa¢ mozna rowniez
Dorocie Korwin-Piotrowskiej, autorce podrecznika Poetyka. Przewodnik po swiecie
tekstow?8. Pisze ona m.in., Ze ,podstawg budowy wiersza jest, wydzielony za pomo-
ca arbitralnej pauzy, wers” (s. 175, por. s. 201), a w konsekwencji za elementarna
jednostke wersyfikacyjng uznaje wers, dopiero za$§ w jego obrebie (nieobligatoryj-
ne) uporzadkowanie metryczne (s. 192, 193.). Takze rozumienie przerzutni zgod-
ne jest tu z modelem prozodyjnym (s. 193-195). Zamieszczona dalej klasyfikacja
systemow wersyfikacyjnych jest natomiast swoistym potgczeniem tej opracowane;j
przez Kulawika i modelu tradycyjnego - co, przyznaé trzeba, prowadzi do pewnych
niescistosci i komplikacji (s. 200-214). Ujecie fenomenu wiersza, jakie daje Korwin-
-Piotrowska uznac¢ zatem mozna jako préobe zados¢uczynienia klasycznej taksonomii
przy jednoczesnym silnym zaakcentowaniu tych przewartosciowan, ktére przynio-
sty prace krakowskiego wersologa, a na szczeg6lng uwage zastuguje proba taczenia
funkcjonalnej kompozycji wiersza i jego semantyki z ustaleniami poczynionymi na
gruncie nauk o poznaniu (passim), co zdecydowanie in plus wyréznia prace autorki
na tle wcze$niejszych opracowan?.

W cieniu ostatniej wielkiej narracji

Dialog z tezami Kulawika - a koniecznie trzeba w tym miejscu nadmieni¢, ze pro-
pozycja autora byta ostatnig proba stworzenia ogélnego, kompletnego teoretycz-
nego ujecia wiersza, ostatnig w polskiej wersologii ,wielkg narracjg”*® - podejmuja

27 Najwazniejsze prace badaczki to: Studia z historii i teorii wersyfikacji, t. 1 i 2, Warsza-
wa 19481 1950 oraz wznowione przed kilkoma laty w postaci trzytomowego wyboru teksty
zamieszczone w Pracach wybranych, red. S. Balbus, t. 1-3, Krakéw 2001.

28 D. Korwin-Piotrowska, Poetyka. Przewodnik po swiecie tekstéw, Krakéw 2010.

29 Mam tu na mysli zwlaszcza wydany przez PWN podrecznik Ryszarda Handkego Po-
etyka dzieta literackiego (Warszawa 2008, s. 91-107) oraz, stanowigcy niejako suplement do
tej pozycji, poéwiecony wersyfikacji modut w tekscie Cwiczenia z poetyki, red. A. Gajewska,
T. Mizerkiewicz, E. Balcerzan (Warszawa 2006, s. 13-72).

30 Jesli teoria Kulawika nie stata sie w wersologii czym$ na ksztatt wielkiej narracji (lub,
jak nazywa ja Nycz: ,wielkiej fabuty teoretycznej”, tegoz, Literaturologia..., s. 223), to z cata
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w swych monografiach réwniez Artur Grabowski i Dorota Urbanska. Pierwszy z ba-
daczy, cho¢ (w pewnym przynajmniej sensie) przyznaje Kulawikowi stusznosé¢, pi-
sz3ac, ze ,jego poszukiwania szty [...] we wtasciwymi kierunku”, czyli ku okresleniu
minimum wierszowo$ci®!, to uznaje teorie krakowskiego wersologa raczej za teorie
pauzowania niz formy wierszowej (s. 50, 51) i wyraznie opowiada sie za kontynu-
acja linii rozwoju badan nad wierszem wytyczonej przez Dtuska. Pisze on: ,punkt
wyijscia okreslony przez [...] Kulawika chce zatem przyjac¢ za witasny, ale celem ba-
dawczym jest jednak mozliwie najbardziej precyzyjne, nie za§ minimalne, opisanie
specyfiki formy wierszowej” (tamze).

Podobne stanowisko obiera w swej pracy Sens nowoczesnego wiersza Jan
Potkanski®?, ktory z jednej strony zalicza Kulawika (obok Franciszka Siedleckiego,
Mayenowej czy Dtuskiej) do klasykoéw polskiej wersologii (s. 9), wyklucza jednak
esencjalistyczne rozumienie wiersza i buduje szereg odrebnych narzedzi pozwa-
lajacych konceptualizowa¢ tylko wybrane aspekty pola wersologicznego (s. 9-12).
Nie odrzuca wiec fenomenu pauzy wierszowej jako takiej, lecz stwierdza, ze opisuje
ona tylko pewne typy kompozycji wierszowych (s. 26). O ile wiec autor Teorii wier-
sza poszukuje ontologicznego minimum (a zarazem za przedmiot badan przyjmuje
elementarng jednostke kompozycji, jaka jest wers), Potkanski (analogicznie chyba
jak to czyni Grabowski) chce da¢ mozliwie petny opis wiersza jako tekstu-utworu
(czyli kompozycji wersyfikacyjnej w ujeciu Kulawika)33.

Z perspektywy czasu powiedzie¢ mozna, ze projekty te - obie ksigzki to prze-
ciez ,poktosie” mtodzieniczych fascynacji badawczych autoréw - cho¢ zawieraty
wiele inspirujacych obserwac;ji i hipotez, a czasem wrecz zdobywaty pochlebne re-
cenzje®*, nie znalazly ani kontynuacji w p6zniejszych tekstach ich twoércéw, ani tez
kontynuatoréw i traktowac je trzeba raczej jako swiadectwo epoki po zmierzchu
paradygmatu. Ciekawym faktem jest, ze - mimo tendencji do samookreslenia sie

pewnoscia do tego miana aspirowata. Wspotczesne proby teoretycznego opisu wiersza uznac
natomiast wypada za teorie kazuistyczne, czyli takie, ktére podejmuja tylko pojedyncze, wy-
brane problemy i do ich wyjasnienia stosujg rézne, czesto rozbiezne badz wrecz wyklucza-
jace sie podejscia metodologiczne (por. W. Sadowski, Potencjat wersologii (Zamiast wstepu),
[w:] Potencjat wiersza, red. W. Sadowski, Warszawa 2013, s. 14) czy tez teorie budowane
oddolnie (por. E. Domanska, Jakiej metodologii potrzebuje wspdtczesna humanistyka?, , Tek-
sty Drugie” 2010, nr 1-2, s. 45-55). Tym samym koncepcje Kulawika okresli¢ mozna wiec
jako przedsiewziecie konstruktywistyczne (a samego badacza uzna¢, wzorem Ferdynanda de
Saussure’a, za ,nieintencjonalnego” konstruktywiste). Por. B. Balicki, Konstanzer Schule i Sie-
gener Konstruktivismus, czyli o dwéch modelach badan nad percepcjq, [w:] Obserwacja systemu
i badania empiryczne. Wiedza o literaturze z punktu widzenia obserwatora II, red. B. Balicki,
D. Lewinski, B. Ryz, E. Szczerbuk, Wroctaw 2006, s. 13-26.

31 A. Grabowski, Wiersz: forma i sens, Krakow 1999, s. 20.

32 ]. Potkanski, Sens nowoczesnego wiersza. Wersyfikacja Biatoszewskiego, Przybosia, Mi-
tosza i Herberta, Warszawa 2004.

33 Por. A. Kulawik, Istota..., s. 42, 43.

3% Zob. recenzje Joanny Gradziel-Wéjcik zamieszczong na tamach , Tekstow Drugich”
2002, nr 4.
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wyzej wymienionych badaczy jako spadkobiercow mysli Dtuskiej — pluralistyczny
i heterogenny w istocie wybor inspiracji badawczych oraz ich tekstualne rezultaty
sprawiaja, ze tatwiej daje sie ich zdefiniowaé wtasnie w opozycji wzgledem dorobku
Kulawika (ergo negatywnie), nie za§ w sposéb prosty - poprzez osadzenie w kon-
tekscie ,tradycyjnej” wersologii.

Od wiersza do tekstu graficznego i litanii poetyckiej

Po6zniejsza o kilka lat praca Sadowskiego Wiersz wolny jako tekst graficzny - cho¢ ma
na celu przeformutowanie zakresu wersologii i wprowadzenie do dyscyplinarnego
repertuaru poje¢ nowej kategorii tekstu graficznego®® - rdwniez pozostaje, w pew-
nym przynajmniej sensie, ,w orbicie” oddziatywania prac krakowskiego teoretyka
wiersza. Autor, omawiajac opozycje metru i rytmu w pismach sw. Augustyna i pra-
cach psychologa Ernsta Poéppela, odwotuje sie do koncepcji maksymalnej rozpietosci
prozodyjnej wersu zaproponowanej przez Kulawika®® i przyjmuje ja jako sensowne
kryterium demarkacyjne. W dalszych cze$ciach pracy m.in. wspomina Kulawikowe
rozwazania na temat wiersza wolnego (s. 170)% oraz wskazuje na podobienstwa
koncepcji pauzy wersyfikacyjnej i teoretycznych koncepcji Jurija Tynianowa, ktore
przesuwajg ciezar problemu ekwiwalencji ku nastawieniu percepcyjnemu odbiorcy
(cho¢ okreslenie to nie pada w pracy Sadowskiego - autor uzywa tu formuty ,mo-
ment oczekiwania [odbiorcy]”, s. 172). Dalej, warszawski badacz stwierdza ponadto,
Ze zaczerpniety z prac Kulawika termin ,wiersz nienumeryczny” lepiej oddaje istote
tego rodzaju kompozycji niz powszechnie uzywany termin ,wiersz wolny” (s. 181).
Pozytywnie odnosi sie autor Tekstu graficznego réwniez do prozodyjnej demarkacji

35 Pomijam tu prace W. Sadowskiego Tekst graficzny Biatoszewskiego (Warszawa 1999),
ktorej rozwinieciem jest cytowana praca.

3¢ Tegoz, Wiersz wolny jako tekst graficzny, Krakéw 2004, s. 159.

37 Odnotowuje w tym miejscu w cato$ci poSwiecona tzw. ,wierszowi wolnemu” prace
Doroty Urbanskiej, Wiersz wolny. Préba charakterystyki systemowej, Warszawa 1995, w ktorej
zakonczeniu autorska zawiera rowniez przeglad stanowisk badawczych w rzeczonym tema-
cie (w tym i polemike z tezami Kulawika, tamze, s. 133-135). Takze ta propozycja byta cenng
proba przeformutowania tradycyjnego sposobu myslenia o wierszu nienumerycznym. Autor-
ka podjeta trud wykazania systemowosci tej odmiany wiersza, przyjmujac jako podstawe teo-
rie podwdjnej delimitacji, a wiec kryterium relacji wiersza i sktadni, w wyniku czego podzie-
lita wiersze wolne na sktadniowe i antysktadniowe. Mimo pozornej zbieznosci z pogladami
Kulawika, jest to jednak praca wyraznie wpisujaca sie w dominujacy paradygmat o wierszu
a jednocze$nie najbardziej chyba dojrzata préba jego zastosowania do form niemetrycznych,
pojmowanych jako osobny system (o czym $wiadczy chocby jej popularno$¢ w uniwersytec-
kiej dydaktyce wiersza). Niestety w ramach niniejszego oméwienia trudno bytoby poswieci¢
miejsce na kompleksowe zreferowanie zawartych tam obserwacji i tez. Wiecej informacji na
temat ksigzki Urbanskiej znajdzie Czytelnik w licznych recenzjach, m.in.: Grabowskiego (,Pa-
mietnik Literacki” 1997, z. 1, s. 151-155), Potkanskiego (,Przeglad Humanistyczny” 1997,
nr 4, s. 157-160) czy wtasnie Kulawika (,Ruch Literacki” 1997, z. 2, s. 250-253), jak réwniez
w przywotywanych tu pracach wersologicznych.
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na linii wiersz/proza, a takze omawia (gruntownie, cho¢ polemicznie, w celu zapro-
ponowania wlasnej wizji bedacej, w jakims przynajmniej wzgledzie, ekstensja teorii
prozodyjnej) watpliwosci zgtaszane przez Kulawika wzgledem klasycznej koncepcji
podwoijnej delimitacji wiersza, dostrzegajac w tej ostatniej szanse wyjscia z walo-
ryzujgcego ujecia opartego na prymacie metru jako czynnika wierszotwoérczego (s.
186-201) oraz samg fundamentalng dla wytozonej w Teorii wiersza koncepcji za-
sadno$¢ rozréznienia pomiedzy metrem i wersem, ograniczenie konstant do dwu:
sylaby i akcentu, z czego wyprowadza wtasng, bardzo wyrafinowana teorie metru
(s. 245).

Warto w tym miejscu odnotowaé réwniez prace Sadowskiego o wersyfikacji
reportazu opublikowana rok pdzniej na tamach , Tekstéw Drugich”®, gdzie prozo-
dyjna teoria wiersza - poddana swoistej dekonstrukcji (znowuz sensu largo, czyli
krytycznej lekturze) staje sie punktem wyjscia dla oryginalnych rozwazan pokazu-
jacych wielce nieortodoksyjny sposéb konceptualizacji segmentacji tekstow repor-
tazowych widzianej przez pryzmat mechanizméw dziatania wiersza (pauzy, prze-
rzutni itp.).

W pozniejszych pracach Sadowskiego daje sie zaobserwowac stopniowe od-
chodzenie od koncepcji prozodyjnej teorii wiersza. Wynika ono (jak sie wydaje) tak
z przemian zainteresowan badawczych autora Tekstu graficznego Biatoszewskiego,
w ktorych obszarze miejsce problematyki stricte wersologicznej zajmuja coraz cze-
$ciej prace interdyscyplinarne i komparatystyczne - z jednej strony prace poswie-
cone poezji religijnej i litanii poetyckiej*, z drugiej zas zwiagzane z sensualnos$cia
literatury*’. Innym istotnym czynnikiem, jakiego nie sposéb tu pomina¢, jest oczy-
wiscie sam fakt, ze ostatnia publikacja Kulawika wydana zostata jeszcze w ubiegtym
wieku i przez ten czas nie tylko sama stata sie czescia tradycji wersologicznej, ale
i zmienit sie stan posiadania nauki o literaturze, a przeto wersologia (jako samo-
dzielna dyscyplina naukowa posiadajaca wtasne, odrebne wzgledem innych nauk
humanistycznych narzedzia) ,przestata by¢ po prostu akceptowana”*!.

Pauza wierszowa a retoryczna strategia komunikacyjna tekstu

0 ile zreferowane tu prace Sadowskiego - mimo wysokiej innowacyjnoéci i orygi-
nalno$ci zawartych tam przemyslen, jak tez bogactwa zrédet, na jakie powotuje sie

3 W. Sadowski, Wersyfikacja reportazu, ,Teksty Drugie” 2005, nr 5, s. 82-99.

39 Tegoz, Litania i poezja: na materiale literatury polskiej od XI do XXI wieku, Warszawa
2011. Koncepcja badan nad litanig jest rozwijana w ramach interdyscyplinarnego projektu
Wiersz litanijny w kulturach regionéw Europy zainicjowanego w 2013 roku.

40 Mam tu na mysli m.in. prace O intonacji, ktérg widadé, stycha¢ i czué, [w:] Dramatycz-
nos¢ i dialogowos¢ w kulturze, red. A. Krajewska, D. Ulicka, P. Dobrowolski, Poznan 2009,
s.493-503.

1 W. Sadowski, Potencjat wersologii (zamiast wstepu), [w:] Potencjat wiersza, red. W. Sa-
dowski, Warszawa 2013, s. 6.
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autor Wiersza wolnego jako tekstu graficznego - bezsprzecznie korzystaja z dorob-
ku krakowskiego badacza, to opublikowana w 2008 roku dysertacja doktorska Anny
Trykszy Barbarzyricy klasycysci? Strategie wierszowe w najnowszej poezji pozostaje
wrecz pod swego rodzaju ,patronatem” twércy prozodyjnej teorii wiersza i, w tym
znaczeniu, jest chyba pierwsza oryginalng pracg badawcza, w ktorej koncepcje
Kulawika zostaty potraktowane jako metodologiczna podbudowa dla wtasnych, od-
autorskich rozwazan.

Tryksza zaczyna od stwierdzenia (nalezy ono juz zreszta do tradycyjnej topi-
ki polskich badan wersologicznych*?), iz ,wokot pojecia «wiersz» narosto do dnia
dzisiejszego wiele niejasnos$ci i nieporozumien zwigzanych ze sposobem jego de-
finiowania”*, po czym przedstawia najwazniejsze prace wersologiczne ostatniego
potwiecza (Dtuska, Pszczotowska, Mayenowa, Urbanska, Grabowski, Sadowski)
szczegblnie duzo miejsca poswiecajac koncepcji Kulawika. To wtasnie te ostatnig
uznaje autorka za pozwalajaca: ,w sposéb Swiezy i nowy spojrzec na teorie wiersza”
(s. 39.), takg, ktéra daje: ,inny od «tradycyjnego» obraz wiersza - spo6jny i konse-
kwentny oraz obejmujacy wspdélnym wyktadnikiem zjawiska, bedace do tej pory
raczej przedmiotem spor6éw dla wersologéw” (tamze). Omoéwione zostaje rowniez
przedefiniowanie pojecia prozodii w pracach Kulawika oraz rola czynnikéw wzmac-
niajacych i ostabiajacych wyrazisto$¢ pauzy, po czym badaczka podsumowuje, ze
spo6jnos¢ koncepcji autora Istoty... nie tylko pozytywnie wyrdznia ja na tle polskiej
wersologii (,przynosi najpelniejsza prezentacje zagadnienia”), ale tez czyni ja po
prostu najbardziej uzyteczng w analizach konkretnych tekséw (s. 41). Dodac¢ trzeba,
ze stanowisko Kulawika ,,uzupetnione” zostaje obserwacjami Sadowskiego na temat
tekstu graficznego, co wynika rzecz jasna z zakresu pracy Trykszy, ktdra interesuja
wiersze wspodliczesne, nieopisywalne za pomoca teorii opartej na pojeciach metru,
przewidywalno$ci oraz ekwiwalencji, jak i poza swym aspektem graficznym - stad
odwotania do teorii Kulawika i prac Sadowskiego na temat delimitacji graficzne;j.
Przyjmujac, ze wiersz jest elementem literackiej strategii komunikacyjnej, wigze au-
torka miejsce wystepowania pauzy wierszowej oraz jej prozodyjna charakterystyke
ze strategia retoryczng tekstu, a wiec takimi figurami mysli, jak: ironia, parddokson,
antitethon, praeteritio, emphasis czy hyperbole (s. 64-87). W ostatnim, podsumowu-
jacym ksiazke rozdziale taczy skonstruowang przez Kulawika koncepcje wysokiej
(lub niskiej) wierszowsci tekstu** z: ,monotonia, nuda i banatem” rozumianymi jako
zabieg autorski stosowany w ramach pewnych wspétczesnych poetyk - co zilustro-
wane zostaje w bogatym doborze analizowanych tekstow poetyckich (s. 119 i n.).

42 Jest ona swoistym odwréceniem XIX konstatacji Michata Rowinskiego, ktory w swych
Uwagach o wersyfikacyi polskiej jako przyczynku do metryki poréwnawczej (1891) notowat:
,Méwiono o dawnej Rzeczypospolitej, Ze stoi nierzadem: do wersyfikacji polskiej nie mozna
tego zastosowac”, cyt. za: M. GorczynsKi, Prace u podstaw..., s. 324.

3 A. Tryksza, Barbarzyncy, klasycysci? Strategie wierszowe w najnowszej poezji, Lublin
2008, s. 38.

4 Por. A. Kulawik, Istota..., s. 42, 43.



[202] Arkadiusz Sylwester Mastalski

Praca ta w znacznie wiekszym stopniu korzysta z koncepcji autora Wersologii,
nizli czyni to omawiany wcze$niej Sadowski. Autorytet Kulawika nie ogranicza sie
tutaj do funkcji rewizyjno-krytycznej wzgledem koncepcji zastanych, ale staje sie
de facto podstawg dla poczynan badawczych stawiajacych sobie za cel rozwinie-
cie zamieszczonych w pracach poprzednika koncepcji. Rozpatrywanie wiersza jako
delimitacji o arbitralnym charakterze dokonujacej sie poprzez dystrybucje pauzy
wierszowej staje sie dla badaczki szczegdlnie cenne ze wzgledu na przystawalnos¢
koncepcji prozodyjnej do praktyki wierszowej wspoétczesnych poetéw polskich,
z ktorg tradycyjne kategorie sa najzwyczajniej w $wiecie rozbiezne, czyli niewiele
w istocie moga o niej powiedzie¢. Co wiecej, stworzenie jednorodnej aparatury po-
jeciowej, obejmujacej cato$¢ wersyfikacji, pozwala skuteczniej analizowa¢ zmiany,
jakie dokonaty sie w praktyce wiersza.

Wersyfikacja z perspektywy czytelnika

Pisanie o sobie zawsze nastrecza wiele probleméw: z obiektywnoscia oceny wta-
snych dokonan chocby, jak tez pewna niemozliwo$cig spojrzenia na siebie i swoje
prace z tej perspektywy, z jakiej patrzy sie na dokonania cudze (réwniez perspekty-
wy czasowej!). Jednak wydaje sie, ze (z kronikarskiego obowigzku) jest to w tekscie
niniejszym rzecz nieodzowna. Jako uczen Profesora Kulawika nie tylko bowiem sta-
ram sie podejmowac w swych pracach zagadnienia mieszczace sie w paradygmacie
myslenia o wierszu przezen nakreslonym, ale takze wyraznie zarysowywac odreb-
nos¢ stanowiska tam, gdzie jest to konieczne.

Trzy istotne przewarto$ciowania, ktére odré6zniajg moje prace od tez teorii
prozodyjnej, to przede wszystkim: 1. przejscie od systemu (tekstu) ku perspekty-
wie odbiorczej, a wiec réwniez wynikajace stad 2. podkres$lanie roli konceptualizacji
w procesie lektury i interpretacji wiersza oraz 3. skupienie uwagi na semantycz-
nym aspekcie istnienia struktur wierszowych (ktéremu Kulawik poswieca w swych
tekstach niewiele miejsca). Unikam przy tym metodologicznej ortodoksji, nie pomi-
jajac ustalen czynionych w innych paradygmatach, z takim jednak zatozeniem, ze
punktem wyjscia czynie zawsze to rozumienie wiersza, jakie zaproponowat autor
Wersyfikacji i stylistyki w technice aktorskiej, to znaczy pod pojeciem ,wiersz” rozu-
miem segmentacje tekstu wynikajaca z arbitralnego uzycia pauzy. Jednak przedmio-
tem swoich badan czynie nie (jak to robi Kulawik) ,generatywny” system wiersza,
a jego odbiorczo-receptywna reprezentacje mentalna. Prace te mozna zasadniczo
podzieli¢ na dwa gtéwne typy.

Po pierwsze zatem beda to proby rozwijania i komentowania zastanych
koncepcji zawarte w pracach z dwuczes$ciowej (jak na razie) serii artykutéw
Problemy prozodyjnej segmentacji tekstu, gdzie omawiam koegzystencje réznych
porzadkdéw segmentacji prozodyjnej (wiersz, skandowanie, proza) na przestrze-
ni jednego tekstu (kompozycje: mono-, hetero- i transsystemowe, czyli takie,
gdzie delimitacja zachodzi dwustopniowo) oraz zachodzace w jego obrebie rela-
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cje*. W tym samym tek$cie rozwijam zaproponowang na Kkartach Istoty... typolo-
gie formacji prozodyjnych poprzez prezentacje roli i semantyki skansji w tekstach
literackich*®. W drugiej, planowanej na rok 2014 czesci szkicu*’ podejmuje dialog
z Kulawikowa koncepcja minimum wierszowej organizacji tekstu, z czego wypro-
wadzam wniosek o potrzebie wiaczenia tzw. werséw nieleksykalnych (jest to po-
niekad proéba adaptacji koncepcji ekwiwalentu autorstwa Tynianowa)*® w obreb
aparatury pojeciowej teorii prozodyjnej (a w tacznosci z tezami semantyki kogni-
tywnej i teoria kategoryzacji naturalnej).

Drugim typem prac, o ktéorym chciatbym tutaj wspomnie¢, s3 te, gdzie koncep-
cja prozodyjna nie stanowi przedmiotu komentarza czy tez uzupetnienia, czy cho¢by
podstawowej ramy referencyjnej, a wiec opracowania podejmujgce kwestie kogni-
tywnych podstaw teorii wiersza, semantyki wersologicznej i interpretacji struktur
wierszowych. Tutaj przyjecie tez Kulawika jako punktu wyjscia zaznacza sie przede
wszystkim w przewarto$ciowaniu relacji czynnikéw wierszotwoérczych (prymat
pauzy jako czynnika delimitacji nad metrem rozumianym jako pochodna i nieobli-
gatoryjna cecha struktury wiersza) oraz przyjeciu jednego czynnika delimitacji
dla wszystkich historycznych odmian kompozycji wersyfikacyjnych. Jesli bowiem
przedmiotem badan chce sie uczynic strukture tekstu jako partyture odczytania czy
generator znaczen, ktore powstajag w procesie mentalnej interakcji z materialnym
artefaktem, jakim jest tekst wiersza, to mentalne reprezentacje zawsze musza mie¢
charakter prezentystyczny, nie zas historyczny, bowiem - zwracanato uwage Reuven
Tsur, jeden z twdrcow poetyki kognitywnej - nigdy nie jesteSmy w stanie w sposéb
satysfakcjonujgcy opisac ich dziatania z perspektywy poetyki historycznej*. Teoria
prozodyjna takg jednolita ptaszczyzne stwarza. Do reprezentatywnych naleza tutaj
takie prace, jak: Habituacja, dyshabituacja i sensytyzacja jako narzedzia kognitywnej
wersologii (rekonesans metodologiczny)*°, gdzie podejmuje probe opisania percepcji
wiersza z perspektywy zachodzacych w procesie lektury proceséw postrzezenio-
wych zwigzanych wtasnie z wyborem i dystrybucja systemoéw wersyfikacyjnych

% A.S. Mastalski, Problemy prozodyjnej segmentacji tekstu: dwustopniowos¢ delimitacji,
skansja w poezji, ,Language and Literary Studies of Warsaw” 2013, nr 3,s. 111-114.

4 Tamze,s. 114 in.

7 Tegoz, Problemy prozodyjnej segmentacji tekstu (II): co kategoryzacja naturalna i se-
mantyka kognitywna méwiq o minimum wierszowej organizacji?, ,Language and Literary Stu-
dies of Warsaw” 2014 (ztozone do druku).

48 Zob. ]. Tynianow, Zagadnienie jezyka wierszy, ttum. F. Siedlecki, [w:] Rosyjska szkota
stylistyki, red. M. R. Mayenowa, Z. Saloni, Warszawa 1978.

4 R. Tsur, What Can we Know about the Mediaeval Reader’s Response to Rhyme?, [in:]
Polyphonie pour Ivan Fonagy: mélanges offerts en hommage a Ivdn Fénagy par un groupe de
disciples, collégues et admirateurs, ed. ]. Perrot, Paris 1997, p. 467.

50 A. S. Mastalski, Habituacja, dyshabituacja i sensytyzacja jako narzedzia kognitywnej
wersologii (rekonesans metodologiczny), [w:] Percepcja kultury - kultura percepcji, red. . Bar-
ska, E. Twardoch, Krakéw-Warszawa 2013.
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(sktadniowego i asktadniowego) na przestrzeni kompozycji wersyfikacyjnej czy
Niewierna fraza. Semantyka przerzutni w Mieczystawa Jastruna przektadach Das
Buch der Bilder Rainera Marii Rilkego®!, w ktérej (réwniezidac w §lad za inspiracjami
Kulawika) staram sie pokaza¢ semantyczne konsekwencje zastosowania przerzutni.

Podsumowanie

Nie mozna nie zgodzi¢ sie z Sadowskim, ktéry stwierdza w najnowszym syntetycz-
nym omdwieniu aktualnego stanu polskich badan wersologicznych, ze te weszty
wlasnie w kolejng juz ,w faze rewizji [...] [swych] zadan i kompetencji”*% Zmiany,
jakie zaszty w humanistyce ostatnich lat, a ktére znalazly swe odbicie takze w ba-
daniach nad wierszem, wskazuja nie tylko na koniecznos¢ nieustannego ,reformo-
wania” metodologicznego oprzyrzadowania wersologii, otwierania jej na nowe me-
todologie i poszerzenia spektrum konceptualnych perspektyw (cho¢by o metody
interdyscyplinarne czy wrecz transdyscyplinarne) tak, by sprosta¢ wcigz zmienia-
jacej sie rzeczywistosci wspotczesnej literatury i kultury, ale réwniez potrzebe kry-
tycznego ogladu koncepcji wczesniejszych - przywotywania, omawiania i ,rewindy-
kowania” dotychczasowego dorobku.

W tym kontekscie $miato orzec mozna, ze propozycja Kulawika nie tylko uto-
rowata droge dla przysztego rozwoju polskiej nauki o wierszu - nauki pluralistycz-
nej*, pozbawionej jednej uprzywilejowanej optyki badawczej, w ktorej mieszczg sie
skrajnie odmienne propozycje teoretyczne - ale rowniez stata sie waznym sktad-
nikiem tej badawczej mozaiki, jaka przynidst XXI wiek. Mam tu na mys$li nie liczbe
cytowan i publikacji (tych bowiem jest rzeczywiscie niewiele, a wynika to przede
wszystkim z marnej kondycji samej wersologii, nie za$ z anachronicznosci propo-
zycji autora Teorii wiersza), ale raczej pewien proces przemian my$lenia o wierszu,
jaki - $miem twierdzi¢ - m.in. za sprawg prac Kulawika sie dokonat. Postuze sie tu
autorytetem Clifforda Geertza, ktory (odwotujacy sie do stwierdzen Susan Langer
zawartych w ksigzce Nowy sens filozofii) zauwazyt w jednej ze swych prac:

pewne idee pojawiaja sie w pejzazu intelektualnym z niezwykta sitg. W mgnieniu oka
rozwigzujg tak wiele podstawowych probleméw, ze wydaje sie, Ze obiecujg réwniez
rozwigzac wszelkie podstawowe problemy [...]. [P6Zniej] staje sie ona cze$cig ogélnego

1 Tegoz, Niewierna fraza. Semantyka przerzutni w Mieczystawa Jastruna przektadach
Das Buch der Bilder Rainera Marii Rilkego, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis:
Studia Poetica” 2013, t. 1.

52 W. Sadowski, Potencjat wersologii..., s. 7.

%% W moim przekonaniu o sensowno$ci uzycia terminu ,pluralizm” $wiadcza nie tylko
omawiane tutaj prace i opracowania, ale takze (pominiete przez mnie) referaty wygtoszone
podczas zorganizowanej w 2012 roku na Uniwersytecie Warszawskim konferencji ,Wiersz.
Rytm - Dzwiek - Obraz - Semantyka”, z ktérych czes¢ tylko doczekata sie publikacji. Tytuty
wystapien znalez¢ mozna na stronie: http://www.teoria.ilp.uw.edu.pl/archiwalia/wiersz-
-rytm-dzwiek-obraz-semantyka.html (dostep: 22.05.2014).



Ostatnia ,wielka narracja” w polskich badaniach wersologicznych ... [205]

zasobu naszych pojec¢ teoretycznych, nasze oczekiwania bardziej rownowaza sie z rze-
czywistym zastosowaniem, [...] [a badacze] zabieraja sie po pewnym czasie do rozwaze-
nia probleméw, jakie ona rzeczywiscie stwarza®*.

Dzi$ trudno bytoby uzna¢ prozodyjng teorie wiersza za uniwersalne remedium na
trapigce wersologie bolaczki. Oto dlaczego: od momentu publikacji ostatniej ksigzki
badacza mineto wiele lat, a wiec zmienita sie sama literatura (wiersz)®®, ale rowniez
sposoby jej konceptualizacji. W konsekwencji zaistnienie cato$ciowego ,totalizu-
jacego” ujecia (swoistej wersologicznej metanarracji zapewniajacej stabilny grunt
paradygmatyczny dla prac pomniejszych) per se zdaje sie by¢é wspotczesnie nie-
mozliwe. Niemniej przyznac trzeba, ze Kulawik uczynit wiele rozpoznan i postawit
niejedno pytanie domagajgce sie od wspétczesnego wersologa odpowiedzi®. Jedne
z nich s3 moze nierozwigzywalne badz pozostaja w kwestii subiektywnych przeko-
nan badawczych i dlatego ostatecznej na nie odpowiedzi nie poznamy nigdy; odpo-
wiedzi za$ na inne przyjdzie nam pewnie jeszcze poczeka¢ - cho¢by do czasu, kiedy
wypracowane zostang podstawy dla empirycznego badania wiersza opartego na
zdobyczach kognitywnej neuroestetyki (scil. neurowersologii®’). Mam tutaj na my-
$li przede wszystkim badania empiryczne pozwalajace ustali¢ rzeczywisty przebieg
percepcji wiersza (a wiec jego ,istote” czy wielorakie ,istoty”, o ktérg/e spor tocza
badacze), jakie postulowat juz ponad pét wieku temu Witold Gombrowicz, gdy pisat:

doradzam wam, abyscie, w tym celu, zwrdcili sie do wydziatow filologiczno-estetycznych
uniwersytetow z wezwaniem, izby zamiast oddawac sie ptodzeniu nudnych monografii
i innemu, réwnie beznadziejnemu gledzeniu, wytonity komisje, ktéra by przeprowadzi-
ta z ludzmi do$wiadczenia, majace ustali¢, jakie sg ich istotne, w sensie psychologicznym,
reakcje na wiersze i jak dalece je oni asymilujg®s,

5% (. Geertz, Opis gesty — w strone interpretatywnej teorii kultury, thum. S. Sikora, [w:] Ba-
danie kultury, elementy teorii antropologicznej, red. M. Kempny, E. Nowicka, Warszawa 2003,
s. 36.

55 Dobrym przyktadem jest tu praca Sadowskiego, w ktorej omawiane jest zjawisko
wersyfikacyjnej hipertekstowosci (zob. tegoz, Wiersz w sieci, [w:] Tekst (w) sieci, t. 2, red.
A. Gumkowska, Warszawa 2009) czy tez artykut Aleksandry Kremer podejmujacy kwestie
pewnych typéw numeryczno$ci w tekstach graficznych (tejze, Numeryczne teksty graficzne,
[w:] Potencjat wiersza...).

56 Najnowszg znang mi propozycje polemiki z tezami Istoty wierszowej organizacji tek-
stu zaprezentowata w swym referacie Wers jako samodzielna jednostka prozodyczna wiersza
wolnego wygtoszonym podczas zorganizowanej w tym roku (2014) na Uniwersytecie Kar-
dynata Stefana Wyszynskiego konferencji ,Prozodia w semantyce - semantyka w prozodii”
Magdalena Saganiak.

7 W. Sadowski, Potencjat wersologii..., s. 13.

58 W. Gombrowicz, ,Przeklete zdrobnienie znowu dato mi sie we znaki” (obroricom po-
etow w odpowiedzi), ,Kultura” 1952, nr 7/8, cyt. za: Cz. Mitosz, Zaczynajqc od moich ulic, Wro-
ctaw 1990, s. 121.
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ale rowniez komputerowe symulacje, ktdre pomoglyby wyjasni¢ nam, jak takie
procesy przebiegaly dawniej. MySle, ze (patrzac na dynamiczny rozwdj nauk ko-
gnitywnych, ale i otwieranie sie badan wersologicznych na coraz to nowsze inspi-
racje) bedzie to mozliwe. Bezsprzecznym faktem pozostaje jednak to, ze taka na-
uka o wierszu, jaka dzi$ istnieje, nie tylko wiele koncepcjom krakowskiego badacza
zawdziecza (mysle, ze zreferowane tu obserwacje jasno to wykazaty), ale rowniez
w dalszym ciggu moze w nich znalez¢ istotne dla swego rozwoju inspiracje. A jest
to istotne réwniez ze wzgledu na fakt, ze teoria krakowskiego wersologa - cho¢
w pewnym zakresie czerpie z dorobku europejskiego literaturoznawstwa i jezy-
koznawstwa (gtownie de Saussure’owskiej lingwistyki, rosyjskiego formalizmu
i wczesnego czeskiego strukturalizmu) - stanowi w swej istocie fenomen osobny,
autonomiczny® wzgledem globalnych tendencji w badaniach nad wierszem i row-
niez w tym aspekcie zdaje sie dobitnie zaswiadczac¢ o teoretycznej produktywnosci
(i, poniekad, oryginalnosci) polskiego paradygmatu strukturalistycznego®.

The last ,,great narrative” in the Polish verse studies.
The prosodic verse theory by Adam Kulawik thirty years after the publication
of The principle of verse organisation

Abstract

In 1984, Adam Kulawik, one of the most eminent researchers amongst the Polish theoreticians
of versification, published a revolutionary article The principle of verse organization. He
showed a completely new approach to the understanding of the versification system, metrics
and so on. In fact, his article created a new paradigm of verse-thinking further elaborated in
other books by Kulawik (e.g. Verse Theory 1995, Versification 1999). The goal of this article is
to show the influence and after-effects of Kulawik’s works on the contemporary Polish verse
theory.

Key words: verse theory, Adam Kulawik, principles of verse segmentation, influences in the
Polish versology

Arkadiusz Sylwester Mastalski

absolwent filologii polskiej na Uniwersytecie Pedagogicznym w Krakowie (2011), gdzie
kontynuuje nauke na studiach doktoranckich. Od 2013 roku jest cztonkiem Pracowni Poetyki
Wiersza dziatajacej przy Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego. Interesuje
sie teorig wiersza, metodologia badan literackich oraz zwigzkami miedzy kognitywistyka
a literaturoznawstwem, jak réwniez poetyka przestrzeni i kulturg hip-hop (szczegélnie w jej
wymiarze artystycznym). Publikowat m.in. na tamach ,Prac Filologicznych”, ,Biatostockich
Studiéw Literaturoznawczych”,, Tematéw i Kontekstow” ,Annales Universitatis Paedagogicae

% Na fakt swoistej ,metodologicznej ksenofobii” autora Poetyki zwracata juz uwage
wiele lat temu Danuta Ulicka, ktdra zresztg oceniata jg negatywnie. Zob. tejze, Czas podreczni-
ka, ,Nowe Ksiagzki” 1991, nr 5, s. 51, 52.

€0 Por. ]. Stawinski, Co nam zostato ze strukturalizmu?, [w:] Sporne i bezsporne problemy
wspotczesnej wiedzy o literaturze, red. W. Bolecki, R. Nycz, Warszawa 2002.
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Cracoviensis: Studia Poetica” czy ,Language and Literary Studies of Warsaw” oraz w kilku
monografiach. W wolnych chwilach zgtebia historie krakowskiej komunikacji zbiorowej oraz
grywa na barokowym flecie prostym.
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Przestrzenie fantastyczne ogladane z bliska. Z autorka powiesci
urban fantasy, Anetg Jadowskg, rozmawia Beata Garlej

BEATA GARLEJ: Aneto, spotykamy sie, aby rozwazy¢, pokusic sie o refleksje nad
istnieniem (badz tez nieistnieniem), innowacyjnoscia albo tez epigonstwem wspoét-
czesnych poetyk urbanistycznych. Zanim jednak przejdziemy do meritum, krétkie
wprowadzenie, ktére - mam nadzieje - pozwoli zorientowac sie ogdlnie w twoim
stanowisku dotyczacym kategorii przestrzeni, jej rangi dla konstruowania Swiata
przedstawionego utworu w momencie trwania, rozgrywania sie procesu tworze-
nia. Jak to jest, gdy tworzysz powie$¢ badz opowiadanie (czyli okreslony gatunkowo
utwor literacki): masz wéweczas rozpisany konkretny plan wydarzen, a tym samym
pomyst na to, gdzie one sie rozgrywaja - czyli skonkretyzowany obraz przestrzeni -
czy tez kwestie te rozpracowywane sg w trakcie pisania, tzn. dysponujesz wytacznie
projektem, zamystem postaci, bohateréw swych powiesci i w toku konstruowania
fabuty utworu niejako dopasowujesz postaci przedstawione, ich emocje pod katego-
rie przestrzeni? Jeste$ bowiem autorka opowiadan i serii powiesci (heksalogii), kt6-
re reprezentujg konkretny gatunek literacki - fantasy. Naszg rozmowe chciatabym
zatem rozpoczac¢ od nieco banalnie brzmigcego pytania: dlaczego wtasnie fantasy?

ANETA JADOWSKA: Wtasciwie to nawet nie fantasy, a urban fantasy. To jest do-
sy¢ istotne rozréznienie. Fantasy dlatego, ze jest to po pierwsze gatunek, ktory za-
wsze byt moim podstawowym wyborem czytelniczym. Ja po prostu lubie fantastyke,
lubie fantasy, a urban fantasy catkowicie odpowiada mojemu wyobrazeniu o tym,
co chciatabym napisa¢. To potgczenie $wiata realnego ze $wiatem wykreowanym,
fantastycznym, magicznym zwyczajnie byto kompatybilne z moim typem wyobraz-
ni i z moja wizjg historii, ktéra chciatam stworzy¢. A co do wczesniejszego pyta-
nia, a propos planowania, projektowania itd., jestem jedna z tych osdb, ktére majg
bardzo doktadne synopsisy, zanim zaczynaja pisa¢ powie$¢, wiec nie ma tam wiele
przestrzeni na przypadkowos$¢; zar6wno miejsca, wydarzenia, jak i bohaterowie sa
dosy¢ szczegotowo rozplanowani. W kontekscie serii o Dorze Wilk jest to jeszcze
o tyle istotne, ze wiekszos$¢ akcji rozgrywa sie albo w Toruniu, albo w Gdansku, wiec
sitg rzeczy pewne kwestie muszg by¢ ustalone. To nie jest ta swoboda wykreowane-
go, wlasnego $wiata, bo musze zwyczajnie wzia¢ pod uwage konsekwencje - takze
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to, ze jest to dla czytelnika sprawdzalne, wiec trzeba np. przypilnowac czasu, w ja-
kim bohater moze sie z jednego miejsca do innego przemiesci¢, lub charakterystyki
miejsca, ktére czytelnik zwyczajnie moze odwiedzi¢ i zdecydowa¢, czy po naocznym
sprawdzeniu wypadajg one tak, jak je opisatam, czy inacze;.

BG: Wspomniatas przed chwilg o réznicy pomiedzy fantasy, a urban fantasy.
Chciatabym wobec tego zapyta¢, skad wzieto sie twoje twdrcze zainteresowanie
tym konkretnym podgatunkiem?

AJ: Juz w swoich pierwszych tekstach - opowiadaniach, ktére powstaty kilka lat
temu, wykorzystalam ,pomieszanie” fantastyki i kryminatu. To potgczenie zwyczaj-
nie pociggato mnie najbardziej, bo jest ono tym, co interesuje mnie jako czytelnika
literatury fantastycznej od najmtodszych lat - takze z racji tego, ze bytam dzieckiem
wychowanym na komisariacie. Mys$le wiec, ze akurat ten wybdr byt w rezultacie
czyms$ najbardziej dla mnie naturalnym. To nie byt efekt, decyzja wieloletnich roz-
mys$lan i szukania dla siebie poetyki. Wtasnie ta, wtasciwa dla urban fantasy, okaza-
ta sie dla mnie najbardziej oczywista, a jednocze$nie pociaggajaca.

BG: Czyli kwestia ta rozwigzata sie dla ciebie naturalnie - od strony realnej,
zyciowej?

AJ: Jak najbardzie;j.

BG: Czy w takim razie tworczo$¢ okre$lonego, konkretnego autora (badz auto-
réw) - i to nie tylko przynalezacych do dziedziny sztuki literackiej - stanowita dla
ciebie jakas silna, nieodpartg inspiracje?

AJ: Jako mtoda dziewczyna miatam oczywiscie swoje wzorce literackie, tylko
Ze one raczej nie dotyczyly samej tworczosci, a bardziej postawy twoérczej. Byt to
przede wszystkim Feliks Kres, ktory inspirowat mnie i imponowat mi tym, jak niesa-
mowicie szczegotowy, doktadny, wiarygodny opis potrafi da¢ w swych powiesciach.
Ujatl mnie takze swoim wyobrazeniem obowigzkéw pisarza i tego, co czytelnikowi
zwyczajnie sie ze strony tworcy nalezy: inspiracja i talent sa dobre, ale musza by¢
poparte ciezka pracg i rzemiesSlniczymi umiejetnos$ciami, albo nie ma co liczy¢ na
porzadny wynik. To Kresowi zawdzieczam pierwsze popchniecie, poklepanie po
plecach na zasadzie: ,Stuchaj, jest dobrze”. Gdy zastanawiam sie nad tym, ktérzy
pisarze wptyneli na mdj sposéb pisania, trudniej znalez¢ mi jakie$ konkretne in-
spiracje. Pewnie, ogromny wptyw na moje widzenie $wiata i pokuse wprowadza-
nia do niego elementu nadprzyrodzonego, irracjonalnego czy niewyttumaczalnego
ma Stephen King, ktérego twoérczos¢ towarzyszy mi juz dwadzie$cia lat z hakiem.
Wzorem w kwestii tworzenia nastrojowych, gestych emocjonalnie opiséw zawsze
bedzie Iwaszkiewicz z jego opowiadaniami. Przy tworzeniu niektérych postaci mam
swoje skojarzenia - np. piszac Witkacego, miatam gdzie§ w pamieci bohateréw
Chandlera czy Hammetta. MoZemy tez porozmawiaé o pisarzach, ktérych czytam,
kiedy nie pisze, ale to nigdy nie jest jaka$ oczywista korespondencja, co nie znaczy,
ze ktos jej sobie nie dopisze. Niektérzy krytycy znajdujg moje rzekome inspiracje
w utworach, ktérych nigdy nie czytatam. Rok temu w trzech czy czterech recenzjach
znalazty sie odwotania do Neila Gaimana, pisarza ktérego wéwczas jeszcze nie zna-
tam. Gdy jednak w kolejnym tekscie dopatrywano sie niezwykle $cistych nawigzan
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z Amerykariskimi bogami, pomyslatam: no dobrze, przeczytam wiec Gaimana i zoba-
cze, o co chodzi z tg inspiracja. Ksigzka bardzo mi sie podobata, aczkolwiek musze za-
przeczy¢ - informacje o jego wptywie na mojq tworczo$¢ sa, parafrazujac Twaine’a,
mocno przesadzone. Skojarzenia recenzentéw biegng wlasnym tropem, pojawiaja
sie nazwiska Butchera czy Careya, pisarzy, ktérych tworczos¢ znam i cenie, ale nie
wskazatabym ich jako inspiracji, skoro czesto czytatam ich dtugo po napisaniu juz
dwoch czy trzech ksigzek. Tworzymy w obrebie jednego gatunku, wiec pewnie na-
sze powie$ci majg wiele wspdlnych cech.

BG: Chronologicznie pierwszymi utworami, jakie napisatas, byty opowiadania -
miedzy innymi Dziwny jest ten Swiat w 2000 roku, Kalejdoskop (2004), Dzikie jabtka
(2008). Z mojej perspektywy - osoby zainteresowanej kwestiami poetyki, estetyki
réznogatunkowych utworéw literackich - zauwazalne jest to, ze kategoria prze-
strzeni jest w nich ujeta w sposdb specyficzny, tzn. ma charakter raczej niezidenty-
fikowany topograficznie, nieodsytajacy do konkretnego miejsca rzeczywistego - za-
sadniczo nie pojawiaja sie w nich nazwy wtasne, geograficzne. Owszem, czytelnik
wie, gdzie okreslone wydarzenia - tak ogélnie - sie rozgrywaja, natomiast nie jest to
tego typu konkretyzacja, jaka zawartas w powiesciach. [ tu pytanie: czy twoje pierw-
sze utwory epickie mozna zatem uznac za te, w ktorych przestrzen petni przede
wszystkim funkcje symbolu?

AJ: W przypadku Kalejdoskopu mamy do czynienia w og6le z inng sytuacja, po-

niewaz to tekst, ktory okreslitabym jako ,bardzo fantastyczny”. Samo rozmycie gra-
nic przestrzennych, jakich dokonatam w tym opowiadaniu, byto celowym zabiegiem.
Bohater, bedac catkowicie zagubiony w zmieniajacych sie jak w kalejdoskopie swia-
tach, nie mégt mie¢ precyzyjnego odniesienia przestrzennego, a poniewaz jego per-
spektywa jest perspektywa dominujacg, czytelnik rowniez zostat tego odniesienia
pozbawiony. W przypadku opowiadania Dziwny jest ten swiat przestrzen faktycznie
jest catkowicie umowna, mogtoby ja fundowac¢ kazde miasto w Polsce i niewiele by
to, w rozumieniu sensu utworu, zmienito. Bohater opowiadania stanowi wariacje na
temat everymana i podobnie przestrzen jest wystarczajaco ,przejrzysta”, by ,pod-
stawi¢” pod nig dowolne miejsce.
W Dzikich jabtkach sytuacja jest nieco bardziej skomplikowana. Piszac je, miatam
w pamieci jak najbardziej realng, namacalng i mozliwg do wskazania na mapie prze-
strzen. Postanowitam jednak nie umieszcza¢ w tek$cie nazwy miejscowosci czy
geograficznych parametréw ze wzgledu na tematyke opowiadania i stojacg za nia
inspiracje prawdziwymi wydarzeniami, dos¢ drastycznymi. Uznatam, Ze niektérzy
z mieszkancéw tamtych stron woleliby, bym uszanowata ich prywatnos¢. To nie-
wielka miejscowo$c i ludzie wolg nie pamieta¢ pewnych rzeczy. Zresztg, zmienitam
tak wiele elementéw opowiesci, Zze mieliby pewnie pretensje, iz to nie ich historia;
ich przywotywanie bytoby nieuzasadnione.

B.G.: Powracam w takim razie do mojego wcze$niejszego pytania: jak nalezy ro-
zumiec¢ kategorie przestrzeni, jesli skoncentrujemy sie na twoich opowiadaniach -
czy ona funkcjonuje wtasnie na zasadzie symbolu i czy mozna tym samym uznac, ze
jest to jej naczelna funkcja, poniewaz przestrzen jest tutaj zawsze symbolem czego$?
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AJ: Moze jest tak w przypadku Kalejdoskopu, gdzie faktycznie zagubienie w prze-
strzeni jest odpowiedzig na zagubienie wewnetrzne bohatera i jego poczucie niedo-
pasowania, bycia catkowitym misfitem, czyli osoba, ktéra nie pasuje do otoczenia,
rzeczywistosci; do tego wszystkiego, co ja otacza. Z tego wzgledu w Kalejdoskopie
owe kolejne przenosiny, z miejsca do miejsca, w catkowicie umowne, oderwane
od map przestrzenie, w jaki$ sposéb nawiazuja do jego psychologicznych stanow.
W pozostatych moich opowiadaniach kategorii przestrzeni nie przydawatabym
wspomnianej przez ciebie funkcji.

BG: Czy niedookres$lono$¢ geograficzna, przestrzen nieco rozmazana, ktéra
w nich wystepuje, pozwala zakwalifikowa¢ te opowiadania do tzw. czystego nurtu
fantasy? Taki wniosek nasunat mi sie jako wypadkowa poréwnania twoich opowia-
dan z powies$ciami.

AJ: Paradoks polega na tym, ze nad zasadno$cig samego terminu, sformutowania
»Czysty” nurt fantasy, powaznie bym sie zastanawiata z tego wzgledu, ze jezeli juz
sie nim postugujemy, to z reguty mamy tu na mysli gatunek posttolkienowski, czyli
fantasy stricte historyczne i mimo wszystko nieosadzone w rzeczywistosci. W mo-
ich opowiadaniach zas, nawet jesli nie pada nazwa miejscowa, to sam opis $wiata
jest wystarczajaco spojny z nasza rzeczywistoscia, realiami wspdlnymi dla mnie
i dla moich czytelnikdw, ze silnie zaznacza sie tu przekonanie o tym, iz nie jest to
wykreowana kraina fantastyczna, typowa dla fantasy. To wta$nie ta postkingowska
przestrzen codzienna, w ktéra wkrada sie co$ niesamowitego; przy czym u Kinga ta
niesamowito$¢ prowadzi czesto do przerazenia, tu wpisuje sie w rozszerzona de-
finicje normy. Moje fantasy zawsze byto bardziej lub mniej ,miejskie” w tym sen-
sie, ze osadzone we wspoétczesnosci. Dzikie jabtka nie byly publikowane w pisSmie
fantastycznym, gdyz to opowiadanie nie uchodzi w ogdle za fantastyczne i razem
ze Smiercioczutoscig stanowi méj mainstreamowy ,skok w bok”. Oba teksty zawie-
raja elementy fantastyczne, ale procentowo ich zawarto$¢ jest znacznie mniejsza
niz w tym, co pisatam pézniej. Moze dla tych utworéw najlepszym przyporzadko-
waniem gatunkowym byltby realizm magiczny? Szczerze, rzadko sie nad tym zasta-
nawiam. Zostawiam ten dylemat teoretykom literatury.

BG: Czy kategorie przestrzeni, jaka wykreowatas w swych opowiadaniach, moz-
na zatem uznac za ,wprawke”, prolog do tego, co przedstawiasz z kolei w swoim
cyklu powiesciowym? Tutaj bowiem, cho¢ nadal mamy do czynienia z konwencja
urban fantasy, to jednak przestrzen zostata przez ciebie (na gruncie quasi-realnym)
dookreslona, Scisle sprecyzowana.

AJ: W przypadku serii o Dorze Torun jest po prostu jednym z bohaterdw, tak to
widze; dlatego dostaje swoje ,Swiatto ekranowe” na kartach powiesci tak, jak kaz-
dy bohater drugo- czy trzecioplanowy. Moim celem byto stworzenie rzeczywistos$ci
zaréwno realnej, jak i fantastycznej i osadzenie tej ostatniej w realnej. To zacieranie
granicy jestjedna z tych zabaw na gruncie urban fantasy, ktora sprawia, ze dla wielu
czytelnikow gatunek ten staje sie szczego6lnie bliski. Zatem azeby zakorzeni¢ wymiar
fantastyczny, czyli Thorn, musiat wystapic¢ jak najbardziej doktadny i jak najbardziej
namacalny obraz Torunia quasi-realnego, wiec moze tez pod tym wzgledem sam
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gatunek i sam wymog tej kreacji $wiata fantastycznego wymagat ode mnie doprecy-
zowania pewnych rzeczy w $wiecie rzeczywistym, aczkolwiek ksigzkowym.

BG: W 2012 roku ukazat sie pierwszy tom, otwierajacy twdj cykl powiesciowy,
poswiecony Dorze Wilk, czyli Ztodziej dusz. W roku kolejnym wydane zostaty na-
stepne tomy: Bogowie muszq by¢ szaleni oraz Zwyciezca bierze wszystko. Obecnie
za$ dostepny jest juz czwarty tom heksalogii. W wywiadzie, jaki udzielitas dla fo-
rum internetowego ,torunmiasto” (nosit on tytut Ja po prostu uwielbiam pisa¢)?, po-
ruszono juz kwestie tego, Ze stworzony przez ciebie cykl wpisuje sie w okres$lony
podgatunek fantasy - urban fantasy, przyblizono takze jego definicje, akcentujac
obecno$¢ charakterystycznych dlan realiow wielkomiejskich oraz specyfike klima-
tu, ktory zasadza sie na wzajemnym splocie elementéw magii i techniki. Mozna by
doj$¢ do wniosku (i jest to moje przekonanie, wtasna interpretacja, nie zas wiodaca
opinia), ze przesztas w swej twdrczosci od ogdlnej konwencji fantasy do okreslone-
go jej podtypu. Z naszej rozmowy wynika jednak, ze w okreslony spos6b pojmujesz
znaczenie terminu ,fantasy”: dla ciebie mianowicie jest to tradycyjne fantasy, stricte
tolkienowskie...

AJ: Zawsze pojawia sie problem definicyjny z fantasy, ktérego Swiat przedsta-
wiony osadzony jest w realiach wspétczesnych. Mozliwe, Ze jaki$ bardzo rozsadny
teoretyk problem ten juz gdzies$ ujat, omoéwit. O ile jednak sie orientuje, urban fanta-
sy to w zasadzie jedyny gatunek akcentujacy wspomniang juz wspotczesnosé w kre-
owaniu $wiata fantastycznego. Pojawiajg sie tutaj takze inne okreslenia, jak rural
fantasy, pozwalajgce unikng¢ problemu przestrzeni wielkomiejskiej. Jak bowiem
dookresli¢ fantasy, ktore jest jak najbardziej wspotczesne, ale jego akcja rozgrywa
sie np. na wsi? Cho¢by WiedZma.com.pl Ewy Biatoteckiej albo seria [lony Andrews
On the Edge, utrzymana w klimacie matego miasteczka i prowincji. Wtedy wta-
$nie, dla gatunkowego dookreslenia tego typu utworéw, prébuje sie kombinowa¢é
z owym terminem ,rural”, czyli zaakcentowac ich dodatek wiejski. Moim zdaniem
zabiegdw tego typu datoby sie unikna¢, gdyby korzystano ze wspo6lnego okreslenia:
»~wspotczesne”, albo ,nowoczesne”, chociaz moze to ostatnie réwniez nie jest zbyt
szczesliwe, bo zaktada z kolei wartoSciowanie - co$ jest przeciez albo nowoczesne,
albo staro$wieckie. Mnie jednak chodzi o to, by owo sformutowanie ,nowoczesne”
sygnalizowato osadzenie akcji utworu w XXI wieku i wtedy automatycznie odpada
omawiany problem. Podam przyktad: w pierwszym tomie mojej serii wykorzystane
zostaty przestrzenie Torunia i Tréjmiasta, w drugim - przede wszystkim Tréjmiasta,
ale w trzecim tomie wydarzenia bezposrednio dotyczace gtéwnej bohaterki rozgry-
waj3 sie na wsi i czy to w tym momencie oznacza, ze powies$¢ przekracza gatunek
urban i staje sie na chwile rural, czy tez innym jeszcze podgatunkiem fantasy? Nie,
jest ona caly czas tym samym. Dookre$lenie ,urban” jest dla mnie bardziej kwe-
stig umownos$ci wspotczesnosci, anizeli odzwierciedleniem nacisku na kategorie
wielkomiejskos$ci. W przypadku bardzo wielu autoréw, ktorzy tworza klasyczne

! http://torunmiasto.pl/2013/01/ja-po-prostu-uwielbiam-pisac-rozmowa-z-aneta-
jadowska/ (data dostepu: 23 listopada 2014).
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urban fantasy, np. wspomniany juz Jim Butcher ze swoim cyklem Akta Harry’ego
Dresdena rozgrywajacym sie w przestrzeni Chicago, Mike Carey z cyklem o Feliksie
Castorze osadzonym w Londynie czy llona Andrews, ktérej seria o Kate Daniels 13-
czy sie z Atlanta, rzeczywiscie wystepuja przestrzenie wielkomiejskie. Czy w takim
razie w Toruniu, poza Warszawg, L.odzia, Krakowem mamy tak naprawde aglome-
racje miejskie tych rozmiaréw, ktdre sa duze dla przecietnego Amerykanina? I co
zrobi¢ w wypadku, gdy w toku akcji dziatania gtéwnego bohatera koncentrujg sie
w przestrzeni poza miastem? Cata definicja nam sie sypie. Dlatego ma ona dla mnie
charakter luzny w tym sensie, ze dotyczy po prostu wspotczesnosci i jej obecnych
atrybutéw, a niewatpliwg czescia tych ostatnich jest miasto; miasto takie, jakie je
znamy, jakie je widzimy obecnie. Podporzadkowanie definicji aspektowi przestrze-
ni prowadzi - w moim przekonaniu - w Slepg uliczke, poniewaz za tatwo mozna
wykluczy¢ albo skomplikowaé sprawe, jesli autor utworu bedzie na tyle ,wredny”,
Ze przeniesie akcje z miasta poza jego obreb. Z tego wzgledu eksponowatabym,
usitujac dookresli¢ znaczenie terminu ,urban”, inng kategorie: czas i wspomniang
juz przeze mnie rzeczywisto$¢ realng, i to juz nawet niekoniecznie wielkomiejska,
tylko jakakolwiek znang czytelnikowi spoza ksigzek; kompatybilng z tym, co moze
zobaczy¢, kiedy wyglada przez okno, sp6jng z jego wyobrazeniem Torunia, nawet
jesli w nim nigdy nie byt. To jest skomplikowane, zdaje sobie z tego sprawe: méwie
czas i wspotczesnosé, a choéby seria Andrews osadzona jest w Atlancie przysztosci.
Znéw wracamy do tego, ze podstawowym wyznacznikiem bedzie przemieszanie
magii z rzeczywisto$cig, nawet jesli to bardzo nieostra definicja, ale umyka putap-
kom wytgcznosci - wielkomiejskich czy czasowych.

BG: Czy to, Ze zajelas sie pisaniem powiesci, konkretnego cyklu, byto decyzja,
ktéra uwarunkowana zostata genologicznie, tzn. czy w twoim rozumieniu poetyki
utwordw literackich opowiadania sa gatunkiem pozytkujacym kategorie przestrze-
ni dla wyeksponowania tematyki bardziej ogélnej, refleksyjnej, a nawet filozoficznej,
za$ powie$¢ (a juz zwtaszcza cykl) domaga sie ,udomowienia” przestrzeni, jej ujarz-
mienia? Zauwazalny jest bowiem odmienny punkt ciezkosSci: w swym $wiecie po-
wiesciowym, gdy wprowadzasz okreslonych bohateréw w realia quasi-Torunia, ak-
tualizujg sie w percepcji czytelniczej konkretne jakoS$ci estetyczne, np. komizm czy
ironia, ktérych to darmo poszukiwa¢ we wspomnianych wcze$niej opowiadaniach.

AJ: Opowiadania rzeczywiscie maja inny wydzwiek estetyczny. To nie jest jed-
nak tak, ze ja przestatam je pisa¢. W $wiecie Dory Wilk, w toku narracji, osadzonych
jest co najmniej osiem tekstow, ktore czytelnik juz zna i kilka zupetnie nowych, kté-
re beda niebawem wydane w osobnym tomie. O wiele tatwiej pisze sie opowiadania,
bedace czescig cyklu, poniewaz pewnych kwestii nie trzeba juz w tekscie zawierac.
Kieruje je bowiem do czytelnikéw, ktérzy znajg moje ksigzki, a tym samym pewne
poczynione przeze mnie zatozenia dotyczace Swiata przedstawionego, etymologii
bohater6w itd. Pod tym wzgledem jest to komfortowe dla autora, moze faktycznie
skupi¢ sie na narracji, opisie konkretnych przygdd. Teksty opowiadan, do ktérych
sie odniostas, s3 do$¢ wyjatkowe, jednak nie wspomniatas o Smiercioczutosci, czyli
tym opowiadaniu, w ktérym przestrzen funkcjonuje bardzo intensywnie i jest ona
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wlasciwie wspoétpartnerem gtéwnej bohaterki w oddawaniu jej nastrojow i stanoéw
emocjonalnych; pod pewnymi wzgledami jest ona wiezieniem i lustrem dla emoc;ji
czy stanu fizycznego gtéwnej postaci. My$le wiec, Ze to nie jest do konca tak, Ze po-
rzucitam opowiadania, poniewaz powie$¢ data mi jakie$ inne perspektywy. To, ze
nie byly w nich ujawniane nazwy miejscowe, moze wptywac na budowanie ich nie-
jednoznacznego posmaku, wprowadzac zagadki interpretacyjne, jednak przestrzen
jest i tam - chociaz nie Scisle - okreslona. Zupelnie niedawno pisatam opowiada-
nie, ktére byto dla mnie bardzo trudne w realizacji ze wzgledu wtasnie na katego-
rie przestrzeni. Byto ono przeznaczone do antologii opolskiej. Opole jest miastem,
gdzie bytam kilkakrotnie, ale zwykle w przelocie i nie moge powiedzie¢, ze znam je
naprawde dobrze. Ugryzienie tego tekstu tak, aby byt o Opolu i jednoczes$nie zebym
przypadkiem nie obnazyta swojej ignorancji, jesli chodzi o klimat lokalny czy nazwy
miejscowe, byto dla mnie duzym wyzwaniem. I tu znowu pojawia sie kwestia kom-
fortu pisania o Toruniu, czyli miescie, ktére naprawde dobrze znam. M6j nowy tom
opowiadan ukaze sie niebawem - wiekszos¢ z nich osadzona jest w $wiecie Dory
Wilk, wiec automatycznie bedzie w ich tresci mniej odniesien przestrzennych. Jezeli
bowiem mamy tekst, ktéry ograniczony jest swoimi rozmiarami, objetoscia, to au-
tomatycznie pierwsza rzecza, z jakiej autor rezygnuje, sg rozbudowane opisy prze-
strzeni; $cinasz te kwestie, poniewaz o wiele tatwiej zrezygnowac¢ wtasnie z nich, ani-
zeli dokona¢ redukcji w obrebie fabuty, w ktorej tego typu postepowanie mogtoby
poskutkowac¢ niewiarygodna dziura: czytelnik w nig wpadnie i zwyczajnie dojdzie
do wniosku: ,Co$ mi tu nie gra”. Faktycznie, pod tym wzgledem poetyka opowiadan
jest specyficzna. Mozna mianowicie zrezygnowac z rozwijania pewnych kategorii,
przedstawic je w formie niezmiernie uszczuplonej. Z kolei piszac powie$¢, ma sie
ten komfort, ze buduje sie przestrzen stopniowo, rozwijajac, dookreslajac ja coraz
bardziej. Tak, jak w przypadku cyklu o Dorze, gdzie wystepuje narracja pierwszo-
osobowa i to oczyma narratorki poznajemy przestrzen - dokadkolwiek bohaterka
sie uda, kazdy opis otoczenia wydaje sie na miejscu. To przeciez catkowicie natural-
ne, ze w nowej lokalizacji rejestruje sie to, co widzi dookota. Przestrzen tym samym
powstaje tutaj wraz z rozwojem fabuty. Tworzac opowiadanie z takich zabaw, zwy-
kle trzeba zrezygnowac i duzo bardziej lakonicznie zarysowywac przestrzen; moze
wtasnie dlatego staje sie ona czasami przestrzenig bardziej umowng niz namacalna.

BG: Skupmy sie teraz na pierwszym tomie heksalogii, otwierajacym cykl powie-
$ciowy - a doktadniej na kategorii przestrzeni, tekstowym jej konstruowaniu, jakie
obratas. Czytelnicy Ztodzieja dusz zapoznajg sie tutaj ze Swiatem przedstawionym,
ktéry swym zasiegiem obejmuje - w najwiekszym stopniu i skrécie - miasto Torun
oraz alternatywny, magiczny jego odpowiednik - Thorn. Pytania zwigzane z ta
kwestia sa nastepujace: Dlaczego wybratas wtasnie Torun? Czy decydujace byty tu
kwestie prywatne? Czy mozna tym samym uzna¢, ze jako tworca literatury fantasy
jestes w szczegdblny sposob podatna na miejskie determinanty ksztattowania swojej
twdrczej tozsamosci?

AJ: Miasto zdecydowanie na mnie wptywa. Sila rzeczy nie jesteSmy przeciez ja-
kimi$ bytami zawieszonymi w barnce, ktéra oddziela nas od wszystkiego dookota.
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Torun wybratam z dwdch powodéw. Po pierwsze: pisanie o przestrzeni, ktdrg sie
naprawde zna, jest bardzo komfortowe. Znam pisarzy, ktérzy potrafiag - nigdy nie
bedac w danym miescie i tylko opierajac sie na mapie - poruszac sie po tym miescie
catkowicie swobodnie. Nie naleze do nich, tzn. w ramach kwerendy musiatabym
jednak do tego miasta pojechac, zgubi¢ sie w nim kilka razy, poniewaz aby pisa¢
0 miesScie, moim zdaniem, nie wystarczy wiedzie¢, jaka ulica z jaka sie krzyzuje.
Kazde miasto ma dla mnie specyficzng atmosfere, ktora jezeli nie zostanie odpo-
wiednio ujeta, uchwycona, nigdy nie bedzie wiarygodna - nawet nie méwie, ze dla
kazdego czytelnika, ale na pewno dla tego, ktéry mieszka w tym mie$cie. Taki wta-
$nie problem pojawit sie w odniesieniu do tekstu o Opolu, o ktérym wspomniatam
wczesniej; to byl moéj najwiekszy strach, ze czytelnik z Opola, czytajac mdj tekst,
stwierdzi, Ze on nie czuje tam swojego miasta. Z tego wzgledu duzo wygodniejsze
i duzo bardziej komfortowe, a takze o wiele wiarygodniejsze jest dla mnie kreowanie
przestrzeni w oparciu o do$wiadczenie tej realnej, ktérg bardzo dobrze sama znam:
znam jej atmosfere i wiem, w ktorg ulice warto sie zapuszcza¢, a w jaka zupetnie
nie. Tutaj pojawia sie kwestia zasadnicza, o jakiej nalezy pamieta¢: miasto to nie jest
tylko zbior ulic; to sg okreslone legendy zwigzane z kazdym miejscem (i to zaréwno
pozytywne, jak i negatywne); to bedzie tez kwestia np. wskaznika przestepczosci
w konkretnych miejscach; to bedzie typ budownictwa, a takze zagospodarowania
przestrzennego; typ mieszkancéw, ktory zasiedla dane dzielnice, dzielnice. Mysle,
Ze znajac miasto naprawde dobrze, bytam w stanie zbudowa¢ duzo bardziej wiary-
godna wizje zar6wno tego realnego Torunia w powiesci, jak i jego alternatywnego
odpowiednika, ktory przeciez nie jest oderwany, on tez w jaki$ spos6b nawigzuje do
tej skrajnie rzeczywistej strony miasta.

BG: Czy twdj wybor, aby z Torunia uczyni¢ przestrzen $wiata quasi-realnego po-
wiesci, podyktowany byt twoim ,odbiorem” Torunia jako miejsca wyzwalajacego
okres$long estetyke, wrazliwo$¢ literackiego obrazowania, przedstawiania, ktora
jest tobie - nie tylko jako pisarce, ale w ogdle kobiecie, cztowiekowi - najblizsza?

AJ: Ja to okreslam mianem ,potencjat magiczny”. Kiedy$ moi czytelnicy dopyty-
wali na forum, czy np. istnieje magiczny Lublin, czy istnieje magiczny odpowiednik
Skierniewic? Byli ciekawi, czy bytabym w stanie ich miasta zmieni¢ w przestrzen
nie tylko obdarzona ta alternatywa magiczng, tym miastem ukrytym, ale tez czy one
same, te realne, nie statyby sie tym samym odrobine bardziej magiczne? W przypad-
ku miast, ktére znatam, bytam w stanie odpowiedzie¢ i np. wyobrazaliSmy sobie, jak
wygladatby magiczny Poznan i nie ulega watpliwosci, ze bytby zupetnie inny niz ma-
giczny Torun. Wniosek stad wyptywa taki, Zze samo miasto, jego atmosfera, duch, ro-
dzaj stylu - bo niewatpliwie miasta maja styl - pociaga za sobg ten typ wyobrazenia,
ktére mi sie przektada na kreacje $wiata fantastycznego. Bez watpienia Toruii ma
dla mnie ogromy potencjat magiczny. Mysle, Ze przede wszystkim chodzi tutaj o kon-
trasty. Kiedy$ zastanawiatam sie nad tg sprawa i dosztam do wniosku, iz kontrast,
czyli zderzenie czego$, co pozornie do siebie nie przystaje, jest bardzo kreatywna
i bardzo tworcza tatka rzeczywistosci. W Toruniu zawsze inspirowato mnie to zde-
rzenie naprawde dtugiej historii z czym$ catkowicie nowym. Z jednej strony mamy
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tu ,gotyk na dotyk”, z drugiej za$ Pilon, czyli miejsce bardzo specyficzne: w starej
kamienicy z ciezkimi, ztoconymi dekoracjami, kojarzacymi sie niemal z przestrzenia
sakralng, mie$ci sie wegetarianska knajpa dla mtodych zbuntowanych. Lubie takie
napiecia przestrzeni; lubie to, Ze w teoretycznie najbardziej reprezentatywnej cze-
$ci miasta - czyli na staréwce - sg kamienice socjalne, gdzie mieszka catkowity mar-
gines i wprowadza to zupetnie inny porzadek, anizeli ten, ktoérego sie spodziewamy;
lubie to zderzenie Torunia jako miasta miliona knajp i miliona kosSciotéw. Powtdrze:
kontrast jest tutaj czyms$ bardzo inspirujacym i pod tym wzgledem Torun daje mi go
wystarczajaco wiele, aby co$ z tego dla mojej twoérczosci wynikato.

BG: Czy istnieje wedtug ciebie grupa miast, ktére wspomniany juz potencjat ma-
gicznosci maja na tyle duzy, ze jest on z tatwoscig dostrzegalny?

AJ: Wskazatabym tu na miasta, ktére posiadaja przede wszystkim bogata, ,in-
tensywng” historie; miasta, w ktdrych te ostatnig wida¢, poniewaz historia i nawar-
stwianie sie zdarzen w przestrzeni zostawiajg na niej wystarczajaco wyrazny $lad,
azeby nawet nie znajgc ich doktadnie, mozna byto intuicyjnie odczuwaé napiecie.
Z pewnoscia s3a to wiec miasta, ktére juz wykorzystatam w swej tworczosci, czyli
zaré6wno Torun, jak i Trojmiasto, ale takze Krakéw, L6dz — chociaz w jej wypadku
bedzie wystepowat inny posmak tego napiecia, poniewaz to, co go ewokuje, histo-
rycznie zaczeto sie pdzniej niz w Toruniu. Przez dtugi czas bytam przekonana, ze
miastem catkowicie pozbawionym potencjatu magicznego jest Warszawa, poniewaz
stolica nigdy nie przemawiata do mnie na poziomie: ,Opowiem ci historie”. W ciggu
ostatniego roku zaczetam jednak bardzo czesto tam bywa¢, a ponadto poznatam
osobe, ktora jest przewodnikiem miejskim. Potrafi ona opowiadac¢ o tym mieScie
z taka pasja, ze historia Warszawy nagle stata sie dla mnie zywa, co$ sie uaktywnito.
W tym momencie jestem wiec w stanie wyobrazi¢ sobie stworzenie fantastyczne;j
powiesci ulokowanej przestrzennie wtasnie tam, chociaz jeszcze péttora roku temu
powiedziatabym, Ze jest to niewykonalne. W tym konkretnym przypadku potrze-
bowatam posrednika, ktéry pomoégt mi zrozumiec jezyk tego miasta; ktéry potrafi
mowic¢ o nim z takg mitosScia, ze silg rzeczy rozbraja uprzedzenia - stolica zawsze
mnie przerazata rozmiarem, nadmiarem wszystkiego: ludzi, ulic, samochodéw.
Warszawa byta dla mnie przestrzenia nie do ogarniecia; labiryntem, gdzie gubitam
sie prawie zawsze. Okazuje sie, Ze z odpowiednim przewodnikiem zaczyna sie do-
strzega¢ nie moloch, lecz mate cze$ci, ktdére sie na niego sktadajq i kazda z tych cze-
$ci ma swojg historie. Wedréwka chociazby szlakiem warszawskiego getta uswia-
domita mi, ze w tym mieScie nadal $lady historii sg bardzo widoczne, nawet jesli
zostato zburzone i odbudowane, to nie zgubito po drodze swojej tozsamosci. Mysle,
ze wiasnie ten fakt, moje wilasne jego niedostrzeganie, byt tym elementem, ktéry
decydowat o wczesniejszym przekonaniu o niemozliwosci stworzenia magicznego
odpowiednika Warszawy. Wydawato mi sie bowiem, Ze miasto to ma zbyt $wiezg
tozsamos¢, zbudowang jednak w roku 1945 i p6zniej. Tymczasem $Slady tej poprzed-
niej, duzo starszej, sg na tyle wyrazne w momencie, gdy wie sie, czego i jak szukac, ze
wypadnie stwierdzi¢ jedno: stolica ma jednak magiczny potencjat.
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BG: Podziemna rzeczka Basia, najbardziej chyba znana turystom torunska uli-
ca Szeroka, most Pitsudskiego, ale takze lewobrzezny Torun z Rudakiem na czele,
Rubinkowo, osiedle na Legiondw, niekoniczaca sie ulica Mickiewicza, Bydgoskie
Przedmies$cie... To chyba najwazniejsze punkty miasta, ktére zdaja sie nie tylko
tworzy¢ mape, tlo dla zdarzen, toczacych sie w Ztodzieju dusz, lecz momentami -
a jest takich w moim przekonaniu w fabule powiesci sporo - wchodza w role boha-
tera pierwszoplanowego. Dzieje sie tak przede wszystkim wtedy, gdy podkres$lasz,
uwypuklasz cechy sprzegajace Torun z jego nierealnym, fantastycznym odpowied-
nikiem - Thornem. Przyktad stanowi¢ moze cho¢by dokonana przez ciebie cha-
rakterystyka torunskich kamienic, ich zdobien; podkreslanie ich wyjatkowosci, kto-
re - dzieki szprosom okien, ptaskorzezbom, rzygaczom - nosza w sobie ,znamiona
magii”. Czy mozna wobec tego uzna¢, ze obrazy Torunia i Thornu, ktére przeciez
réznia sie swymi wiasciwosciami topograficznymi — Thorn jest miastem niedookre-
$lonym, nie posiada np. nazw ulic, bohaterowie poruszaja sie w jego obrebie bar-
dziej instynktownie, ,czuciowo”, nie za$ pamieciowo - dopelniajg sie nawzajem?

AJ: Thorn nie posiada nazw ulic, jednak ich siatka jest bardzo podobna do to-
runskiej starowki. To zostato zreszta przeze mnie w powiesci zaznaczone - realny
Torun jest troche odbiciem magicznego. To, jak zostaty uksztattowane ulice i ich
rozktad, jest wynikiem magicznych linii, ktére w tym miejscu biegna i ktore dostar-
czaja magii, poniewaz magiczne miasto jest od niej uzaleznione i stad automatycz-
nie ulice dopasowaty sie do uktadu linii. Miasto za$, ktére powstato pdzniej, niejako
powiela ten wzoér; powiesciowy Torun realny i jego mieszkancy, ktérzy nie postu-
guja sie magia, sg jednak wrazliwi na sygnaty, energie ptynacg z Thornu. Oba mia-
sta s3 wiec podobne, dopelniaja sie nawzajem. Piszac sceny, ktore rozgrywaja sie
w Thornie, postuguje sie czesto np. odnaleziong przeze mnie w miejskim archiwum
mapa staréwki starszej - dziewietnastowiecznej. Pewne rzeczy s ,zbyt nowocze-
sne” jak na wtasciwosci Thornu. Podobienstwo pomiedzy nimi jest jednak, podkre-
$le, bardzo duze: poczawszy od rozktadu ulic, az po wyglad niektérych budynkow.
Niech za przyktad postuzy tu chocby kosciét pod wezwaniem Najswietszej Marii
Panny, ktérego opis pojawi sie w pigtym tomie heksalogii: znajduje sie on w Thornie,
na zbiegu kilku linii, dlatego to miejsce jest tak wyjatkowe i nasycone magig, ktora
czu¢ takze w Swiecie powie$ciowego realnego Torunia. Obrazy obu miast troche
wiec naktadajg sie na siebie, co sprawia, ze nie musze pewnych rzeczy, dotyczacych
przestrzeni Thornu, opisywac¢ bardzo doktadnie, poniewaz zostato to poczynione,
kiedy przedstawiatam realne miasto.

BG: Czy obrane przez ciebie rozwigzanie, ktdre wskazuje na dualnos¢ przestrze-
ni, miato zwrdci¢ uwage na jeszcze inny aspekt: nieodgadniono$¢, tajemnice tego, co
nas tutaj - realnie - otacza? Zadaje to pytanie, poniewaz w twojej powiesci pojawia-
ja sie fragmenty wskazujgce na fakt istnienia poteznego tadunku minionych poko-
len, ktore odcisnety pietno na dzisiejszym - takim a nie innym - wizerunku miasta.

AJ: Dostrzegam tutaj pewnego rodzaju dwuaspektowo$¢. Z jednej bowiem strony
na magie miasta, magie realnego Torunia sktada sie wtasnie historia, z drugiej za$ -
po przeczytaniu tej powiesci - troche inaczej zaczyna sie postrzegac przestrzen,
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o ktorej chwile temu sie czytato. Osobiscie znam przypadki oséb, ktére przyjecha-
ty pierwszy raz do Torunia juz po przeczytaniu mojej ksigzki i z tekstem w reku
zwiedzaty miasto. Jestem przekonana, ze ich odbidr tej rzeczywistosci, ich odbio6r
przestrzeni catkowicie realnej - geograficznie istniejgcej wokét nich - jest inny ze
wzgledu na uprzedni fakt poznania jakiej$ kreacji opartej na cudzym widzeniu tego
miasta. Z jednej strony wystepuje tu wiec nacisk na przesztos¢, ktéra budujgc sie,
pomnaza swdj wlasny potencjat, z drugiej za$ - jedng z najbardziej pociggajacych
rzeczy w urban fantasy jest to, Ze otwiera ono pewna perspektywe: to, Ze nawet
w realnym $wiecie powie$Sciowym zwykli ludzie, chodzacy ulica, nie wiedzg, Ze mie-
dzy nimi sg ,inni”, istoty magiczne; nie sg Swiadomi tego, ze gdzie$ obok nich jest
Brama, czyli przejscie pomiedzy dwoma $wiatami, a takze inne jednostki, miejsca
kontaktowe, knajpy prowadzone przez szczegdlne byty fantastyczne, zaciera te gra-
nice, gdyz mozna dostrzec zaré6wno owy dualizm (miasto rzeczywiste - nierzeczy-
wiste), jak i jego rozmycie (miasto fantastyczne nieustannie przenika do rzeczywi-
sto$ci powie$ciowej i zmienia ja). MySle, Ze to ostatnie rozgrywa sie takze w szerszej
perspektywie, czyli w jaki$ spos6b wptywa réwniez na odbi6ér miasta nieksigzkowe-
go, realnego.

BG: Powr6¢my ponownie do samej powiesci. Czy przestrzen przez ciebie skon-
struowana w Ztodzieju dusz ma konkretny pierwowzo6r? Twoi bohaterowie maja bo-
wiem wyrazny rodowéd mitologiczny, podaniowo-folklorystyczny i skorelowani sg
z przestrzenig, ktéra ten ich rys silnie eksponuje.

AJ: Wydaje mi sie, ze nie. Oczywiscie bardzo intensywnie korzystam z mitologii,
podan, Biblii i mndstwa innych Zrédet, ale trudno bytoby mi wskaza¢ jedna, kon-
kretng inspiracje przestrzenna. Moze w jakim$ sensie wazna role odgrywaja w tym
zakresie teksty wczesniejsze niz moje, np. Szatariski Pierwiosnek jest pod pewnymi
wzgledami klasyczna karczma na rozdrozu, czyli odzwierciedla jak najbardziej mi-
tologiczne, folklorystyczne przedstawienie miejsca, w ktérym tgcza sie rézne drogi
i mozna spotkac¢ bardzo zr6znicowane indywidua. Karczma na rozdrozu jest zreszta
motywem czesto wykorzystywanym w literaturze fantasy. Ta inspiracja jest jedyna,
ktdéra nasuwa mi sie w tym momencie. Jezeli odwotamy sie np. do legendy o panu
Twardowskim, gdzie pojawia sie karczma, czy tez do podan traktujacych o spotka-
niach z demonami, diabtami, gdzie dochodzi do zaprzedania duszy na rozstaju drég
wtasnie, to pod pewnymi wzgledami napiecie zwigzane z tego typu przestrzenia jest
obecne takze w Szatariskim Pierwiosnku.

BG: Kategoria przestrzeni nabiera wyraznych znaczen symbolicznych w wielu
epizodach Ztodzieja dusz i momentami ,staje sie symbolicznie traktowang prze-
strzenig zamknietg, labiryntem, przez ktory cztowiek jest okreslony i od ktérego nie
moze sie uwolni¢”% Czy moja interpretacyjna intuicja jest tutaj stuszna? Czy nie jest

2 Przytaczam tu fragment definicji, dookreslajacy konkretny aspekt kategorii
przestrzeni. Zob. M. Gtowinski, Przestrzenn w dziele literackim, [hasto w:] Stownik terminéw
literackich, red. ]. Stawinski i in., Wroctaw-Warszawa-Krakow 2000, s. 449.
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tez czasem tak, ze twoja powie$c¢ to w istocie mit-hybryda, w ktérym szczegdlna role
odgrywa portal/brama, bedacy jakby mitycznym Srodkiem $wiata?

AJ: Moze niekoniecznie $rodkiem, jednakze ten mit bramy, przej$cia pomiedzy

$wiatami jest bardzo wyrazny nie tylko w literaturze fantastycznej wspétczesnej,
ale takze tworczosci wczesniejszej. Czy to bowiem bedzie ,nigdy, nigdy” w $wiecie
Butchera, podziemny Londyn Gaimana, przej$cie na drugg strone lustra czy tez do
krainy czaréw - jak we wszystkim znanym utworze Lewisa Carrolla - czy znacz-
nie starsze ujecia - jak cho¢by romantyczne przedstawienia dziadéw, gdy granica
miedzy dwoma Swiatami jest do$¢ cienka, by przenikaty sie one wzajemnie i zaczy-
naty funkcjonowac w tej samej przestrzeni w waskim oknie czasowym - w kazdym
przypadku widoczne jest to, Ze sama idea przej$cia, sama idea bramy rozumianej
jako przepustka pomiedzy dwoma $wiatami, stanowi Zrédto nieustannych inspira-
cji twoércezych.
Nie wiem, czy przestrzen z moich powie$ci mozna okresli¢ jako symboliczng czy
umowng, natomiast pod pewnymi wzgledami jest ona labiryntem z tej racji, Ze samo
to pojecie odnosi sie do istotnej cechy przestrzeni reprezentatywnej dla mystery no-
vels, czyli powie$ci kryminalnych badz detektywistycznych. Bardzo czesto w takich
powiesciach - czy wspotczesnie powstatych, czy wpisanych juz w kanon - prze-
strzen zyskuje funkcje labiryntu. Jest to do$¢ charakterystyczna cecha i mysle, ze
urban fantasy odziedziczyto ten motyw po swych nie§lubnych rodzicach, czyli po
horrorze i powiesci detektywistycznej, noir i mystery novel. Labirynt pomaga doj$¢
do jakiegos$ miejsca, za$ powies¢ detektywistyczna - przynajmniej ta sensowna i ze
skomplikowang fabutlg - sama jest troche labiryntem. Jako czytelnik zagtebiasz sie
bowiem w $wiat powieSciowy tropem bohatera i kiedy wraz z nim trafiasz w $lepy
zautek, musisz wroci¢. Szukasz rozwigzania, nie masz zbyt wielu wskazéwek i dlate-
go poszukujesz tej nitki, ktéra autor ci zostawit... To jest wpisane w sam gatunek po-
wiesci detektywistycznej, kryminalnej, wiec mysle, ze automatycznie odbija sie tak-
Ze na przestrzeni, ktéra jest czescia tej powiesci, a jednoczes$nie nosnikiem fabuty.

BG: Czy cykl powiesciowy, ktérego jestes autorka, nie jest jednak czasem
mitem-hybrydag?

AJ: Nie mys$latam o tym nigdy w ten sposéb.

BG: Jesli przyjeliby$my jednak, Ze ta hipoteza jest stuszna, to czy dla ciebie jako
autorki cyklu powiesci, okreslanej protoplastka polskiego urban fantasy, takie ,za-
szufladkowanie” twdrczosci, sam termin, nie jest czasem czyms niewtasciwym? Czy
nie uwazasz, ze tak naprawde jest to pewnego rodzaju zabieg sztuczny, aby w ga-
tunku fantasy wyodrebniac tego typu specyfikacje, dokonywac takiego uszczegoto-
wienia? Swiat przedstawiony, jaki skonstruowata$ w swym utworze, cyklu powie-
Sciowym, ale takze poetyka miasta ($rodki jezykowe, obrazowanie, motywy), ktére
zostaly w nim zaprezentowane, czerpig przeciez w istotnym stopniu z tradycji, hi-
storii; tego, co juz byto. Mozna bytoby zatem stwierdzi¢, ze sg twérczym, innowacyj-
nym przetworzeniem, lecz wtasnie - tylko przetworzeniem. Czy w zwigzku z tym
wyodrebnienie podgatunku urban fantasy uznajesz za zabieg sensowny?
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AJ: Uwazam ten fakt za jak najbardziej sensowny. Po pierwsze, jak juz wczes$niej
powiedziatam, rzeczywistoéé wspétczesna odgrywa tutaj role najistotniejsza. Zaden
inny podgatunek fantasy nie jest w stanie wyodrebni¢, zasygnalizowa¢ tak inten-
sywnie jej rangi. Po drugie: jesli w moich powiesciach trudno sie tego dopatrzy¢,
to jednak w wielu innych utworach miasto, cata poetyka stuzaca jego zarysowaniu,
zaznacza sie jeszcze wyrazniej i zakwalifikowanie ich do podgatunku urban jest tym
samym jak najbardziej wtasciwe i sensowne. Poza tym sama nazwa podgatunku ma
sie catkiem dobrze od jakich$ trzydziestu pieciu lat. Dzisiaj powie$ci fantastycznych,
osadzonych we wspotczesnych realiach, powstaje catkiem sporo. W chwili, kiedy
zaczely sie pojawiaé, nie bardzo byto wiadomo, co z nimi zrobi¢, dlatego ewidentnie
pojawita sie potrzeba okreslenia nowego podgatunku, nowej szufladki, do ktdrej
mozna bedzie je wktada¢. W przypadku urban szufladka ta jest bardzo wygodna
z tego wzgledu, ze jest to bekart gatunkowy. Bekartowi za$ - z jednej strony - pew-
nych rzeczy nie wolno w tym sensie, Ze nigdy nie zostanie wpuszczony na salony,
z drugiej strony bardzo wielu rzeczy nikt mu nie zabroni, wiec automatycznie ta
swoboda gatunkowa doprowadzita do tego, ze gdzie$ sie wyodrebnito juz pewnie
ze dwadziescia kolejnych podgatunkéw samego podgatunku. Mysle tez, ze takie ety-
kietki na co dzien zwyczajnie nie sg potrzebne ani pisarzowi, ani czytelnikowi. Z re-
guly potrzebne sg one krytykom, ktdrzy p6zniej dokonujg szerszych analiz. Samo
jednak wyodrebnienie podgatunku urban fantasy uwazam jednak za naprawde bar-
dzo istotne - nawet jezeli zaczynajac pisac¢ Ztodzieja dusz czy Bogowie muszq umrzec,
nie my$latam o swoich powie$ciach w kategoriach gatunkowych. Chciatam napisac
fantasy osadzone we wspotczesnej przestrzeni miasta. Dopiero po fakcie, wydaniu
powiesci, do mojej tworczosci zostata doczepiona konkretna etykietka, ktdrg mimo
wszystko uwazam za najbardziej kompatybilng z tym, co stworzytam. Sam fakt, ze
nie ma innego, réwnie dobrze dookre$lajacego terminu, umozliwiajacego sklasyfi-
kowanie tego typu powiesci, uwazam za wystarczajacy dla zasadnos$ci wyodrebnie-
nia tego podgatunku. Czy najbardziej wazkim powodem dla zaistnienia tego terminu
byta kategoria przestrzeni? Tego nie wiem - mozliwe jednak, Ze byto to bardziej in-
tensywne na poczatku istnienia podgatunku, anizeli ma miejsce obecnie. Odwotam
sie tu cho¢by do Wojny o dgb autorstwa Emmy Bull. Ot6z elementem czynigcym te
powie$¢ przetomowa byta akcja utworu rozgrywajaca sie we wspoétczesnym mie-
$cie amerykanskim. Podobnie rzecz przedstawia sie z powiescig Neila Gaimana
NigdziebgdZ, gdzie wydarzenia rozgrywajg sie z kolei w Londynie. Wéwczas jed-
nak tym, co najbardziej zwracato uwage - czy to krytyki, czy tez czytelnikéw - byto
miasto identyfikowane i przektadane na zaséb indywidualnej wiedzy, na zasadzie:
,0 jejku, ale ja znam Londyn”. Z czasem kategoria miasta, jego przestrzeni, ustapi-
ta miejsca innej: kategorii czasu - do$§¢ umownej wspotczesnosci. Mysle jednak, ze
nadal jest to na tyle istotne, tzn. sam pomyst, aby nie kreowa¢ catkowicie nowego
$wiata, lecz osadzi¢ go w mieScie, tudziez osadzi¢ go w przestrzeni realnej, spraw-
dzalnej, namacalnej, jako formy zakotwiczenia $wiata fantastycznego w rzeczywi-
stym konstrukcie, i wydaje mi sie na tyle charakterystyczny dla tego gatunku, ze
odro6znia go bardzo mocno od innych. Nawet jesli ktos§ mogtby stwierdzi¢ w ramach
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sprzeciwu - ale jest przeciez mnéstwo pisarzy, ktérzy osadzajg fantasy np. w $re-
dniowiecznym mie$cie, cho¢by Barcelonie, Rzymie - to jednak mamy tu do czynie-
nia z inng sytuacja, poniewaz odpada nam kategoria sprawdzalno$ci i cata zabawa
z czytelnikiem, ktora jest bardzo istotng czescig urban fantasy. Z tego wzgledu trwa-
tabym przy stanowisku, ze wyodrebnienie tego podgatunku byto celowe. W moim
odczuciu nie byta to jedna z tych sytuacji, gdzie pojawito sie w kulturze co$ nowego,
wiec natychmiast powotano jakie$ konstrukty teoretyczne, ktore potem okazaty sie
puste. W tym wypadku moze sam termin jest odrobine wezszy niz zjawisko, do kt6-
rego sie odnosi, ale nadal wydaje mi sie kompatybilny.

BG: Mozna wiec uzna¢, ze dla ciebie nowe poetyki miejskie, m.in. realizowane
wilasnie w urban fantasy, s jak najbardziej innowacyjne, nie sg Swiadectwem prze-
rdobki tego, co juz znamy z przesztosci, tradycji?

AJ: Sa innowacyjne zwtaszcza wtedy, gdy uwzgledni sie ich aspekt genologiczny.
Tworczos¢ tego rodzaju nie stanowi tylko kontynuacji pewnych nurtéw fantasy, lecz
jest - jak np. w wypadku powiesci noir - nowoscig, polegajaca na zderzaniu tego, co
pozornie do siebie nie przystaje. Jezeli uwzglednimy to, co charakteryzuje fantasy
i to, co wtasciwe jest dla powiesci noir, to bardzo trudno bedzie nam odnalez¢ ich
wspolny mianownik. Ten ostatni urban fantasy wtasnie dla nich ustanawia, ponie-
waz tworzy sie go z dwdch - wydawac by sie mogto, ze nawzajem wykluczajgcych
sie - poetyk. Tym samym ustanawia sie co$ zupetnie nowego, swiezego wiec dla
mnie wzglad na ten fakt ukazuje w petni innowacyjno$¢ urban.

BG: A samo widzenie miasta w tego typu utworach - jest réwniez innowacyjne?

AJ: Mysle, ze pod tym wzgledem podgatunek urban czerpie duzo z powiesci noir,
co po$wiadcza nawet pierwsza antologia urban fantasy, ktéra ukazata sie w Polsce
catkiem niedawno. Mam tu na mys$li ksiazke Chodzqc nedznymi ulicami, ktéra od-
wotuje sie do Charlaine’owskiego cytatu, gdzie wiecej uwagi - faktycznie - zyskuje
ciemna, bardziej ponura i sprzyjajaca przestepczosci cze$¢ miasta, czyli reprezenta-
tywna wiasnie dla kryminatu. Z tego wzgledu dla przestrzeni urban fantasy charak-
terystyczna jest w duzym stopniu Scisle okreslona atmosfera: mroczna i tajemnicza.
Niektdrzy twierdzg, Ze trudno moéwic o jakiejkolwiek innowacyjnos$ci w przeciggu
ostatnich trzystu lat, ze wszystko tak naprawde juz byto. Uwazam jednak, iZ sam
dobér sktadnikéw, ktére mozna byto weze$niej gdzie$ odnaleZ¢, i stworzenie czego$
nowego, rozpoznawalnie innego; fakt, Zze udato sie wykreowac¢ nowg poetyke, ktéra
chwilami jest postmodernistyczna, czego nie da sie nie zauwazy¢ - pojawiajg sie
przeciez przystowiowe ,mrugniecia okiem” czy nawigzania do momentéw, do pop-
kultury, do tradycji, majacych budzi¢ okreslone skojarzenia - nie zmienia tego, ze
jest to podgatunek, ktéry w tym momencie ma juz swoje wtasne formy, ksztatt i jest
w petni samodzielny, bowiem nie stanowi dobudéwki do okreslonego, zaistniatego
w przesztosci gatunku. W Polsce tego rodzaju opinia na temat urban fantasy dopiero
sie przyjmuje, tymczasem w Stanach Zjednoczonych czy w Wielkiej Brytanii przez
ostatnie dwadzie$cia lat ma sie naprawde $wietnie. Co wiecej: od jakich$ pieciu lat
dyskutuje sie w Ameryce na temat kryzysu w urban fantasy, czyli doszto tam juz
do momentu, Ze o podgatunku tym zaczyna sie mowi¢, jako o czyms$ skoniczonym
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i gdzie nie da sie juz wymysli¢, powiedzie¢ na jego temat niczego wiecej. Istniejg
wiec istotne réznice pomiedzy polska i zagraniczng swiadomoscia. Czyz nie jest cha-
rakterystycznym etapem rozwoju tworu kulturowego moment, w ktérym Kkrytycy
obwieszczajg kryzys, koniec, $mierc¢? PrzetrwaliSmy juz $mier¢ powiesci, koniec hi-
storii, wiec i kryzys urban fantasy przetrwamy.

BG: Stwierdzitas przed momentem, ze urban fantasy jest rozpoznawalng inno-
$cig; podgatunkiem samodzielnym, ktéry nie moze by¢ catosciowo z niczym innym
utozsamiony. Jako autorka, parajaca sie tego typu twoérczoscia, zbierasz zapew-
ne okreslone doswiadczenia, spotykasz sie z konkretnymi reakcjami $rodowisk
niezwigzanych z fantastyka bezposrednio - a wiec naukowych, czy tez krytykow.
Chciatabym o nie teraz zapytac.

AJ: Nie mam pojecia, jak jestem odbierana przez sSrodowiska naukowe. Na tyle,
na ile je jednak znam, majg - w moim odczuciu - tendencje, aby zamykac sie moze
nie na to, co jest nowe, ale przede wszystkim, co jest popularne, popkulturowe. Dla
mnie naprawde wystarczajace jest w takiej sytuacji zainteresowanie czytelnikéw,
czy tez krytykoéw, ktorzy faktycznie zajmuja sie tego rodzaju literaturg i s w stanie
ja ocenic.

BG: Przyznam, ze mnie samg ciekawita niegdy$ kwestia zderzania historii i fan-
tastyki, ich wspétwystepowania, wtasciwa dla interesujgcego nas gatunku literac-
kiego. Bytam zainteresowana tego rodzaju kontekstem fantasy z okreslonego po-
wodu - chodzito mi tu o rozwigzanie kwestii natury bardziej pedagogicznej, czyli
rozwigzania problemu, jak mozna ludziom mtodym wspétcze$nie (gimnazjalistom,
nastolatkom) zaszczepi¢ zainteresowanie historig, przesztoscig. Na tamten czas wy-
dawato mi sie, Ze jest to Swietna droga, azeby za posrednictwem powiesci fanta-
sy, tego nurtu, zaciekawi¢ ich sprawami innego rodzaju, co$ im uswiadomic. Piszac
heksalogie, konstruujac $wiat przedstawiony, odsytasz swego czytelnika réwniez
do przesztych dziejow tego miasta, a takze folkloru regionalnego.

AJ: Moim zdaniem fantastyka ma ogromne zastugi zwtaszcza na tym drugim
polu - dzieki niej wiedza o folklorze po prostu nie umiera i jest zywo obecna w lite-
raturze. Prawda jest taka, ze gdyby nie literatura rozrywkowa, wspoétczesny mtody
cztowiek nie wiedziatby, co to jest utopiec, marzannaidlaczego sie ja topi. Nie miatby
stycznosci z folklorem czy cho¢by kultami religijnymi minionych epok. Edukacyjny
aspekt fantasy jest w moim odczuciu niewatpliwy i intensywny. Osobiscie znam co
najmniej kilku pisarzy, ktérzy swoja gigantyczna wiedze historyczna wykorzystuja
do pisania powie$ci wtasnie tego gatunku. Zdarzato mi sie réwniez bywac na ich
spotkaniach autorskich, gdzie toczyty sie niezwykle zazarte dyskusje, dotyczace
np. uzbrojenia husarskiego, czy tez faktografii oblezen, badz typu zbrojen z okresu
drugiej wojny swiatowej. Z pewnoscia, by pisa¢ wiarygodnie - w jakimkolwiek nur-
cie - trzeba sie po prostu zna¢ na okreslonych dziedzinach wiedzy badz wycinkach
rzeczywistosci. W wypadku fantasy jest to niewatpliwie historia, ale tez folklor, re-
ligioznawstwo, etno- i antropologia i nie jest wyjatkiem, ze autorzy sg tu czesto wy-
bitnymi specjalistami w tych dyscyplinach. Wydaje mi sie rowniez, Ze akademicy za-
pominajg czasem o jednej prostej rzeczy: w twdrczosci, ale tez zwyktej lekturze, nie
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zawsze chodzi o to, azeby odkrywac¢ gigantyczne nowosci i kreowa¢ nowe gatunki
na kazdym kroku. W przypadku literatury fantastycznej, ktéra ma charakter przede
wszystkim rozrywkowy i jest czytana dla przyjemnosci, chodzi o to, aby stworzy¢ fa-
bute, przestrzen, bohateréw, stowem - powies¢, ktéra ludziom sie spodoba, bedzie
dla nich atrakcyjna i zapewni im doskonatg rozrywke. Chce tworzy¢ powiesci, ktore
ludzie lubig czyta¢; wywotywac u czytelnikéw reakcje, emocje, odczucia. W tej per-
spektywie to, czy jaki$ naukowiec stwierdzi, ze moja tworczos¢ jest odkrywcza badz
nie, szczerze powiedziawszy, nie bardzo mnie interesuje. Bede tutaj nieco ztosliwa
i powiem jeszcze jedng rzecz. Ot6z wiele os6b publicznie deklaruje uwielbienie dla
noblistéw, powaznej awangardowej prozy, tymczasem kiedy wracajg do domu - po
catym dniu rozmaitych zmagan - wolg siegna¢ do czytania po cos, co ma charakter
rozrywkowy. Jesli przeanalizujemy listy bestselleréw, to dostrzezemy réwniez te
prawidtowos¢, ze wspoétczesna wiekszos¢ czytelnikow preferuje relaks w towarzy-
stwie ksigzki okreslonego gatunku: romansu, kryminatuy, fantastyki; nie beda to za$
dzieta Totstoja, Dostojewskiego, ksigzki Mitosza czy Konwickiego. Dzieki wtasnej
tworczosci spotykam ogromne rzesze mtodych ludzi - i to zar6wno w duzych mia-
stach, jak i matych miasteczkach. Stwierdzam jedno: fantastyka przyciaga mtodziez;
bardzo czesto jest poczatkiem, bodZcem do poszerzania wiedzy w jakim$ okreslo-
nym, konkretnym kierunku czy rozbudzenia mitosci do czytania. Dyskredytowanie
fantasy jest wiec w moim przekonaniu odcinaniem sie od gatunku, ktéry interesuje
cala rzesze mtodych ludzi i gdyby nie tworczos$¢ tego rodzaju po prostu ta nie czy-
tataby w ogole, nie robitaby naprawde wielu warto$ciowych, wspaniatych rzeczy.
Czasami zastanawiam sie, skad w mtodziezy jest az tyle pasji i szybko znajduje od-
powiedz: wynika ona z zainteresowania literaturg fantastyczng. Niedocenianie tego
oznacza wiec bycie $lepym na bardzo istotny aspekt wspoétczesnej rzeczywistosci.
BG: Bardzo dziekuje ci za rozmowe.

Torun, Centrum Sztuki Wspédiczesnej, 26 marca 2014
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0d aforyzmu do zinu. Gatunki twérczosci stownej,
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Na publikacje naukowe powstate w Instytucie Kultury Polskiej Uniwersytetu
Warszawskiego czeka sie jak na prawdziwe bestsellery, a zawies$¢ sie na nich prak-
tycznie nie sposéb - czy to beda podreczniki zawierajace doskonate z perspektywy
uniwersyteckiej dydaktyki zestawienia fragmentdéw klasycznych tekstéw z roz-
maitych obszaréw antropologii, uzupetnione trafnie dobranymi lekturami uzu-
pelniajacymi oraz krotkimi przegladami podstawowych zagadnien teoretycznych
omawianych w danym dziale podrecznika (rzecz bezcenna w trakcie przygotowan
do egzaminéw), czy znakomicie wybrane i przygotowane przektady ksigzek zagra-
nicznych autoréw mniej lub bardziej znanych i autorskie monografie pracownikow
Instytutu (seria ,Communicare” - ukazato sie dotad ponad czterdziesci tytutow).
Co ciekawe, te gigantyczng prace wykonuje stosunkowo niewielki zespét badaczy.
Ksiazki powstate w Instytucie s3 w domowych bibliotekach badaczy kultury, a tak-
ze literaturoznawcéw, medioznawcéw, teatrologéw czy tych, ktérzy profesjonalnie
zajmujg sie animacja kultury (Instytut prowadzi specjalizacje w tej dziedzinie), po-
zycjami wrecz obowigzkowymi.

Spécialité de la maison Instytutu staty sie prace poswiecone antropologii stowa
moéwionego i pisma (w serii ,Communicare” ukazaty sie m.in. fundamentalne prace
Jacka Goody’ego, Erica A. Havelocka, Waltera Onga - tu uwage zwraca tez dogtebna
monografia mysli kanadyjskiego jezuity piéra Stanistawa Obirka'; osobiscie bardzo
oczekuje na wybor prac Harolda Innisa, inspiratora i mentora Marshalla McLuhana).
Goody i Havelock pasjonujaco pisali o momencie zderzenia ,kultury mowy” z , kultu-
ra pisma” w historii Grekdw; byt to niewatpliwie wstrzas dla wszystkich sfer ludzkiej
aktywnosci w tamtych czasach, poczynajac od organizacji panstwa, produkcji, pra-
wa - na sferach twoérczoSci artystycznej, niekoniecznie, koniczac. Zapewne mozna
ten wstrzas poréwnywac z koniecznoscia gwattownego ,przestrojenia sie” naszej
kultury, definiowanej przez stulecia przez chirografie, typografie, a zatem poetyke

,Ksiegi” na przekazy multimedialne, w ktérych dominowat obraz (pismo jest takze

1 S. Obirek, Uskrzydlony umyst. Antropologia stowa Waltera Onga, Warszawa 2010.
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kulturg obrazu, o czym - wobec oczywistosci takiej formy komunikacji - najcze-
$ciej zapominamy). Jednocze$nie badacze z kregu Instytutu coraz Smielej zwracaja
sie w strone antropologii przedmiotu, zauwazajgc, ze gatunki takie jak np. dziennik
intymny czy autobiografia sg osadzone na no$nikach rozmaitego rodzaju - papie-
rze kancelaryjnym, zeszytach, kalendarzykach, skrawkach serwetek kawiarnianych,
pudetkach po zapatkach - w koncu tak zostaly nazwane zbiory notatek Umberta
Eco - czy wrecz na mankietach, jak u Michaita Buthakowa (oczywiscie nie ma powo-
du, by takie tytuty bra¢ absolutnie serio). Sa - wstrzasajace - §wiadectwa pamieci
odnajdywane na murach katowni, na trudnych do odcyfrowania karteczkach znaj-
dowanych przy polegtych zoinierzach i cywilach, np. ofiarach Holocaustu. To swo-
iste powierzanie wtasnego doswiadczenia przedmiotom, ktére powinny przetrwac
zagtade cztowieka, jest skomplikowanym zagadnieniem dla antropologa, psycho-
loga, historyka, ktéry na takich swiadectwach opiera swojg wspoétczesna narracje.

Ostatnim obszernym dzietem zbiorowym badaczy z IKP UW jest tom Od
aforyzmu do zinu. Gatunki twdrczosci stownej, ktéry ukazat sie w serii ,Wiedza
o kulturze”?. Nalezy go, jak sadze, traktowac tgcznie z antologiag-podrecznikiem
Antropologia twdrczosci stownej®, opublikowanej zaledwie niecate dwa lata wcze-
$niej, jednak struktura tego tomu jest zasadniczo inna. Jest on swoistym, autorskim,
stownikiem gatunkéw mowy, obecnej w naszym codziennym zyciu - gatunkow,
o ktoérych z reguty nie myslimy tak, jakby miaty one oralny rodowdéd. Badacze z kre-
gu IKP UW z niezwyklg precyzjg podkreslaja réznice miedzy mowg/pismem, $ledza
procesy remediacji mowy, jej implementowanie na r6zne medialne no$niki; proce-
som tym towarzyszy albo zachowywanie pierwotnej oralnosci, albo jej - Swiadome
lub nieswiadome - zacieranie. Nasz oglad tworéw jezykowych zostat uksztattowany
przez piSmiennos¢, Scislej - przez typografie. Taki jest tez nasz sposéb definiowania
granic ,literackosci”, ktére zawsze osadzamy w polu technologicznej piSmienno$ci:
nie zauwazamy przy tym z reguly, Ze mowa przeniesiona w domene pisma traci to,
co byto jej cecha podstawowa: performatywnos$¢, blisko§¢ méwigcego i stuchacza,
mozliwo$¢ natychmiastowego nawigzania kontaktu miedzy nimi. Zaposredniczenie
technologiczne - medializacja, mediatyzacja, remediacja — wszystkie te cechy likwi-
duja albo wiaczaja w paradygmat technologiczny, podporzadkowujac wymogom
stawianym przez samo medium (np. rozmowy ze stuchaczami jakiego$ programu
radiowego odbywajg sie albo przez telefon, albo przy wykorzystaniu internetu; po-
etyka tych rozmoéw, ich dynamika, a takze ich tres¢ jest uzalezniona od strategii kon-
taktu z odbiorcg przyjetej przez dang stacje, ramy czasowe itd.). Zapisanie czegos,
co byto pierwotnie przeznaczone do zakomunikowania ustnego, pozbawia komu-
nikat jego pierwotnego kontekstu, jest - by tak rzec - badaniem martwego motyla
na szpilce, badaniem przedmiotu wydziedziczonego z jego benjaminowskiej ,aury”.

2 0d aforyzmu do zinu. Gatunki twdrczosci stownej, red. G. Godlewski i in., Warsza-
wa 2014.

3 Antropologia twérczosci stownej. Zagadnienia i wybdr tekstéw, red. K. Hagmajer-Kwia-
tek, A. Karpowicz, ]. Kowalska-Leder, Warszawa 2012.
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W antropologii czy etnologii opisywanie ustnych przekazow, trwajacych w egzo-
tycznych kulturach, nie ma wiele wspélnego z docieraniem do rdzenia tych kultur,
jesli zetknety sie one juz z zachodnimi modelami komunikowania i na co dzien z ta-
kich wtasnie modeli korzystaja.

Rok 2014 ogtoszono ,Rokiem Oskara Kolberga”. Nie umniejszajac w niczym
zastug, jakie autor monumentalnego dzieta Lud polski. Jego zwyczaje, sposob Zycia,
mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tarnce oddat
utrwaleniu obrazu polskiego folkloru stownego, muzycznego i widowiskowego
w pierwszej potowie XIX wieku, trudno nie zauwazy¢, Ze dokonywat on Zzmudne-
go ,przektadu” tego, co byto utrwalone w mowie, w jej rozmaitych ,formularnych”
postaciach na paradygmat komunikacyjny odmiennej kultury. Na dodatek: stykat
sie on z cata pewnoscig tylko z tg czescia folkloru, z jaka chcieli, by sie stykat, fak-
tyczni wtasciciele chtopow $piewajacych mu lub opowiadajacych ,gadki”: goszcza-
cy go ziemianie. Dlatego obraz tworczosci stownej polskiego ludu pierwszej poto-
wy XIX wieku wyglada tak jasno i promiennie, chociaz polska wie$ tamtego czasu
byta synonimem tragicznej cywilizacyjnej zapasci. Czy mozna mu mie¢ za zle, ze
nie umiatl uwzgledni¢ tego kulturowego kontekstu? W bardzo podobnej sytuacji
byli wszyscy etnografowie dziewietnastowieczni: na drugim krancu obecnych ziem
polskich dziatal, w podobnych warunkach, Gustaw Gizewiusz, ktérego zbior piesni
ludu mazurskiego zostat wtaczony do korpusu dziet Kolberga. Wszyscy domorosli
etnografowie poczatkéw XIX wieku nie wyobrazali sobie sytuacji, w ktérej mogliby
kolekcjonowac¢ (bo juz nawet nie ,bada¢” w dzisiejszym rozumieniu) folklor stowny
poza kulturg pisma, czyli tg, ktéra wobec spontanicznej (ale takze z pokolenia na
pokolenie dziedziczonej) stownej twérczosci ludu byta zdecydowanie zewnetrzna,
jesli nawet nie ,opozycyjna”.

W bardzo podobnej sytuacji sa badacze literatury intymistycznej: osobistych
zapiskow, dziennikdw intymnych, notatek i szkicownikéw pisarskich, pamietni-
kéw powstatych na wtasny - pierwotnie - uzytek. Badajg wszystkie te ,,obiekty” dla
jednych, dla drugich ,przedmioty”, jeszcze dla innych ,utwory”, w formie zdekon-
tekstualizowanej, wyjetej z pierwotnej sytuacji komunikacyjnej. Badaja - bowiem
zostaty opublikowane w druku, po rozmaitych zabiegach redakcyjnych, ktérych
dokonali osobi$cie sami autorzy lub wydawcy (nierzadko pod presja rodziny i spad-
kobiercow autoréw, a nawet pod naciskiem opinii publicznej)*. Badany tekst dziela
niekiedy od jego postaci ,wyj$ciowej” etapy kolejnych ,cenzur” i ,redakcji” (o kto-
rych wiemy, za Norwidem, ze s3 tez ,redukcja”). Jeszcze bardziej skomplikowane
jest badanie listow, do ktdrych stosuje sie tajemnica korespondencji; listy tradycyj-
ne zachowuja sie na materialnych nosnikach - co jednak pocza¢ z listami elektro-
nicznymi, ktérych nie wydrukowano i nie zarchiwizowano, a takze z takimi formami

* Por. P. Rodak, Rzeczy w kontekscie pisania. O materialnosci dziennikéw osobistych,
,Kultura Wspoétczesna” 2008, nr 3, s. 100 i n.; tegoz, Dziennik osobisty jako praktyka pismienna:
dziatanie, materialnos¢, tekst, [w:] Antropologia pisma. Od teorii do praktyki, red. Ph. Artiéres,
P. Rodak, Warszawa 2010, s. 175 i n.



Na potéw sladéw mowy w morzu innych znakow [227]

komunikacji jak esemesy czy tweety? Stosunkowo najtrwalsze formy komunikacji/
publikacji w sieci - blogi, vlogi, moblogi - moga z woli ich autoréw niemal natych-
miast znikng¢. Materialny no$nik okazuje sie jednak najbardziej przyjazny dla ba-
daczy kultur komunikacyjnych, mimo ze - jak wspomniatem wyzej - skazuje ich na
melancholijne rozwazania nad ,,motylem na szpilce”>.

Autorom tomu Od aforyzmu do zinu patronuje mysl Michaita Bachtina, zwtasz-
cza jego pozne dzieto Estetyka tworczosci stownej z klasycznym juz esejem Problem
gatunkéw mowy?®. Oczywiscie - mysl bachtinowska zostaje tu, bardzo zresztg mocno,
podparta koncepcja Bronistawa Malinowskiego: ,dziataniem stowem”, co zreszta
natychmiast odsyta do performatywnej teorii jezyka Johna L. Austina, a takze inte-
rakcjonistycznej interpretacji kultury dokonanej przez Bruno Latoura. Naturalnymi
patronami sa takze McLuhan (aczkolwiek on akurat zwolennikiem kultury typo-
graficznej nie byt) i Ong. ,Dziatanie stowem”, oczywiste w paradygmacie kultury
oralnej, staje sie mniej oczywiste, a nawet znika, jak Kot z Cheshire z Alicji w Krainie
Czaréw, cho¢ tylko czeSciowo. W komunikacyjnej przestrzeni sieci dziatanie takie
jest wrecz oczywiste, biorgc pod uwage takie formy jak blogi, mikroblogi, ,fanpej-
dze” na Facebooku, a takze fora internetowe, na ktérych wybuchajg ustawicznie
,wojny ptomieni”. Komunikacja internetowa jest performance’m, ,wykonaniem
mowy poprzez tekst” (a takze fotografie, film, grafike, mem). Komunikacja ta jest
przede wszystkim wizualna, nawet jesli odbywa sie jedynie dzieki tekstowi, ktéry
jest przeciez wizualizacja mowy. Umyka podziatom na ,oralne” i ,pi§mienne”, i nie
jest to wylacznie kwestia samej technologii, a nawet nie ontologii tekstu pisane-
go w internecie. Jest to problem spotecznych praktyk wytwarzania i uzytkowania
mowy skrystalizowanej w tekscie - centralny dla dzisiejszego antropologicznego
spojrzenia na kulture.

Havelock daje przyktad sztuki Eurypidesa Hippolitos z V wieku p.n.e.: Tezeusz
nagle odkrywa straszng prawde zapisang na tabliczce lezacej na piersi Fedry, ktora
popetnita samobdjstwo - zauwazmy, Ze chodzi o prawde, o co$, co nie podlega za-
kwestionowaniu. Jest tak trwate, jak sama owa tabliczka. Ta prawda to préba gwat-
tu, jakiej Hipolit miat sie dopusci¢ na Fedrze, czyli jego macosze (w rzeczywistosci
oskarzenie to byto zemstg na Hipolicie za odrzucenie przez niego zalotow Fedry).
Havelock wydobywa z monologu Tezeusza to, Ze owa ,tabliczka krzyczy”, a z zapisa-
nego na niej wyznania dobywa sie ,straszny $piew”’. Ta dwoistos¢ ,Spiewu” i tekstu,

5 Spory miedzy zwolennikami ,wielkiego podziatu” catosci ludzkiej kultury na ,zasad-
niczo oralng” i ,zasadniczo piS$mienng” (ze szczegdlnym wydobyciem znaczenia tej drugiej
w wersji typograficznej), a takze sprzecznosci w obrebie Wielkiej Pi$miennosci gruntownie
przedstawit Grzegorz Godlewski w pracy Stowo - pismo - sztuka stowa. Perspektywy antropo-
logiczne, Warszawa 2008, zwt. rozdz. II: Pismo, s. 151 in.

¢ M. Bachtin, Problem gatunkéw mowy, [w:] Estetyka twdrczosci stownej, ttum. D. Ulicka,
Warszawa 1986, s. 348-357; por. tegoz, Gatunek rozwijajqcy sie i gatunki gotowe, [w:] Dialog.
Jezyk. Literatura, ttum. E. Kasperski, Warszawa 1983.

7 E. A. Havelock, Muza uczy sie pisa¢. Rozwazania o oralnosci i pismiennos$ci w kulturze
Zachodu, thum. P. Majewski, Warszawa 2006, s. 42. Hipolit, wygnany przez ojca, zarzuca mu
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ktdéry go wizualnie reprezentuje, jest stalym toposem poezji, szczegélnie mocnym

w XVIII i XIX wieku, gdy poeta pozostaje ,$piewakiem”, choéby najmocniej byt zwia-

zany z ,panteizmem druku”, a stowo zawsze jest r6wnoznaczne z ,czynem”.
Bachtin pisze:

Pod zadnym pozorem nie wolno lekcewazy¢ ogromnego zréznicowania gatunkéw mowy
i wynikajacych stad trudnosci w zdefiniowaniu ich ogélnej natury. Szczegélnie wazne
jest tu podkres$lenie istotnej odrebnosci (nie majacej wszakze charakteru funkcjonalne-
go) miedzy gatunkami prymarnymi (prostymi) i wtérnymi (ztozonymi). Wtérne (ztozo-
ne) gatunki mowy - powiesci, dramaty, wszelkiego typu studia naukowe, wieksze formy
publicystyczne itp. - rodza sie w warunkach skomplikowanego, wzglednie wysoko roz-
winietego i zorganizowanego porozumiewania sie w obrebie kultury (gtéwnie w formie
pisanej), sztuki i nauki, w sferze spoteczno-politycznej itp. W procesie powstawania ab-
sorbuja one rozmaite formy gatunkéw pierwotnych (prostych), wyksztatconych w bez-
posrednim jezykowym porozumiewaniu sie, ktére nastepnie przeksztatcaja. Wchodzace
w sktad gatunkéw ztozonych gatunki prymarne ulegaja modyfikacji, nabierajac szcze-
gblnego charakteru: traca swe bezposrednie odniesienie do realnej rzeczywistosci oraz
do realnych cudzych wypowiedzi®.

Roma Sendyka, odwotujac sie do socjologicznego ujmowania gatunkéw Stephena
Greenblatta, pisze, ze

gatunek [...] staje sie spotecznie nacechowanym subkodem kultury, majacym swg ,ide-
ologie”, site oddziatywania i zakres ,wtadzy”. [...] Przyszty byt owej kategorii wydaje
sie wiec by¢ niezagrozony, mozna jednak bezpiecznie zaktada¢, iz ksztatt ,genologii
przysztosci” [...] przypomina¢ bedzie raczej ktacze spluralizowanych, niestabilnych,
konkurencyjnych propozycji, inspirowanych odmiennymi przestankami, w ktérych nie-
cigglos¢ i rozmycie moga mie¢ wieksze znaczenie niz kontynuacja i czystosc®.

Podejscie takie nie kwestionuje jednak silnego wptywu gatunkowosci na ksztatt
wypowiedzi jezykowej (zar6wno w mowie, jak w piSmie): gatunki pozostajg specy-
ficznym ,hiperkodem”, porzadkujacym strumien wypowiedzi i tym samym umozli-
wiajacym jakakolwiek komunikacje miedzyludzka.

Malinowski, Bachtin, McLuhan, Ong, Havelock czy Goody (takich drogowska-
zow znalaztoby sie o wiele wiecej) wyznaczaja pewien horyzont badawczy; war-
to jednak zauwazy¢, ze zaden z nich nie podjat sie niesamowicie trudnego zada-
nia, jakim jest skonstruowanie taksonomii konkretnych gatunkow, w ktdérych tkwi

przed odejsciem, ze ,prawde” zapisanej tablicy uznaje za wyzszg niz prawde ustnego po-
$wiadczenia.
8 M. Bachtin, Problem..., s. 350.

° R. Sendyka, W strone kulturowej teorii gatunku, [w:] Kulturowa teoria literatury, t. 1,
red. M. P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006, s. 277.
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,mowny” rdzen. Im bardziej bowiem wspotczesna humanistyka podaza w kierun-
ku, jaki wyznacza jej ,zwrot kulturowy”, tym bardziej wida¢ jej uwiktanie w klasy-
fikacyjne zawito$ci, ktérym chca sprosta¢ wspétczesne nauki przyrodnicze. Coraz
bardziej przekonujemy sie, ze naszym zadaniem jest badanie ,,odstepstw”, ,,szarych
stref”, ,mieszanin gatunkowych”. Dawne genologiczne taksonomie literaturoznaw-
stwa utracity juz wyrazistos¢ i przydatnos¢, a punkty odniesienia, wobec ktorych
mamy wprawdzie pewne zobowigzania, pozostaja raczej heurystycznymi metafora-
mi. Tym cenniejsze, bo ryzykowne, jest zadanie, ktére podjeli sie wykona¢ autorzy
omawianego tomu.

Autorka wstepu do niego, Agnieszka Karpowicz, zrecznie postuguje sie chin-
skim porzekadtem: ,Zadaniem sieci jest ztapanie ryb, a kiedy ztapie sie ryby, o sieci
sie zapomina”. I pisze:

Juz pobiezne rozpoznanie Srodowiska werbalnego polskiej kultury wspétczesnej, ktora
badamy w tym tomie przez i ze wzgledu na funkcjonujace w niej gatunki twoérczosci
stownej, sprawia, ze zadanie to wydaje sie niemal niemozliwe w punkcie wyjscia. Jest
to przeciez srodowisko utkane z rozlicznych sfer dziatania jezykowego, wielomedialne,
zmienne, w ktérym nieustannie pojawiajg sie nowe formy: osobiste strony interneto-
we blyskawicznie ustepuja miejsca profilom na portalach spoteczno$ciowych, slamy
konkuruja z tomikami wierszy, ale i bitwami freestyle’'owymi, nowe media powotuja do
istnienia tweety i powiesci hipertekstowe, przepisy kulinarne zyskuja status literacki,
reklama staje sie sztuka, koncerty estradowe wspétistnieja w sieci z blogami, ktére tylko
pozornie wydaja sie kontynuacjami wczesniejszych dziennikéw osobistych, a popular-
ne powiesci odtwarzane w formie audiobookdéw trudno juz nawet nazywac ,czytadta-
mi”. Proba wyroéznienia i przejrzystego sklasyfikowania gatunkéw twdrczosci stownej
w tym gestym Srodowisku tak, aby w jednym tomie znalazta sie zar6wno powies¢, jak
i koncert estradowy, aby w porzadku alfabetycznym vlepka i wiki mogty sasiadowac
z wierszem, a dowcip z dramatem, wydaje sie zadaniem zdecydowanie zbyt ambitnym?.

Wydaje mi sie, ze stworzenie takiej klasyfikacji jest nie tyle zadaniem rybaka, ile
archeologa lub wrecz geologa, probujgcego dotrze¢ do rdzenia, pierwotnej ,istoty”
tego, co wida¢ na powierzchni. Odstanianie pierwotnych sytuacji komunikacyjnych,
ktére nastepnie skrystalizowatly sie w posta¢ gatunkowa - w medium innym niz
mowa - to zajecie niestychanie pasjonujace: od lat w polskim srodowisku literatu-
roznawczym konsekwentnie podejmuje je m.in. Edward Balcerzan, wsrod jezyko-
znawcOw trzeba wymieni¢ tu Anne Wierzbicka, Jerzego Bartminskiego, Aleksandra
Wilkonia - lista ta jest bardzo niepelna. Zacytujmy raz jeszcze Agnieszke Karpowicz:

Aby kategoria gatunkéw mowy mogta stuzy¢ jako narzedzie badawcze, sta¢ sie materia-
tem, z ktérego warto utkac sieci zarzucane w jezykowe przestrzenie kultury i pozwala-
jace uchwyci¢ formy najbardziej dla niej charakterystyczne i symptomatyczne, trzeba

1 0d aforyzmu...,s. 7, 8.
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uzna¢ gatunki za utrwalone, skodyfikowane w jezykowej formie zachowania, dziatania,
praktyki jezykowe i sposoby komunikowania sie. Styl wypowiedzi, jej ksztatt formalny,
jest wiec rowniez wypadkowa kontekstu sytuacyjnego, wzajemnego stosunku wspét-
rozméwcéw (na przyktad odnoszacych sie do hierarchii spotecznej), celu rozmowy czy
moéwienia, tematu, formy porozumiewania sie, zewnetrznych okolicznos$ci rozmowy,
zdarzen, ktore je konstytuuja. Jednoczes$nie ta sytuacyjno$c¢ nie jest wartosScia jednora-
zow3, dorazng, indywidualng, lecz ma charakter kulturowy. Postugiwanie sie gatunkami
w toku wspotbycia spotecznego jest aktywnym i czynnym wspottworzeniem jezyka'.

Rejestr gatunkéw sporzadzony przez autoréw tomu jest imponujacy: to ponad
sze$cdziesigt ujetych w hastowe, encyklopedyczne artykuty charakterystyk po-
szczegblnych gatunkdéw, w ktorych autorzy znalezli mowny, performatywny i aku-
styczny rodowdd. Niektdre z nich wyraznie réznia sie od charakterystyk stricte lite-
raturoznawczych czy medioznawczych, inne stanowia ich dopetnienie, jeszcze inne
wydaja sie identyczne ze spojrzeniem tradycyjnej genologii. Znajdziemy tu opisy ga-
tunkoéw takich, ktérych oralny czy tez performatywny rodowdd jest bezdyskusyjny
(aforyzm, bajka, dialog filozoficzny, dowcip, dramat, freestyle, kabaret, kartka oka-
zjonalna, kazanie, kotysanka, koncert estradowy, legenda, list, mit, modlitwa, MUD,
opera, oracja, piesn, plakat, plotka, powies¢, przystowie, reklama, RPG, stuchowisko,
talk show, toast, wiersz, wyliczanka, zagadka). Sa takie, ktore niejako wtoérnie staja
sie analogiczne wobec komunikowania oralnego w interaktywnej przestrzeni ko-
munikacyjnej, takiej jak sie¢ (blog, osobista strona internetowa, tweet, Wiki), ale
i takie, ktorych obecno$¢ w tym zestawieniu moze na pierwszy rzut oka wydawac
sie zdumiewajaca (gazeta, esej, komiks, magazyn ilustrowany, reality show, sce-
nariusz filmowy, telenowela, vlepka czy zin). Tym ostatnim zwyklto sie przypisy-
wac absolutnie ,piSmienny” ($cislej: typograficzny) lub audiowizualny rodowdd.
Tymczasem gazeta poczatki swoje zawdziecza ogloszeniom i obwieszczeniom (war-
te uwagi sg czastki stowotworcze -gtos, -wieszcz wskazujace na oralnos¢ przekazu
w towarzystwie prefikséw odsytajacych do sposobu dystrybucji tego przekazu: ma
on dotrze¢ do jakiej$ zbiorowosci) odczytywanych przez herolda (z dokumentu pi-
$émiennego) i skierowanych do niepi$miennej na ogét gawiedzi. Slady owej genezy
utrzymywaty sie i utrzymuja nadal w tytutach gazetowych. (Na przyktad ,New York
Herald” i ,International Herald Tribune” - ciekawe, Ze tytut pierwszy, od dawna za-
marty, wskazuje na gazete jako ,herolda”, drugi na to, Ze jest ona ,trybunga”, a wiec
miejscem przeznaczonym dla ,herolda”, co oddziela samo medium fizyczne od tre-
$ci, ktére medium to przekazuje. Ten rzeczownik wystepuje w dziesigtkach tytutow
dziennikdéw na $wiecie.) Nawet wspomniany przez autorke tego hasta system odczy-
tywania wiadomo$ci przez telefon, czyli Hirmondé, to po wegiersku wtasnie 6w ,he-
rold”, inaczej ,postaniec”, rowniez obecny w tytutach gazet i czasopism (,Postaniec
Serca Jezusowego”). ,Postaniec” to znak obecnosci w takiej formie przekazu tradycji
nawet babilonskiej, w ktorej zapisane tabliczki odczytywat pono¢ adresatowi ten,

1 Tamze,s. 13, 14.
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ktory je dostarczyl, wymawiajac formute ,Tablica mojego pana méwi, ze...”, czym
zaznaczat odrebnos$¢ swoja i samej tablicy wobec tresci na niej zawartej'2.

Troche trudniej mi zaakceptowa¢ magazyn ilustrowany jako gatunek twérczo-
$ci stownej, gdyz widze go zdecydowanie jako produkt kultury typograficznej, chy-
ba Ze nacisk zostatby tu potozony na zmiane funkcji fotografii w otoczeniu medium
prasowego: wraz ze wzrostem doskonatos$ci typograficznej reprodukcji wykonywa-
nie zdjecia powigzano z dodaniem do niego opcji ,wyslij”, co zapewne mozna tak-
ze odnie$¢ do wspéiczesnych form upubliczniania wizerunkéw (wtasnych, innych
ludzi, obiektéw) w portalach spotecznosciowych czy fotoblogach®®. Magazyny eks-
ponujace przede wszystkim tresci wizualne (stynny ,Life”) odrézniatly sie od gazet,
przewaznie o znacznie gorszej jakosci poligrafii, dopoty, dopoki zaréwno dzienniki,
jak i magazyny zyskaty takie same mozliwosci druku; tabloidy, nastawione na silny
efekt emocjonalny fotografii reprodukuja ja czesto w postaci bardzo przetworzo-
nej elektronicznie, co w magazynach (np. ,National Geographic”) uznawane jest za
wade, a w konkursach fotograficznych wrecz niedopuszczalne. Fotografie prasowa
uwaza sie za ilustracyjny dodatek do tekstu (w zaleznos$ci od polityki konkretnej
redakcji), co wcale nie znaczy, Ze koniecznie ogranicza sie przy tym inwencje arty-
styczng fotoreportera.

Pozostajgc w kregu gatunkéw osadzonych w srodowisku medialnym, warto
zauwazy¢, ze pominieto tu gatunek mocno zwigzany ze stowna proweniencja - re-
portaz - ktéry juz sama swoja nazwa wskazuje na ,,donoszenie” czego$ komus (nb.

,donos” to takze znakomity przyktad ,podszeptu” przetozonego na medium pisma,
podobnie jak ,suplika” - gatunek bardzo stary, i krzyzujacy sie z ,donosem” pod
wzgledem kompozycyjnym!; swoja droga ciekawe byloby opisanie owej ,supliki”
zwigzku z psalmem proszalnym).

Interesujace jest umieszczenie w tomie gatunku takiego jak telenowela; decy-
zje o jego zakwalifikowaniu do szeregu form zawierajacych w dalekim tle geneze

,mowng” autor tego hasta (Grzegorz Godlewski) motywuje przypisang telenoweli

12 Przegladajac historyczne tytuty gazet mozna wiele dowiedzie¢ sie o dominujacych
w dziennikarstwie kanatach dystrybucji treséci (poczta, telegraf, radio ,iskrowe”, czyli pry-
mitywny bezprzewodowy telegraf Morse’a izwigzany z nim gatunek: depesza) lub o czasie,
w ktoérych tresci te docieraty do odbiorcow - co naturalnie wigzato sie z rytmem i rytuatami
ich codziennego bytowania (,Le Soir”, ,The Morning Post”, ,The Sun”, ,The Sunday Times”
itd.). Niektdrzy historycy prasy nazwe ,gazeta” wiaza z wtoskim rzeczownikiem gazza, czyli
sroka: w kulturach popularnych wielu narodowo$ci ptak ten kojarzony jest z plotkarstwem,
ztodziejstwem i gadatliwo$cig; we Francji z takim ptasim wscibskim plotkarzem wiazany jest
spetany kaczor (,Le Canard”, na ktéorym wzoruje sie tygodnik polski ,Nie” Jerzego Urbana).
Ptasi rodowo6d maja takze niektére depesze agencyjne, ktére w czasach ,przedtelegraficz-
nych” przesytane byty przez gotebie pocztowe. Twitter to nic innego jak ,¢wierkacz”: polskie
przystowie o ,wréblach ¢wierkajacych na dachu” (majace swoje odpowiedniki w innych jezy-
kach) takze wigze funkcje prasy z plotka, pogtoska, legenda miejska.

13 Por. K. Olechnicki, Fotoblogi, pamietniki z opcjq przekazu. Fotografia i fotoblogerzy
w kulturze konsumpcyjnej, Warszawa 2009.

* Supliki do najwyzszej wiadzy, red. M. Kula, Warszawa 2006.
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»seryjnoscig” - czyli stalg obecnoscia w telewizyjnej ramowce przez pewien czas
o statej porze (przewaznie jest to okoto dwunastu odcinkéw, rozmieszczonych tak,
by trafi¢ w najlepszy czas reklamowy - od wrzes$nia do $wiat Bozego Narodzenia), co
wywotuje po pierwsze chec¢ zbiorowego, familijnego, a nawet ,rytualnego” oglada-
nia takiego programu, po drugie - duza czes¢ telenowel, zwanych pogardliwie soap-
-operami i btednie z nimi utozsamianych®S, oparta jest na wywotywaniu w widzach
Swiadomej lub pozaswiadomej identyfikacji z ich bohaterami lub przynajmniej
z jednym z nich, co upodabnia je do opowiadan scalajacych pierwotne wspdlnoty.
Obecnos¢ telenoweli w zestawie gatunkéw twdrczosci stownej uswiadamia - para-
doksalnie - brak w tym zestawie gatunku ewidentnie ,mownego”, jakim jest saga.
Ta nazwa, uwazam - gatunkowa, uzywana jest dzis i naduzywana w odniesieniu do
cyklu powiesci, a takze filmow kinowych i telewizyjnych (np. ,saga” Zmierzch, Saga
o Ludziach Lodu). Samo stowo ,saga” wydaje sie czym$ niezwyklym i kojarzonym
Z tajemnica, mroZznym oddechem Péinocy, doskonale zatem dziata marketingowo,
o wiele lepiej niz nazwanie czego$ ,cyklem”, ,powiesciag odcinkowq” lub ,serialem”.
Telenowela nie tylko stuzy wytwarzaniu wiezi miedzy widzami, a zatem staje sie
tematem sasiedzkich rozméw, wspomaganych przez kolorowe pisma, chetnie towa-
rzyszace popularnym telenowelom i aktorom grajagcym w nich najwazniejsze role -
to z kolei przyktad konwergencji mediow lub platform medialnych, powodujacych
(lub tez odpowiadajacych) ustawicznemu mieszaniu sie gatunkéw. Telenowela to
takze przyktad narracji audiowizualnej ,oswajajacej” $wiaty niedostepne zwykte-
mu widzowi, wprowadzajacej go w magiczne gry wywiadéw i stuzb specjalnych,
w tajniki medycyny lub prawa, czasem dziennikarstwa (czyli zawoddw otoczonych
aurg niedostepnosci i po trosze lekiem). Niektore z tych produkcji (Z archiwum X,
Agenci NCIS, Doktor House, Dexter) naleza do generacji seriali nazywanej post-soap:
nie do$¢, ze tamia tradycyjne, czarno-biate schematy moralizatorskiej opowiesci, to
na dodatek wytwarzaja mocno fatszywe przekonania o omnipotencji stuzb $cigaja-
cych zto albo medycyny.

Taki ,,oswajajacy” charakter miewa takze legenda, zwtaszcza tzw. legenda miej-
ska. Szkoda, ze w hasle poswieconym legendzie zabrakto odniesienia do roli, jaka
we wspoétczesnym modelu marketingowym (odwotuje sie do niego naturalnie pla-
kat, ale takze vlepka) pelni ,szeptanka” (word of mouth marketing, marketing wiru-
sowy, buzz marketing) czy tzw. trendsetting. Ciekawym zjawiskiem, wartym opisa-
nia w konteks$cie interesujgcym autoréw tomu sg dziatania z kregu tzw. partyzantki
miejskiej (guerilla marketing, np. dewastowanie bilboardéw lub ich ,uwalnianie”
poprzez dodawanie na nich rozmaitych napiséw czy naklejek - co z reguty wigze
sie z akcyjnoscia, inspirowang na portalach spoteczno$ciowych poprzez flash mob).

Generalnie: zestaw haset odnoszacych sie do aktywno$ci twércéw i odbiorcéw
w sferze medidw zaréwno tradycyjnych, jak nowych mozna by znacznie rozszerzyc¢.

15 Mydlana” - ten przymiotnik potocznie wiaze sie z melodramatyczng i kiczowata fa-
buta tych produkcji, nie za$ z faktem, ze pierwotnie byty one realizowane dzieki wsparciu ze
strony firm kosmetycznych (mydlarskich).
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Zastanawiam sie np., czy obok teleturnieju, telenoweli czy reality show - uwzgled-
nionych w tomie - nie powinno sie znalez¢ hasto poswiecone ,magazynowi infor-
macyjnemu” w telewizji. To produkt bardzo ztozony, ale oparty zdecydowanie na
,dziataniu stowem”. Mozna by tu pokaza¢ przemiany, jakie przeszta formuta ,dzien-
nika telewizyjnego” - z lektorem martwo (,,na biato”) odczytujacym przygotowane
dlan informacje inkrustowane filmikami reporterskimi - stajgc sie specyficznym hi-
pertekstem audiowizualnym, z osobg prowadzaca program (anchorpersons) trakto-
wana albo jako jego ,gospodarz”, albo przeciwnie - ,go$¢” przychodzacy do doméw
wieczorem (w czasach peerelowskiego ,Dziennika Telewizyjnego” jeden z prezen-
teréw, bodajze Grzegorz WoZniak, stat sie obiektem krytyki widzéw, bowiem kilka-
krotnie wystgpit bez krawata, a z fularem na szyi). W takim hasle mozna by takze
umies$ci¢ informacje o ,radiowym” rodowodzie magazynu informacyjnego, ktéry
we wczesnej fazie rozwoju radia czerpat pelnymi garsciami tresci z gazet, bedac
tym samym produktem wtérnym wobec nich (co dzi$ jest nie do pojecia; wytwo-
rzenie prawdziwego newsa, nowiny - dawne okres$lenie dziennikarza to wtasnie
,nowiniarz”, utrzymato sie ono w jezykach czeskim i stowackim - graniczy z cudem:
wszystko, co ,nowe” telewidz mdgt wczesniej wyczyta¢ w sieci lub ustysze¢ w ra-
diu). Sytuacja ta rozpetata rywalizacje o prawa autorskie w USA, znane jako ,wojna
prasowo-radiowa” w latach dwudziestych XX wieku.

Ciekawga forma majaca niewatpliwie rodowdd ,mowny” jest audiodeskrypcja,
czyli przygotowywanie specjalnej Sciezki dZzwiekowej, pozwalajacej osobom niewi-
domym lub stabowidzacym ,oglada¢” filmy w kinie lub korzysta¢ z kina domowego
(opis obrazow i akcji ekranowej, niezalezny od oryginalnej Sciezki dzwiekowej fil-
mu). W Polsce dziata nawet Polskie Stowarzyszenie Audiodeskrypcji, sg tez studia
ksztatcace w tym kierunku (m.in. na UW w ramach translatoryki).

Zapewne takich gatunkéw w mediach elektronicznych, ktére warte sg osobne;j
uwagi, znalaztoby sie wiecej (wywiad, debata telewizyjna - w tym debaty prezy-
denckie, oredzia telewizyjne gtéw panstwa i koScielnych hierarchéw, relacja ra-
diowa z zawoddéw sportowych, nieco zblizona do wspomnianej audiodeskrypcji).
Wsréd gatunkéw starszych, piSmiennych, umiesci¢ by trzeba zapewne paszkwil,
czyli atak pisemny (anonimowy) na konkretna osobe, w postaci karteczki umiesz-
czanej na figurze zwanej Pasquino opodal Piazza Navona w Rzymie (to jedna zale-
dwie z kilku tzw. méwiacych rzezb w stolicy Italii); zapewne anonimowos$¢ takiej
agresji stawia pod znakiem zapytania jej ,mowny” rodowéd, niemniej nietrudno
znalez¢ jego kontynuacje w internecie albo w postaci tzw. disséw obecnych w kul-
turze hip-hopu (swojg droga - kultura ta, takze rap, nie zostata szerzej oméwiona
w tomie, chociaz bierze sie ona z ,nawijek”, czyli narracji, w zasadzie improwizowa-
nych przez wykonawcéw). Paszkwil ma zreszta bardzo podobna geneze co pamflet,
przy czym ten drugi nie wywotuje tak negatywnych konotacji jak pierwszy i bywa
kojarzony ze wspotczesna ,ulotka”, jest takze wielogatunkowy (list, sylwa - czyli
tekst wieloautorski).

Ciekawym pomystem jest umieszczenie w zestawie gatunkéw tworczosci stowa
scenariusza filmowego. Jest to niewgtpliwie forma typograficzna, cho¢ pierwotnie
nieprzeznaczona do publikacji (znaja jg jedynie osoby zaangazowane w produkcje,
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niekiedy na bardzo wstepnym etapie - np. aktorzy, ktérym proponuje sie angaz).
Mozna ja, jak sadze, traktowac jako forme ,porozumienia” miedzy cztonkami przy-
sztej, formujacej sie dopiero, grupy realizatoréw. Jeszcze ciekawiej wyglada to, gdy
spojrzymy na scenariusz jako specyficzny ,pomost” miedzy utworem niefilmowym
(np. powiescig, dramatem) a dzietem audiowizualnym - mysle tutaj o scenariuszu
adaptowanym albo autorskim (rezyser sam dokonuje adaptacji), albo takim, ktéry
powstaje w wyniku wspdtpracy miedzy wynajetym scenarzysta lub wrecz autorem
dzieta wyjsciowego. W typograficzng postaé scenariusza zostaje wpisana (cho¢ jest
niewidoczna i niekiedy mozna jg zrekonstruowac) cata sie¢ interakcji miedzy ludz-
mi zaangazowanymi w realizacje projektu filmowego.

Tom opracowany przez badaczy warszawskich jest niestychanie wartoscio-
wy ze wzgledu na tkwigcy w nim potencjat kolejnych pytan o obecnos¢ zywiotéw
mowy, sit stowa nawet tam, gdzie dzi$, zanurzeni w morzu typograficznych znakow,
dZwiekéw i obrazéw, obecnosci tej nie dostrzegamy. Dobrze bytoby, by ten kieru-
nek badan byt kontynuowany: ryby ztapano, ale sie¢ okazata sie tak uzyteczna, ze
grzechem bytoby o niej zapomnie¢.
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Co i gdzie towic dalej?

Wylawianie ze wspétczesnego $srodowiska komunikacyjnego gatunkéw tworczo-
$ci stownej to propozycja pozytywna, wynikajaca z préby wypracowania narzedzi
stuzacych do jego badania w perspektywie antropologicznej i z uwzglednieniem
specyfiki medialnej pojawiajacych sie w nim form stownych. Zrédtowym impulsem,
zapoczatkowujacym jej konstruowanie, byta niezgoda na rozpowszechniony w hu-
manistyce sposéb ujmowania przekazéw jezykowych, ktéry Zbigniew Bauer trafnie
podsumowuje okresleniem: ,badanie martwego motyla na szpilce”!.

Krytykowane przez nas podejscie podsumowac¢ mozna celnie i lapidarnie réw-
niez stowami Espena Aarsetha:

Wiekszo$¢ teorii literackich traktuje medium, za pomoca ktérego dostepny jest obiekt
ich badan, za oczywisto$¢, nie poddajac refleksji tak waznych uwarunkowan historycz-
nych jak réznica miedzy twoérczoscia oralng i piSmienna. Tekst pisany w swojej druko-
wanej postaci byt traktowany jako forma uprzywilejowana, a potencjalnie istotne kon-
sekwencje zastepowania mediéw dotad dominujacych nowymi mediami najczesciej nie
byty poddawane problematyzacji?.

Taka wtasnie préba teoretycznej problematyzacji przy$wiecata zespotowi podczas
przygotowywania podrecznika Antropologia twdrczosci stownej®, a realizacja tej
$wiadomosci medialnej w praktyce badawczej staneta u podstaw tomu Od aforyzmu
do zinu. Gatunki twérczosci stownej*.

! Chodzi o recenzje Zbigniewa Bauera Na potéw sladéw w morzu innych znakéw, publi-
kowang w niniejszym wydaniu.

2 E.]. Aarseth, Cybertekst: literatura ergodyczna, ttum. A. Rogozinska, [w:] Antropologia
tworczosci stownej, red. K. Hagmajer-Kwiatek, A. Karpowicz, ]. Kowalska-Leder, Warszawa
2012,s.676.

3 Antropologia tworczosci...

* 0d aforyzmu do zinu. Gatunki twérczosci stownej, red. G. Godlewskiiin., Warszawa 2014.
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Tom zbierajacy przedstawione w perspektywie antropologicznej gatunki twor-
czoSci stownej jest wiec u podstaw wynikiem stawiania oporu naiwnemu trakto-
waniu kategorii tekstu, ktéry mimo pozornej przezroczystosci nalezy traktowac po
prostu jako ,narzedzie mechaniczne uzywane do produkcji i konsumpcji znakéw
stownych. Tak, jak filmu nie da sie obejrze¢ bez projektora i ekranu, tak tekst musi
sktadac¢ sie zaréwno z nos$nika materialnego jak i zbioru stéw”>. Tom jest po czesci
zdaniem sprawy z tego, co stanie sie, gdy przestaniemy postrzega¢ utwory jezyko-
we jako teksty. Wtedy wtasnie okazuje sie, Ze w przypadku niektérych z nich for-
ma drukowana jest wtérna i daje np. mylne wyobrazenie o samym utworze jako
autonomicznym przekazie jezykowym, a nawet samoistnym tekscie, ktérym przed
wynalezieniem i rozpowszechnieniem druku by¢ on nie mégt:

Stowo oralne [...] nie istniato nigdy w kontekscie jedynie werbalnym, jak to sie dzieje
ze stowem pisanym. Stowa méwione zawsze stanowia modyfikacje catej sytuacji egzy-
stencjalnej, w ktora zawsze wiaczone jest ciato. Ruchy ciata towarzyszace zwyczajnej
wokalizacji nie s3 w komunikacji oralnej przypadkiem lub wymystem, sa naturalne,
a nawet - nieuchronne®.

Zadaniem badawczym, jakie postawiliSmy sobie opisujgc gatunki twdrczosci stow-
nej - rowniez te ,klasyczne”, ,literackie”, funkcjonujace w licznych leksykonach ge-
nologicznych i stownikach teorii literatury - byta wiec ich rekontekstualizacja, ktéra
za Bauerem nazwaé mozna pracg archeologa lub geologa.

(1) Antropologiczna sie¢ mogtaby wiec przydawa¢ sie w rekon-
strukcji historycznych §rodowisk komunikacyjnych, wktérych to, co dzi$
znamy pod postacia tekstow, tekstem nie byto i by¢ nie mogto. W ten sposéb takie
hasta jak ,wiersz”, ,epos” czy ,opowiadanie” otwieraja mozliwo$¢ dalszych rekon-
tekstualizacji, odstaniania zt6Z gatunkéw historycznych, ktére dzi$ funkcjonujg pod
postacig drukowang i z tego powodu przypominajg gatunki literackie, cho¢ w swo-
im macierzystym kontekscie literaturg nie byty’. Przy tak zakrojonych badaniach -
stawiajacych sobie za cel wnikliwe rozpoznanie konkretnych, komunikacyjnych
Srodowisk medialnych - niewatpliwie w tomie, ktéry mégiby stac sie ich efektem,
powinien znaleZ¢ sie taki gatunek jak suplika czy tez psalm, o co stusznie dopomina
sie Bauer, i zapewne wiele innych, ktére wspétczes$nie nie pelnia juz tak istotnych
funkgcji kulturowych jak dawniej. Wazne jest bowiem to, iz przygotowujac tom Od
aforyzmu do zinu, nie ukrywali$my, Ze perspektywa, z ktorej patrzymy, jest z grun-
tu wspotczesna; ze nie probujemy zagtebi¢ sie w rézne (medialnie i kulturowo)

5 Tamze, s. 677.

¢ W.]. Ong, Nieco o psychodynamice oralnosci, [w:] Oralnos¢ i pismiennos¢. Stowo podda-
ne technologii, thum. ]. Japola, Warszawa 2011, s. 117.
7 Zob. P. Zumthor, Intertekstualnos¢ i ruchomos¢ tekstu, ttum. A. Karpowicz, [w:] Com-

municare. Almanach antropologiczny IV: Twérczos¢ stowna/Literatura, red. G. Godlewski i in.,
Warszawa 2014, s. 42.
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historyczne $rodowiska komunikacyjne wraz ze specyficznym dla nich repertuarem
gatunkowym, lecz dotrze¢ do form historycznych, tropiac te gatunki, ktére aktywnie
wspéttworza swiadomos¢ jezykowa uczestnikow kultury wspétczesnej.

Koncepcja ongowsko-bachtinowska umozliwia jednak takze stwierdzenie, ze
tekst nie jest po prostu strukturg autonomiczng, lecz struktura zautonomizowana,
odsytajaca na rézne sposoby do kontekstu, w ktdrym istnienie takich autonomicz-
nych form jest w ogéle mozliwe, uzasadnione i stanowi wrecz jezykowe dziatanie
w polu autonomicznym, nazywanym literatura. Obaj badacze przeciez dopominali
sie - na rézne sposoby i réznie rozumiejac to zadanie - o stuchanie podmiotowych
gtosow ukrytych pod powtoka tekstéw, takze tekstow literackich, najbardziej zauto-
nomizowanych i ,samowystarczalnych”, zdekontekstualizowanych. Jednoczesnie
wiec mozliwa jest rekontekstualizacja interpretacyjno-badawcza tekstow, a one
same odsylaja do swojego macierzystego kontekstu wtasnie wtedy, gdy zwrdocimy
uwage na ich specyfike medialng i komunikacyjna. Gatunki mowy jako narzedzia
lub efekty pewnych praktyk komunikacyjnych podejmowanych w okreslonych, spo-
tecznych sferach dziatania, zapewniajg taczliwo$¢ miedzy jezykiem a Swiatem, sta-
ja sie ,pasami transmisyjnymi od historii spoteczenstwa do historii jezyka”8. Skoro
stowo zawsze ma swojg realng preegzystencje w rzeczywistosci kulturowej’, to ga-
tunki mowy stanowia pomost miedzy Zyciem a jego kulturowymi obiektywizacja-
mi'®. Jakie stowo dominuje w danej epoce, w danym pradzie? Jakie istniejg strefy
i formy przetamywania stowa? Te i podobne pytania zaczynaja mie¢ pierwszopla-
nowe znaczenie przy studiowaniu stowa literatury”!! - projektowat te perspekty-
we badawczg sam Bachtin. Dlatego tez (2) sie¢ stuzgaca nam dotychczas do
potowow we wspobétczesnej logosferze moze by¢ pomocna takze przy
badaniach z zakresu antropologii literatury, ktdra te gatunki wchtaniata
i nadal wchtania®.

Bardziej wiec niz socjologiczne ujmowanie gatunkéw Stephena Greenblatta in-
spirujace bytoby dla nas pojecie gatunku, ktérego Richard Bauman i Charles Briggs
doszukujg sie w badaniach antropologicznych i etnograficznych co najmniej od cza-
sow Boasa, wskazujac na role takiego ujecia w ksztattowaniu sie antropologii lin-
gwistycznej. Te klasyfikacje gatunkowe dostarczatly podstaw do badania jezykow
Indian amerykanskich, przydawaty sie coraz bardziej ,wraz z rozwojem etnonauki,
strukturalizmu, etnografii mowy oraz studiéw nad sztuka stowa zorientowanych

8 M. Bachtin, Problemy literatury i estetyki, ttum. W. Grajewski, Warszawa 1982, s. 355.

9 C. Brandist, The Bakhtin Circle. Philosophy, Culture and Politics, London-Sterling-Vir-
ginia 2002, p. 159.

10 Tamze, p. 162.

11 M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, thtum. N. Modzelewska, Warszawa 1970,
s.307.

12 Takg perspektywe zarysowuje szczeg6towo i stosuje w ksiazce Proza zycia. Mowa, pi-
smo, literatura (Biatoszewski, Stachura, Nowakowski, Anderman, Redliriski, Schubert), Warsza-
wa 2012.
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na performance, a nowa wage nadata im popularno$¢ «metalingwistyki» Bachtina
oraz nowych podej$¢ do emocjonalnosci i ptci kulturowej”!3. Tak ujmowany gatunek
pozwala bowiem uwzglednia¢ w opisie wiele, takze pozaformalnych (chociaz for-
malnych réwniez) cech badanych przekazow, wszystkie, ,jakie uznaje sie za istotne
w odniesieniu do mowy: forme, funkcje lub skutek, tres$¢, stosunek do $wiata i ko-
smosu, prawdziwos¢ lub fatszywos$¢, ton, wystepowanie w spoteczenstwie, sposo-
by i konteksty wykorzystania”!*. Badacze tacza takie antropologiczne rozumienie
gatunku wtasnie z pracami Bachtina, umozliwiajacymi przy badaniu tego, co jezy-
kowe, uwzglednienie ,ideologicznych zwigzkéw z grupami spotecznymi i «sferami
ludzkiej dziatalno$ci» w perspektywie historycznej. Zwracajac uwage na gatun-
ki «ztozone», ktére «wchtaniaja i przeobrazaja» inne typy”!®. W sytuacji, w ktorej
mielibySmy uprawia¢ kulturowo zorientowang genologie i wiemy, ze wspotczesnie
musi by¢ ona elastyczna, nieschematyczna - jak za Roma Sendyka powotujaca sie na
mys$l Greenblatta sugeruje Bauer - warto pamieta¢, Ze to wtasnie ,Bachtin podwaza
wyobrazenie o gatunkach jako jednostkach statycznych, stylistycznie spéjnych i od-
dzielonych od siebie”!¢, proponujac rozumienie samego gatunku jako formy zmien-
nej, ptynnej, przeobrazajacej sie i zmieniajgcej wraz z przemianami sfer ludzkiego
dziatania, dajaca sie przeksztatcac i wchtania¢ przez inne gatunki.

Ongowskie rozpoznanie mechaniczno$ci i odpodmiotowienia drukowanego
przekazu oderwanego od ludzkiego gtosu, a nawet od ludzkiej reki, nie podlega kwe-
stionowaniu i stato sie dla nas jednym z najwazniejszych filar6w konstrukcji, jaka
jest antropologia twoérczosci stownej i medialna genologia bedaca jej konsekwencja.
Tak spleciona sie¢ nie stuzy jednak tylko rekonstrukcji (rekontekstualizacji) histo-
rycznej (gatunki oralne, gatunki folkloru), ujawnianiu oralnych Zrddet rozlicznych
gatunkéw zastygajacych z czasem w formie ,martwego” (w ongowskim rozumie-
niu), zdekontekstualizowanego, autonomicznego przekazu jezykowego oderwane-
go od zywej sytuacji komunikacyjnej, lecz takze rozpoznawaniu specyfiki medialnej,
a przez to kulturowej, gatunkdw bedacych wytworem $rodowisk innych niz oralne.

(3) Zadaniem antropologicznej sieci jest wiec nie tylko archeolo-
giczno-geologiczna rekontekstualizacja, lecz takze nietekstocentryczne ujmowa-
nie gatunkow niekoniecznie majgcych zrdodta oralne, ale bedacych wytwo-
rem charakterystycznym dla kolejnych mediéw stowa i zwigzanych
z nimi $rodowisk komunikacyjnych. Okazuje sie wiec, ze réznym Srodowi-
skom medialnym odpowiadaja podstawowo odmienne sposoby istnienia tworczo-
$ci stownej: performance (wtasciwy oralnosci), rekopis (pi$miennosc¢),

13 Ch. L. Briggs, R. Bauman, Gatunek, intertekstualnos¢ i wtadza, ttum. O. Kaczmarek, [w:]
Communicare. Almanach antropologiczny IV: Twdrczos¢ stowna/Literatura..., s. 25.

4 Tamze,s. 27.
15 Tamze

16 Tamze.
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tekst (druk), hipertekst (media elektroniczne)'. Kazde z nich mogtoby
sta¢ sie oddzielnym przedmiotem kolejnych, szczegétowych badan (i kolejnych to-
mow z cyklu ,gatunki twérczosci stownej”), kolejnym akwenem, na ktérym naleza-
toby przeprowadzi¢ oddzielne potowy.

Kazde z mediéw sprawia bowiem, Ze gatunki majg okreslone podstawy medial-
ne, sposoby istnienia wtasnie, realizuja sie w konkretnym medium, a ono za kazdym
razem jest gatunkotworcze, prowokuje i motywuje praktyki uzytkownikéw, stabili-
zujace sie w postaci gatunkéw prymarnych (codziennych, zwigzanych z bezposred-
nimi sytuacjami komunikacyjnymi) i wtérnych (ztozonych z gatunkéw prymarnych,
wchtaniajacych je i tworczo przeksztatcajacych). Chodzi wiec o to, ze z jednej strony
w nowym medium zaczynajg istnie¢ gatunki przeniesione tam ze swojego macierzy-
stego kontekstu (np. zapisana pie$n), a z drugiej - powstaja gatunki nowe, wlasciwe
medium, w ktérym powstaty i nieodtacznie z nim zwigzane (np. druk i powies¢).

Sadzimy bowiem, Zze McLuhanowska zasada ,medium is the message” dotyczy
réwniez druku, wptywa na tre$¢ i znaczenie danego przekazu oraz sposéb jego ro-
zumienia. Z tej perspektywy trudno podawa¢ w watpliwo$¢ uznawanie magazynu
ilustrowanego za gatunek tworczos$ci stownej. Zgadzam sie, ze jest to wytwar kultu-
ry typograficznej, ale wtasnie jako taki znalazt sie w tomie Od aforyzmu do zinu, po-
niewaz w jej obrebie stanowi on specyficzny, typograficzny gatunek warunkowany
rozwojem mozliwo$ci mechanicznej reprodukcji stowa i obrazu. Owszem, mozemy
tu mowic o wzroscie roli fotografii, wspotczesne magazyny na pewno potwierdzaja
ten kierunek przemian gatunku, jednak nawet jesli stowo zostato tu ograniczone do
podpisu pod fotografia, to sam ten fakt jest immanentng cechg gatunku, ktéry nie
istnieje bez stowa. To, ze jego rola bedzie mniejsza niz rola obrazu, jest wtasnie spe-
cyfika sSrodowiska komunikacyjnego, w ktérym jednak stowo nie znika, lecz zmienia
swoje funkcje, zakresy, sfery dziatania. Magazyn ilustrowany jest faktycznie gatun-
kiem, ktéry rodowodu oralnego nie ma, lecz - podobnie jak na przyktad zin - dowo-
dzi, jak bardzo gatunkotworcze jest kazde medium, réwniez druk oparty przeciez na
mechanicznej reprodukcji stowa. Nawet w kulturze druku nie mozna bowiem spro-
wadzac jezyka do niewidzialnych, przezroczystych i efemerycznych czastek - liter.
Samo stowo stato sie wizualne, natomiast jezyk zostat zmaterializowany w formie
graficznej, wspétorganizujac ludzka logosfere i - jednoczesnie - ikonosfere, czyli ca-
tos¢ otaczajacych cztowieka na co dzien oraz praktykowanych przez niego obrazow,
wizerunkdw lub form wizualnych, zwtaszcza gdy mechaniczng reprodukcje catosci
logowizualnej zaczeta umozliwia¢ litografia i chromolitografia.

W tomie magazyn ilustrowany reprezentuje wiec typograficzne gatunki logo-
wizualne, a mozna by tu wskazaé na wiele innych, ktére udatoby sie wyselekcjono-
wa¢, badajac jedynie srodowisko typograficzne: nadruki na koszulkach, ,badziki”,
przypinki, a takze wizytéwki, gdyby szukac nie tylko gatunkéw wtérnych, lecz takze
prymarnych. Wedtug nas w $rodowisku typograficznym, podobnie jak w kazdym

17 Koncepcja ta zostata szerzej zaprezentowana w tomie Almanach antropologiczny 1V:
Twdrczos¢ stowna/Literatura...
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innym, mamy do czynienia nie tylko z komunikatami, bachtinowskimi wypowie-
dziami (w przeciwienstwie do abstrakcyjnego systemu jezyka), ich wymiana, ale tez
z cala sytuacjg miedzyludzka, w jakiej ta komunikacja przebiega. Tak rozumiane
gatunki typograficzne nie sa wiec oderwane od praktyk spotecznych, ktére z kolei
trudno separowac od kontekstu sytuacyjnego czy kulturowego. Przekaz typogra-
ficzny nie wyrywa piszacego i czytajacego podmiotu z zywego srodowiska komuni-
kacyjnego ani z kontekstu sytuacyjnego, ani praktyk zwigzanych z uzyciem tekstu,
a tym bardziej - z bachtinowskich sfer dziatania jezykowego, cho¢ oczywiscie odry-
wa przekaz od zywej, skontekstualizowanej sytuacji komunikacyjnej. Poza tekstami
w sensie Scistym (zamknietymi catoSciami, najczesciej funkcjonujacymi w ksigzce)
typograficzne srodowisko komunikacyjne wspottworza: pisma urzedowe, obwiesz-
czenia, ustawy, tabliczki zakazu i nakazu. Magazyn ilustrowany - jako logowizualny
wytwor kultury druku, zwigzany z mechaniczng reprodukcjg stowa i obrazu - jest
z kolei blizszy takim gatunkom jak ujete w Od aforyzmu do zinu plakaty, komiksy,
reklamy, pocztowki. Skoncentrowanie sie na wyszukiwaniu gatunkéw w konkret-
nych $rodowiskach medialnych pozwolito nam np. umiesci¢ jako oddzielne hasta
blog i dziennik osobisty, powie$¢ i powie$¢ hipertekstowa, chociaz dostrzegamy,
rzecz jasna, zwigzki miedzy nimi. Przy takim ujeciu szybko jednak okazato sie, ze
oprocz form medialnie swoistych, wspoétczesna logosfera roi sie od remediacji, od
gatunkéw oralnych, znanych takze kulturom tradycyjnym, ktére ulegaty niezliczo-
nym modyfikacjom, czasem autonomizacji i dekontekstualizacji do tego stopnia, ze
stawaty sie formami literackimi, czasem zagniezdzaly sie w nowych sferach dzia-
tania i mediach. Odkrycie to daje tez niewatpliwie odpér réznego rodzaju - mniej
lub bardziej publicystycznym - diagnozom kryzysowym, wieszczacym kres opowie-
$ci, stowa pod naporem tzw. kultury obrazkowej. Wazne jest to, Zze pojecie ,stowo”
w naszej perspektywie, zgodnie z rozpoznaniami antropologii stowa', nie oznacza
jedynie ,mowy zywej”, stowa oralnego. Tego samego zycia stowa, stowa ludzkiego,
komunikacyjnego, sytuacyjnego, zwigzanego z praktykami jezykowymi i dziatania-
mi uczestnikéw kultury, szukamy réwniez w innych mediach, starajgc sie pokaza¢
nie to, ze media determinujg ksztatt gatunkéw, lecz to, ze w praktykach jezyko-
wych (czyli kulturowych) uzytkownicy i uczestnicy kultury czyniag tworczy uzytek
z mediow.

Jak stusznie zauwaza Bauer: ,Mowa przeniesiona w domene pisma traci to,
co byto jej cecha podstawowa: performatywnos¢, blisko§¢ méwiacego i stuchacza,
mozliwo$¢ natychmiastowego nawigzania kontaktu miedzy nimi”. Jednak prymarne,
codzienne gatunki typograficzne sg czesto sprzezone z dziataniami, a same, w for-
mie dla druku modelowej (,ongowskiej”), mogtyby funkcjonowac jedynie w gablo-
cie muzealnej, co zapewniatoby im tekstowo$¢, bezkontekstowos$¢ i oderwanie od
sytuacji komunikacyjnej, cho¢, jak mozna sie domysla¢, zostatyby opisane kolej-
ng typograficzng tabliczkg prébujaca umiejscowi¢ eksponat sytuacyjnie, czasowo,

8 Antropologia stowa. Zagadnienia i wybdr tekstéw, red. G. Godlewski, A. Mencwel,
R. Sulima, Warszawa 2003.



Co i gdzie towi¢ dalej? [241]

przestrzennie. Wystarczy przyjrzec sie takim formom, jak rozktad jazdy autobuséw
miejskich lub wizytéwka. Gdy wyjmiemy ten gatunek prymarny z kontekstu sytu-
acyjnego czy obiegu komunikacyjnego, bedziemy mie¢ do czynienia ze zdekontek-
stualizowanym, martwym, statycznym i zamknietym tekstem. Lecz przeciez nie jest
to sposob funkcjonowania wiasciwy temu gatunkowi w rzeczywistosci kulturowe;j.
Nie znaczy to przeciez, ze gatunki piSmienne i typograficzne zawsze musza tracic¢
performatywnos¢ wlasciwg gatunkom oralnym. Przekaz stowny nie istnieje tu jako
oralny performance'?, ale moze pozostawac¢ performatyczny?’. Wizytéwki, miejskie
ogloszenia drukowane tak, zeby przypadkowy przechodzien mégt oderwacé kartecz-
ke z numerem telefonu, uruchamiajgc w ten spos6b kontakt i interakcje z nadawcg,
mapy, podreczniki szkolne?! - to tylko niektére gatunki typograficzne, nie oralne,
lecz immanentnie wpisane w sytuacje performance’u, jakim jest spotkanie (wizy-
towka), podrézowanie (mapa wyposazona przeciez w stowng legende), szkolna
lekcja, uczenie sie w domu obudowane wieloma czynnos$ciami mnemotechniczny-
mi (podrecznik). Bez tych dziatan i czynnosci nie realizowatyby one swojej funkgji,
stawatyby sie wtasnie ,martwymi”, autonomicznymi tekstami, podczas gdy naszym
zamierzeniem byto rowniez docieranie do stojacych za nimi praktyk. Przekonanie
to wynika rowniez z tego, Zze mozliwe jest zorientowane antropologicznie badanie
praktyk piSmiennych i tekstowych; ze w rzeczywistosci kulturowej dziata nie tylko
stowo zZywe, a gatunki pismienne i typograficzne réwniez sprzezone sa z praktyka-
mi kulturowymi, nawet jesli bardziej dziata tu kontekst niz tekst?2.

Moéwiac inaczej, znacznym przesunieciem w stosunku do badaczy prébujacych
odstania¢ pierwotne sytuacje komunikacyjne, ,ktore nastepnie skrystalizowaty sie
w postac gatunkowg - w medium innym niz mowa”, jak pisze Bauer, polega na tym,
ze zwykle nie uwzglednia sie w nich specyfiki medium stowa (chociaz niewatpli-
wie mozna wskaza¢ na socjologie literatury i prace Janusza Lalewicza jako wazny
punkt odniesienia). Ponadto wedtug nas kolejne media réwniez - podobnie jak
oralno$¢ - majg swoje pierwotne sytuacje komunikacyjne, wytwarzajg gatunki pry-
marne, proste, stuzace codziennej komunikacji i bezposrednim dziataniom jezyko-
wym w rzeczywistosci (np. rekopismienne listy zakupow lub spraw do zatatwienia).

19 R. Bauman, Sztuka stowa jako performance, thum. G. Godlewski, [w:] Literatura ustna,
wybor tekstow, wstep, kalendarium i bibliografia P. Czaplinski, Gdansk 2010.

20 Uzywam tego okresSlenia - w odrdznieniu od austinowskiej performatywnosci -
w znaczeniu blizszym performatyce zajmujacej sie tzw. performance activities, czyli dziedzi-
nami, w ktérych reguly komunikacyjne wpisane sa performanse (widowiska, rytuaty, gry,
zabawy).

21 Szerzej na ten temat pisze w ztozonym do druku tekscie Przedmurze nowoczesnosci:
miedzy performancem a (hiper)tekstem. Podreczniki do nauki historii dla klas IV-VI szkoty pod-
stawowej w perspektywie komunikacyjnej, ktory zostanie opublikowany w piatym tomie z se-
rii ,Communicare. Almanach antropologiczny”, przygotowywanym wtasnie przez Marte Ra-
koczy i Tarzycjusza Bulinskiego, a poswieconym edukacji w perspektywie antropologiczne;j.

22 Zob. M. Rakoczy, Stowo - dziatanie - kontekst. O etnograficznej koncepcji stowa Broni-
stawa Malinowskiego, Warszawa 2012.
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W naszym tomie skupili$my sie jednak na gatunkach wtdérnych (wchtaniajacych
gatunki prymarne, niezbywalnie wielofunkcyjnych, twérczych w znaczeniu takim,
ze przekraczajq realizacje algorytmu warunkujgcego skuteczne dziatanie gatunkow
prymarnych). Potraktowali$my je jako makroformy, szersze kategorie, w ramach
ktoérych zmiescily sie réznego rodzaju ,podgatunki”: o makatce wspomina sie opi-
sujac plakat, donos wspomniany jest przy okazji oméwienia plotki. Z tego tez po-
wodu, kulture hip-hop reprezentuje jedynie freestyle, widowisko, agon wyzszego
rzedu, wchtaniajace oczywiscie rozliczne gatunki agonistyczne, wtasciwe réwniez
kulturom tradycyjnym. Skadingd réwniez kulturze hip-hop, jak i wielu innym (kul-
turze kibicowskiej z jej dopingami stownymi, kulturze korporacyjnej z gatunkami
motywacyjnymi), mozna by poswieci¢ oddzielny tom, stanowiacy ciekawg (4) pro-
be zastosowania antropologii twdérczosci stownej opartej na katego-
rii gatunkéw w badaniach etnograficznych. Umozliwiatby on rozpoznanie
znaczenia oralno$ci we wspoétczesnym $wiecie rzekomego naporu mediéw wizual-
nych, a takze potozenie nacisku na tworcze aspekty ludzkiej jezykowosci, na spo-
teczne znaczenia jezykowych wybordéw estetycznych. Bytoby to niewatpliwie ujecie
bliskie antropologicznym badaniom form stownych proponowanym przez Briggsa
i Baumana, a wywodzacym sie z antropologicznych prac terenowych i rekonstru-
owania emicznej klasyfikacji tubylczych gatunkdéw. W zasadzie w kazdym z mediow,
w kazdym ze $rodowisk komunikacyjnych, mozna by znalez¢ wiele innych, nie-
uwzglednionych przez nas gatunkoéw, co szczegélnie dotyczy zapewne wskazywa-
nych przez Bauera medidw elektronicznych, internetu, telewizji.

Na zakonczenie pozostaje mi zgodzi¢ sie z tym, Ze antropologiczna sie¢ moze
stuzy¢ wielu jeszcze potowom w kilku réznych akwenach ludzkiej jezykowosci. Bo
przeciez tom Od aforyzmu do zinu zostat pomyslany nie tyle jako wyczerpujacy in-
wentarz pozyskanych juz form i zaprezentowanie skoniczonego ich repertuaruy, ile
jako propozycja metodologiczna, otwarta nie tylko na zmienna, zywg, wspotczesng
ludzka logosfere, lecz takze na dyskusje; jako zaproszenie do dalszych potowdéw.
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Zagladanie do akwarium,
czyli problemy badania ,,gatunkow internetowych”

We wstepie do tomu Od aforyzmu do zinu. Gatunki twdrczosci stownej autorstwa
Agnieszki Karpowicz pojawia sie poréwnanie poszukiwan gatunkéw tworczosci
stownej do potowu ryb!, wykorzystane nastepnie w recenzji Zbigniewa Bauera®.
Wracajac do tej komparacji w mojej wypowiedzi, myslatam o tym, Ze internet od
dawna jest obszarem szczegdlnie tatwo przyjmujacym ,wodne” metafory - ptyn-
nym i zmiennym, po ktérym sie ,surfuje” lub ,nawiguje”, ,oceanem informacji” uno-
szacym ,arki” naszych sieciowych - a wiec rowniez ztoZzonych z informacji - tozsa-
mosci®. Wistocie, jest nim od tak dawna, ze uzyteczne kiedy$ poréwnania i narzedzia
opisu nieco sie juz wyswiechtaly i zamiast odstania¢ nowe perspektywy, przestania-
ja codzienne praktyki Sieci (ktéra moze nam sie wydawac np. nie tyle ,ptynng prze-
strzenia”, co zbiorem powtarzalnych rytuatéw zwigzanych z praca, zyciem towarzy-
skim czy codziennymi zakupami). Nie bede jednak teraz poszukiwa¢ adekwatnego
jezyka do opisu doswiadczenia wspdtczesnego internetu - chciatabym natomiast,
w odpowiedzi na recenzje Zbigniewa Bauera, poczyni¢ kilka uwag dotyczacych ba-
dania ,internetowych” gatunkéw twdrczosci stownej; a tak sie akurat sktada, ze roz-
poczne je od kolejnego ,wodnego” poréwnania.

Wyjde w tym celu od ksigzki Niecne memy. Dwanascie wyktadéw o kulturze
internetu Magdaleny Kaminskiej*. Autorka zwraca w niej uwage na nastepujacy

1 A. Karpowicz, Potawianie gatunkéw. Twdrczos¢ stowna w antropologicznej sieci, [w:]
0d aforyzmu do zinu. Gatunki twérczosci stownej, red. Grzegorz Godlewski i in.,, Warszawa
2014.

2 Chodzi o recenzje Zbigniewa Bauera Na potéw sladéw w morzu innych znakéw, publi-
kowana w niniejszym wydaniu.

3 Metafory ,arki” (ztozonej z informacji) i samego ,oceanu informacji”, uzyte do opisu
cyberprzestrzeni, pochodzg z artykutu Pierre’a Lévy’ego Drugi potop, thum. J. Budzyk, [w:]

Nowe media w komunikacji spotecznej w XX wieku. Antologia, red. M. Hopfinger, wyd. 2 popr.,
Warszawa 2005.

* M. Kaminska, Niecne memy. Dwanascie wyktadéw o kulturze internetu, Poznan 2011.
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problem: ,Przystepujac do badania jakiegokolwiek cybersrodowiska nalezy po-
czynié¢ zatozenie o nieréwno$ci partycypacyjnej [...]. Szacuje sie, ze Srednio okoto
90% postéw zamieszczonych w internecie pochodzi od 9% do 1% uzytkownikow,
natomiast przewazajaca wiekszos$¢ nie uczestniczy aktywnie w praktykach komu-
nikacyjnych, a jedynie lurkuje [przyglada sie - czy tez podglada - aktywno$ci inny-
ch]”>. Kaminska pisze réwniez: ,Wielu badaczy [Sieci] zapomina, ze lurkerzy stano-
wig wiekszo$¢ uzytkownikéw internetu, mimo ze sami bardzo czesto postuguja sie
taktyka lurkingu jako metoda badawczg, choc¢ jest ona etycznie kontrowersyjna”.
Tak opisang Sie¢ (cho¢ ma ona, oczywiscie, miejsca silniej lub stabiej chronione)
poréwnac¢ mozna do przezroczystego akwarium, w ktdrym wiekszo$¢ z nas raczej
oglada dziatania innych przez szybe (zmieniajac tylko, za pomoca kliknie¢, punkty
widzenia), niz sama podejmuje sie aktywnosci, takich jak publikowanie wtasnych
wypowiedzi czy wchodzenie w relacje towarzyskie. O ile temat ,nadzoru” w in-
ternecie jest poruszany od dawna, o tyle kwestia owej milczacej wiekszosci, ktéra
stanowi znaczna czes$¢ sieciowych spoteczno$ci, domaga sie szerszego badawczego
uwzglednienia’. Do problemu tego bede jeszcze w tej wypowiedzi powracata.

W tytule ksigzki Kaminskiej podkreslone zostaje (a nastepnie szczegétowo,
w jednym z rozdziatéw, oméwione) pojecie ,memu internetowego”. Bauer pisze
w swojej recenzji tomu Od aforyzmu do zinu..., ze zestaw haset zwigzanych z media-
mi mozna by znacznie poszerzy¢; w takim razie hasto ,mem internetowy” stanowi-
toby rzeczywiscie jedno z pierwszych, ktoére nalezatoby uwzgledni¢. O ile bowiem
sama nazwa® moze oznaczac ,dowolna porcje informacji”’, przesytanej miedzy uzyt-
kownikami internetu, o tyle obecnie tym mianem najczesciej okresla sie komunikat
ztozony z grafiki i zapisu werbalnego, stanowigcych cato$¢ - co sprawia, ze element
,stowny” jest w ramach memu rzeczywiscie niezbywalny. Tak rozumiany mem sta-
nowi zazwyczaj dowcipny (ironiczny, §wiadomie zdystansowany) komentarz do
rozmaitych zjawisk wspotczesnej kultury, w tym np. do biezacej polityki, kultury
popularnej, ale tez do modnych badz - czesciej - krytykowanych i wySmiewanych
zachowan.

Memy stanowig wiec gatunek tworczosci stownej, ktéry mozna by opisa¢, przy-
gladajac sie ich konstrukgji, relacji stowa i obrazu (w wielu memach tekst rozmiesz-
czony jest w taki sposéb, by wzrok odbiorcy wedrowat od goérnej linijki - rodzaju

> Tamze, s. 42, 43.

6 Tamze, s. 42.

7 By nadac catej sytuacji jeszcze wiekszej ,ptynnosci”, warto nadmienic, ze lurkerem nie
jest sie, rzecz jasna, ,raz na zawsze”. Lurkerem sie bywa, czesciej lub rzadziej. Jednak przywo-
tywane dane statystyczne wskazujg, ze - raczej czesciej.

8 Samo pojecie memu wywodzi sie z memetyki - koncepcji kultury uksztattowanej na
wzor wspotczesnych teorii ewolucjonistycznych, w ktérych ,jednostkami doboru naturalne-
go” sg nie gatunki, lecz geny. W memetyce sg nimi memy - informacje i obiekty krazace w kul-
turze. Por. R. Dawkins, Samolubny gen, ttum. M. Skoneczny, Warszawa 1996.

° http://pl.wikipedia.org/wiki/Mem (dostep: 8 kwietnia 2014).
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,wprowadzenia” - przez zasadnicza zawarto$¢ obrazka - po dolng linijke, stano-
wiaca pointe dowcipu); problematyzujac ich réznorodne kulturowe funkcje; takze
interpretujac je jako wyraz okreslonej, opartej na internecie formacji kulturowej'.
Takie memy nie s3 ,interaktywne” (hipertekstowe), nie obiecuja wej$cia w odmien-
ng od $wiata realnego ,rzeczywisto$¢ wirtualng” - przeciwnie, s proste, z perspek-
tywy wykonania - wrecz toporne. Dowcip memu polega czesto na wygrywaniu kon-
trastu miedzy przekazem wizualnym (obrazem) a werbalnym (stowem, zazwyczaj
zapisanym charakterystyczna czcionka), ktére moga pochodzi¢ z réznych rejestrow.
Dobrym przyktadem moze by¢ reprodukowany na oktadce ,Polityki” mem ze zdje-
ciem stwora z mroznych krain, pochodzacego z popularnego serialu Gra o tron, i cy-
tatem ze stow polskiej wicepremier Elzbiety Bienkowskiej: ,Sorry, taki mamy klimat”
(stwierdzenie Bienkowskiej postuzyto zreszta do tworzenia wielu memoéw)*.

Odczytanie takiego komunikatu wymaga okreslonych kulturowych kompeten-
cji i umiejetnosci taczenia informacji z réznych pozioméw ontologicznych czy wy-
miaréw kultury (w opisanym wyzej przypadku - amerykanskiego serialu fantasy
i polskiej polityki), a zarazem - niekiedy - orientacji do$¢ powierzchownej, pozwa-
lajacej odczytac aluzje i zart. Popularno$¢ memow moze by¢ uznana za syndrom
predkosci, z jaka poruszamy sie w $rodowisku internetowym. Wystarczy jedno
spojrzenie, by obja¢ wzrokiem caty przekaz i zrozumie¢ go - lub nie. Zarazem jed-
nak, na co zwraca uwage Kaminska, memy internetowe zachecaja do spojrzenia na
Sie¢ jako miejsce kopiowania i przechowywania danych'?. Wreszcie zas - memy
Swietnie czuja sie w srodowisku, w ktérym dominujaca aktywnoscig jest ,zerkanie”,
,Spogladanie” oraz transmisja tresci (ktérg badaczka przedstawia w opozycji zaréw-
no do ,aktywnego tworzenia”, jak i ,biernego patrzenia”'?).

Wizja Sieci jako miejsca ,zapamietywania” kiéci sie z powszechnym - i po-
wszechnie doswiadczanym - wrazeniem, Ze jest to Srodowisko ptynne, w ktérym
wszystko nieustannie umyka, przeksztatca sie lub ginie. Zapewne jednak nalezatoby
tu rozré6zni¢ dwa rodzaje pamieci - z jednej strony kulturowej wedréwki motywéw,
ich ,wiecznego powrotu” ktdra znalazta w postaci memoéw szczegélny wyraz (bo
nie chodzi tu o motywy klasyczne, lecz o ciagla gre elementami popkultury); z dru-
giej za$ - o obsesje archiwizowania charakterystyczng dla nowoczesnej kultury pi-
sma, ktéra w $§wiecie internetowym musi definiowac sie i rozpoznawaé na nowo.

100 ile jednak tak rozumiany mem moze tatwo zostac¢ ,ztapany” w zarzucong przez nas
sie¢ metodologiczng, o tyle nie jest niag zapewne wypowiedZ na forum internetowym. Wyda-
je sie ona bowiem przede wszystkim gatunkiem ,prymarnym”, a wiec - wedtug zapisanych
przez Agnieszke Karpowicz wnioskéw - ,stuzacym bezposredniej komunikacji i dziataniu
w rzeczywisto$ci kulturowej” (A. Karpowicz, Potawianie gatunkéw..., s. 15). Nadmienie, Ze
podobnie do naszej sieci ,nie wpada” scenopis, bedacy, w mojej interpretacji, ,uszczegéto-
wiong” i mocniej sfunkcjonalizowang, bardziej techniczna wersja obecnego w leksykonie
scenariusza.

11 Polityka” 2014, nr 5.
12 M. Kaminska, Niecne memy..., s. 61, 62.

13 Tamze, s. 63.
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W swojej recenzji Bauer pisze: ,stosunkowo najtrwalsze formy komunikacji/publi-
kacji w sieci - blogi, vlogi, moblogi - moga niemal natychmiast znikna¢ z woli ich
autoréw. Materialny no$nik okazuje sie jednak najbardziej przyjazny dla badaczy
kultur komunikacyjnych, mimo ze [...] skazuje ich na melancholijne rozwazania nad
«motylem na szpilce»”. W istocie sytuacja dynamicznej zmiany okre$lonych miejsc
(edytowanych na biezgco stron internetowych) czy po prostu ,znikania” nie tylko
konkretnych tekstow, ale i catych obszaréw w internecie jest codzienno$cig badacza
Sieci. Z podobnym, cho¢ nie tozsamym problemem zmagaja sie badacze sztuki no-
wych mediéw: prace, zaprojektowane z uzyciem okreslonych technologii, starzeja
sie bardzo szybko i ich ponowne uruchomienie wigze sie z koniecznos$cig sprowa-
dzania archiwalnego sprzetu badz wdrazania procedury ,emulowania” danej pracy
w nowym systemie operacyjnym lub na catkiem innym sprzecie'*.

By¢ moze jednak jest to jedynie problem przej$ciowy, zwigzany z gwattownym
rozwojem technologicznym, za ktérym - przez chwile - nie nadazyt nasz system
archiwizowania kultury czy po prostu myslenia o jej trwatos$ci. Zadania archiwi-
zowania Sieci (co prawda jak na razie w niewielkim zakresie) od niedawna podej-
muje sie polskie Narodowe Archiwum Cyfrowe', kazdy internauta ma dostep do
dziatajgcego od 1996 roku Internet Archive, w ktérym przechowywane jest - jak
podaje Wikipedia - ,10 petabajtéw materiatu archiwalnego”'®. Totez komuni-
kat o ,btedzie 404” - nieistnieniu wywotanej strony internetowej - niekoniecznie
oznacza¢ musi rzeczywisty brak dostepu do jej tresci. Liczne, bedace w toku, pro-
jekty archiwizacyjne, a takze wspoétczesne praktyki i doswiadczenia wskazuja, ze
w istocie w internecie trudniej co$ zgubi¢ niz odnalez¢. Jak zauwaza Paul Levinson
w Nowych nowych mediach, tekst raz umieszczony w Sieci jest tam juz na zawsze,
bowiem natychmiast powstajg jego kopie - i to niezaleznie od woli osoby go umiesz-
czajacej'’. Dotyczy to oczywiscie takze gatunkow pierwotnie niecyfrowych - nigdy
filmoznawcy czy literaturoznawcy, a takze teatrolodzy czy historycy sztuki nie mieli
tak btyskawicznego dostepu do obiektéw swych badan jak w epoce internetu, cho¢
oczywiscie przeniesienie tych obiektow w nowe srodowisko medialne nie pozostato
bez wptywu na tozsamo$¢ tych przekazéw. Réwniez badacz ,ulotnych” gatunkow
sieciowych, takich jak blogi czy tweety, moze positkowac sie mnogoscig danych,
ktére zbieraja i porzadkuja za niego inni, a takze tworzy¢ wtasne archiwa, za pomo-
ca ogdlnie dostepnych badz indywidualnie wypracowanych narzedzi. Warto wiec
podkresli¢, ze badanie Sieci jest zadaniem o tyle problematycznym, iZ wymaga nie-
ustannego nadazania za zmiana kulturowg i technologiczng zarazem. Réwnolegle

* Por. m.in. P. Zawojski, Cyberkultura. Syntopia sztuki, nauki i technologii, Warszawa
2010, s. 159; tegoz, Wirtualna sztuka, wirtualne muzea - realne problemy, [w:] Muzeum sztuki.
0d Luwru do Bilbao, red. M. Popczyk, Katowice 2006, s. 76.

15 Por. http://www.nac.gov.pl/archiwum_internetu (dostep: 8 kwietnia 2014).

16 Por. http://en.wikipedia.org/wiki/Internet_archive; Strona archiwum: https://ar-
chive.org (dostep: 8 kwietnia 2014).

17" P, Levinson, Nowe nowe media, thum. M. Zawadzka, Krakéw 2010, s. 204, 205.
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z narzedziami badawczymi, metodologia, etyka badan, wypracowywa¢ musimy na-
rzedzia techniczne, ktére pozwolg nam zajrze¢ - a moze ,zanurkowac” - do interne-
towego akwarium, a nastepnie wynurzy¢ sie z niego z pelng siecia.

Oczywiscie skasowany ze strony profil na portalu spoteczno$ciowym lub blog,
obecny w prywatnym zbiorze badacza, to wtasnie ,motyle na szpilce”; co wiecej, ich
status jest zapewne niejasny ze wzgledow etycznych (skoro autorzy/wtasciciele
chcieli jego wykasowania). To juz jednak zupetnie inna historia; domagajaca sie, po-
nownie, zmian w sposobie my$lenia czy projektowania rozwigzan. Co ma wspélne-
go badacz-podgladacz (6w ,lurker” zagladajacy przez szybe w akwarium), majacy
dostep do danych usunietych z oryginalnej lokalizacji, z przypadkowym posiada-
czem kolekcji prywatnych listow, nieprzeznaczonych do publikacji, czy rodzinnych
fotografii, ocalonych przed zniszczeniem? Jaki jest etyczny wymiar takiej sytuacji?
Na to pytanie przyjdzie nam zapewne jeszcze wiele razy odpowiadac.
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Elementarz jako gatunek tworczosci stownej

Elementarz jako piSmienny gatunek tworczosci stownej jest fascynujacym przed-
miotem badawczym, pozwalajacym dostrzec zaréwno charakter szkolnego i pozasz-
kolnego wychowania (w tym proces kulturalizacji dziecka do okre§lonych mediow),
jak i przemiany obyczajowe, materialne oraz mentalne zachodzgce w kulturze,
w ktdrej funkcjonuje. Jego specyfika, jak stusznie zauwazyt Zbigniew Bauer?, wy-
maga uwzglednienia jego ikoniczno$ci; wspoétdziatania stowa pisanego oraz obrazu.
Ten ostatni stuzy nie tylko oswojeniu czynnosci czytania i pisania. Stuzy tez kultu-
rowej produkcji dziecinstwa, ktére konotowane jest, m.in., ze swoistym graficznie,
kolorowym obrazem jako synonimem dzieciecosci oraz zabawg imitowang przez ta-
kie okoto-elementarzowe narzedzia dydaktyczne jak stosowane we wspoétczesnych
zeszytach ¢wiczen zagadki, rebusy i krzyzowki. Warto pamieta¢, ze w starozytne;j
Grecji przeznaczona dla dzieci nauka czytania i pisania byta wyraznie separowana
od czynno$ci ludycznych. Nie byta tez przystosowana do jakichkolwiek kulturowo
artykutowanych potrzeb i mozliwosci dziecka. Odkrycie dziecinstwa jako szczegdl-
nego statusu kulturowego, wyposazonego w okreslone wtasnosci oraz przywileje
jest przeciez dzietem zachodniej nowozytnosci?.

Elementarz - jak zauwazyt Bauer - jest nie tylko ikoniczny, ale takze spraw-
czy. Zanurzony jest bowiem w sieci pozatekstowych proceséw wychowawczych,
ktoére go aktualizujg, interpretuja i przetwarzaja. Jako taki jest on znacznie mniej
autonomiczny semantycznie niz jakikolwiek podrecznik dla uczniéw bardziej za-
awansowanych, poniewaz wymaga czynno$ci pozatekstowych pozwalajacych na-
uczy¢ dzieci nie tylko tresci w nim zawartych, ale takze tego, w jaki sposéb z ele-
mentarza sie korzysta. Jego sprawczos¢ wynika tez z samej prezentowanej w nim

! Chodzi o dyskusje wokot koncepcji tomu toczong przez jego autoréw i recenzenta.

2 Zob. Ph. Aries, Historia dzieciristwa. Dziecko i rodzina w dawnych czasach, ttum.
M. Ochab, Gdansk 1995; T. Bulinski, Kulturowy wymiar wychowania: praktyki i ideologie, [w:]
Wychowanie. Pojecia, procesy, konteksty, t. 1, red. M. Dudzikowa, M. Czerepaniak-Walczak,
Gdansk 2007.
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tresci. W odré6znieniu od podrecznikow dla uczniéw starszych jego gtéwna funkcja
nie jest przekazanie wzglednie neutralnej aksjologicznie informacji na temat struk-
tury $wiata fizycznego i kulturowego. Celem elementarza - jako, zgodnie z termi-
nologig Bronistawa Malinowskiego, piSmiennego ,ogniwa dziatania” - jest przede
wszystkim stricte normatywne inicjowanie dzieci do okreslonych form aktywnoSci:
gestycznych, percepcyjnych oraz intelektualnych. Nie przypadkiem dominanta ele-
mentarzy sg przeznaczone dla dzieci i egzekwowane przez nauczyciela polecenia.

Krétko moéwiac, ikonicznosé i sprawczo$é elementarza sg konstytutywnymi
czeSciami jego przekonujgcej definicji. Doda¢ tez warto, ze cechy te trudno opisa¢
za pomoca narzedzi stworzonych w ramach klasycznej teorii piSmienno$ci. Fakt ten
oznacza, ze analiza elementarza jako gatunku twoérczos$ci stownej jest zadaniem klu-
czowym. Mogtoby ono stuzy¢ nie tylko poszerzeniu repertuaru gatunkéw uchwyco-
nych w naszym leksykonie. Pozwolitoby rozwing¢ instrumentarium teoretyczne do
badania gatunkéw pismiennych jako takich.

Elementarz jako gatunek jest, rzecz jasna, tworem kultury pisma, zyskujacym
szczegblna nosnos¢ kulturowa dopiero w kulturze druku, a doktadnie w tej, w kto-
rej obowigzuje powszechny obowigzek szkolnictwa, wymagajgcy unifikacji tresci
oraz metod nauczania: unifikacji szczegolnie istotnej w p6znonowozytnym procesie
tworzenia panstw narodowych. Oczywiscie, stwierdzenie, ze historia elementarza
jest $ciSle zwigzana z okreslona rzeczywisto$ciag medialng i polityczng, nie jest wy-
starczajace. Pojawienie sie tego gatunku jako przeznaczonego obecnie zasadniczo
dla dzieci oznacza wiele przemian kulturowych, ktére z mediami stowa wiazg sie
jedynie posrednio. Oznacza ono cho¢by wspomniane juz nowozytne okresSlenie
dziecka jako osobnego, swoistego podmiotu bedgcego kims innym niz ,niepetnym
dorostym”: podmiotu, ktéry wymaga swoistych, stosownie preparowanych dla nie-
go tresci oraz swoistych metod ich prezentacji. Przyktadowo, cho¢ starozytna Grecja
doby Platona byta kulturg pi$mienna, dzieci uczyty sie czyta¢ i pisa¢ na tekstach
przeznaczonych dla dorostych. A doktadniej: byta to kultura nie znajgca podziatu na
teksty przeznaczone dla dziecka oraz dla dorostego®.

Jak kazdy gatunek twoérczosci stownej - w rozumieniu zaprezentowanym
w ksigzce Od aforyzmu do zinu* - elementarz ma funkcje wielorakie. W swej war-
stwie jezykowej, eksplicytnej stuzy przekazywaniu okreslonych wzorcéw i warto-
$ci kulturowych. Dobrych $wiadectw tego dostarcza pobiezne choéby przejrzenie
wspoéltczesnych, polskich ksigzek do zintegrowanego nauczania poczatkowego®.

3 Zob. A. Ford, From Letters to Literature: Reading the Song Culture of Classical Greece,
[in:] Written Texts and the Rise of Literate Culture in Ancient Greece, ed. H. Yunis, Cambridge
2003, p. 24-30.

* 0d aforyzmu do zinu. Gatunki tworczosci stownej, red. Grzegorz Godlewski i in., War-
szawa 2014.

5 Za material badawczy postuzyly nastepujace podreczniki: K. Kaminska, Chce pisad,
Warszawa 2012; B. Mazur, K. Zagoérska, Gra w kolory, ¢wiczenia. Klasa 1, Cze$¢ 1-2, Warszawa
2012; A. Jezak i in., Gra w kolory. Karty pracy. Klasa 1, Warszawa 2011; B. Mazur, K. Zagoérska,
Gra w kolory: zeszyt do kaligrafii, Warszawa 2009; A. Boniecka, A. Kozyra, M. Wypchto, M¢j
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Ukazywane w nich wzorce wigza sie $cisle z ideologia ekologiczna, a takze naciskiem
na zdrowy tryb zycia, dodatnie wartosciowanie réznic oraz poprawnos$¢ polityczna.
Wiaza sie takze z czeSciowa redukcjg tresci zwigzanych z inicjacja obywatelska -
w wiekszo$ci wspoétczesnych elementarzy prezentowane dziecku wzorce zamykaja
sie wtasciwie na rodzinie, w ramach ktoérej sg realizowane. Jako takie podreczniki te
sg do$¢ dobrym materiatem do badan nad przemianami §wiatopogladowymi kultu-
ry oficjalnej, zwigzanej z okre$lonymi strategiami polityczno-ekonomiczno-spotecz-
nymi. S3 takze dobrym narzedziem uchwytywania przemian tych ostatnich®. Fakt,
wskazany przez Bauera - iz podreczniki do matematyki z 1867 roku wyjasniaja
operacje algebraiczne na kromkach chleba, za$ te z 1908 na ciastkach - odzwiercie-
dla do pewnego stopnia przemiany statusu ekonomicznego rodzin dzieci, dla kto-
rych byl przeznaczony. Cho¢, rzecz jasna, trudno uznawac jakiekolwiek podreczniki,
w tym elementarze, za narzedzie reprezentacji aktualnej rzeczywistosci spoteczne;.
Pomijajac ich niereferencyjne, lecz normatywne funkcje, Smiato mozna rzec, iz ich
gtéwna rolg jest raczej reprodukcja tradycyjnych sposobéw myslenia i dziatania.
Dlatego we wspdtczesnych ksigzkach dla dzieci znajdujemy wiele obrazkéw odwo-
tujacych sie do mocno ugruntowanych, tradycyjnych stereotypéw kulturowych, ma-
jacych czesto nikty zwigzek z obecnym doswiadczeniem wielu dzieci (tata czytajacy
gazete drukowana, a nie te dostepnag w internecie - na ekranie tabletu lub laptopa,
rolnik wykonujacy recznie wiekszo$¢ prac w gospodarstwie, babcia robigca swetry
na drutach etc.).

Nie tylko warstwa eksplicytna elementarzy, zwigzana z przekazem okreslonych
i werbalizowanych tresci, ma funkcje normatywna. Funkcje taka ma takze przekaz
nieeksplicytny, zwigzany ze stricte piSmiennym programowaniem percepcji. Wszak
elementarze nie tylko stuzg nauce podstawowych czynnosci czytania, pisania i li-
czenia. Stuza takze reprodukcji okreslonego, a doktadnie - piSmiennego sposo-
bu myslenia o jezyku oraz ,wtasciwych” sposobach jezykowej ekspresji. Zgodnie
z rozpoznaniami teoretykdw piSmiennosci, pismo nie jest narzedziem adekwatnej
reprezentacji jezyka mdéwionego’. Przeciwnie, dostarcza ono nowych sposobow
myslenia o jezyku, uczac jego piSmiennej delimitacji, a w konsekwencji: myslenia
o nim w takich $cisle piSmiennych jednostkach analizy, jak: gtoska, sylaba, wyraz
i zdanie (stad zdeponowane w zeszytach ¢wiczen zabawy zwiagzane z rozwigzywa-
niem wspomnianych rebuséw, krzyzéwek, wycinaniem stosownych liter z gazet
i komponowaniem z nich wyrazéw). Liczne, inicjowane przez elementarz zadania

kuferek. Roczne przygotowanie przedszkolne, Warszawa 2012; A. Boniecka, A. Kozyra, M. Wy-
pchto, Méj kuferek. Przewodnik metodyczny (roczne przygotowanie przedszkolne), Warszawa
2012.

¢ Takie badania uprawia na gruncie polskim m.in. Anna Landau-Czajka. Zob tejze, Co Ali-
cja odkrywa po wtasnej stronie lustra. Zycie codzienne, spoteczeristwo, wtadza w podrecznikach
dla dzieci najmtodszych 1785-2000, Warszawa 2002.

7 D.R. Olson, Papierowy swiat. Pojeciowe i poznawcze implikacje pisania i czytania, thum.
M. Rakoczy, wstep G. Godlewski, Warszawa 2010.
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polegajace na wtasciwym przeczytaniu podpisu pod rysunkiem takze nie wigzg sie
jedynie z nabywaniem umiejetnosci czytania. Stuza one przekazowi umiejetnosci
dekontekstualizacji stowa - wydobycia go z wypowiedzi oraz toku ludzkich dziatan.
Jako takie utrwalajg one przekonanie o relacji jedno-jednoktadnego przyporzadko-
wania tgczacego stowo i rzecz. Zgodnie z tym przekonaniem, diagnozowanym przez
Roya Harrisa jako przejaw skryptyzmu zachodniej refleksji nad jezykiem, prymarng
funkcja jezyka jest funkcja neutralnego oznaczania®. Zas stowo nie jest, jak w kul-
turach pierwotnie oralnych, zdarzeniem lub mocg, lecz etykietka®. Jest ono przed-
miotem materializujacym sie na zapisanej powierzchni i potaczonym z konkretnymi
elementami rzeczywisto$ci w oparciu o zasade reprezentacji logiczne;j.

PiSmienng geneze ma tez dokonywane przez elementarz podporzadkowywanie
jezyka mowionego standardom grafolektu: eliminacja wyrazen gwarowych, uczenie
»jezyka literackiego” jako jezyka kulturowej nobilitacji, nacisk na ,méwienie petnymi
zdaniami” oraz jezykowa ekspresje zwigzang z uprzywilejowaniem ,kodu rozbudo-
wanego”'. Wszak kulturalizacja do tego kodu - proces widoczny cho¢by w szkolnym,
publicznym opowiadaniu o tym, co widzg wszyscy na tym samym obrazku - jest wa-
runkiem petnego uczestnictwa w §wiecie praktyk wysoce pisSmiennych, w ramach
ktorych kazda wypowiedZ musi dazy¢ do idealu semantycznej autonomii: znaczy¢
poza kontekstem jej wypowiedzenia oraz pod nieobecno$¢ osoby wypowiadajacej'.

Jak wida¢, piSmiennos$¢ elementarza nie wyczerpuje sie po prostu w tym, ze
stuzy on nauce czynno$ci piSmiennych. Jego sprawcze dziatanie polega na gtebokim
i nieSwiadomym ,,upi$miennianiu” percepcji. Warto tez zaznaczy¢, ze proces ten jest
obecny w sposobie, w jaki w elementarzu potraktowane zostaje wspomniane juz
medium obrazu. Nie chodzi o to, Ze obraz pelni tu funkcje instrumentalne, stuzac
oswajaniu czynnosci piSmiennych. Chodzi o to, Ze jedng z niewyjawianych wprost
funkcji elementarza jest wpajanie okres$lonej hierarchii miedzy stowem pisanym
a obrazem, a doktadnie - wpajanie przekonania o semantycznej nieautonomiczno-
$ci obrazu, wymagajacego podpisu, ustnego komentarza, piSmiennej lub méwionej
interpretacji wskazujacej jego istotne elementy oraz ,wtasciwy” sposoéb jego uzy-
cia'?. Niezaleznie od wieszczonego juz od czasé6w Marshalla McLuhana kryzysu
piSmiennoSci oraz zapowiadanego triumfu mediéw audiowizualnych'?, realizowa-

8 R. Harris, Rationality and the Literate Mind, New York-London 2009.

9 Zob. W.]. Ong, Oralnosé¢ i pismiennos¢. Stowo poddane technologii, thum. i wstep J. Japo-
la, Warszawa 2011.

10" Zob. B. Bernstein, Socjolingwistyka a spoteczne problemy ksztatcenia, ttum. K. Biskup-
ski, [w:] Jezyk i spoteczeristwo, wyb. i wstep M. Gtowinski, Warszawa 1980.

110 piSmiennym charakterze kodu ograniczonego wspominat juz Walter J. Ong. Zob.
tegoz, Oralnosc¢ i pismiennosc..., s. 167.

12 Zob. M. Rakoczy, Obraz, pismo, szkota w perspektywie antropologicznej [w przygoto-
waniu do druku].

13 M. McLuhan, Zrozumie¢ media. Przedtuzenia cztowieka, wstep L. H. Lapham, thum.
N. Szczucka, Warszawa 2004.
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na przez elementarz edukacja wczesnoszkolna pozostaje nadal przede wszystkim
tekstocentryczna. Oczywiscie, iloSciowa dominante nie stanowi tu stowo pisane,
lecz obraz stuzacy zmystowej konkretyzacji zapisywanych stéw, sprawniejszemu
ich zapamietywaniu oraz oswajaniu samych czynnosci pisania i czytania. A jednak
kazdorazowo obraz traktowany jest jako ilustracja, tj. niesamodzielny nosnik sensu.
Kulturowy autorytet pisma zostaje tu wyraznie wzmocniony. Nie przypadkiem za-
ktadany w procesie edukacyjnym rozwdj intelektualny utozsamiany jest z redukcja
warstwy wizualnej na rzecz przekazu pisanego. Cho¢ w przeciggu ostatnich dzie-
siecioleci podreczniki dla szkét podstawowych i $§rednich wyraznie zmienity pod
wptywem nowych mediéw oraz wtasciwych im praktyk lekturowych swa strukture
wizualng i graficzng, preferujac w coraz wiekszym stopniu krotkie teksty okraszone
duza liczba ilustracji, pismo pozostaje nadal gtéwnym medium edukacji: symbolem
osiggniecia wysokich (bo piSmiennych) kompetencji intelektualnych'*.
Dokonywane m.in. poprzez elementarz upi$miennianie percepcji nie wigze sie
jedynie z procesami intelektualnymi: przekazem stosownych sposobéw konceptu-
alizacji jezyka i obrazu. Z kolei sama zaktadana w elementarzu nauka pisania i czy-
tania - wbrew temu, co twierdzili teoretycy pi$mienno$ci'® - nie ma poczatkowo
charakteru intencjonalnego przyswajania narzedzia poznania badZz komunikacji'®.
Praktyki pisania, zwtaszcza odbywane w szkolnej sali praktyki grafomotoryczne -
kontrolowane i reprodukowane poprzez m.in. elementarz - stuza przede wszystkim
nauce symultanicznego, zbiorowego wykonywania stosownych gestéw. Na pierw-
szym, grafomotorycznym etapie, pismo oznacza zatem raczej technologie ciata niz
technologie intelektu, czy tez swoisty system jezykowej reprezentacji'’. Inicjowana
przez elementarz gestyczna socjalizacja stuzy przekazowi nieujawnianych wartosci
zwigzanych z zachodnimi praktykami piSmiennymi - wizualnej precyzji oraz wzro-
kocentrycznos$ci. Zauwazmy, Ze w toku zachodnich praktyk grafomotorycznych
dziecko uczy sie, iz kryterium doskonato$ci kaligraficznej nie jest stosowny gest (jak
w kaligrafii dalekowschodniej), lecz jego wizualny efekt'®, Tym samym uczy sie, by
gest ciata traktowac jako catkowicie przejrzyste narzedzie wizualnej reprodukcji.

* M. Rakoczy, Szkota, pismo, reprodukcja - miedzy teorig piSmiennosci a antropologiq
edukacji, , Teksty Drugie” 2014, nr 2, s. 71-89.

15 1. Goody, 1. Watt, Nastepstwa pismiennosci, thum. ]. Jaworska, [w:] Oralnosé/pismien-
nosé¢, Communicare. Almanach antropologiczny, red. G. Godlewski i in., Warszawa 2007; ]. Go-
ody, Poskromienie mysli nieoswojonej, ttum. M. Szuster, wstep ]. Tokarska-Bakir, Warszawa
2011; E. A. Havelock, Przedmowa do Platona, ttum. i wstep P. Majewski, Warszawa 2007;
tegoz, Muza uczy sie pisa¢. Rozwazania o oralnosci i pismiennosci w kulturze Zachodu, ttum.
i wstep P. Majewski, Warszawa 2006; W. ]. Ong. Oralnos¢ i pismiennosé...

16 Zob. M. Rakoczy, Tekst, pisanie, szkota w perspektywie antropologicznej, ,Zagadnienia
Rodzajow Literackich” 2013, z. 2.

17 Zob. P. Connerton, Jak spoteczeristwa pamietajq, ttum. i wstep M. Napiérkowski, War-
szawa 2012, s. 145, 146; T. Ingold, The Perception of the Environment. Essays on Livelihood,
Dwelling and Skill, London-New York 2000, p. 416; tegoz, Lines. A Brief History, New York 2007.

8 Tegoz, Lines...
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Na zakonczenie warto wspomnie¢, iz analiza sprawczo$ci oraz ikoniczno$ci
elementarza wymaga rozbudowanych badan historycznych, uwzgledniajacych za-
réwno teksty, materialng posta¢ ksigzki, jak i instytucje oraz zwigzane z nimi prak-
tyki pozatekstowe. Wszak jedng z globalnych tendencji wspétczesnych systeméw
edukacyjnych, obok dazen decentralizacyjnych, widocznych chyba w najwiekszym
stopniu w szkolnictwie amerykanskim, jest dazenie do centralizacji, unifikacji
i biurokratyzacji procesu edukacyjnego’®. Oznacza to widoczng we wspotczesnym
szkolnictwie rosnaca tekstualizacje wychowania. Performance nauczycielski, po-
zwalajgcy przechwytywac i reinterpretowac stosownie do potrzeb wtasnych oraz
ucznidéw tres$¢ elementarza, ograniczany jest przez wymogi biurokratyczne, zwigza-
ne ze standaryzacja nauczania; jego zunifikowang kwantyfikacjg. Wida¢ to dobrze
w przemianie elementarzy: najnowsze polskie realizacje tego gatunku zawierajg co-
raz wiecej zadan wskazujacych nauczycielowi nie tylko materiat do pracy, ale takze
strukture lekcji oraz konkretne ¢wiczenia do wykonania.

19 Zob. Local Meaning, Global Schooling, Anthropology and World Culture Theory, ed.
K. M. Anderson-Levitt, New York-London 2003.



FOLIA 169

Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis
Studia Poetica Il (2014)

Agnieszka Liro

Miasto pisarzy / Pisarze w miescie. Wokat konferencji
,Sciezkami pisarzy: miasto jako przestrzen zycia twércow”
Krakéw, 27-29 marca 2014

W ostatnich latach coraz wiekszg uwage poswieca sie wzajemnym wptywom
przestrzeni i kultury, przestrzeni i sztuki, a wreszcie przestrzeni i czlowie-
ka. Oddzialywanie na siebie miasta, twércy oraz jego wyobrazenia o miescie, jak
rowniez funkcjonowanie tego wyobrazenia w $wiadomosci zbiorowej, stato sie
przedmiotem badan geopoetyki. Z kolei problemem tozsamosci i pozycji cztowie-
ka w $rodowisku miejskim zajeta sie antropologia miasta. Wynikiem fascynacji
ta problematyka byt zorganizowany po raz pierwszy w marcu tego roku festiwal
Sciezkami pisarzy: miasto jako przestrzen zycia twércéw. Jego inicjatorkami byly
doktorantki krakowskich uniwersytetéw: Natalia Biesiada, Elzbieta Binczycka,
Anna Grochowska i Malwina Mus.

W ramach festiwalu odbyta sie trzydniowa konferencja naukowa. W czasie
obrad szczeg6lnie duzo méwiono o Krakowie, poruszajac przy tym kilka waznych
kwestii. Dziekan Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu Jagielloniskiego, Jarostaw
Fazan zwrdécit uwage na fakt, ze miasto, mimo zwigzkdw z licznymi wybitnymi arty-
stami pidra, nie posiada pisarza, ktéry bytby dla Krakowa tym, kim dla Dublina jest
James Joyce, a dla Pragi Franz Kafka. Wskazat wiec na potrzebe wytypowania takie-
go ,nazwiska-marki”. Nazwisko to miatoby peti¢ funkcje promocyjna, przyciagac
turystéw, a przede wszystkim nada¢ miastu okres$lony status literacki.

Brak ,,nazwiska-marki”, z perspektywy gospodarczo-ekonomicznej odczuwany
jako negatywny, powigzano réwniez z brakiem mityzacji catosci przestrzeni miej-
skiej. Krakow uznany zostat za ,literacko pokawatkowany”, bowiem w ciggu stu-
leci kolejni wybitni twércy oswajali i opowiadali jedynie jego fragmenty. Zadnemu
z nich nie udato sie stworzy¢ petnego mitu miasta i ofiarowac go swoim czytelni-
kom. Jedna z prelegentek zauwazyta, ze gréd Kraka cierpi na pewien nadmiar pi-
sarzy. Opinie ta potwierdzataby tematyka wystapien, obejmujaca twoérczos$¢ wielu
réznych oraz, co istotne, rownie waznych i mocno zwigzanych z Krakowem litera-
tow. Wsrdd nich znalezli sie miedzy innymi: Tadeusz Peiper, Karol Estreicher (mt.),
Tadeusz Rozewicz, Jerzy Pilch, Wit Szostak oraz Marcin Swietlicki.
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Ostatni z autoréw w omawianych przez Malwine Mus kolejnych wersjach wier-
sza Opluty porusza kwestie zdobycia miasta przez pisarza. W pierwszym z utworéw
podmiot planuje, Ze pewnego dnia Krakéw bedzie naleze¢ do niego. W nastepnym
Z gorycza wyznaje, ze to marzenie nigdy sie nie spelni, ze skostniaty miejski twor
jest mu obcy i nie nalezy do niego, lecz do gotebi, turystow, Grzegorza Turnaua,
Zbigniewa Preisnera i ksiedza Jo6zefa Tischnera. W ostatniej odmianie Oplutego
poeta stwierdza, ze kiedy$ identyfikowat sie z nalezacym do niego Krakowem, jed-
nak teraz oddat go starcom i chtopcom z pokolenia ,,NIC”. MozZna przypuszczaé, ze
Swietlicki ujat w tych kilku utworach historie kazdego artysty, ktéry prébuje objaé
ramionami swej twérczosci przestrzen sfragmentaryzowang i zawtaszczong w cia-
gu wiekéw przez innych twdrcow.

W swoim referacie o Lodzi Izabella Adamczewska poruszyta problem miasta
okrytego z1a stawa, postrzeganego przez pryzmat swej fabrycznej przesztosci oraz
rozpowszechnionych przez media historii zbrodni. W twérczosci mtodych pisarzy
zwigzanych z tym miastem (Przemystaw Owczarek, Miasto do zjedzenia, Szymon
Domagata-Jaku¢, Hotel Jahwe) dostrzegta potrzebe stworzenia nowego mitu, ktéry
odmienitby jego wizerunek. Inni prelegenci zauwazyli, Ze artysci piéra nie zawsze
ukazujg dang przestrzen w pozytywnym $wietle, tworzac tym samym jej mit nega-
tywny, fascynujacy groteskowa brzydota, dziwnosScig postaci i wydarzen, balansu-
jacy na granicy fikcji i rzeczywistos$ci. Ten aspekt mitologizacji poruszano w wysta-
pieniach dotyczacych Warszawy i Grochowa.

W trakcie panelu poswieconego Adamowi Zagajewskiemu Magdalena Fabis,
Maria Pawetczak i Anna Kuchta przedstawily spojrzenie poety na kluczowe w jego
zyciu miasta: Lwow, Gliwice i Krakéw oraz podjety problem nieustajacego poczucia
bezdomnosci. Lwow, miejsce narodzin Zagajewskiego oraz miasto, z ktérego wraz
z rodzing zostat wysiedlony, stat sie dla twércy przestrzenia mityczna, wytaniajaca
sie z opowiadan i wspomnien przodkéw. Gliwice, do ktérych przybyt i w ktérych
dorastatl, cho¢ miaty dla niego swéj urok, nigdy nie zastgpilty utraconego Lwowa.
Krakow, w ktérym studiowat, taczyt cechy obu tych miast. To w nim poeta poszuki-
wat zagubionych w przesztosci wartosci. Jednak Zagajewski, doswiadczywszy prze-
siedlenia, wyrwania z rodzimej ziemi, stat sie nomada, niezdolnym do przywiazania
sie do jakiegokolwiek miejsca.

Podczas obrad wielokrotnie przywolywano kategorie miejsca autobiograficz-
nego wprowadzong do dyskursu przez Matgorzate Czerminska. Warto zauwazy¢, ze
osobiste wyobrazenie artysty o miejscu autobiograficznym, funkcjonujac w $wiado-
mosci odbiorcdw, po jakims czasie ponownie sie upublicznia, przybierajgc na state
forme nadang przez pisarza. Przyktadem moze by¢ tu ,Rydléwka” w Bronowicach
Matych, w ktérej akcje swojego dramatu umiescit Stanistaw Wyspianski. W ten
sposob zwigzal dworek raz na zawsze z Weselem. Miejscem zas, ktére niestety
nie zostato utrwalone na kartach zadnego z dramatéw czy powiesci jest stynny
Dom Literatow, do grona mieszkancéw ktorego zaliczali sie: Jerzy Andrzejewski,
Konstanty Ildefons Gatczynski, Leon Kruczkowski, Stawomir Mrozek, Tadeusz
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Rézewicz, Tadeusz Peiper oraz Wistawa Szymborska. O ,domu czterdziestu pisa-
rzy” wspominata w swoim referacie dotyczacym Legend i prawd domdw literackich
Marta Wyka, a doktadna jego historie przedstawita Anna Grochowska.

W trakcie konferencji ukazano wiele watkéw zwigzanych z przestrzenig miej-
ska w tworczosci literackiej oraz z jej oddziatywaniem na autoréw. Lacznie zapre-
zentowano piecdziesigt referatow podzielonych na czternascie paneli tematycz-
nych. Wsréd prelegentéw znalezli sie przedstawiciele Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego, Akademii Ignatianum, Politechniki Opolskiej, Uniwersytetu Adama
Mickiewicza w Poznaniu, Uniwersytetu Gdanskiego, Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Uniwersytetu Lodzkiego, Uniwersytetu Opolskiego, Uniwersytetu Pedagogicznego
w  Krakowie, Uniwersytetu Slaskiego, Uniwersytetu Warszawskiego oraz
Uniwersytetu Wroctawskiego. Kazdy dzien obrad rozpoczynat sie od wyktadu in-
auguracyjnego ,mistrza”. W te role wcielili sie kolejno: dr hab. Jarostaw Fazan
(Krakowskie $ciezki Tadeusza Peipera), prof. dr hab. Marta Wyka (Legenda i prawda
domdéw literackich) oraz prof. dr hab. Franciszek Ziejka (,,Z poetami do Krakowa i po
Krakowie...”).
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WSPOMNIENIA

Nic, co zostato powiedziane, nie zostato powiedziane do konca*

Dziatalnos¢ medioznawczg i literaturoznawcza, krytycznoliteracks, eseistyczng
i publicystyczna Zbigniewa Bauera charakteryzuje znamienna dla polskiej humani-
styki drugiej potowy XX wieku sktonno$¢ ku gatunkom hybrydycznym i sylwicznym.
Jest to upodobanie do silnie spersonalizowanej i szerokiej refleksji transdyscypli-
narnej, w ktérej naukowe rozumienie i interpretowanie wspotczesnych i historycz-
nych zjawisk literackich tgcza sie z ich hermeneutycznym przezywaniem. Sktonnos¢
do tej formy refleksji krytycznoliterackiej, ktéra odstania porzadek literackiej rze-
czywistos$ci — ,wytania z siebie tad”, jak powiadat Zbigniew Bauer? - byta zwigzana
przede wszystkim z kulturotwérczym oddziatywaniem krakowskiej personalistycz-
nej szkoty krytyki literackiej na polskg humanistyke.

! Z.Bauer, Przesztos¢, pamieé, narracja, ,Konspekt” 2003, nr 14/15,s. 117.
2 Tegoz, Esej. Szkic. Krytyka literacka, ,Rocznik Literacki” 1984, Warszawa 1991, s. 186.
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W tym wilasnie kregu Swietnie rozwijajgcej sie w drugiej potowie XX wie-
ku krakowskiej polonistyki uformowany zostat jako czytelnik i badacz literatury.
Uksztattowane zostaty takze jego rozleglte zainteresowania problemami spotecz-
nymi i politycznymi, warsztat publicysty i felietonisty ,Kontrastéw”, ,Zdania” (jako
Lektor), , Polityki”, ,Krakowa” i ,Gazety Krakowskiej” czy rozmoéwcy w licznych wy-
wiadach (np. ,Trzech na jednego” w ,Zdaniu”). Jego zywa i krytyczna wyobraznia
historyczna oraz wrazliwos¢ krytyka literackiego, recenzenta literatury niemieckiej
(w ,Nowych Ksigzkach”) pozostawaty pod wptywem miejsca urodzenia (Etku), do-
$wiadczen mtodosci, ztozonej, wielokulturowej i wielonarodowej historii Mazur.

Etycznie nacechowana refleksja Zbigniewa Bauera o kulturze zwrécona byta
przede wszystkim ku postawie duchowej Polaka, ktérg literatura ksztattuje i obja-
wia. Szczegoélnie zainteresowany byt rodowodem i postawg polskiego pisarza in-
telektualisty, zwtaszcza jako autor Dekady czy Antymedialnego reportazu Ryszarda
Kapuscinskiego®. Niekiedy temperament publicysty i krytyka kultury przestaniat
estetyczne czy artystyczne walory literatury. Autor Dekady cenit zatem pisarzy
demitologizatoréw i demistyfikatoréw narodowej historii - i to go pociaggato w pi-
sarstwie Stanistawa Brzozowskiego, w eseistyce Stanistawa Baranczaka, Juliana
Kornhausera i Adama Zagajewskiego, Jerzego Lojka, Jerzego W. Borejszy, Bohdana
Cywinskiego czy Marii Janion.

Czytelnikowi nawet najbardziej naukowych narracji Zbigniewa Bauera rzuca
sie w oczy jego sktonno$¢ zwtaszcza do literackiej, reportazowej dramatyzacji tek-
stow o literaturze, ktéra ukazuje wrazliwos¢ estetyczng i filozoficzng autora oraz
niemal zawsze jaki$ ich istotny wymiar autobiograficzny.

Historia i pamie¢. Implozja narracji

Zebrane w Dekadzie, a takze publikowane w ,Zdaniu” eseje sg Swiadectwem jego
zainteresowania historig, w ktorej widziat przede wszystkim kulturowa pamie¢
cztowieka jako osoby. Znajdujemy w nich inspirujgce rozwazania o narracjach przy-
noszacych relacje o zdarzeniach i ludziach z najblizszej, ztozonej i ,bogatej” prze-
sztosci. Interesujgce uwagi na temat tego, co faczy pamiec i historie, zawierajg tez
jego szKic Miedzy pamieciq a historig oraz rozmowa z Janem Tomaszem Grossem®*.
Zbigniew Bauer ukazujacy nieroztaczno$c¢ ,czystych” historycznych faktow od ,in-
terpretacji naktadajacych sie palimpsestowo”, pisat:

Stawiajac na papierze pierwsze znaki tekstu, rozpoczynamy opowie$¢ o sobie - o so-
bie wobec dokumentéw, cudzych narracji, cudzych wizji przesztosci, czyli wobec ta-
kich samych, jak nasza, ,autobiografii”. [...] nasza autobiografia znajduje sobie miejsce

3 Zob. tegoz, Dekada, Warszawa 1986; tegoz, Antymedialny reportaz Ryszarda Kapuscin-
skiego, Warszawa 2001.

* Odnalez¢ siebie w historii. Z profesorem Janem Tomaszem Grossem rozmawiajq Zbi-
gniew Bauer, Henryk Czubata i Bogustaw Gryszkiewicz, ,Konspekt” 2001, nr 8, s. 9-22.
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wsradd tego, co juz istnieje. Za$ to, co istnieje, to przeciez nie tyle ,fakty” historyczne, ile
Lutekstowienia” tych faktdw - inne narracje o tych faktach, inne ich, odci$niete w jezyku,
JSlady”™.

W jego przekonaniu obowiazkiem i etycznym zadaniem historyka i eseisty jest wiec
wydobywac z niepamieci, by demistyfikowac, by ukazywac skryte zycie, a nie - czcic¢
sczyste” fakty. Fakty byly wedtug niego zawsze ,faktami-widzianymi-przez-kogos$”®.
Piszac o stanie §$wiadomosci polskiej inteligencji demonstrowat przy tym nieche¢ do
silnej (w polskiej mentalnosci i dzi§ uprawianej polityce historycznej) tendencji do
ujmowania przesztosci ,w kategoriach prostych analogii”’. Bauer, gtoszac wolno$¢
od ,imperializmu” narracji - przypominat o koniecznosci ,,odtworzenia sytuacji ko-
munikacyjnej” rozumianego tekstu, przyswojenia sobie ,pozazdarzeniowego sen-
su” i ,horyzontu $wiata”, ,do ktérego ten sens nas odsyta”. Wskazywat zwtaszcza
»wszechczasowo$c¢”, a to znaczy otwartos¢ tekstu ,,dla wszystkich odczytane.
Jednoczesnie ,,oswajanie” i ,racjonalizacja” tego, co zapamietane, co w pamieci,
wydawaty mu sie gtéwnym zadaniem historii. W ludzkim ,chaosie pamieci” widziat
jej szczegoblng wartos¢, ktorg przeciwstawial (poddajacej sie ideologicznym mani-
pulacjom) ,selektywnej” narracji historyka. Historia i pamie¢ byty dla niego ,dwie-
ma stronami obrazu czasu minionego”’. Pisat:

Pamiec¢ jest Zrédiem historii, a historia podtrzymuje pamie¢. Obie wspieraja sie na ludz-
kim doswiadczeniu przemijania czasu - uczuciu raz tragicznym, raz niosgcym ulge. Raz
wywotujgcym lek, raz nadzieje?’.

Historia to wynik wysitku zrozumienia i przyswojenia tego, co tkwi w pamieci zbio-
rowej w postaci mitologii. Bauer pozostawat nieufny wobec zmitologizowanych
obrazéw $wiata i tych, ktére sg produktem $swiadomosci fatszywej. Podobnie jak
Ryszardowi Kapuscinskiemu najblizszy byt mu bowiem obraz historii ,,utkanej z hi-
potez”!!, a nie - odpowiedzi czy zbioru faktéw, produktu zbiorowych emocji.
Historia, wedtug Bauera ,rodzi sie ze skupionego trudu mysli i bolesnego
przekraczania granicy miedzy «byto» a «jest» — bolesnego, gdyz uznajacego bez-
powrotno$¢ czasu i szans. Jest takze historig tworzona przez pojedynczego czto-

7

wieka, przez osobowo$¢”'% Pragnat uwolni¢ historie od konstrukcji mitycznych

5 Z.Bauer, Przesztosé, pamigé..., s. 113.

¢ Tamze, s. 114.

7 Por. m.in. tegoz, Miedzy pamieciq a historig, ,Zdanie” 1989, nr 11-12, s. 31-33.
8 Tegoz, Przesztos¢, pamigé..., s. 114, 115.

9 Tamze.

10 Tegoz, Miedzy pamieciq a historig, ,Zdanie” 1989, nr 11-12, s. 31.

1 Tamze, s. 33.

12 Tamze.
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i postawy deterministycznej, ,méwiacej, ze co$ stato sie dlatego, ze musiato sie
stac¢”, ktéra - jego zdaniem - ,wyklucza traktowanie przesztosci jako «mozliwego
niedokonanego»”!3. Pisat:

Cztowiek, ktéry przyjmuje taka postawe, nie potrafi korzystac z tego, czym jest historia.
Nie potrafi dojrze¢ w nich rdzenia wtasnej twdrczosci, tworzenia siebie samego jako
istoty walczacej z uptywajacym czasem. Ten czas porywa go z soba, dajac mu tylko krot-
kowzroczne teraz: pozornie tylko racjonalne i rozsadne. Jesli to teraz nie bedzie obu-
dowane pamiecig, nigdy nie stanie sie przeczuciem, ,przedtaktem” przysztosci'*.

Szczegolnie interesujagca w tym kontekscie wydaje sie dzis Zbigniewa Bauera kon-
cepcja implozji narracji - otwierajacej narracje historyczna na nowe odczytania, ini-
cjujacej dialog ,przesztosci” i ,pamieci” - ktéra byta w duzej mierze wynikiem jego
zainteresowania twoérczo$cig Tadeusza Konwickiego, Wiestawa Mysliwskiego, Marii
Janion, Ryszarda Przybylskiego, Jarostawa Marka Rymkiewicza (z lat sze$¢dziesia-
tych i siedemdziesiatych), a zwtaszcza Giintera Grassa. Teoretycznie inspirowaty
ja wspoétczesne badania narracji oraz powiesci historycznej Franka Ankersmitha,
Paula Ricoeura czy Haydena White’a, narracji autobiograficznej Philippe’a Lejeune’a,
a w Polsce Anny Martuszewskiej i oraz Anny Lebkowskiej. Twierdzit:

JImplodujaca narracja”, stawiajaca nasza pamie¢ wobec przesztosci pozwala nam spisy-
wac - w materii rzeczy minionych, a raczej w istniejacych ich obrazach, nasze wtasne
biografie i autobiografie. Jest na nie miejsce - bowiem nic, co zostato powiedziane, nie
zostato powiedziane do konca'.

Widoczna w jego dziatalnos$ci krytycznoliterackiej juz w latach siedemdziesigtych
fascynacja opowie$ciami historycznymi i reporterskimi wiele lat p6Zniej bedzie in-
spirowac jego my$lenie o pakcie autobiograficznym czy faktograficznym, a nastep-
nie (u schytku zycia) dazenie do zasadniczej rewizji tej koncepcji Lejeune’a, rewizji,
ktorej skutkow dzis zapewne nie da sie w petni przewidziec...

Sledzit z uwaga losy form autobiograficznych w literaturze, wchtanianie przez
literature gatunkéw dziennikarskich - felietonu czy reportazu - a takze widocz-
ny we wspoétczesnej kulturze literackiej wptyw estetyki kampowej, kampowej es-
tetyzacji $wiata, na przemiany literatury, a takze pozycji pisarza tworzacego swq
substancjalnos¢, utekstowiajacego swoje ja - ,ujezykowienia” podmiotu. Powracat
zatem nieraz do problemu prawdy i kreacji (fikcji) autobiograficznej oraz ich obec-
nosci w literaturze i mediach:

13 Tamze.
* Tamze.

15 Tegoz, Przeszto$é, pamiec..., s. 117.
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Zyjemy w kulturze, ktéra znacznie wyzej stawia techniki ,wywotywania wrazenia” i au-
tokreacji niz méwienie prawdy o sobie i wtasnym zyciu. Autobiografia nie jest dzi$ ni-
czym innym jak kreacja osoby, wywotlywaniem wrazenia, piarem kogos$, kto jest rzeczy-
wiscie (lub wrecz nie jest) namite.

Jako badacz kultury medialnej podejmowat problem dziennikarstwa narracyjnego -
gonzo - odstaniajac przy tym ztozone problemy ontologiczne i teoretyczne zagad-
nienia paktu autobiograficznego, paktu faktograficznego czy tez paktu referencjal-
nego - i odwaznie stawial przed sobg problemy domagajace sie rozstrzygniecia:

Czy pakty takie nadal obowiazuja? Czy maja rozstrzygajacy charakter w trakcie lektury
reportazu, dziennika intymnego, autobiografii? Czy mamy do czynienia z faktami, per-
sonami, procesami, ktore rzeczywiscie mialy swoje miejsce w Swiecie realnym, czy tez
z ich symulakrami? Czy towarzyszy nam w lekturze (jak w przypadku dawnych kronik
czy sylw) przyjemno$¢ obcowania z prawdziwym, na zawsze odesztym i niemozliwym
do zrekonstruowania §wiatem, czy tez przyjemnos$¢ obcowania z konwencjg, ze swo-
istym zwodzeniem nas przez autora, ktéry wcigga czytelnika w $wiat pozornej prawdy,
by za chwile obnazy¢ rzeczywiste powody takiej zabawy?'”

Narracja a rzeczywistos$¢

We wspotczesnej refleksji teoretycznej na temat przemian kulturowych form opo-
wiesci jego uwage przyciggat m.in. problem obiektywizmu tekstu antropologiczne-
go - ,udziatu fikcji w narracji antropologicznej”. Bauer interesowat sie tym, co faczy
poznanie antropologiczne z poznaniem literackim w tworczosci Kapuscinskiego
»jako ttumacza kultur”!®. Podobnie jak Wolfganga Isera interesowat go wiec problem
udziatu fikcji w konstruowaniu obrazu $wiata, fikcji antropologicznej - ,wyjasniajg-
cej” - i fikcji ,,odkrywajacej”. Przywigzany pozostawat bowiem - jakby wbrew ten-
dencjom kultury postmodernistycznej - do przekonania o poznawczych walorach
narracji historycznej - narracji rozumiejacej i pojmujacej Swiat - o warto$ci narracji
i metafory jako fikcji heurystycznych?.
Zajmowaty go zagadnienia obiektywnego odniesienia fikcji powie$ciowych oraz
reportazowych, autobiografizmu czy tez autotematyzmu. W prozie Kapuscinskiego

6 Tegoz, Autobiografizm jako fikcja osoby, ,Annales Academiae Paedagogicae Craco-
viensis. Folia 37, Studia Historicolitteraria” 2006, nr 6, s. 189.

17 Tamze, s. 190.

8 Tamze, s. 82.

19" Zob. tegoz, Teoria fikcji, fikcje teorii. O pewnych (niebezpiecznych) zwigzkach mediow i
literaturoznawstwa, ,Zeszyt Naukowy 4. Socjologia. Wyzsza Szkota Zarzadzania i Bankowosci
w Krakowie” 2006, s. 233.
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$ledzil wiec formy obecnosci Ja reportazysty — badat jego strategie ,poswiadczania
soba” tego, co w jego narracjach pozostaje zmetaforyzowane i zalegoryzowane, stra-
tegie tworzenia $wiatéw faktycznych, a nie analogicznych do $wiata rzeczywistego.

Interesowat go szczegdélnie stosunek narracji (opowiesci) do rzeczywistosci,
ktére nieuchronnie narzucaja jej tad, odstaniajg porzadek $wiata, ktérym rzadzi przy-
padek, ktory ,po prostu jest”, a rzeczy istnieja w nim ,bezprzymiotnikowo”. Pisat:

Mozna jednak zapytaé: skoro pojawia sie ,powdd” opowiedzenia czego$ - czy jedno-
cze$nie, niejako ,automatycznie”, nie zjawia sie takze fikcjonalizacja przekazu, nawet
wtedy, gdy zostaja opowiedziane zdarzenia, ktére naprawde zaistniaty w konkretnym
czasie, przestrzeni i w obecnosci (lub z udziatem) konkretnych ludzi? Innymi stowy:
czy kazdorazowo opowiedzenie jakiej$ historii ,prawdziwej” nie dokonuje eo ipso jego
fikcjonalizacji??

Uwazal, ze ,umieszczenie wszelkich przedmiotéw, rzeczy, faktow, a takze relacji
miedzy nimi w przestrzeni komunikacyjnej (czyli przypisanie im funkcji sktadni-
kéw komunikatu) jest tym samym ich fikcjonalizacjg”?.

Przypadkowa zbieznos$¢ staje sie zbieznoscia celowa, wydobyta z chaosu swiata
,po co$” przez kogos i dla kogo$. To uporzadkowanie sprawia, Ze zdarzenia, o ktérych sie
opowiada, sa nie tyle prawdziwe, ile prawdopodobne - i to wedtug tradycyjnych Ary-
stotelesowskich norm. Niezaleznie od zastosowanych woéwczas technik narracyjnych
zwiekszajacych lub (co np. we wspoéiczesnej powiesci faktograficznej, auto- i biogra-
ficznej, wzglednie historycznej, a takze w pewnych gatunkach nowoczesnego dzienni-
karstwa jest najczestsze) zmniejszajacych indywidualizacje narratora, Swiat zaczynamy
ogladac z czyjej$ perspektywy i zarazem odczuwamy, ze ktos chce, by$my te perspekty-
we przyjeli. Narracja jest zawsze personalizacja widzenia rzeczywistosci, a jej techniki
mog3a co najwyzej stuzy¢ ukryciu lub zaakcentowaniu owej personalizacji.
Skoro tak, to réwniez element ,przypadku” zostaje zamieniony w ,prawidtowos¢”, na-
wet jesli moze by¢ ona kwestionowania i podwazana. Jest to ,prawidtowos¢ chwilowa”,
konstytuowana jedynie przez sam akt opowiadania?2.

Pojmowanie narracji jako sposobu ,personalizacji widzenia rzeczywistosci” sprawi,
ze Bauer swoje wnikliwe obserwacje strategii pisarskich Kapuscinskiego z czasem
rozszerzy o problem Innego i inno$ci w jego tworczosci?®. Dodajmy, Ze pragnienie

20 Tegoz, Opowiedzcie chwile, [w:] Zblizenia historycznoliterackie. Prace ofiarowane Profe-
sorowi Stanistawowi Burkotowi, red. T. Budrewicz, M. Bu$, A. Gurbiel, Krakow 2003, s. 481, 482.

1 Tamze, s. 482. Odwotywat sie przy tym do koncepcji J. Landwehra ,«intencjonalnego
zinterpretowania» tego, co pierwotnie znajdowato sie w innych relacjach”, tamze, s. 483.

22 Tamze, s. 483

2 Tegoz, Antropologiczne strategie w péznej tworczosci Ryszarda Kapusciriskiego, ,Annales
Academiae Paedagogicae Cracoviensis, Folia 58, Studia Historicolitteraria” 2008, nr 8, s. 75-89.
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oswojenia, zrozumienia i poznania obcego ,jako sgsiada”, ktére odkrywat w twor-
czo$ci Kapuscinskiego, jest tez widoczne w krytyce literackiej, ktéra Bauer uprawiat
na tamach ,Nowych Ksigzek”, wprowadzajac np. literature niemiecka na rynek pol-
ski, w rozmowie z Grossem, a takze w takim tekscie jak On i ja - o $§ladach obecno-
$ci niemieckiej w wieloetnicznej i wielokulturowej t.odzi - ktéry Bauer napisat dla
,Midrasza”?*.

Bauer, tworczo nawigzujacy w tych rozwazaniach takze do prac Anny
Lebkowskiej i Anny Martuszewskiej?®, dazenie do obiektywizmu we wspdtczesnym
dziennikarstwie uwazat za mit: ,Jednak trudno nie zauwazy¢ - pisat - ze teksty
dziennikarskie (medialne) sa poddane presji przypadku i ze swej natury nie moga
sie od niej uwolni¢, gdyz w przeciwnym razie wyrzektyby sie swojej podstawowej
funkgcji, jaka jest przekazywanie obrazow «samego zycia»”?°. Bauer pisat jednak
o poetyce przypadku, ktéra ksztattuje nieuchronnie obraz swiata nawet w transmi-
sji live — twierdzit przy tym, Ze obraz §wiata jest zawsze wynikiem oddzialywania

Jformy ksztattujgcej”, nawet jesli ona nie ma wptywu na bieg wydarzen... jak w przy-

padku urzadzen podgladajacych czy podstuchujacych, gdy formotwoércza ingerencja
jest tak ograniczona... ,Forma nigdy nie jest przypadkowa” - pisat?’. Odczuwanie
ynhonfikcjonalno$ci” narracji jest zawsze wytworem uksztattowania jezykowego, za-
biegdw na formie, na stylu i poetyce opowiesci. I jest to w przekonaniu Bauera wa-
runek ,mozliwosci jakiegokolwiek opowiadania o wypadkach realnych”?8. Bliskie
wiec byto mu zatozenie Goodmanowskie, ze ,fakty to zawsze artefakty”, prowadza-
ce do wniosku, Ze fikcji nie ma, ze rzeczywisto$¢ zawsze jest jako$ zaposredniczona
przez struktury i konwencje narracyjne, ktore utekstowiajg przypadek.

W tym kontekscie zainteresowat sie zwtaszcza relacjami taczacymi narracje
i metafore, tymi ,modelami porzadkowania rzeczywistosci przez ludzka swiado-
mos$¢”. Metafora przy tym wydawata sie mu ,bardziej otwarta na «przypadek»”,
nieingerujaca ,w chaos otaczajacego nas Swiata”: ,Wiecej - ona nam go uswiada-
mia i zwraca - pisat. - «Zdarzenia» jezykowe konstytuujgce metafore, momentalne
(a wiec pozaczasowe) i niepowtarzalne, sg znacznie blizszym «analogonem» rzeczy-
wisto$ci niz struktury narracyjne, stanowigce - mowigc za P. Ricoeurem - sposob
ludzkiego przezywania czasu w perspektywie jego «racjonalizacji»”?°.

Te rozwazania stanowia wazny, lecz niezamkniety w twoérczosci naukowej
Zbigniewa Bauera, watek.

Zagadka $wiata fikcjonalnego intrygowata go - co wida¢ zwtaszcza w badaniach
form wspotczesnego mu dziennikarstwa narracyjnego - gdyz z moralistycznym

24 Midrasz” 2001, nr 7-8, s. 44-47.

% Por. m.in. A. Martuszewska, Powie$¢ i prawdopodobieristwo, Krakéw 1992; A. Leb-
kowska, Miedzy teoriami a fikcjq literackq, Krakéw 2001.

26 7. Bauer, Opowiedzcie chwile..., s. 485, 486.
27 Tamze.
28 Tamze, s. 487.

2 Tamze, s. 489.
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niepokojem obserwowat destrukcje zawodu dziennikarza oraz jego wyksztatce-
nia®. Niepokoito go bowiem wchodzenie do tego zawodu amatoréw i przemiana
dziennikarzy w pracownikéw medidw (media workers), ktérych $wiat niezbyt in-
teresuje - nie interesujg ich zatem rozwiniete narracje, wynikajace z osobowosci,
pogladu na $wiat i zdolnosci oddzielania fikcji od prawdy.

Fascynacja pisarstwem Kapuscinskiego, reportazysty $wiat rozumiejgcego,
manifestujgcego swa sktonnos¢ ku literackiej fikcji, ku literackiemu reportazowi,
sktaniata tez zapewne Bauera medioznawce do zainteresowania dziennikarstwem
narracyjnym (dla ktérego wielki przyktad stworzyt Truman Capote), ,powiescia
niefikcjonalng”, ,kreatywng fotografia” i dziennikarstwem gonzo - zastosowaniem
fikcji do opisu zdarzen rzeczywistych, tym, co odréznia narracje i postawe empa-
tycznego reportera Kapuscinskiego od dziennikarstwa ,newsowego” czy medialne-
go. Autor Cesarza bowiem w interpretacji Bauera nieustannie przekraczat rzeczywi-
sto$c¢ ,czystych” faktéw ku temu, co wyobrazone, syntetyczne, rozumiane w innych
niz macierzyste kontekstach, co wykreowane, a nie tylko ,zapisane”.

Uwaznie $ledzit tez losy literatury w nowej sytuacji komunikacyjnej tworzonej
przez multimedia®!. Metafora - uzywana jako narzedzie ujmowania $wiata albo jego
moralistycznej dezinterpretacji w dziennikarskich relacjach, traktowana jak alego-
ria ustanawiajaca czarno-biaty, manichejski jego obraz - zainteresowata tez Bauera
oraz Andrzeja Wojnacha jako $rodek jego narracyjnej spektakularyzacji w znako-
mitym, demaskatorskim tekscie, jakim jest Oblezona twierdza. W kulturze spekta-
klu osigga ona swojq ideologiczng wyrazisto$¢ oraz odstania swojg fikcjonalnosé¢,
ksztattujac alegoryczne obrazy $wiata - to nastepstwo oswajania przez kulture za-
chodnig tego, co nieznane w dwuwartosciowych, zerojedynkowych fikcjach32.

Poszukiwanie spotecznych i politycznych funkcji mieszania fikcji z realnoscig
taczy sie w medioznawczym mysleniu Bauera z widoczna fascynacja ta cecha wspo6t-
czesnej kultury medialnej, toczacymi sie w niej wojnami symboli o wplyw na opi-
nie publiczng jako narzedziami ksztattowania postaw, reakcji czy tez aktywizacji
ludzkich przesaddw. Sens spoteczny tego ,miksowania” byt przez Bauera nieustan-
nie poszukiwany (,czysta” teoria jakby mniej go interesowata), stad fikcja w me-
diach najczesciej ukazywata mu sie jako proba upowszechnienia ktamstwa, zmy-
$lenie za$ jako narzedzie osiggania efektu perswazyjnego - wywierania wptywu.
Demaskatorska postawa dziennikarza, pracownika mediéw zatroskanego o jakos¢
wiedzy o $wiecie, o losy prawdy, byta mu chyba najblizsza. Widoczna jest w wielu
jego artykutach i esejach.

30 Widoczne jest to zwtaszcza w ksiazce Z. Bauera Dziennikarstwo wobec nowych me-
diéw. Historia, teoria, praktyka, Krakéw 2009.

31 7. Bauer w artykule Problem intermedialnosci reportazu miedzywojennego zajat sie
problemem naktadania sie narracji reportazu pisanego ,z modelami narracji charaktery-
stycznymi dla mediéw audiowizualnych” (tegoz, Problem intermedialnosci reportazu miedzy-
wojennego, [w:] Reportaz w dwudziestoleciu miedzywojennym, red. K. Stepnik, M. Piechota,
Lublin 2004, s. 50).

32 7. Bauer, A. Wojnach, Oblezona twierdza, ,Studia Medioznawcze” 2004, nr 1, s. 11-28.
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Ow mechanizm ,wpisywania” irracjonalnoéci w racjonalno$¢ we wspétczesnej
kulturze zainteresowat Bauera juz jako autora Dekady, gdy odwotywat sie do kry-
tycznej wizji polskiej kultury Stanistawa Brzozowskiego i gdy zwracat sie przeciwko
tym w niej tendencjom, ktdre jg mitologizuja, zamykajg w formach $wiadomosci fat-
szywej, dzi$ tak wszechwtadnie obecnej na rozlegtych polach ,wojen wirtualnych”,
wojen cywilizacyjnych dyskurséw, widocznej w procesie modernizacyjnej agresji
na Innego jako obcego...

W krytycznym pisaniu o kulturze medialnej czy literackiej ujawnia sie scepty-
cyzm, bliski Bauerowi jako badaczowi dysponujacemu szerokim polem ogladu oraz
wyrafinowanymi narzedziami analizy. Ow demaskatorski sceptycyzm przypisywa-
ny jest misji dziennikarza, powinno$ciom krytycznego badacza czy pisarza eseisty,
ktéremu by¢ moze najblizsza pozostaje syllepsa jako ,podstawowa dzi$ figura my-
$li Zachodu”, a nie ,alegoria (ktéra chciata zaszczepi¢ takze Europie administracja
Busha)”#. Zbigniew Bauer, apelujacy niegdys o literature rozszerzajaca $wiadomo$¢
spoteczng i poznawcza Polaka (w $lad za Stanistawem Brzozowski czy tez manife-
stami Nowej Fali) wchodzi tez w role krytyka wspotczesnego dziennikarstwa, rze-
czywistosci medialnej Swiata zachodniego wytwarzajgcej alegoryczne fikcje z leku
przed nieznanym.

W ten sposéb nieche¢ do mys$lenia alegorycznego i propagandowej mitolo-
gii, ktéra niegdys$ objawili tworcy Nowej Fali, przeniosta sie na pola wspoétczesnej
kultury medialnej. To nieche¢ do tego, co standaryzuje kulture, niszczy pluralizm
opinii i tabloidyzuje przekaz dziennikarski, niszczy obywatelski ethos dziennikarza,
pracownika mediéw podporzadkowuje regutom gier korporacyjnych. Jest to wiec
nieco moralistyczna i zapewne skazana na niepowodzenie - gdyz Bauer jako autor
Dziennikarstwa wobec nowych mediéw zdawat sobie w pelni sprawe z nieuchronno-
$ci, a takze ,zalet” tej przemiany zachodzacej w mediach i dziennikarstwie - préba
obrony przynajmniej niektérych waloréw starych mediéw przed oddzialywaniem
negatywnych wzoréw kultury konwergencji i entertainment - jako (wyidealizowa-
nej zapewne) ostatniej ,twierdzy rzeczywistych warto$ci - rozumu i rozgraniczenia
prawdy od fatszu w morzu homogenicznej rozrywki...”?*.

Te rozlegte zainteresowania Bauera, w ktorych potaczyt warsztat literaturo-
znawcy i medioznawcy, pozostaja do dzi$ godne wnikliwej uwagi. W Bauera pisa-
niu o mediach dochodzi wiec do gtosu literaturoznawca, badacz stosujacy kategorie
narratologiczne i filozoficzne (inspirowany m.in. przez Michela Foucaulta) do wyja-
$nienia strategii medialnych wspotczesnego swiata.

Interesowaly go zwtaszcza medioznawcze losy takich kategorii teoretycznoli-
terackich, jakimi sg narracja oraz fikcja. Uwazat, ze sytuacja, w ktorej teoria prze-
ksztatca sie w kreacje - ,,odmiane intertekstualnej fikcji” wymagajaca opisu - sama
wymaga opisu...

33 Tamze, s. 27.

3 Tamze, s. 28.
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Warto przy tym zauwazy¢, ze te rozmys$lania o literaturze i mediach, ktére
Bauer prowadzit, szczegdlnie wiele zawdzieczaja dyskusjom o $mierci podmiotu,
fikcji i mimesis, toczonym w tamtym czasie w literaturoznawstwie Swiatowym.

Eseista i krytyk literacki

Felietony i recenzje Zbigniewa Bauera, przeksztalcajace sie w esej, sg $wiadectwem
czytania literatury i sztuki, w ktérym rozumiejacy namyst badacza-hermeneuty
taczy sie z ich intensywnym doswiadczaniem estetycznym i etycznym. Najcze$ciej
jego uwage zwracato to, co jednostkowe, niepowtarzalne w przezywaniu $wiata
jako dzieta pamieci. Bauer eseista uwazat, ze ,na ogét konstrukcja zabija takze, bty-
skawicznie powstajace, aforystycznie zwiezte lub metaforyczne pomysty”*.

Do $wietnych przyktadow jego sztuki czytania odstaniajacej jego rozlegte kom-
petencje nalezy esej o Janie Sebastianie Bachu i Jerzym Fryderyku Handlu jako mu-
zykach i osobach, esej, do ktérego dat mu niegdys$ inspiracje dramat Paula Barza
Kolacja na cztery rece®®. Ten tekst ukazuje wszystkie zalety talentu oraz wrazliwos$ci
estetycznej Bauera. Jest tez interesujaca prezentacja mozliwosci interpretacji utwo-
ru literackiego, dramatycznego portretu postaci przy pomocy poje¢ muzykologicz-
nych. Analiza socjopsychologiczna odwotuje sie do biografii tych wielkich muzykéw
i ukazuje niebezpieczenstwa, jakie groza wolnosci twdércy oraz jego dzietu ze strony
publicznosci i wladzy, gdyz jak moralistycznie twierdzit Zbigniew Bauer

wtladza moze rozdawa¢ honorowe i ptatne tytuty lub ich nie rozdawa¢, moze by¢ przy-
chylna lub nie - bo na tym polega wtadza wtadzy. Ale przychylnos¢ wtadzy - zadnej
wiadzy! - nie moze uczyni¢ z artysty przecietnego artysty genialnego. Zadna nieprzy-
chylnos$¢ wtadzy nie moze odebra¢ geniuszowi jego genialnosci. [...] z wtadza przyjaZznic¢
sie nie mozna i nawet nie wolno: jesli od przyjazni z wtadzg zalezy cho¢ jeden sukces
artysty, to znaczy, Ze jest to mierny artysta i mierny sukces®’.

Bauer czesto nawigzywat do mysli swego mistrza, Stanistawa Brzozowskiego, oraz
nieco ,idealistycznych” i ,konserwatywnych” (jak by ktos bardziej ,progresyw-
nie” usposobiony mégt to okresli¢...) wyobrazenn o powinnosciach krytyka rozpo-
wszechnionych w kregu krakowskiej szkoly personalistycznej krytyki literackiej.
Komentujac stowa Héandla ze sztuki Barza, pisat:

absolutna petnia zabija wielkos¢ sztuki, ktorej potrzebny jest zawsze element niespet-
nienia, otwarto$¢ na warto$¢ nieosiagalna i nieuchwytng, a obecna gdzie indziej. Odbior
sztuki wymaga rygoryzmu, zdecydowania - nawet za cene stronniczo$ci i osadu nie-

35 7. Bauer, Wiecej niz rozdzial, ,Zdanie” 1997, nr 1-2, s. 92.

3¢ Tegoz, Dwaj przeciw upiorom, ,Zdanie” 1989, nr 5, s. 41-44. Tekst nawigzuje do waz-
nego szkicu Bauera Wewnetrzne bariery artysty, ,Zdanie” 1987, nr 4, s. 17-22.

7 Tegoz, Dwaj przeciw..., s. 44.
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sprawiedliwego. Hasetko ,obiektywnej krytyki” stuzy wiadzy - nigdy sztuce. ,Obiektyw-

ny krytyk” to krytyk po prostu kiepski, gdyz krytyka jest §wiatopogladem, osobowo$cig,

zywym, a wiec niedoskonaty, ludzkim ,ja”. Ono - jesli chce by¢ jakie$ - nie moze by¢
,obiektywne”38,

Te interpretacje prowadzone przez krytyka stajg sie liryczne, gdy okreslaja ethos
cztowieka nauki, literatury i sztuki:

Niespelnienie. To wtasnie ono wypeinia nasze zycie bez reszty, skazuje na poszuki-
wanie, na wieczny poscig za ,upiorem” wynurzajacym sie z ciemnosci. W sztuce Barza
najdobitniej wyraza to Handel. Ale kazde nasze szczes$cie jest szcze$ciem dla nas. Pra-
gnienie szcze$cia absolutnego, absolutnej wielkosci, potaczenie sztuki, polityki, sukcesu,
geniuszu, wtadzy w jednym zyciu, w jednym dziele - prowadzi w swiat upioréw. W sza-
lefistwo. I w ciemno$¢®.

Zapewne dlatego Bauer z zaciekawieniem i niepokojem literaturoznawcy oraz wy-
trawnego felietonisty obserwowat rowniez przemiany krytyki literackiej w kultu-
rze postmodernistycznej, ktéra jawita mu sie jako kultura kryzysu referencji i re-
prezentacji, kultura, w ktdrej tekst reprezentuje siebie. Krytycznie odnosit sie do
widocznego w krytyce literackiej oddziatywania form rozrywki (wtasciwych kultu-
rze entertainment), ktére w jego przekonaniu zblizaja ja ku reklamie i public rela-
tions bardziej niz ku ,tradycyjnym strategiom literaturoznawczym”*.

Bauer uwazal, ze krytyka literacka powoli odstepuje od swej hermeneutycz-
nej misji, ktéra postulowat i ktérej dawat swiadectwo w Dekadzie, czyli odkrywania
ukrytych senséw sztuki literackiej; rezygnuje z etycznie uwarunkowanego trudu
odczytywania. Przekornie i ironicznie pytat wiec, $ledzac przemiany kultury lite-
rackiej, ,czy mozliwy jest «piar» warto$ci uniwersalnych? Czy mozliwa jest rekla-
ma, dajmy na to, przezy¢ metafizycznych?”*!. Nawigzujgc do moralistycznych dia-
gnoz autoréw Swiata nie przedstawionego dotaczat wiec do owej grupy ,niszowych
humanistow”, ktérzy w $lad za Brzozowskim zwracali sie niegdy$s demaskatorsko
przeciw ,zdziecinniatej Polsce”, gdy pisat o postmodernistycznej ,zabawie w kryty-
ke” (swoistej ,crititainment”):

To wszystko jest zabawne i niegrozne dla galaretowatej kultury $miechu, w ktérej jedy-
nym statym elementem jest wydawniczy sukces, potaczonej z atrakcyjnoscia samej gry.

3% Tamze.
39 Tamze.

40 Tegoz, C6z po krytyce w czasach postmodernizmu, ,Annales Academiae Paedagogicae
Cracoviensis. Folia 26, Studia Historicolitteraria” 2005, nr 1, s. 235.

41 Tamze, s. 240.
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,Zdziecinnienie” Polski ma dzisiaj zupelnie inne oblicze, bowiem dawny potwér Pana
Cogito nie ma juz oblicza pustki. Ma oblicze nadmiaru*2.

Suwerennos¢ artysty

Zbigniew Bauer, medioznawca i teoretyk literatury, §ledzacy przemiany kultury me-
dialnej oraz wspotczesnego dziennikarstwa*®, rozwazajgcy problem niezaleznos$ci
dziennikarza oraz jego powinno$ci wobec prawdy, byt zainteresowany zagadnie-
niem suwerennosci artysty - jakze zywym w publicystyce i literaturze lat siedem-
dziesiatych i osiemdziesigtych ubiegtego wieku, np. w krytyce literackiej Baranczaka,
autora Etyki i poetyki, ktorego tworczos¢ poetycka podziwiat*. W Wewnetrznych ba-
rierach artysty, jednym ze swoich najbardziej znaczacych esejow, poszukiwat ,roz-
wigzania” i zrozumienia tych tak czesto moralistycznie traktowanych i romantycz-
nie idealizowanych postaw. Przywotywat przyktad Bacha dbajgcego o tad swych
muzycznych konstrukcji, mistrza obdarzonego ,konserwatywnym geniuszem”,
tworzacego przy tym sztuke stuzebna i uzytkowa:

Jakkolwiek ocenialibySmy préby stworzenia w sobie owej bariery, chronigcej artyste
przed miazdzacym go trybem stuzby i dworactwa, wynajdujac usprawiedliwienie
dla takich czy innych kompromiséw i konformizméw, to problem pogodzenia owej
,stuzby” z arcydzietem nie znika. Przeciwnie - staje sie coraz bardziej skomplikowany.
Czy istotnie ,stuzebno$c¢” zabija wielka sztuke? Albo inaczej: czy do stworzenia arcydzie-
ta wymagana jest zawsze absolutna wolnos¢ artysty od wszelkich zobowigzan wobec
mecenasa. Dodajmy do tego jeszcze niezaleznos¢ finansowa, komfort zycia osobistego,
uwalniajacy od pogoni za kazdym groszem, cisze i tagodny pejzaz za oknem. Czy Pro-
ustowi rzeczywiscie potrzebny byt 6w hermetyczny pokéj, by powstato arcydzieto?*®

Bauer spostrzegal, ze Bach obdarzony byl przede wszystkim zdolnoscig do two-
rzenia dzieta muzycznego ,poza jakakolwiek konkretyzacja”, o konstrukcji , mate-
matycznej” jaka jest Kunst der Fuge - wznoszacego sie ponad zyciowe namietnoSci,
izolowanego od wszelkiej zmystowosci...

“2 Tamze, s. 243. Zob. tez tekst Bauera C6z po krytyce w czasach postmodernizmu?, ,Kon-
spekt” 2004, nr 20, s. 32-43.

43 Zob. tegoz, Journamorfoza po polsku. O plagiatowym charakterze przetomu medialne-
go w 1989 roku (czes¢ I), ,Zdanie” 2010, nr 1-2, s. 71-82; tegoz, Journamorfoza... (czes¢ 1),
,Zdanie” 2010, nr 3i4,s.53-59.

* Por. jego wazny tekst o tworczosSci Baranczaka i Schuberta ,Podroéz zimowa” Stanista-
wa Barariczaka. Kilka sugestii interpretacyjnych, ,Ruch Literacki” 1999, z. 1, s. 51-71.

% Tegoz, Wewnetrzne bariery artysty, ,Zdanie” 1987, nr 4, s. 19.
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Medioznawstwo i teoria literatury

Rozwazajgc problem potrzeby nowej teorii literatury*® dawat wyraz swoim pasjom
medioznawczym, ktére w ostatnich latach dominowaty w jego badaniach, spostrze-
gajac, ze nie da sie opisac precyzyjnie zjawisk medialnych bez tych narzedzi i po-
je¢, poznawczych procedur, ktére dzis posiada teoria literatury. Dotyczy to rowniez
tych zjawisk, ktore powstajg w kulturze modernistycznej i postmodernistycznej na
inspirujacym pograniczu sztuki literackiej i mediéw.

Obok probleméw ,narracji i metafory jako modeli poznawczych”, interesowa-
to go zagadnienie ,fikcji realnosci”, ,gry w realno$¢” oraz zagadnienie tozsamosci
podmiotu w Swiecie komunikacji medialnej. Uwazat, ze ,sfera komunikacji medial-
nej i refleksji o niej nie jest wcale zagrozeniem dla tradycyjnej teorii literatury [...]
Przeciwnie, szukajgc punktéow zbiegu dochodzimy do wniosku, ze praktycznie moé-
wimy o tym samym. I Ze méwi¢ mozemy podobnie, a nawet tak samo”*.

Interesujagcym przyktadem takiego owocnego taczenia perspektyw teoretycz-
noliterackiej i medioznawczej jest artykut Bauera Plotki o gwiazdach jako sktadnik
narracji transmedialnych. Propozycje teoretycznoliterackiej perspektywy*. Jego uwa-
ge przyciagato zjawisko ,teatralizacji narracji”, ktore taczyt z celebrycka kulturg fik-
cji ujawnienia.

Ironiczny dystans towarzyszacy ujawnianiu iluzorycznosci narracji, podobnie
jak mechanizmy ,zawieszania fikcjonalnos$ci” - to zjawiska wyro6zniajace jego zda-
niem kulture medialna.

Okazuje sie bowiem - pisat Zbigniew Bauer - ze powstajace dzi$ powiesci chcg mie¢ tak
samo jak narracje telewizyjne, ,transparentne” $ciany. Pisarz - tak jak autor medial-
nych tresci - nie ukrywa, ze prowadzi gre w make believe. Odstania zatem mechanizmy
powstawania powiesci nie tyle jako pewnej struktury fabularnej i narracyjnej, ile jako
pewnego faktu biograficznego, towarzyskiego, jako gry z opinia publiczna. Wydaniu po-
wiesci towarzyszg wiec wywiady, spotkania z czytelnikami, wystepy w mediach. W po-
wiesci samej zawarte zostajg elementy mozliwe do wykorzystania w pi-arze, sygnaty
umieszczajgce pisanie, pisarstwo i jego efekty w ironicznym wymagajacym dystansu
kontekscie. Powie$¢ zatem podlega tym samym co inne narracje kultury mechanizmom
,zawieszenia fikcjonalno$ci”, ujawniajacym sie jako ujawnienie aktu narracji, jako faktu
spotecznego, jako aktu komunikacji oralnej. Pisarz jest narratorem, narrator - pisarzem,
demonstrujacym ironiczny dystans wobec i samego siebie, i stuchaczy/czytelnikow. Pi-
sarz nie tyle jest, ile chce by¢ celebrity...*°

4 Por. tegoz, Czy potrzebna jest nam nowa teoria literatury, Annales Academiae Paeda-
gogicae Cracoviensis. Folia 15, Studia Historicolitteraria” 2003, nr 3, s. 5-22.

47 Tamaze, s. 21.

48 Annales Academiae Paedagogicae Cracoviensis. Folia 67, Studia Historicolitteraria”
2009, nr9,s. 5-15.

4 Tamze, s. 13.
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Wspomniana w cytowanym powyzej tek$cie ,gra w udawanie” (make believe
Kendalla L. Waltona) stanowita dla niego szczegélnie inspirujacy kontekst opisu
fikcji narracji telewizyjnej czy fikcji powieSciowej. Kreowanie celebrytéw w wyni-
ku pracy ,narracji ukrytej” uznawat za nastepstwo ,scalania strzepkéw informac;ji
zdobytych w innych mediach”*® i wynik konwergencji mediéw oraz transgresyw-
nosci zmediatyzowanej kultury popularnej, wyrézniajace wspotczesne opowiesci
transmedialne®.

Swoje zainteresowania socjologiczne ujawnit takze wéweczas, gdy prébowat
przydatnosci modnej (nie tylko w latach siedemdziesiagtych) kategorii pokolenia
w badaniach zjawisk literackich. Wyrézniony nagroda ,Miesiecznika Literackiego”
(1986) tom szkicow o literaturze Dekada odznacza sie t3 socjologicznie nacechowa-
na refleksjg®2.

Zdolnos¢ podejmowania interesujacych probleméw badawczych, poruszania
sie po rozlegtych polach refleksji, wynikata nie tylko ze znakomitego wyksztatcenia
humanistycznego czy erudycji Zbigniew Bauera. Zostat bowiem obdarzony wraz-
liwoscig i uzdolnieniami muzycznymi oraz literackimi. Byl poeta nie tylko wtedy,
gdy pisat wiersze i podziwiat poezje George’a Trakla czy Williama Blake’a; byt nim
takze wowczas, kiedy pisat swoje eseje, recenzje, i gdy czytat cenionych przez siebie
Mirona Biatoszewskiego (,jezykowi rzeczywistosci” w jego tworczosci zamierzat
poswieci¢ swoja rozprawe doktorska) czy Baranczaka - gdy pisat:

Zawsze, kiedy zaczyna méwi¢ do nas stary poeta - przystoniety juz przez czas, i kiedy
sposréd stow, ktére kiedys$ znaczyly jego przezycia, wytoni sie jaki$ dziwny, cho¢ wcale
nie zrozumiaty obraz - odczuwany rodzaj wzruszenia. Poezja przynosi ku nam promien
stonica zagasty przed stuleciami i powracamy dzieki niej ku rzekom niezmiennie tocza-
cym swoje wody. Ktz pamietatby dzisiaj $nieg pokrywajacy szczyt Sorakte i czy wie-
dziatby o zmierzchu pewnego letniego dnia, kiedy ,,wino drzac dojrzewa w krysztale”>3.

Byl poetg, ale pozostawal réwniez realistg jako wytrawny polemista - kiedy podejmo-

wat krytyczny dialog z Michatem Jagielta i jego wizja historii Srodowiska , Tygodnika

Powszechnego”*, jak i woéwczas gdy dyskutowat z historycznymi ograniczeniami

stosowanej przez Michata Glowinskiego metody badania zjawiska nowomowy,

z jego niewlasciwym zatozeniem - jak sadzit - o ,pierwotnej niewinnos$ci” jezyka®.
W szkicu o tworczosci Mirona Biatoszewskiego twierdzit, ze

50 Tamze, s. 11.

51 Tegoz, Kamien: zatrzymaj sie, idz, [w:] Kamieri w literaturze, jezyku i kulturze, red.
M. Roszczynialska, K. Wadolny-Tatar, Krakéw 2013, t. 2, s. 347.

2 Widac ja réwniez w jego artykule Czy rzeczywistos¢ da sie odczyta¢ (,Ruch Literacki”
1979, z. 6, s. 441-455).

53 Tegoz, Blake po polsku, ,Nowy Wyraz” 1973, nr 5, s. 144.
5% Tegoz, Trudna sztuka rozmowy, ,Tworczos¢” 2003, nr 4, s. 91-96.
% Tegoz, Pojedynku z PRL-EM ciqg dalszy, , Tworczo$¢” 1995, nr 10, s. 105-109.
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Zadaniem pisarza nie jest wiec wyrywanie stowa z milczenia, jak sie to pisze w poboz-
nych hagiografiach literackich, lecz odwrotnie i o ilez trudniej, okrutniej i mniej chwa-
lebnie, ksztaltowanie stowa wtérnego z masy pierwotnych, jakich mu dostarcza $wiat,
historia, jego zycie, stowem wszystko co jest zrozumiate i wcze$niejsze niz on sam®.

Pisal: ,«Nosze sobg jakie$ swoje wtasne miejsce» - ale jak je opisaé? Zycie poety
i jego poezji to zycie w stowie i przez stowo, w jezykowym systemie ogdlnospo-
tecznego porozumienia. Uczestniczac w jezyku trzeba uczestniczy¢ w zyciu zbio-
rowosSci nim moéwigcej”*’. Dla Bauera zainteresowanego epistemologia poetycka
Biatoszewskiego to poezja, w ktorej akt poznania ,likwiduje swéj podmiot”® ,,mo-
mentalnie przenikajac w glgb rzeczy”, przywraca tozsamos$¢ z nimi, znosi podziat
na ,zewnatrz” i ,wewnatrz”, oferuje realizacje ,marzenia o przenikalnosci §wiata”,
ukazuje sie jako powrdt do rzeczywistosSci®®.

Warto pamieta¢, ze w mtodosci byl poeta zwigzanym z biatostockim
Korespondencyjnym Klubem Mtodych Pisarzy, a jego wiersz Brat, ktéry dzi$ znaj-
dujemy na tamach ,Kontrastéw” z roku 1970 nabiera nowych znaczen w rozlegtym
kontekscie jego domknietej drogi tworczej i zycia:

Krzyczatem
doszedt go szept
ptakatem
zrozumiat: prosba
szedtem ku niemu
potamat strumienie na drogach
zapytatem jego oczu
ale one byty tylko brytkami rteci
cofaty sie
jego oczy cofaty sie wciggajac mnie
w glab milczenia
bol ktérego jeszcze nie zadat
wibrowat pod sklepieniem czaszki
cisza
jesion podpiera pogode
ptak dwukrotnie odstukat
Swiadectwo swego istnienia®

56 Tegoz, Powrdt czy ucieczka? (W strone prozy), [w:] S. Burkot, Miron Biatoszewski, War-
szawa 1992, s. 269. Pierwodruk: ,Poezja” 1976, nr 2, s. 46-57.

57 Tamze, s. 272.

58 Tamze, s. 277.

% Tamze, m.in. s. 284.

0 Tegoz, Brat, ,Kontrasty” 1970, nr 6, s. 20.
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Zbigniew Bauer zachowat 6w niedzisiejszy szacunek do literatury i sztuki, do wy-
sitku artysty, ktérego nie odebraty mu przemiany postmodernistycznej kultury.
Ukazywal wiec niezastgpiong role literatury w ludzkim zyciu:

Jesli chcemy zaistnie¢, mozemy to uczyni¢ jedynie poprzez konfekcje form, ktére sa
wielkim sktadowiskiem literatury. Jesli chcemy okresli¢ swoja tozsamo$c¢ i niepowta-
rzalnos¢, to jedynie przez to, co powszechne i powtarzalne. Wspélnota, porozumienie -
o ile literaturze jeszcze na porozumieniu zalezy - mozliwe jest przez to, co przestato
stuzy¢ porozumieniu. Przez teksty, a raczej tekstotworcze gesty®'.

Henryk Czubata

¢ Tegoz, O pewnym przypadku autobiografii w polskiej prozie po 1989 roku. Przymiarki
do opisu, ,Annales Academiae Paedagogicae Cracoviensis. Folia 11, Studia Historicolitteraria”
2002,nr1,s. 29.
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Czes¢, panie Zbyszeczku!

- Cze$¢, panie Krzysieczku - powiedziat do mnie przed ponad trzydziestu laty
Zbyszek Bauer.

- Cze$¢, panie Zbyszeczku - odpartem.

[ tak juz nam zostato na bardzo dtugie lata naszej przyjazni. Az po jej fatalny
bezsensowny koniec 11 kwietnia tego roku.

Zbigniewa Bauera poznatem w koncu lat siedemdziesigtych. Pracowatem wow-
czas w redakgji , Echa Krakowa”, gdzie pierwsze kroki w dziennikarskim zawodzie
stawiata Ewa Smeder, pierwsza Zona Zbyszka, od lat juz niezyjaca. PoznaliSmy sie
przez nia. Kiedy ich zwigzek wszedt w faze ostatecznego kryzysu, oboje obdarzyli
mnie osobistym zaufaniem. Nietatwe to byto powiernictwo, ale ugruntowato moja
przyjazn z obojgiem, takze wtedy kiedy byli juz osobno. Co wazne, gdy kilka lat p6z-
niej rozpadto sie moje matzenstwo, Zbyszek przyjat wobec nas identyczng postawe.
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Potem wyjechat do Biategostoku, by objac kierownictwo cenionego miesiecz-
nika reportazu ,Kontrasty”. Zostat jednym z najmtodszych redaktoréw naczelnych
w Polsce. Mnie z kolei srodowisko dziennikarskie Krakowa wybrato prezesem
Oddziatu SDP. W kraju kipiata bezkrwawa rewolucja ,pierwszej” ,Solidarnosci” i na
zycie prywatne praktycznie nie mieliSmy czasu.

Na dobre zwigzat nas stan wojenny. Zbyszka odwotano i wrocit do Krakowa.
ZaczeliSmy sie zastanawia¢, co to bedzie dalej, jak bedzie wyglada¢ nasze zZycie.
Zbyszek, pragmatyczny sceptyk, zawsze starat sie utrzymywac dystans do ,rozwy-
drzonej” rzeczywisto$ci. Jego chtodne oceny zderzaty sie z moimi opiniami podlany-
mi adrenaling, ktérej nie brakowato mi nigdy. Ale nigdy tez ZeSmy sie ze Zbyszkiem
nie pozarli.

Po wyjezdzie na dtugo do Ameryki, z oddali §ledzitem Jego rozwdj, pomysty
i konsekwentne demonstrowanie postawy lewicowego intelektualisty, takze wtedy
kiedy publicznie mogto to juz przeszkadza¢. Ale nie ze Zbyszkiem takie numery. Byt
intelektualista odwaznym, umystem bardzo niezaleznym, mody i schlebiania byty
Mu obce i wiem, Ze sie nimi po prostu brzydzit.

Bardzo Go lubitem czyta¢. Miat eleganckie wysmakowane pidro, frazy Jego tek-
stow, czy to byly felietony, czy eseistyka, miaty zawsze piekne metrum i przejrzysta
konstrukcje. Stylista-logik najwyzszej proby - tak bym Go okreslit. Kiedy$ spytatem
go, dlaczego nie zacznie pisac literatury pieknej. ,Nie mozna by¢ naraz krytykiem
i pisarzem. Ja poszukuje w jezyku innych, a nie we wtasnym”. Tak pewnie naro-
dzit sie jego doktorat i pézniejsza ksigzka poswiecona naszemu wspdlnemu guru -
Ryszardowi Kapuscinskiemu.

Zbigniew Bauer byt niespotykanym typem intelektualisty w szeroko rozu-
mianej przestrzeni medidw; taczyt w sobie osobowos¢ i wysokiej klasy warsztat
dziennikarza, redaktora, eseisty i - jak to sie dzi§ nazywa - medioznawcy. Umiat tu
wszystko. Zresztg o $wiecie komunikowania gadaliSmy bez przerwy. Ja - byty zur-
nalista, co to oddat sie stuzbie publicznej panstwa za granicg, On - wszechstronny
cztowiek mediow metodycznie budujacy swoj autorytet uniwersyteckiego profeso-
ra i scholara. Obu nas fascynowaty medialne konsekwencje przestrzeni internetu.
Sadze, ze o tym wiasnie Zbyszek napisatby swoje opus magnum - gdyby zdazyt. Ale
nie zdazy.

Ze Zbyszkiem spotykaliSmy sie jeszcze na jednym polu fascynacji. Tym po-
lem byta muzyka. Podziwiatem Jego bardzo glebokie znawstwo muzyki powazne;j.
Potrafit o niej méwic pieknie i po swojemu namietnie. Pamietam nasza rozmowe
o Bachu i Mahlerze po koncercie Jana Garbarka z Hilliard Ensemble w bazylice
0.0. Dominikanéw, na ktéry wybraliSmy sie razem. A Garbarek z Anglikami cze-
sto rozbrzmiewat w szczesliwym domu Ani i Zbyszka przy placu Axentowicza, gdy
u nich pobywatem.

Przed trzema laty wybraliSmy sie ze Zbyszkiem na kilka dni wzajemnej sa-
motni do Ostrego, opodal Zywca i Szczyrku. Przegadalismy kilkadziesigt godzin
i pare flaszek. Odniostem wrazenie, Ze jest coraz bardziej refleksyjny, przepetniony
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melancholia. Jakby Zbyszek coraz bardziej chciat odgradzac sie od atakéw zwulga-
ryzowanej rzeczywistosci polskiego zycia publicznego. Poza tym jaki$ czas temu sie
powaznie wychorowat i to chyba nie pozostato w nim bez $ladu.

W przeddzien Wigilii od lat dzwonit do mojej Mamy z serdecznymi zyczeniami.
Wiedziatem, jak ogromne znaczenie miata dla Zbyszka Jego Matka.

Byt cztowiekiem trudnym, doswiadczanym przez los, z pewng zastong osobo-
wosci, Z wewnetrznym zmaganiem sie. Sporo o tym rozmawialiSmy, szanujac wza-
jemnie wlasna prywatnos¢. Ale wiem, ze ostatnie kilkanascie lat uwazat za spetnio-
ne w wielorakim sensie tego stowa.

Urwaty sie w utamku chwili.

Cze$¢, Panie Zbyszeczku. Nie tak miato by¢.

Krzysztof W. Kasprzyk
dziennikarz, dyplomata, b. konsul generalny RP
w Vancouver, Los Angeles i Nowym Jorku
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Podroze z Bauerem

Ryszardowi Kapuscinskiemu w jego licznych podrézach towarzyszyt Herodot. ,Mdj
doswiadczony, madry Grek byt mi przewodnikiem. Wedrowali$my razem latami.
I choc¢ najlepiej podrézuje sie samemu, mysle, ze nie przeszkadzaliSmy sobie - dzie-
lita nas odlegto$¢ dwdch i pot tysigca lat i jeszcze inny rodzaj dystansu, biorgcy sie
z mojego poczucia respektu - bo cho¢ w stosunku do innych Herodot byt zawsze
prosty, zyczliwy i fagodny, zawsze miatem poczucie, Ze obcuje z olbrzymem” - pisat
reporter o autorze Dziejéw'. Zbigniew Bauer wytyczyt swa tak twoércza (jako dzien-
nikarz), jak i naukowa droge $ciezkami gatunkéw dziennikarskich: eseju, felieto-
nu i reportazu, w tym takze ,reportazu antymedialnego” Ryszarda Kapus$cinskiego,
ktérego metoda pisarska i filozofig zyciowa sie fascynowat - jak czytamy w ksigzce

1 R. Kapuscinski, Podréze z Herodotem, Krakow 2004, s. 116.
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temu zachwytowi poswieconej®. Moje ,wedrowanie” ze Zbigniewem Bauerem roz-
poczeto sie na studiach, w 1995 roku, kiedy byt on inspirujacym nauczycielem teorii
literatury, i trwato, kiedy i ja juz prowadzitam ten kurs, a moj nauczyciel z wolna
stal sie mentorem i przyjacielem (powtérzmy: zawsze skromnym, zyczliwym i fa-
godnym, a jednak budzgcym respekt). Co prawda nasze szlaki naukowe zazwyczaj
sie nie przecinaty, jednak w tym roku - 2014 - wybieraliSmy sie wspdlnie do za-
przyjaznionego Uniwersytetu w Biatymstoku na majowa konferencje pod hastem
geobiografii.

Zbyszek (bo wolno mi byto tak sie do niego zwraca¢) wyjawit, Ze jego bliscy
czesto zadawali pytanie, dlaczego nigdy nie napisat o swoich miejscach autobio-
graficznych: o Etku czy, pdézniej, Biatymstoku. Rzeczywiscie, jest zastanawiajace, ze
ten znakomity eseista, znawca reportazu, fascynat dzieta Ryszarda Kapuscinskiego
(Podroze!) i Waltera Benjamina (Pasaze!) oraz melancholik z usposobienia - a sg
to komponenty pisarstwa miejsc autobiograficznych - nigdy nie wypowiedziat sie
o rodzinnych stronach. Stronach, o ktérych skadingd wiadomo, Ze odcisnety na nim
niezatarte pietno pogranicza etnicznego i kulturowego, ,ziemi przechodéw”, prze-
strzeni naznaczonej trauma utraty (ludnosci niemieckiej i mazurskiej w Etku a zy-
dowskiej w Biatymstoku), jak réwniez miejsca ksztattowania sie dojrzatej tozsa-
mosci ,wieku meskiego” w toku pracy w redakcji biatostockich ,Kontrastow” (byt
najmtodszym w tym czasie redaktorem naczelnym czasopisma, ale w swoich ,latach
trzydziestych” - trudnych latach 1981-1982 - juz przeciez dorostym mezczyzna).

Do Biategostoku pojechatam sama.

A wczesniej, na poczatku kwietnia, do Etku.

Na konferencje przygotowywatam tekst o innym krakowskim dziennikarzu a za-
razem pisarzu, Zbyszkowym krajanie, absolwencie tego samego, co i on, I Liceum
Ogolnoksztatcacego im. S. Zeromskiego w Etku oraz znajomym po fachu, réwniez
pochodzacym z ,Krotkiego miasta” Michale Olszewskim. Zbyszek byt erudytg, réz-
nity nas temperamenty naukowe. Byt ,cztowiekiem Ksiegi” - moze bardziej niz
»pracownikiem Stowa”. Totez w czasie, kiedy on delektowat sie lektura Melancholii
Marka Bieniczyka (o czym wiem, bo mu jg sama wypozyczytam), ja uznatam, ze mu-
sze ,dotkna¢” miejsca, ktoére zywi wyobraznie pisarska. Uzasadnieniem tych ,badan
terenowych” byta tez rama teoretyczna konferencji, zaktadajgca réwnowaznos¢
metodologiczng faktycznos$ci usytuowania przestrzennego, biegu zycia oraz ich
utrwalonych tekstowo ekwiwalentéw (geo- i biografii). No wiec ja podr6zowatam
od tekstow Siegfrieda Lenza, Erwina Kruka i wspomnianego juz Olszewskiego ku
autentyzmowi doswiadczenia, ktére Zbyszek - ten rejon to przeciez jego prze-
strzefi domowa - juz posiadat. Zapewne on trudzit sie wéwczas, by nazwac to ,nic,
ktére boli” - jak okreslaja 6w melancholijny stan uwewnetrznienia tego, co utra-
cone Fernando Pessoa a za nim Marek Bienczyk®. Jak pdzniej dowiedzialam sie

2 7Z.Bauer, Reportaz antymedialny Ryszarda Kapusciniskiego, Warszawa 2001, s. 7, 8.
3 M. Bienczyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdg straty, Warszawa 2012, s. 17.
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od organizatorki konferencji, profesor Elzbiety Kononczuk, Zbyszek zgtosit temat
brzmiacy: ,Jak pisa¢ o miejscach, ktérych w nas juz nie ma”. Mozna domyslac sie
tylko, ze chciat zawrze¢ w tym tekscie paradoks réwnoczesnych: zobojetnienia na
utracone miejsca autobiograficzne oraz §wiadomosci ich, na zawsze, utraty. Pisze
Bienczyk: ,dotkniety melancholig [...] nie wie natomiast, nawet gdy zna obiekt stra-
ty, co w nim utracit i jego praca zatoby nie moze sie dokona¢. Albowiem Zadnej pro-
bie rzeczywisto$ci nie uda sie sprostac tej niewiedzy”*. Poniewczasie przychodzi
mi na mys$l, ze Zbyszek, jako eseista i niedoszty adept studidéw medycznych, mégt
by¢ niejako na melancholie skazany. Uwaza sie bowiem, Ze jest ona pograniczem
pisarstwa i medycyny, wszak alegorig melancholicznego temperamentu jest postac
ludzka wyposazona w atrybuty tych sztuk: piéro i skalpel®.

Z kolei moja podroéz przebiegata pod znakiem sympatycznych zbiegéw okolicz-
nosci, ktére mozna by tez okresli¢ Barthesowskim mianem punctum. Czytamy o tym
ostatnim: ,nie ja go szukam [...], to on wybiega ze sceny jak strzata i przeszywa
mnie”, ,punctum [...] to przypadek, ktory [...] celuje we mnie (ale tez uderza mnie,
uciska)”” i wreszcie: ten interesujacy szczegét to ,dodatek zarazem nieuchronny
i darowany”®. Przypadkowo zamieszkatam w Etku w ,KuZni”, miejscu-bohaterze
debiutanckiej powiesci Olszewskiego, skupiajgcym jak w soczewce prowincjonalne
dylematy. Na cmentarzu w Kowalach Oleckich, kolejnym wyréznionym przez pisa-
rza punkcie jego mazurskiej mapy mentalnej i waznym miejscu geobiograficznym,
ugodzito mnie, niczym ostrze punctum, wyryte na jednym z nagrobkéw nazwisko
,Nietuby¢”. Jakze trafnie nazywata sie ta zmarta osoba! Natychmiast sfotografowa-
tam to miejsce, wcielong heterotopie, nie wiedzac przeciez, ze owo ,nie-tu-bycie”
bede traktowata pézniej jako omen, prognostyk przysztych zdarzen. Mimochodem
zasztam do Muzeum Historycznego w Etku i réwnie nieoczekiwanie poznatam tam
doktora Rafata Zytynca, wspétautora (wraz z Michatem Olszewskim) bardzo poszu-
kiwanego przez mnie a niedostepnego u nas, w Krakowie, Etku. Spacerownika po
miescie niezwyktym. MieScie niezwyklym, bo widmowym. Jak pisza autorzy prze-
wodnika -,z wielu miejsc ponizej opisanych w realnej przestrzeni nie zostat nawet
$lad”, zgtadzita je historia. Ofiarowano mi egzemplarz tej ksigzki - przypomnijmy,
Ze na zasadzie punctum - byt to dodatek ,nieuchronny i darowany”. Kolejny raz
przez tkanine rzeczywistosci prze$wiecita tajemnica. Wtedy niespodziewanie za-
telefonowat do mnie Zbyszek. I od tej pory w Etku przez pewien czas byliSmy juz
oboje, to znaczy Zbyszek poprzez telefon nawigowal mng po swojej pamieciowej
mapie miasta, a ja opowiadatam mu, co widze (a wiec: dom przy Moniuszki 1, w kt6-
rym sie urodzit, szkote, ,duzy kosciét”). Bardzo sie cieszyt z tej tele-wizji, a kiedy

4 Tamze,s. 17,18.
> Tamze.

6 R. Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, ttum. ]. Trznadel, Warszawa 1996,
s.46,47.

7 Tamze, s. 47.

8 Tamze, s. 85.
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wspominatam, ze miejscowy takséwkarz obwi6zt mnie po okolicznych gospodar-
stwach na sprzedaz, zatesknil za mazurskim pied-d-terre. ,Hanka [jego Zyciowa
partnerka] by sie ucieszyta”, powiedziat.

Niezaposredniczone do$wiadczenie jest, jak wiadomo, utopia. A jednak, byto
co$ bezposrednio dotkliwego w Etku. Mazury Garbate przedwio$niem sa miejscem
Swietlistym, bardzo jasnym. Czy to kwestia czystszego niz w Krakowie powietrza,
czy licznych tu jezior odbijajacych blask? W kazdym razie bardzo tzawity mi oczy,
a nie miatam - jak tubylcy - ochronnych ciemnych okularéw.

Kiedy po kliku dniach wrécitam do Krakowa, nie zastatam Zbyszka w pracy.
Potozytam mu na biurku w gabinecie Spacerownik po jego miescie. Miat by¢ niespo-
dziankg, pamiatka z tej ,wspdlnej” przechadzki.

Nie wiedziatam, Ze juz wtedy nie zyt.

Gdy rozmawiali$my - moze zimg, moze wczesng wiosng — musiatam niedosty-
sze¢, co méwit o planowanym do Biategostoku wystapieniu. Jak wtedy to rozumia-
tam, chodzito o problem wyrazony fraza: ,jak pisa¢ o miejscach, w ktérych nas juz
nie ma”. Pojmowatam te stowa omylnie, jako uniewaznienie miejsca autobiogra-
ficznego. 1 zarazem trafnie. Zbyszek cenit stowa, wiec sadze, ze Swiadomie wazyt
ich znaczenia, rozpiete miedzy semantyka odej$cia (‘nas nie ma’) i utraty (‘w nas
nie ma’).

A TERAZ wtasnie TU jest miejscem, w ktérym Zbigniewa Bauera juz nie ma. Jed-
nocze$nie, paradoksalnie, w nas, we mnie, miejsce Zbyszka pozostanie wypetnione.

Magdalena Roszczynialska
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