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Estetyzacja polityki: miedzy jednostkowym doswiadczeniem
a upolitycznieniem wartosci estetycznych

Wspotczesna przestrzen polityczna jest tylko pozornie niezalezna od zr6znicowa-
nych wartosci estetycznych!, ktére kojarzone sg z historiozoficzna refleksjg nad
ponadczasowym pieknem czy wytworami ekspresji artystycznej. Ta ,ztudna” sepa-
racja analiz politologicznych od ptaszczyzny estetycznej, paradoksalnie, wskazuje
na wielopoziomowag zaleznos$¢ oraz liczne sprzezenia zwrotne miedzy praktykami
politycznymi a wartosci estetycznymi funkcjonujacym w okreslonych warunkach
spoteczno-strukturalnych. Chodzi o obserwowalng prawidtowos¢, w ktorej refleksje
estetyczne odnosza sie nie tyle do stricte estetycznych wartosci sztuki czy dziet sztu-
ki bedacych unaocznieniem i subsumpcja piekna (autonomiczne przedmioty ogladu
estetycznego), lecz coraz wyrazniej wskazujg na obserwowalne zwiazki pomiedzy
estetyka a wymiarem poznawczym, komunikacyjnym czy ideologicznym praktyk
politycznych. Innymi stowy, to urzeczywistnianie sie w polityce zréznicowanego
w formie i tresci procesu estetyzacji - interpretowanego jako przejaw reartykula-
cji kategorii autonomii estetycznej - gdzie w naukowych dociekaniach odnosnie do
materii polityki nastepuje zespolenie analiz estetycznych z szeroko rozumianym
aktywizmem politycznym czy produkcjg i/lub reprodukcja kulturowo-estetyczna
w polityce (Lugowska 2013: 15-43).

Celem artykutu jest dokonanie metarefleksji na temat wielopoziomowego
mechanizmu estetyzacji polityki, gdzie wyjasnianie praktyk politycznych - w tym
taktyk, strategii czy dziatalno$ci - polega na odwotaniu sie do wielopostaciowej
internalizacji i ekspresji wartosci estetycznych przez pojedyncze oraz zbiorowe
podmioty polityki. Mowa o wartosciach, ktore sg nie tyle Zzrédtem subiektywnych

1'W estetyce pojecie wartos$ci estetycznej (np. piekno, tragizm, groteska, patos, wznio-
sto$c itd.) nie jest tozsame z pojeciem kategorii estetycznej, przez ktére rozumie sie ré6znego
typu cechy oraz jakos$ci stuzace okre$laniu przedmiotéw estetycznych. Wspoétczesnie wiek-
szo$¢ badaczek/-czy w tej dyscyplinie wiedzy podziela poglad o warstwowej strukturze
przedmiotu estetycznego, gdzie wyréznia sie: cechy fizyczne, jako$ci estetyczne (konstytu-
tywne dla przedmiotu estetycznego) i wartosci estetyczne. To takze analizy nie tyle przed-
miotu estetycznego, co sytuacji estetycznej, gdzie dostrzega sie aktywnos$¢ tworcy i odbiorcy
(Zob. Kazimierska-Jerzyk 2018: 12-13).
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nastawien czy jednostkowych do$wiadczen, lecz stajg sie waznym elementem
proceso- i strukturotworczym, ktéry w stopniowalny sposéb determinuje prze-
strzen polityki. To moment, kiedy rzeczywisto$¢ polityczna jawi sie przede wszyst-
kim jako kulturowo warunkowana przestrzen artykulacyjno-znaczeniowa, w ktérej
uzycie okreslonych wartosci estetycznych badz - czesto instrumentalne - wzbu-
dzanie, stymulowanie i wygaszanie emocji o podtozu estetycznym stajg sie Zrédtem
zaréwno rywalizacji/wspétpracy politycznej, jak tez moga w zasadniczy wspéttwo-
rzy¢ proces legitymizacji spotecznej czy dyskredytacji politycznej. Punktem wyjscia
analizy zloZonej i temporalnej relacji pomiedzy warto$ciami estetycznymi a mate-
rig polityki bedzie historiozoficzna refleksja na temat kategorii do§wiadczenia es-
tetycznego - w wymiarze jednostkowym i kolektywnym. Na tej podstawie autor
omowi istote upolitycznienia wartosci estetycznych, jak réwniez dokona eksplikacji
mechanizmu estetyzacji praktyk politycznych.

Pojecie doswiadczenia estetycznego

W historii rozwoj estetyki - szczeg6lnie w naukowej refleksji nad pieknem - wi-
da¢ wyraznie, Ze rozwazania nad wartosciami estetycznymi byty rozpatrywane za-
réwno od strony przedmiotowej (Zrédta piekna upatrywano w wartosciach przed-
miotowych; to taczenie piekna m.in. z takimi wtasno$ciami, jak: harmonia, symetria,
proporcja czy tad), jak tez od strony podmiotowej (istota piekna sprowadzana byta
do zindywidualizowanych przezy¢ czy stanéw psychicznych)? W tym drugim przy-
padku méwimy o zréznicowanych dociekaniach, ktére sprowadzaty istote estetyki
do jednostkowo-izolacyjnego, autonomicznego, bezinteresownego i oderwanego od
uwarunkowan konkretno-historycznych (otoczenia strukturalnego; kontekstu po-
litycznego) przezycia estetycznego. Zrédet takiego estetycznego eskapizmu mozna
doszukiwac sie m.in. w pracach Dawida Hume’a, ktéry analizujgc przyjemno$¢ do-
znawania piekna negowat poglad, ze owa przyjemnos$¢ tkwi w przedmiocie a nie
W przezyciu:

Euklides w pelni wyjasnit wszystkie wtasciwosci kota, ale w zadnym ze swych stwier-
dzen nie powiedziat ani stowa o jego pieknie. Powdd tego jest jasny. Piekno nie jest wta-
Sciwoscia kota. Nie lezy w zadnej czesci linii, ktorej wszystkie czesci sa rownie odlegte
od wspélnego srodka. Jest jedynie efektem, jaki figura ta wywotuje w umysle, ktérego
szczeg6lny mechanizm i struktura umozliwia takie przezycia (...). Piekno nie jest wta-
Sciwoscig przedmiotéw samych przez sie; istnieje jedynie w umysle, ktéry je oglada,
a kazdy umyst dostrzega inne piekno. Niektorzy nawet widza brzydote tam, gdzie inni
widza piekno (Hume 1955: 126, 194).

W podobnym tonie argumentowat Immanuel Kant, dla ktérego ,piekno
bowiem nie odniesione do uczucia podmiotu, samo dla siebie jest niczym” (Kant

2 Nastawienie przedmiotowe dominowato w estetyce od starozytnosci do XVIII wieku.
Z kolei wiek XVIII i XIX to wzmozone analizy psychologiczne, gdzie - na bazie empiryzmu
angielskiego oraz nowozytnej, psychofizjologicznej teorii poznania - piekno definiowane
byto jako szczegélny rodzaj przezycia estetycznego, ktérego nie mozna sprowadzi¢ do innych
przezy¢ mentalnych. (Zob. Kotowa 1989: 49-83).
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1986: 87)3. Ten subiektywizm w estetyce oznaczat zaré6wno podwazenie obiektyw-
nych kryteridow piekna na rzecz ujecia relatywistycznego, jak rowniez swiadczyt
o negacji obiektywnych sadoéw estetycznych, gdzie wszelkie wypowiedzi estetycz-
ne zalezne sg od dyspozycji indywidualnych, w skutek czego nie sa powszechne
(Ossowski 1966: 308-312). Stad doswiadczenie estetyczne - szerzej sztuka - to nie
tyle odpowied?, relacja czy konfrontacja na rzeczywisto$¢ spoteczna, co raczej ahi-
storyczne przezycie duchowe - wyzsza dziedzina subiektywistycznej ekspresji czy
uniesienia (Rejniak-Majewska 2017: 37-47). Zgodnie z tezami na temat definiowa-
nia smaku, dzieki ktéremu mozna ocenié, czy co$ jest piekne:

Aby odrézni¢, czy co$ jest piekne, czy nie, odnosimy wyobrazenia nie za pomocg inte-
lektu do przedmiotu celem [uzyskania] poznania, lecz za pomocg wyobrazni (by¢ moze
wigzacej sie z intelektem) do podmiotu oraz jego uczucia rozkoszy albo przykrosci. Sad
smaku nie jest wiec sadem poznawczym, a zatem nie jest sadem logicznym, lecz este-
tycznym, przez co rozumie sie sad, ktdrego racja determinujaca nie moze by¢ inna jak
tylko subiektywna. (...) Wyobrazenie upodobania (podkr. F.P.) zostaje odniesione cat-
kowicie do podmiotu, a mianowicie do jego uczucia witalnego, zwanego uczuciem roz-
koszy lub przykro$ci; wytwarza ono zupelnie odrebng zdolnos¢ odrézniania i oceniania
czego$, ktéra w niczym nie przyczynia sie do poznania, lecz tylko dane wyobrazenie za-
warte w podmiocie zestawia z calag wtadza przedstawiania sobie, jakg umyst w odczuciu
swego stanu sobie uswiadamia (Kant 1986: 61-62).

Wida¢ wyraznie, ze powyzsza refleksja estetyczna to analiza abstrakcyjnej swia-
domosci estetycznej (czysty estetyczny sad smaku wyrazony subiektywistyczna za-
sadg a priori*), co oznacza subiektywizacja estetyki, gdzie sprawy smaku nie roz-
strzyga sie tylko i wylgcznie naukowg argumentacjg czy precyzyjnym wskazaniem
empirycznych dowodéw, lecz wigze sie z apriorycznym uczuciem rozkoszy powsta-
jacym w wyobrazni ludzkiej. Jednak kantowskie podmiotowe do$swiadczenie este-
tyczne wychodzi poza tradycyjng dychotomie indywidualne vs spoteczne na rzecz
swobodnej gry ludzkich wtadz poznawczo-emocjonalnych - Scislej do§wiadczania
wzruszen i zauroczen - ktére sg wspolnymi cechami wszystkich ludzi (Gadamer
2004: 79-83). Ten, nazwijmy go, egalitaryzm responsywny, zwigzany z kondycja
ludzka i wspélnym - w jakiej$ mierze jednakowym - przezywaniem, odczuwaniem
oraz interpretowaniem piekna (szerzej $§wiata) oznaczat, ze ludzie s3a zdolni to ar-
tykutowania sadéw, opinii czy emocji estetycznych. Przy czym taki obiektywy stan
jest przez Immanuela Kanta przetamany i zréznicowany, tzn. nie wszyscy ludzie s3

3 Kantowski idealizm subiektywny w historii rozwoju estetyki doprowadzit m.in. do:
rozwoju idealizmu obiektywnego (Schiller) czy dialektycznego przezwycieZenia estetyki
Kanta, w ktorej kategorie (warto$ci) estetyczne taczono z konkretnymi artefaktami z prakty-
ki historycznej (Hegel). (Zob. Schiller 1972; Hegel 1975).

* Chodzi o subiektywistyczng zasade a priori, gdzie podmiotowa wtadza sadzenia za-
wiera w sobie: ,nie swe wlasne prawodawstwo, lecz wtasng, w kazdym razie tylko subiek-
tywna, zasade a priori poszukiwania praw. Zasada ta, cho¢by nie przystugiwato jej zadne pole
przedmiotéw jako suwerenna dziedzina, moze przeciez mie¢ [dla siebie] jaki$ teren i jakas
taka jego wlasciwos¢, w stosunku do ktérej mogtaby obowiazywac tylko ta wtasnie zasada”.
(Zob. Kant 1986: 21).
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w stanie jednakowo interpretowac oraz przezywac konkretne doznania estetyczne,
zwlaszcza warto$¢ estetycznej wzniostosci.

Jak zauwazyt Jan Kurowicki, w kantowskim ujeciu wzniostosci, na plan pierw-
szy wysuwa sie natura jednostki, Scislej jej predyspozycja bazujaca na kulturze oso-
bistej - wtadzy intelektu - i sprowadzajaca sie do odczuwania idei praktycznych
(moralnych). Innymi stowy, im wyZszy poziom kultury osobistej bezposrednio rzu-
tujacej na mechanizm poznawczo-oceniajacy, tym wieksza szansa na do$wiadcze-
nia estetyczne przez jednostke®. W tym wzgledzie kantowska idea do§wiadczenia
estetycznego jest nierozerwalnie zwigzana z miedzyludzka komunikacja, w ktorej
to jednostkowy sad estetyczny nie moze by¢ analizowany oraz nie moze powstawac
w oderwaniu i separacji w stosunku do wspélnoty, w ktérej funkcjonuje. Dlatego
dostep do prawdy estetyczne;j:

Przebiega wytacznie w pewnej kulturowo uwarunkowanej praktyce, wymagajacej od
podmiotu wysitkéw interpretacyjnych, ktére s w stanie jedynie jg aproksymowag,
i dlatego domagajg sie dialogu, perswazji, ttumaczenia swych sadéw, wzajemnej, nie-
skrepowanej wymiany obserwacji, wrazen, przypuszczen, pragnien, marzen (Hudzik
1996: 203-204).

Przyktadem zastosowania kantowskiej estetyki jest idealistyczny system este-
tyczny Benedetto Croce’a, ktéry odwotywat sie do skrajnie indywidualistycznej po-
stawy wobec aktu tworzenia, gdzie sztuka - a co wazniejsze przezycia estetyczne -
jest nieodtacznie sprzezona z immanentng intuicjg oraz wyobraznig twércy. W tym
ujeciu sztuka stawata sie ,estetycznqg syntezq a priori uczucia i obrazu w intuicji” a jej
istota nie miata nic wspdlnego ,ani z pozZytkiem, ani z przyjemnosciq, ani z przykro-
Sciq jako takimi”. Stad estetyka intuicji:

Okreslajac tres¢ sztuki jako uczucie czy nastroéj, stawia tre$¢ niejako poza nawiasem in-
tuicji i tym samym zdaje sie twierdzi¢, iz tre$¢, ktdra nie jest uczuciem albo nastrojem,
nie nadaje sie do opracowania artystycznego i nie jest przeto trescia estetyczng (Croce
1961: 57 in.).

Podejscie Croce’a sprowadzata sie do tezy, ze piekno ma charakter obiektyw-
ny, lecz sady o pieknie zalezne sa od subiektywnego poczucia smaku (jednostkowe
doswiadczenie estetyczne). Jednoczesnie sztuka i/lub ekspresja twoércza to auto-
nomiczna aktywnos$¢, wizja-intuicja artysty. To akt moralny, ktéry nie jest bezpo-
$rednio utylitarny i hedonistyczny, lecz porusza sie w wyzszej sferze ducha. W tym
wzgledzie estetyczno$¢ staje sie fundamentalng zasada intuicyjnej percepcji, ktora
przenika i wspoétksztattuje doswiadczalny $wiat ludzkich zachowan. Rzeczywistos$¢
spoteczna, definiowana jako strukturalna catos¢, staje sie z wszech miar ,estetyczna”.

5 Zwtaszcza jesli chodzi o estetyczne do$wiadczania piekna przyrody, gdzie kultura:
,ksztaltuje niezbedng tu wrazliwos¢ umystu na idee. To wtasnie brak idei etycznych sprawia,
ze tam, gdzie cztowiek przez nig uksztattowany doznaje wzniostosci - cztowiek prymitywny
widzi tylko zrédto strachu. Widzimy bowiem jeno moce przyrody w jej dziataniu niszczy-
cielskim (...) a nie dostrzega czegos, nad co wznosi sie ludzka odwaga i determinacja oraz
zdolno$¢ przeciwstawnia sie”. (Zob. Kurowicki 2010: 32-40).
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To przestrzen zréznicowanych doznan estetycznych ksztaltowana w oparciu o in-
dywidualng intuicje (Croce 1961: 57 i n.).

Ciekawe pod tym wzgledem sg rozwazania estetyczne Leopolda Blausteina,
ktory rozpatrywat subiektywne przezycie estetyczne w retrospektywie czynnikow
percepcyjnych; gdzie akcentowat pierwszoplanowa role poznania w ksztattowaniu
sie doznania estetycznego. Precyzujac, chodzi o sekwencje momentéw, w ktérych
doznanie estetyczne nie wynika tylko i wytacznie z waloréw estetycznych okreslo-
nego przedmiotu (obiektywne wtasciwosci), lecz takze jest zalezne od przebiegu
i rodzaju percepcji czesto podbudowanej silnymi afektami. Percepcji, ktéra w prak-
tyce spotecznej nie jest automatyczng (bezrefleksyjna) bezposrednio$cig zmystowa,
lecz procesem zaposredniczonym w wieloaspektowym mechanizmie socjalizacji.
Dlatego doswiadczenie estetyczne to ztoZone przezycie odbiorcze; skonwencjonali-
zowana praktyka, gdzie wszelkie poznanie/doznanie ma charakter reprezentacyjny,
tj. zaposredniczony. Dodatkowo formutowane jest na indywidualnym doswiadcze-
niu, co wptywa zaréwno na sktad przezyciowy doznania estetycznego, jak rowniez
na stosunek doznajacego do przedmiotu estetycznego czy konstytucje przedmiotu
tegoz doznania. W takim rozumieniu mozna méwic¢ o trzech typach percepcji:

1. Spostrzegawczej - to percepcja bezposrednia, gdzie Zrédtem podmiotowego
doznania (wzruszenia) estetycznego sa spostrzegane przedmioty i ich wglad.
W tym przypadku podmiot doznajacy zajmuje postawe obserwatora, tj. zacho-
wuje dystans i bierng postawe wobec przedmiotéw. Mimo tego, ma $wiado-
mos¢ przynaleznos$ci zar6wno przedmiotu, jak tez podmiotu do tego samego
Swiata przestrzenno-czasowego. Przedmiot postrzegany odgrywa role przed-
miotu reprezentujacego (do$wiadczenie estetyczne to konsekwencja bezpo-
$redniej percepcji).

2. Imaginatywnej - to percepcja posrednia, gdzie walory estetyczne przedmiotu
nie s3 jednym zrédtem doznan (wzruszen) estetycznych, lecz sg ,0bok” po-
strzegania/ogladu posredniego - imaginatywnego. W tym sensie, mamy do
czynienia z mechanizmem rzutowania ,ja” w $wiat imaginatywny, co ozna-
cza $wiadomo$¢ odrebnosci dwoch Swiatéw, tj. podmiotu doznajgcego oraz
przedmiotu doznania ($wiat imaginatywny nie jest ani w tym czasie, ani w tej
przestrzeni, w jakiej jest podmiot doznajacy). Przedmiot postrzegany odgrywa
role przedmiotu reprezentowanego (doSwiadczenie estetyczne ksztattuje sie
na bazie sadoéw interpretujacych temat danego obrazu, sens symbolu czy tres¢
muzyki itd.).

3. Sygnitywnej - to percepcja posrednia, gdzie doznania estetyczne tez nie wyni-
kajg tylko i wylacznie z bezposredniej percepcji przedmiotu, lecz jest ,obok”
postrzegania/ogladu posredniego - sygnitywnego. Chodzi o swiat przedmio-
tow reprezentowanych, tj. stbw widzialnych czy styszalnych (estetyczne wa-
lory dzwiekowe stéow czy zdan; estetyczne walory warstwy znaczen danych
przedmiotow). To percepcja nastawiona na przedmioty fikcyjne, gdzie przed-
miot postrzegany odgrywa role przedmiotu reprezentowanego (doswiadcze-
nie estetyczne to wynik zrozumienia dazen artystycznych w dzietach sztuki)
(Blaustein 2005: 136-144).
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4. Inaczej wyjasniat doSwiadczenie estetyczne John Dewey, ktorego filozofia sztu-
ki eliminowata dystans pomiedzy praktyka artystyczng a do§wiadczeniem zy-
ciowym. Autor kwestionowat kantowska teze gtoszaca, ze gtéwnym zrodtem
doswiadczenia estetycznego jest indywidualna percepcja zmystowa, w ktorej
pomijana jest rzeczywisto$¢ pozajednostkowa, tzn. przedmioty i relacje, jakie
wspéttworzone sg wraz z podmiotem poznajacym. W zamian tego postulowat
koncepcje $wiata jako temporalnego kompleksu zdarzen. Dewey proponowat
dynamiczna przestrzen, w ktérej odbiorcy warto$ci estetycznych sa wielorako
zanurzeni (doswiadczenia estetyczne ksztattuja sie w oparciu o triade: pozna-
jacy <> poznawanie <> poznawane), co oznaczato, ze:

1) Kazda sztuka jest jednocze$nie doswiadczeniem, dziataniem i przezywa-
niem a nie tylko subiektywnym przedmiotem oglgdu danej jednostki. W tym
ujeciu cztowiek nie jest tylko obserwatorem $wiata, lecz uczestnikiem tegoz
Swiata - jest ,bytem-w-$wiecie”. Stad sztuka stuzy przede wszystkim war-
toSciom zycia a nie wartosci piekna, gdzie estetycznosc¢ jest nieodtgcznie
zwigzana z egzystencja ludzka w kazdym sensie.

2) Sztuka wykracza poza sfere tego, co artystyczne na rzecz doswiadczenia
estetycznego. To synonim twérczosci, tj. twérczemu nadawaniu tadu bez-
foremnemu procesowi zycia. Innymi stowy, doswiadczenie estetyczne do-
tyczy w takim samym stopniu odbiorcy (adresata praktyk i/lub ekspres;ji
artystycznej), jak i tworcy (kreatora szeroko rozumianych débr kultury).
Oznacza to, ze nie mozna izolowa¢ sztuki/do$swiadczenia estetycznego od
spoteczenistwa (negacja muzealnej koncepcji sztuki), wrecz odwrotnie - na-
lezy szukac jej/jego w codziennosci (sztuka rozumiana jako zintegrowane
doswiadczenie ludzkie) (Wilkoszewska 1988: 22-45).

Dla Deweya kazde doznanie i/lub zZywotno$¢ doswiadczenia to koincydencja
wymiaru praktycznego, intelektualnego oraz emocjonalnego, ktére zaczyna sie od
jednostkowego ,poruszenia”®. Przy czym o tym, ze do$wiadczenie jest estetyczne
decyduja w takiej samej mierze obiektywne warunki formy estetycznej ($wiat fi-
zykalnej materii/energii jako warunek sine qua non powstania do$wiadczen este-
tycznych), jak tez wewnetrzne spelnienia (zachwyty) bazujace na bezposrednich
i nieumotywowanych wrazeniach oraz intelektualnej refleksji podmiotu (Dewey
1975: 175-178). W tym ujeciu sztuka badz praktyka artystyczna to jako$¢ przeni-
kajaca doswiadczenie. Z tym, Ze doSwiadczenie estetyczne nigdy nie jest wytgcznie
estetyczne:

Obejmuje bowiem caty zespot tresci i znaczen, ktére wprawdzie same nie sa estetycz-
ne, lecz stajq sie takimi przez wiaczenie w fad rytmicznego dazenia do spetnienia. (...)
Poniewaz materiat do$wiadczenia estetycznego zwigzany jest z cztowiekiem - przez
swe zwiazKi z naturg, ktorej jest czes$cig - wiec ma on rowniez charakter spoteczny. Do-

¢ Jak stwierdzit John Dewey: ,Doswiadczenie estetyczne moze zamkna¢ sie w jednej
krotkiej chwili, ale tylko w tym sensie, ze powoli narastajace przeobrazenia kulminujg sie
w jednym przemoznym, wszystko zagarniajacym poruszeniu, tak ze wszystko inne zostaje
zapomniane. O ty, czy do$wiadczenie wyrdznia sie jako estetyczne, decyduje przeobrazenie
oporéw i napiec, przeobrazenie podniecenia, ktdre samo w sobie jest pokusa do rozproszenia
w dazeniu do wiaczajacego i wypetniajacego doswiadczenia”. (Zob. Dewey 1975: 71).
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Swiadczenie estetyczne jest przejawem - trwatym Swiadectwem i uczczeniem - zycia
cywilizacji, z niego czerpie ona $rodki swego rozwoju, w nim znajduje ostateczng ocene
swej warto$ci. Wraz bowiem z powstaniem do$wiadczenia estetycznego i z zadowole-
niem, jakie ono niesie poszczegdélnym ludziom, oni sami staja sie tym, czym sa w tre-
$ciach swego doswiadczenia przez kulture, w ktérej uczestnicza (Dewey 1975: 400).

Odrebny sposdéb rozumowania prezentuje Richard Shusterman, ktéry zapro-
ponowat somatyczne wyjasnienie doSwiadczenia estetycznego. To uznanie fizjolo-
gicznego wymiaru estetyki (idea somaestetyki), w ktérym to: struktura oraz kon-
dycja ciata w zasadniczy spos6b warunkujg percepcje zmystowa wspdtksztattujaca
doswiadczenie estetyczne; wyostrzenie wtasciwosci afektu i/lub emocji, stanowia
istotng wlasciwos¢ doswiadczen estetycznych, w tym reakcji cielesnych; somatyczny
wymiar dos§wiadczenia estetycznego pomaga wyjasnic¢ dlaczego praktyka artystycz-
na rosci sobie prawo do charakterystycznych waloréw poznawczych (Shusterman,
2016: 185). W tej interpretacji podmiotowe sady estetyczne (rozwazania nad
pieknem) nie powstajg jedynie w umysle, lecz nalezy rozpatrywac je uwzglednia-
jac kazdorazowo reakcje cielesne tegoz podmiotu. W somaestetyce podkresla sie,
ze nie sposob analizowa¢ doswiadczen (percepcji) estetycznej bez uwzglednienia
ptaszczyzny fizjologicznej, dzieki ktorej jesteSmy w stanie podda¢ naukowej reflek-
sji ztozonos¢ wzorcow napiecia/rozluznienia wystepujgcych podczas powstawania
emocji o podtozu estetycznym. Emocji, ktére oprécz aspektéw intencjonalnych,
ksztattujg sie w oparciu o ztozone operacje cielesne. Dlatego doswiadczenie este-
tyczne - definiowane z poziomu neurobiologicznego czy psychologicznego’ - jest
biwalencyjne, tj. wywotuje rézne, lecz wystepujace wspoélnie reakcje somatyczno-
-emocjonalne. Dodatkowo mowa o emocjach warunkowanych kulturowo, gdzie
ludzkie reakcje, w tym wywotanie konkretnych nastawien estetycznych, zalezne sa
do mechanizmu internalizacji w postaci nawykéw badz obyczajow danych wartosci,
norm czy kodéw znaczeniowych istniejacych w wymiarze ogdélnospotecznym.

Dotychczasowe rozwazania z zakresu historii rozwoju estetyki - Scislej selek-
tywnie wybranych i oméwionych koncepcji do§wiadczenia estetycznego - poka-
zuja skomplikowang materie historiozoficznych sporéw na temat charakteru oraz
specyfiki doznania estetycznego. Chodzi zardwno o zagadnienia odnoszace sie do
obiektywnosci/subiektywnosci ogladu estetycznego, jak rowniez jakosSci pierwot-
nych/wtérnych poznania w wymiarze estetycznym (Morawski 1961: 51-140). To
naukowe potwierdzenie dla dwukierunkowego sproblematyzowania fenomenu do-
$wiadczenia estetycznego, co oznacza:

1. Skoncentrowanie sie na podmiotowych determinantach przezycia estetyczne-
go, gdzie prébowano jednoczes$nie w sztuczny sposéb odizolowac¢ jednostke
od spotecznego kontekstu funkcjonowania oraz wyodrebni¢ do$wiadczenie

7 W psychologii emocji podkresla sie fakt, ze emocje pierwotne u ludzi (strach, szczescie,
ztos¢, smutek, zaskoczenie, wstret) bazuja na neuroautomatyce, tzn. powstaja automatycznie
i wywotuja okreslona reakcje fizjologiczna. Tak samo jest (moze by¢) z emocjami wtérnymi —
warunkowanymi otoczeniem, oddzialywaniem spotecznym - gdzie wiekszo$¢ emocji wywo-
tuje okreslone zmiany na poziomie somatycznym. Przyktadowo w sterowanym w wymiarze
spotecznym leku beda to: zwiekszone napiecia miesni, nudnosci, hiperwentylacja, biegunka
itd. (Zob. Pierzchalski 2016: 15-34).
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estetyczne z szeregu innych doznan wystepujacych u ludzi. W tym rozumie-
niu do$wiadczenie estetyczne stawato sie ahistorycznym przezyciem ducho-
wym; autonomicznym i niepowtarzalnym doznaniem konkretnej jednostki;
subiektywng, niesumowalng w zaden sposdb percepcja, ktdra - paradoksalnie
- w stopniowalny sposo6b zalezna jest od miedzyludzkiej komunikacji.

2. Podkreslanie percepcyjno-cielesnych Zrédet jednostkowego do$wiadczenia es-
tetycznego, gdzie uwidacznia sie odrebnos$¢ poszczegblnych swiadomosci este-
tycznych. Swiadomosci bedacych kazdorazowo synonimem intuicji (nastawie-
nia) emocjonalnej; odczuwalnej cielesnej wrazliwosci; specyfiki estetycznego
bycie-w-$wiecie.

Upolitycznienie wartosci estetycznych

Odmiennym sposobem wyjasniania wartos$ci estetycznych jest préba wyjscia
poza subiektywng percepcje czy indywidualne do$wiadczenia na rzecz otoczenia
zewnetrznego, definiowanego jako Zrddto i/lub przestanka powstania ogladu este-
tycznego. Z perspektywy historii sztuki i refleksji estetycznej mowa o uzasadnie-
niach, w ktdrych sztuka - wzbudzajac emocje estetyczne - stanowi swoista reakcje
badz odpowiedz na srodowisko swojego powstania, gdzie:

Ujmujac rzecz wprost, artysta jest w mniejszym stopniu indywidualnym twor-
ca oderwanych od siebie obiektéw, a bardziej wspo6tpracownikiem i tworca sytuacji;
dzieto sztuki jako skonczony, przenosny i podlegajacy utowarowieniu produkt jest
wyobrazone na nowo jako rozciggniety w czasie lub dtugoterminowy projekt z nie-
sprecyzowanym poczatkiem ani koricem (Bishop 2015: 19).

Wtym przypadkunie oddzielasie praktykartystycznych od otoczeniaspoteczno-
-strukturalnego, w ktérym owe praktyki powstajg badz urzeczywistniajg dane
wartos$ci estetyczne. Chodzi o moment, w ktérym dostrzega sie, ze sztuka nie tyle
pelni funkcje mimentyczng (nasladowniczg) w spoteczenstwie, co raczej katar-
tyczna w stosunku do Swiata. Praktyki artystyczne mogg usuwag, sttumia¢ - maja
moc oczyszczenia - badz roztadowywac i niwelowac rézne napiecia emocjonalne
wsrdad cztonkdw wspdlnoty politycznej, szczegdlnie te wynikajgce z negatywnych
nastepstw przemian spotecznych (Thomson 1956: 390-392). Chodzi o praktyko-
wanie zasady katharsis, ktéra polega na ztagodzeniu i/lub dialektycznym przeta-
maniu antagonizmoéw spotecznych - w tym walki klas czy konfliktéw politycznych
- zaréwno przez zréznicowang w formie i tresci ekspresje artystyczna, jak rowniez
przez afektywne praktyki polityczne bazujgce na warto$ciach estetycznych.

Estetyzacja polityki

W szerszym konteks$cie mamy do czynienia z reakcja estetyczng podbudowa-
ng $rodowiskiem zewnetrznym, gdzie oprécz czynnik6w sensoryczno-cielesnych,
motorycznych czy asocjacyjno-intelektualnych wazne s takze czynniki spoteczno-
-strukturalne. Dlatego doswiadczenie estetyczne - kojarzone ze wzbudzaniem emo-
cji w konkretnej jednostce - nie jest tylko i wytacznie wypadkowa subiektywnej
percepcji zmystowej oraz reakcji intelektualnej, wyrazonej danym dyferencjatem
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nastroju (zmystowo-moralny ton doznania), lecz ma zrédta w otoczeniu - jego prak-
tykach, obowigzujgcej i reprodukowanej semiozie czy systemie znaczeniowo-inter-
pretacyjnym. Precyzujac, chodzi o mechanizm estetyzacji, gdzie zrédta wzbudza-
nia okres$lonych wartosci estetycznych znajduja sie poza jednostkowa sublimacja.
Przyktadowo katharsis z uzyciem patosu oznacza skomplikowana przemiang uczu¢,
gdzie poktady zréznicowanych stané6w emocjonalnych (np. spotecznej frustracji,
niezadowolenia, pretensji, nieuzasadnionych lekéw, resentymentéw, ale takze ra-
dosci, bohaterstwa, szacunku, wiernos$ci ideatom, patriotyzmu czy niezaleznosci)
ulegaja roztadowaniu i przezwyciezeniu w uczucia im przeciwstawne®.

Innymi stowy, estetyzacja odnosi sie do zdarzen, standw rzeczy, faktéw w po-
lityce, jak réwniez do proceséw, mechanizmdédw ogolnospotecznych - szeroko ro-
zumianego procesu spoteczno-historycznego - gdzie funkcjonuje zréznicowana
rywalizacja i/lub wspétpraca miedzypodmiotowa. To réwnoczesne ksztaltowanie
(kreacja) i przeksztatcanie (reprodukcja) rzeczywistosci strukturalno-spotecznej
w oparciu o wartosci estetyczne, gdzie poprzez zréznicowang w formie i tresci eks-
presje artystyczng, szeroko rozumiang twoérczos¢ czy wzbudzenie emocji o podtozu
estetycznym dokonuje sie redefinicji (ponowne strukturowanie) tadu ogdélno-
spotecznego (Gotaszewska 1983: 163-234). Mechanizm estetyzacji staje sie tutaj
konstytucyjno-funkcjonalna reguta kulturotworcza, majaca stopniowalne przetoze-
nie na poszczego6lne praktyki polityczne, zwtaszcza na definiowanie, przebieg i wy-
gaszanie konfliktoéw politycznych (Pierzchalski 2017: 69-92).

W tym sensie, antagonizmy pomiedzy sformalizowanymi oraz niesformalizo-
wanymi podmiotami polityki w przestrzeni publicznej mogg mie¢, i czesto maja,
zrédta i uzasadnienie w komunikacji wizualno-symbolicznej; w praktykowa-
nych strategiach tworzenia i urealniania estetycznej ,widzialnosci”, ,,odrebnosci”
czy ,obecnosci” w relacji do konkretnych rywali i/lub sojusznikdw politycznych.
Reinterpretujac argumenty z zakresu estetyki formalnej, mamy w tym wzgledzie do
czynienia z politologicznymi analizami widzialno$ci. Widzialno$ci, ktérej nie mozna
sprowadzi¢ do badan immanentnych cech obrazéw i/lub przedmiotéw (dziet sztu-
ki) badZ czystych form obrazéw i/lub przedmiotéw (symbolika ujeta w wytworach
artystycznych), lecz raczej do dociekan na temat estetycznych przejawéw szeroko
rozumianej aktywno$ci politycznej, zwtaszcza w wymiarze artykulacyjno-znacze-
niowym czy plaszczyZnie medialno-dyskursywnej. To takze badanie policzalnych
skutkéw wprowadzenia w danych warunkach politycznych produkcji i/lub strategii
,widzialnosci” (Wiesing 2008: 197-266)°, gdzie definiowanie pozycji wtadczej wig-

8 To wbrew tym teoriom psychologicznym, ktére méwia o izolacji jako warunku nie-
zbednym przezycia estetycznego, gdzie to przezycie rézni sie tym od przezycia realnego, ze
emocje, ktorych: ,Zrodtem jest sztuka nie prowadza bezposrednio do jakichkolwiek dziatan”
(izolacja emociji estetycznych skutkuje, Ze emocje wzbudzane przez dzieto sztuki s zabezpie-
czone przed zewnetrznoscia). (Zob. Wygotski 1980: 276-300).

9 Warto zaznaczy¢, ze estetyka formalna zajmuje sie z definicji formalng strona obiektu
estetycznego. Przy czym mozna méwic¢ o ewolucji paradygmatycznej tej subdyscyplin, tj. od
kategorii piekna (struktura powierzchni dziet estetycznych), przez odmienne sposoby widze-
nia (zréznicowanie formy i tresci) do pojecia widzialno$ci (definiowanie obrazu nie semio-
tycznie, lecz fenomenologicznie). (Zob. Wiesing 2008: 5-25).
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ze sie bezposrednio z uzyciem wartosci estetycznych, dzieki ktérym koncentruje sie
uwage, uzyskuje sie postuch, uznanie, zaufanie, wiarygodnos¢ itd. wsréd wielkich
grup spotecznych - szerzej buduje sie akredytacje czy legitymizacje spoteczna.

Przy czym wzbudzanie okreslonych emocji estetycznych nie powstaje w prézni

politycznej, a co za tym idzie, nie jest spersonalizowanym afektem izolowanym od
warunkéw konkretno-historycznych (indywidualne doswiadczenie ahistoryczne).
Dlatego mozna méwi¢ o licznych zaleznosciach oraz determinantach politycznych,
ktére oddziatuja na subiektywny oglad estetyczny. W takim rozumieniu, zaré6wno
wyodrebnione z cato$ci spotecznej dzieto sztuki, jak rowniez jednostkowa percep-
cja estetyczna staja sie wytworami (efektami) zycia spotecznego - jego odbiciem,
jak tez krzywym zwierciadtem; jednocze$nie emanacja oraz interpretacja. Staja sie
procesem zawierajacymi okreslony poziom emocji ksztattujacych sie pod wptywem
Srodowiska zewnetrznego. To takze moment, kiedy zr6znicowane praktyki poli-
tyczne - zwlaszcza kratyczne rywalizacje legislacyjne, aktywno$¢ przemocowa czy
artykulacyjno-symboliczne konflikty polityczne - odwotujac sie do wartosci este-
tycznych, uwalniajg nowe znaczenia badz przewartosciowujg dane sposoby mysle-
nia, schematy postepowania czy strategie walki/wspotpracy politycznej, gdzie:

1. Estetyzacja w polityce odnosi sie do stosowania - §wiadomego badZ mimowol-
nego - w przestrzeni publicznej rozpoznawalnych wartosci estetycznych, ktore
Z jednej strony moga by¢ uzyte do legitymizowania i utrwalania pozadanego
w danym momencie czasowym schematu polaryzacji ideologicznej, z drugiej
za$ mogg by¢ Zrédiem redefinicji i wykreowania zupetnie nowych typologii
sprzecznosci o charakterze identyfikacyjno-mobilizacyjnym w polityce.

2. Wzbudzanie, stymulowanie oraz wygaszanie emocji o podtozu estetycznym
staje sie sitg sprawcza - a doktadniej elementem integrujgcym oraz strukturu-
jacym okreslone poziomy i obszary $wiata polityki - panowania, rzadzenia
i zarzadzania w danych warunkach konkretno-historycznych. Nie oznacza to
jednak sytuacji, w ktdrej za realizacjg funkcji integracyjnej bedzie miata miejsce
automatycznie funkcja strukturujaca, i na odwroét. Mowa raczej o dialektycznie
dopetniajacych sie procesach w obrebie estetyzacji materii polityki, w ktorych
uwidaczniaja sie co najmniej dwa inwarianty:

1) Struktura (S) — estetyczna integracja (EI) - w obiektywnych warunkach
strukturalnych i/lub rezimie politycznym - bedacym synonim zastanej i po-
wszechnie obowigzujgcej polaryzacji ideologicznej - dochodzi do wtoérnej
estetycznej integracji konkretnych $rodowisk politycznych. Innymi stowy,
w konfliktogennej przestrzeni politycznej, ze wzgledu na istniejace warto-
$ci ideologiczne czy wcielane w praktyke polityczng zatozenia doktrynalne
przez sformalizowane i niesformalizowane podmioty polityki, dokonuje sie
ztozony proces identyfikacji oraz integracji ideologicznej w oparciu o war-
to$¢ (system wartosci) estetycznych. Stad wywotanie emocji o charakterze
estetycznym w $wiadomosci zbiorowej (przyktadowo kiczu czy patosu) jest
jedynie nastepstwem, potwierdzeniem i utrwaleniem wcze$niejszych anta-
gonizmdéw. W tym wariancie zbiezno$¢ jednostkowych doswiadczen este-
tycznych - $cislej zbiorowe podobienstwo w percepcji bezposredniej i zapo-
$redniczonej warto$ci estetycznych - prowadzi do wtérnego, bezosobowego
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zespolenia wsrod cztonkéw danej wspolnoty politycznej, gdzie kolektyw-
ny sposob myslenia badz dziatania jest potwierdzeniem status quo. Stad
nie mamy tutaj do czynienia z budowaniem od podstaw okreslonego typu
Swiadomosci politycznej, lecz z estetycznym wsparciem (dookresleniem)
potwierdzajacym orientacje ideologiczna czy odrebnos¢ polityczna. To za-
dekretowanie przy udziale emocji (warto$ci) estetycznych moze przybieraé
charakter zaréwno realny, jak tez imaginatywny. W pierwszym przypad-
ku wartosci estetyczne stanowig osnowe i punkt odniesienia dla realnych
probleméw, antagonizméw czy konfliktéw w polityce. Z kolei w drugiej
wersji mowa o sztucznym, czesto wyobrazeniom oraz abstrakcyjno-
-projekcyjnym charakterze zréznicowanych sprzeczno$ci w praktykach
politycznych.

2) Estetyczna integracja (EI) — struktura (S) - przez instrumentalne, czesto
$Swiadome, bgdZ mimowolne i nie w pelni uswiadomione uzycie danych war-
tosci estetycznych - $cislej wywotanie estetycznych stan6w emocjonalnych
(przyktadowo wzniostosci, Smiesznosci, farsy, sentymentalizmu) - docho-
dzi do grupowych badz zbiorowych ptaszczyzn integracji. To ksztattowanie
zréznicowanych politycznych tozsamosci kolektywnych w oparciu o uspo-
tecznione emocje wtérne o charakterze estetycznym. Emocje, ktérych sitg
sprawcza, tj. bodZcem pobudzajacym oraz stymulujacym, staja sie czesto
skuteczne techniki manipulacyjne czy strategie socjotechniczne przynalez-
ne majgcym mierzalny wplyw podmiotom polityki. Aktorom, ktérzy przez
odpowiednie zasoby materialne czy multimedialng propagande sa w sta-
nie dokona¢ auto-definicji oraz samo-uwiarygodnienia w opinii publiczne;j.
W ten sposoéb stajg sie gtéwnymi decydentami, pierwszoplanowymi zespo-
tami kierowniczymi czy centralnymi osrodkami wiadczymi. W tym ujeciu
zroznicowane stany psychiczne, szczeg6lnie zbiorowe przezywanie pozy-
tywnych/negatywnych emocji estetycznych, jest pierwotnym elementem
strukturotwdrczym. Innymi stowy, struktura spoteczna nie moze zaistnie¢,
i nie moze spelnia¢ swojej roli badZ funkcji bez uprzedniej i wielopozio-
mowej estetycznej integracji. Dopiero wokét réznic w odbiorze, akceptacji
badz odrzuceniu danych wartosci estetycznych nalezy méwié¢ o wyksztatce-
niu sie afiliacji ideologicznych czy réznic doktrynalno-politycznych.

Nie mozemy zapomina¢, ze powyzsze inwarianty w praktyce politycznej moga
przybierac postac¢ posrednia, kiedy to dochodzi do stopniowalnej (cze$ciowej) iden-
tyfikacji estetycznej badZz mamy do czynienia z redefinicjg obowigzujacej struktury
spoteczneji/lub nowym spojrzeniem na powszechnie akceptowane kody estetyczne.

Przyktadem estetyzacji polityki zgodnie ze schematem (S) — (EI) moze by¢
coroczna organizacja marszu niepodlegtosci przez srodowiska narodowo-katolic-
kie, gdzie cykliczno$¢ tej imprezy jest w tym przypadku synonimem wtérnej es-
tetyzacji. To proces, dzieki ktoremu dochodzi do reprodukcji politycznego status
quo, tj. utrwalania wczes$niej zdefiniowanej oraz wykreowanej polaryzacji ideolo-
gicznej w ramach polskiego systemu partyjnego. Nie bez przyczyny organizato-
rzy marszu - sympatyzujacy badz majacy formalne przyzwolenie ze strony Prawa
i Sprawiedliwosci (PiS) i Konferencji Episkopatu Polski (KEP) - instrumentalnie
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uzywajg oraz stosujg estetyczna wartosci patosu. Chodzi o stworzenie jednocze$nie
wzniostej i sentymentalnej atmosfery (nastroju) w przestrzeni publicznej, dzieki
ktoérej mozna w prosty i czesto dos¢ jednoznaczny sposéb dokona¢ dychotomizacji
(segmentacji) wsréd wyborcow. Dzieki narzuceniu i ukierunkowaniu sfery symbo-
liczno-znaczeniowej (w 2019 r. to grafika przedstawiajaca zaci$nieta, biatg pies¢
z oplecionym rézancem), jak rowniez przez organizacje retoryczng tego wydarzenia
(hasto marszu niepodlegto$ci w 2019 r. brzmiato: ,Miej w opiece naréd caty”) na-
stepuje faktyczne usankcjonowanie i uwiarygodnienie wielopoziomowego konflik-
tu politycznego. To takze moment, kiedy upolitycznienie danych wartosci estetycz-
nych - Scilej wlaczenie i sprzezenie estetycznej wartos$ci sentymentu i wzniostosci
w partykularne cele oraz interesy PiS i KEP - spelnia podwdéjna funkcje w wymiarze
ogolnospotecznym:

1. Staje sie czasowym i faktycznym punktem odniesienia oraz identyfikacji dla
potencjalnych i/lub realnych wyborcéw. Tutaj rézaniec staje sie: symbolem
»prawdziwego” patriotyzmu; zaci$nieta biata pies¢, wzmocniona krzyzem z ré-
zanca jest warto$cig sama w sobie - w szerszym kontekscie jedyng skuteczna
,broniag” czy ,orezem” w walce m.in. z ,cywilizacja $mierci”, lewactwem, islami-
stami, uchodzZcami, laicka Europg, internacjonalistycznym komunizmem, , anty-
katolickim” in-vitro, ,bezboznga” edukacja seksualng, , diabelskim” gender itd.

2. Staje sie Zrédiem zmanipulowanej nadinterpretacji - $cislej kliszy propagan-
dowej - bazujacej na ukierunkowanym, tendencyjnym, wyidealizowanym oraz
zideologizowanym, wrecz zteologizowanym (sic!), modelu spoteczenstwa, ro-
dziny czy panstwa.

Natomiast przyktadem estetyzacji polityki bazujacym na schemacie (EI) — (S)
moze by¢ swiadome wykorzystywanie kiczu religijnego przez srodowiska LGBT+
na paradach réwnosci czy happeningach i pikietach w przestrzeni publicznej, gdzie
przez cyniczne wySmiewanie sie z okreslonych atrybutéw religijnosci - zwtaszcza
ze sfery kultu badZ obrzedéw - dochodzi do tworzenia czasowych tozsamosci oraz
identyfikacji wsroéd sympatykéw tego nowego ruchu spotecznego. W tym ujeciu
estetyczna warto$¢ Smiesznos$ci (np. ostentacyjne, perwersyjne i antyklerykalne
przebieranie sie za duchownych; przeSmiewcze oraz ironiczne wykorzystywanie
przedmiotéw kultu, tj. krzyzy, chrzcielnic, kropidet, rézancéw itd., w celu ich desa-
kralizacji oraz defetyszyzacji) oraz farsy (np. publiczne i ostentacyjne calowanie sie
0s6b przebranych za biskupéw czy zakonnice; prowokacyjne uzywanie na plakatach
narzadow rodnych kobiety czy genitaliow meskich jako przeciwwaga dla pruderyj-
nego stylu zycia i tabu-myslenia $rodowisk narodowo-katolickich) wspomagaja
walke o ,widzialno$¢” i sprzyjaja rywalizacji w przestrzeni publicznej. To takze po-
szukiwanie nowych, estetycznych srodkéw wyrazu oraz artykulacji, dzieki ktérym
srodowiska LGBT+ sg w stanie werbalizowac postulaty, cele czy interesy - szerzej
sa w stanie efektywnej upodmiotowi¢ sie w okreslonych warunkach politycznych.
W tym wzgledzie przez instrumentalne uzycie $miesznosci i farysy nastepuje czaso-
wa konsolidacja oraz strukturalizacja ruchu spotecznego, co w perspektywie dtugo-
falowej prowadzi do tworzenia sie bezosobowych wiezi spotecznych odwotujacych
sie do konkretnych warto$ciach estetycznych. Wartos$ci, ktére wspétokreslaja dany
typ postaw, specyficzng wrazliwos¢, sposoby reakcji czy preferuja dany styl zycia.
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Co wazniejsze funkcjonalne uzycie takich wartosci estetycznych wptywa na ksztatt,
forme, jako$¢ oraz skuteczno$¢ dziatan politycznych tego srodowiska.

W takich warunkach kategoria ,estetycznosci” przestaje by¢ synonimem piek-
na przezywanego subiektywnie. Wrecz odwrotnie, jest utozsamiana z ponadjed-
nostkowg, relacyjng percepcja zmystowo-somatyczng, w ktérej dochodzi do zbio-
rowego trybu przezywania czy ,uwspolnotowienia” wrazliwosci (rézne warianty
zaangazowania estetycznego w wymiarze spotecznym). ,Estetyczno$¢” to takze
dowarto$ciowanie ptaszczyzny kulturowej, w tym koddédw kulturowych interpreto-
wanych jako no$niki wartosci estetycznych, ktéra dynamicznie obiektywizuje sie
w zastanych warunkach spotecznych przez funkcjonowanie konformistycznych za-
chowan, postaw czy preferencji (zbiezno$¢ doswiadczen estetycznych jako wynik
kulturowo warunkowanej socjalizacji i edukacji) (Bourriaud 2012: 43 i n.; Berleant
2011: 171-246). Takie podobienstwo doswiadczen estetycznych wystepujacych
w spoteczenstwie przestaje by¢ mniej lub bardziej przypadkowa koincydencja do-
znan prywatnych, gdzie dochodzi do stopniowalnej zbieznosci subiektywnych re-
akcji estetycznych na $wiat zewnetrzny, a staje sie procesem majacym charakter
zobietywizowany i upubliczniony.

W tym ujeciu nie bez znaczenia dla procesu ponadjednostkowej estetyzacji
w polityce maja rytuaty istniejace w przestrzeni publicznej. Chodzi o symboliczng
transformacje ludzkich doswiadczen przez codzienna rytualizacje, ktéra peini w zy-
ciu zbiorowym jednoczesnie funkcje integracyjna oraz ekspresyjna. Takie stosowa-
nie w skali masowej rytuatéw wskazuje na ich istotne znaczenie w kontekscie nada-
wania struktury jednostkowej percepcji oraz definiowania i dookreslania schematu
interpretacji wérdd cztonkéw spoteczenstwa. Przy czym istnienie rytuatéw nie jest
»Slepym” - Scislej bezinteresownym, nieSwiadomym czy przypadkowym - produk-
tem istnienia wspélnotowego, lecz staje sie zamierzonym zabiegiem perswazyjno
-manipulacyjnym praktykowanym przez podmioty polityki, zwtaszcza pod katem
popularnosci i/lub dominacji konkretnych wartos$ci estetycznych w procesie rywa-
lizacji politycznej:

Rytuaty bynajmniej nie odzwierciedlaja tylko istniejacych stosunkéw wiadzy, czesto
wtasnie czynig co$ przeciwnego, tzn. umacniaja przekonania na temat politycznego
uniwersum, ktére systematycznie daje falszywy obraz tego, co sie dzieje. (...) Nalezy
wiedzie¢, ze skutki rytuatu w sferze poznania sg tak samo duze w tym, co kaza nam igno-
rowa¢, jak i w tym, co pozwalaja nam zobaczy¢. Rytuatly polityczne tyle samo wymazuja
z pamieci, co w niej zapisujg. Nie sa bynajmniej projekcja tadu politycznego na ekranie
symboli, rytuaty propagujg okreslony poglad na ten tad (Kertzer 2010: 126-127).

W praktyce politycznej rytualizacja przez instrumentalne (zamierzone i ukie-
runkowane) uzycie sfery symbolicznej oraz wartosci estetycznych jest zrodtem
manipulacji emocjonalnej na skale masowa. Stad emocjonalne sterowanie warto-
$ciami estetycznymi jest mechanizmem strukturotwdrczym, przez ktory, i dzieki
ktéremu dokonuje sie zbiorowych identyfikacji i/lub konsolidacji czy ksztattuje sie
oraz podtrzymuje przyjazne (harmonijne) wiezi i relacje miedzypodmiotowe (funk-
cja afiliacyjna). To takze ptaszczyzna, dzieki ktorej realizuje sie faktyczna polary-
zacja oraz zréznicowanie pomiedzy podmiotami polityki, co pozwala na wzajemna
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rywalizacje i konkurencje o status czy wtadze (funkcja spotecznego dystansu)
(Fischer, Manstead 2008: 456-468). W tym sensie, zr6znicowane emocje, odwotu-
jace sie do wartosci estetycznych, w przestrzeni publicznej odgrywaja zasadnicza
role w ksztattowaniu mechanizméw panowania, rzadzenia oraz zarzadzania w poli-
tyce. W optyce strukturalno-holistycznej praktykowanie rytuatéw przez jednostki,
grupy czy klasy spoteczne przyczynia sie do wystapienia oraz ksztattowania tzw.
energii emocjonalnej (emotional energy), ktéra — wedtug Theodora Kempera czy
Randalla Collinsa - jest oznakg zbieznego wspdtodczuwania emocjonalnego i/lub
wystepowania poczucia solidarno$ci w catosci spotecznej. Stad istnienie odmienne-
go poziomu energii emocjonalnej w zbiorowos$ciach réznego typu $wiadczy nie tyle
o rzeczywistym ksztalcie stosunkéw spotecznych, lecz czesto oznacza emocjonal-
nie podbudowane projekcje (wyobrazenia), oczekiwania czy wspomnienia, dzieki
ktéorym Kksztattuje sie stratyfikacja spoteczna - a co za tym idzie pozycje wladcze
czy statusy poszczegdlnych podmiotéw polityki. To takze moment, gdzie dowarto-
Sciowuje sie determinanty kulturowe (kody kulturowe) w procesie powstawania,
zarzadzania, wygaszania czy kontroli emocji w skali ogélnospotecznej. Dla miedzy-
podmiotowej rywalizacji politycznej oznacza to m.in., Ze: interpretacje kulturowe
ukierunkowuja rozumienie struktur spotecznych, a tym samym wptywaja na emo-
cje - ich odbidr, aprobate, afirmacje, zanegowanie, odrzucenie itd. w przestrzeni pu-
blicznej; normy kulturowe prowadza do rozwoju uczué¢, wrazen czy doswiadczen
w wymiarze spotecznym, zwtaszcza w szeroko rozumianej aktywnosci politycznej;
istnieja kulturowe definicje osobowosci i tozsamosci (jednostkowe i zbiorowe), kté-
re obejmuja tozsamo$¢ emocjonalng, a co za tym idzie wspotdefiniujg realny poziom
upodmiotowienia w polityce (Strongman 2003: 257-277). Dodatkowo rytualizacja
pemi kluczowa role w realizacji m.in. takich celéw w ramach walki politycznej, jak:
arbitralne ksztattowanie sytuacji wspotistnienia oraz wspoétdziatania pomiedzy
stronami sporu, tj. podmiotami polityki w obrebie danego tadu politycznego; ksztat-
towanie pozycji wiadczej i/lub wizerunku politycznego; sterowanie Swiadomoscig
odbiorcow w kontekscie funkcjonowania wielokanatowej komunikacji polityczne;j,
szczegOlnie dyskredytowanie, atakowanie, ostabianie czy pozytywne kreowanie in-
terakcji miedzy potencjalnymi/realnymi rywalami a zwolennikami (Karwat 2014:
109-110).

Reasumujac mozna stwierdzi¢, ze mechanizm wielopoziomowej estetyzacji po-
lityki wykracza poza indywidualne do$wiadczenie, zwtaszcza jezeli chodzi o instru-
mentalne uzycie wartos$ci estetycznych oraz ich emocjonalnego potencjatu, na rzecz
czesto zbiorowych (ponadjednostkowych) i zrutynizowanych przezy¢ badz doznan.
W biezgcych praktykach politycznych coraz czeSciej mamy do czynienia z estetycz-
nym zapleczem (wymiarem) polaryzacji ideologicznej, ktdry staje sie sitg sprawcza
szeroko rozumianej aktywnosci politycznej. Nie inaczej jest z urzeczywistnianiem
sie funkcji konsolidacyjnej, mobilizacyjnej czy identyfikacji w rywalizacji polityczne;j,
gdzie kulturowo zakorzenione upolitycznienie wartosci estetycznych jest waznym
elementem strukturo- i procesotwo6rczym. Wydaje sie jednak, ze przyszto$¢ wspét-
czesnej polityki, zwtaszcza w jej wymiarze konfliktogennym - gdzie proces rzadze-
nia to wywotywanie, kontrola i wygaszanie konfliktéw - sprowadzi¢ mozna do dia-
lektycznej wspotzaleznos$ci pomiedzy sferg afektywna a wartosci estetycznymi.
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Aestheticisation in politics: between individual experience
and the politicization of aesthetic values

Abstract

The aim of this paper is to conduct meta-analysis. The author will focus on explaining the
multi-dimentional mechanism of aesthetisation of politics. In this understanding, the starting
point for scientific explanation of the phenomenon of aesthetisation in public sphere is the
mechanism of internalization, expression and sharing aesthetic values for individual and
collective political actors. Therefore, aesthetic values in political practices will be defined
as crucial factor of political change and meaningful element of shaping social structure. In
this matter the article undertakes the following issues: the notion of aesthetic experience;
aestethis values and their political functions of public sphere; the mechanism of politicization
of aesthetic values.

Keywords: aesthetisation, aesthetic experience, politization, aesthetic values
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Polityczne gry w patos
jako sposdb zawtaszczania spotecznej wyobrazni

Cos takiego zrobie, ze... Jeszcze nie wiem, co,
lecz wiem, Ze ziemia zadrzy ze zgrozy.

William Shakespeare, Krél Lear

Analiza przedstawiona w tym artykule odwotuje sie explicite do modelu $wiata po-
litycznego, w ktérym zachowania aktoréw stanowig pochodna heterogenicznych
sktadowych przestrzeni spotecznej, w ramach ktérej istotng role odgrywa réwniez
spoteczne imaginarium. Pozawala nam to na opis i ocene zjawisk politycznych réw-
niez z perspektywy doswiadczen i wartosci estetycznych, w ktérym wyKkorzystu-
jemy dodatkowo narzedzie w postaci gier jako$ciowych (Howard 2003: 3-10)".
Jest to zatem model rozszerzony w stosunku do realistycznych i racjonalnych ujec¢
Swiata polityki, jako rzeczywistosci, w ktdrej ludzie rozgrywajg przede wszystkim
swoje racjonalnie pojmowane interesy. Ten dodatkowy element fikcji nie wyklu-
cza oczywiscie odwotywania sie do kategorii interesu w jego podstawowym sensie,
odnoszacym sie do jakiego$ pozadanego stanu, rozpatrywanego z punktu widzenia
danej jednostki czy grupy (Kroon 1994: 207-214). Ten pozadany stan moze mie¢
charakter fikcji i wtedy mamy do czynienia z sytuacja, kiedy kogo$ zawodzi zdolnos$¢
rozstrzygania o tym, co jest realne, zar6wno w odniesieniu do stanu obecnego, przy-
sztego jak i przesztego. Ale fikcja moze by¢ i z pewnoscia czeSciej bywa, Srodkiem
do realizacji jak najbardziej rzeczywistych celow politycznych, poniewaz poprzez
tworzenie lub odwotywanie sie do wyimaginowanego $wiata, politycy budujg obraz
siebie oraz catego $wiata polityki, dzieki ktéremu zdobywaja poparcie spoteczne.
Fikcja moze skrywac rzeczywiste interesy, co oczywiscie prowadzi do paradoksu,
jesli nie uwzglednimy faktu, ze kazdy z aktoréw politycznych (do pewnego stopnia
jest bez znaczenia czy moéwimy tu o jednostkach czy grupach) funkcjonuje w ob-
rebie wtasnej, okreslonej przez rézne czynniki, perspektywie poznawczej. W jej
ramach mamy do czynienia z btedami w postrzeganiu §wiata spotecznego czy tez

1 Kryterium satysfakcji wprowadzone przez H. Simona mozemy stosowal nawet
w przypadku przedstawienia nam rozwiazania iloSciowego gry. Zwtaszcza w przypadkach,
gdy stosowana przez kogos$ miara iloSciowa zjawiska wydaje sie by¢ arbitralna. Trudno roz-
strzygnac czy satysfakcja z ogladania Stonecznikéw we wtasnym salonie wynika z obcowania
z dzietem sztuki, czy tez z poczucia dobrej inwestycji (Pietras 2018: 197-206).
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odwotywaniem sie do btednych (fantastycznych) jego reprezentacji. Powinnismy
tu poczynic¢ zastrzezenie, Ze btad w obu tych przypadkach nie jest czyms$ tak oczy-
wistym, jak w przypadku przekonan odnoszacych sie do $wiata fizycznego. Relacje
spoteczne sg wpisane (czy moze nawet (wspét)konstytuowane) w ramy komuni-
kacji spotecznej, ktdrej ztozonos¢ stwarza mozliwo$¢ popetnienia nieskonczonej
(w sensie literalnym) liczby btedow.

Odwotanie sie do perspektyw poznawczych pozwala nam przyjaé¢ uzyteczna
idealizacje, ktora reprezentuje podstawowe uwarunkowanie sytuacji kazdego z ak-
toréw, to znaczy wytacznos¢ na bezposredni dostep do wtasnych motywac;ji i uza-
sadnien zachowan oraz koniecznos$¢ interpretacji, w oparciu o obserwowalne ce-
chy (wiacznie z wypowiedziami innych aktoréw), motywacji i uzasadnien innych
graczy®. W kontekscie tego podziatu analiza teoriopolityczna jest bezstronna tylko
w tym sensie, ze wyniki jakie jest w stanie przedstawi¢, nie stuza (cho¢ zapewne
moga) do osiggniecia jakiej$ szczego6lnej pozycji na scenie publicznej. Natomiast na
poziomie ogdélnym jest ona tylko propozycja interpretacji tego, co aktorzy poprzez
swoje zachowania prébujg osiggna¢, nawet jesli siega po modele eksplanacyjne za-
chowan do innych nauk. Dla potrzeb tego artykutu ograniczmy sie gtdwnie do analo-
gii z teatrem, ktéra reprezentuje te wtasnie prawidtowo$¢, czyli jesli scena publiczna
jest rodzajem teatru, to jej analiza jest recenzja krytyka teatralnego, obserwujacego
kolejna inscenizacje dramatu Shakespeare’a. Przywotanie tego ostatniego autora,
nawiagzuje raczej do aspiracji aktoréw politycznych niz faktycznego poziomuich roz-
grywek, ale potrzebujemy jakiego$ wzoru kulturowego do nawigzan, ktére bytyby
blizsze poziomu przezywania polityki, a nie tylko ograniczatly sie do czysto racjonal-
nych wynikéw gier politycznych. Ponadto dramat (jako forma sztuki i zycia) posiada
swo6j wymiar sytuacyjny, ktory jest niezalezny od intencji poszczegdlnych aktoréw,
a ktoéry odzwierciedla rzeczywiste konsekwencje zachowan politycznych, bedace
poza czyjakolwiek kontrola. Wezet gordyjski, ktory powstaje na przecieciu zwigz-
kéw pomiedzy sytuacja, podejmowanymi przez aktoréw dziataniami a charakterem
tychze aktoréw tworzy rzeczywisto$¢, ktorg skalpel analityka moze rozcig¢, ale tyl-
ko po to, Zzeby na powrét mdégt on jg ztozy¢ w obraz, ktéry zachowuje zrozumiaty
sens historyczny. Trzymanie sie tej splatanej powierzchni zdarzen moze wydawacé
sie sprzeczne (po czesci jest) z redukcyjnie nastawiong nauka, ale w zakresie opisu
samych fenomeno6w politycznych jest to w petni uzasadnione. Zwtaszcza w kontek-
$cie interesujacych nas tu paraleli pomiedzy polityka a estetyka. W pewnym istot-
nym sensie jest to zwigzane z opowiedzeniem sie za takim rozumieniem znaczenia,
ktore, stojac u podstawy ludzkiego do$wiadczania Swiata, jest kluczem nie tylko do
wyjasnienia samego znaczenia, ale rowniez naszych zachowan, ktére sg pochodng
tego jaki sens nadajemy $wiatu (Johnson 2015: 19-34; Haidt 2014: 46-54). Jest to
perspektywa teoretyczna, w ktorej znaczenie jest traktowane jako fenomen przed-
jezykowy na plaszczyznie genetycznej i posiadajacy szerszy sens w ujeciu aktual-
nym, jako korelat przezycia czy do$wiadczania $wiata. Stad jest Zrédtem naszej
zdolnosci do oceny i warto$ciowania, a w konsekwencji samych wartos$ci, ktére

2 Ten podziat nawiazuje do znanych z epistemologii rozréznien na perspektywe
pierwszo- i trzecioosobowa. W teorii polityki ten podziat najgtebiej eksplorowata Hannah
Arendt, czynigc z niego podstawe do podziatu na sfere prywatna i publiczng (Arendt 2000).
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analizujemy na poziomie kultury. Konwencjonalne podziaty warto$ci odnoszace sie
do wydzielonych sfer zycia spotecznego, takie jak moralnos¢, sztuka, polityka czy
nawet ekonomia sg wtoérne wobec tej naszej fundamentalnej zdolnosci do warto-
$ciowania. W tym wypadku méwimy tu o wartosciowaniu w sensie jakosciowym.
Tak zarysowany paradygmat pozwala nam na analize polityki jako fenomenu
kulturowego, bez wysuwania roszczenn do kompletno$ci takiego ujecia, ktéry to
problem daleko przekracza ramy niniejszego szkicu. W szczegélno$ci pozwala on
nam na wyjscie poza konwencjonalne podzialy dotyczace $wiata wartosci na es-
tetyczne, etyczne i polityczne, ale tez bez potrzeby rezygnacji z takich podziatow.
Przyjmujemy tutaj punkt widzenia, ktéry jest ulokowany u podstawy ludzkiej zdol-
nosci do ewaluacji zjawisk, w tym sposobdéw i efektéw wtasnego dziatania. Kontekst
kulturowy pozwala natomiast na umiejscowienie wtasnych dziatan i ich wigzanie
ze zbiorem znaczen, ktére moga nie posiada¢ zadnych istotnych zwigzkéw z nimi,
ale nawet stanowi¢ rodzaj fatszywego decorum, ktére skrywa to, co jest istotne
w odniesieniu do konkretnego dziatania. Teatralnos¢ polityki jako zjawiska jest jej
cecha konstytutywng i zakorzeniong w cechach sytuacji wcze$niej juz wspomina-
nych, wynikajacych z podziatu na perspektywe prywatna i publiczng. Ten podziat,
odwotujacy sie do charakteru ludzkiej umystowosci, pozwala ludziom prowadzié
gry, w ktérych stawka jest nie tylko przetrwanie czy maksymalizacja zysku, ale toz-
samos$¢ lub tez doktadniej, tozsamosci, ktore jesteSmy w stanie przybiera¢ w sfe-
rze publicznej. Tak rozumiane gry polityczne, majace w historii swoich wybitnych
teoretykow (Hudzik 2013), stanowig rozlegte pole do eksploracji, ktére w ramach
tej analizy ograniczymy do zagadnienia, ktére nazwalismy grq w patos. Jak w kaz-
dej grze politycznej podstawowym jej celem jest uzyskanie wptywu na zachowa-
nia innych, ktéra to relacje zwykle okreslamy mianem wtadzy. Nie nalezy jej w tym
wypadku, a by¢ moze w ogole, utozsamiac z prerogatywa do sprawowania rzagdoéw
w ramach porzadkéw instytucjonalnych. Takie zastrzezenie powinno nam tu wy-
starczy¢, aby mdc dokonac kolejnego kroku i stwierdzi¢, ze gra w patos rozgrywana
jest w ramach spotecznych wyobrazen, ktore kazdy redukcjonistycznie nastawiony
badacz bytby sktonny uznaé za rodzaj fikcji. Samo w sobie takie twierdzenie nam
nie przeszkadza, o ile jednocze$nie ten kto$ uznaje, Ze rodzajem fikcji jest réwniez
ludzka intencjonalno$¢, znaczenia zawarte w artefaktach kultury, a w szczegélnosci
dzietach sztuki. Szczegdlna role w reprezentowaniu $wiata spetnia oczywiscie jezyk,
ktéry réwniez wystepuje w roli no$nika tresci kulturowych bez wzgledu na stopien
adekwatnosci czy realizmu w stosunku do faktycznych stanéw rzeczy. W stosunku
do aktoréw politycznych jezyk jest przede wszystkim narzedziem, ktéry to fakt ta-
two umyka naszej uwadze, zwtaszcza w kontekscie debat wokét prawdy w polity-
ce i sferze spotecznej (Strauss 1998; Voegelin 1992: 57-6; Goldman 1999: 41-50).
Ktamstwo jest tylko najprostszym z przyktadéw mozliwej manipulacji informacja,
posrod szerokiej palety strategii wprowadzania innych graczy w btad, ze wzgledu
na cele, ktore samemu chce sie osiggng¢ (Mahon 2015). Kiedy jednak wprowadza-
my pojecie zachowan strategicznych (nastawionych na cele), a wraz z nim gry, to
w konsekwencji kwestia prawdy, rozumianej jako cecha relacji pomiedzy jezy-
kiem a $wiatem, staje sie drugorzedna. Co najwyzej mogliby$Smy doda¢, gdyz po-
litycy chetnie walcza o prawde, analogicznie do tego, jak walczy sie o sztandar. Dla
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porzadku wspomnijmy, Ze istnieje typ gry spotecznej, uprawiany w ramach nauki,
ktéry nazywamy gra z natura. W tychze grach rozminiecie sie z prawdg (nie mamy
tu oczywiscie miejsca by samg prawde problematyzowac) jest podstawowym bte-
dem, ktéry mozemy popetni¢. W grach spotecznych i politycznych liczy sie kryte-
rium skutecznosci, ale nawet ono nie posiada jednego, oczywistego dla wszystkich
wymiaru, ktoéry sloganowi, prawda zawsze zwycieza, nadawatby uzasadniony sens.

Gra jako struktura politycznej praxis

Wprowadzone pojecie gry traktujemy tutaj jako uzyteczng strukture, spetia-
jaca role syntaktyki w stosunku do zjawiska, ktére w klasycznej teorii politycznej
okres$la sie za pomoca praktyki (praxis). Takie wewnetrzne zr6znicowanie zacho-
wan politycznych, za pomoca implicite przyjmowanej struktury formalnej, pozwa-
la w spos6b swobodny analizowaé zachowania aktoréw w réznych ich wymiarach
i w réznych mozliwych kombinacjach. Aktorzy posiadajg w takiej strukturze nie
tylko wiasne cele, ale musz3 je realizowa¢ w zréznicowanym $rodowisku spotecz-
nym, ktére w przeciwienstwie do kazdego innego réwniez posiada intencjonalna
strukture. Najwazniejszymi jej cechami sg reprezentacje $wiata, zdolnos$¢ do rozu-
mienia i interpretacji oraz podejmowanie dziatan z nich wynikajacych. Interpretacja
zachowan w kategoriach gier posiada bogata tradycje, z odmiennym rozumieniem
samego pojecia gry (Saint-Sernin 2001; Spariosu 1991). W kontekscie naszej anali-
zy, ktéra probuje przede wszystkim pokazaé znaczenie kategorii estetycznych dla
ocen politycznych, najistotniejsza jest teza, podtrzymywana przez Hannah Arendyt,
ze teatr jako zjawisko kulturowe jest konsekwencja odkrycia ludzkiej zdolnosci do
dziatania (Arendt 2000: 206). Innymi stowy, teatr nie jest metafora polityki, teatr
jest konwencjonalng forma przedstawiania dziatan politycznych (aktéw), ktora po-
zwala nam w dogodnych warunkach obserwowa¢ dziatanie i jego konsekwencje.
Nie mamy watpliwo$ci, Ze teatr jest forma sztuki i podlega ocenom estetycznym, jak
réwniez nie mamy watpliwosci, ze sztuki teatralne sga o czyms, czyli posiadaja cha-
rakter intencjonalny, a znaczenie sztuki nie wyczerpuje sie w jawnych lub ukrytych
intencjach aktoréw (Dennett 1989; Searle 2000). Znaczenie gry prowadzonej przez
kazdego z nich jest funkcjg catosci przedstawionej historii i zawsze pozostaje otwar-
te na interpretacje. W takich ramach nalezy tez umieszczac pojecie celu w grze, kto-
rego uzyliSmy wczes$niej. Nie jest to jaki$ stan, do ktérego aktorzy zmierzaja zgod-
nie z oczywistg reguta determinujaca wynik dziatania, czy tym bardziej zgodnie
z wlasnym, pierwotnie przyjetym zamiarem. Jesli kryje sie pod tym pojeciem jaki$
niezmienny sens, to sprowadza sie on do wskazania na dyspozycje do przekracza-
nia status quo, ktérej najbardziej oczywistym przyktadem jest dazenie do nowosci.
Z tym zastrzezeniem, Ze posiada on charakter relatywny wynikajacy z perspektywy
konkretnego aktora.

Wielos$¢ graczy, ktora jest podstawa kazdej gry, oraz dazenie do wygranej to
minimalne zatozenia, ktore tu przyjmujemy. Zaktadamy réwniez, ze polityka jako
gra publiczna zaktada istnienie widowni. Analogicznie, jak w przypadku teatru, po-
lityka jest bez niej niemozliwa, ktdre to twierdzenie rowniez przyjmujemy za oczy-
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wiste®. Pomiedzy graczami a widownig pojawia sie przestrzen, ktorg klasycznie
okreslamy mianem przestrzeni publicznej, ale w tym kontekscie zinterpretujemy ja
jako przestrzen kreacji*. Mniej lub bardziej udanych kreacji, powinnismy dodac¢. Na
pewnym poziomie mozemy traktowac estetyczny aspekt gry politycznej jako nie-
zbedna nadbudowe nad gra interesdw, cho¢, jak sprébujemy pokaza¢, kreowanie
obrazéw moze stac sie swoista putapka dla tych, ktérzy sie nimi postuguja.

Zjawisko tworczoSci, nie tylko w polityce oraz zwigzana z nim moc ludzkiej wy-
obrazni stanowity zawsze przedmiot sporéw w teoriach estetycznych (Strézewski
2007). Kategoriami, ktére wydaja sie by¢ z tym zagadnieniem najblizej zwigzane sg
oryginalnosé¢ i nowos¢. Nawet w sztuce wydaje sie by¢ rzecza watpliwg czy mozliwa
jest jakas swoiscie pojmowana kreacja ex nihilo, ale ten problem pozostawimy na
boku. Z polityka sfere twdrczos$¢ wigzemy zazwyczaj ze sferg idei politycznych, ale
nawet powierzchowna lustracja tradycji polityki europejskiej pokazuje, ze najbar-
dziej oryginalne i najtrwalsze idee zwigzane sa przede wszystkim z przetomowymi
zdarzeniami historycznymi. W tym sensie s3 pochodng trendéw majacych swoje
zrodto w przemianach technologicznych i spotecznych. Politycy, w ramach prowa-
dzonych gier, czesciej odwotujg sie do idei, ktdre funkcjonujag w ramach danej kul-
tury nie tylko z powodu ograniczen wtasnej wyobrazni (Mikotajczyk 2018; Minkner
2018; Pastuszek, Scigaj 2018). W opozycji do artystéw (tez wzglednej) ryzyko zwia-
zane zZ promowaniem nowosci w polityce jest skorelowane z mozliwo$cia utraty
(nieuzyskania) poparcia spotecznego dla swoich pomystéw. Oczywiscie istniejg za-
wsze politycy, ktérzy podejmuja préby gry w stylu awangardowego jazzu. Z punktu
widzenia catosci sceny politycznej stanowia o jej zréznicowaniu czy kolorycie. Ale
tylko w wyjatkowych sytuacjach historycznych takie radykalizmy znajduja szersze
poparcie, poniewaz rosnie wtedy réwniez radykalno$¢ potrzeb i nastrojow spotecz-
nych. Wiacznie z przekonaniem o mozliwosci dokonania przetomu historycznego
w postaci rewolucji.

Kontekst kulturowy jest zatem tym poziomem, ktéry z natury swej jest dostep-
ny wszystkim stronom rozgrywek politycznych, w ktérym analiza estetyczna polity-
ki znajduje swdj sens. Kultura dostarcza nie tylko narzedzi, w postaci zréznicowanej
tresci, ktéra gracze moga wykorzystywac, ale réwniez kryteriéw oceny poszczegol-
nych ruchéw politycznych. Z tej perspektywy kultura moze tworzy¢ swoéj wlasny
$Swiat w ramach kolistej struktury rozumienia. W naukach spotecznych powraca
w réznych cyklach spor o to, czy istnieje mozliwos¢ wyjscia poza kulture i ta dysku-
sja toczy sie gtéwnie wokot pojecia racjonalnosci (Mokrzycki 1992). W polityce jako
podstawowe kryterium racjonalnosci zachowan przyjmuje sie czesto kryterium
efektywnosci, czy tez skutecznosci. O ile w ekonomii istnieje miarailosciowa dla tejze

3 Jest oczywiscie mozliwe uzasadnienie tej tezy przy odwotaniu sie zaréwno do antro-
pologii (Plessner1994) czy tez wspotczesnych teorii umystu. Kazde z tych odwotan nawiazuje
do podstawowej cechy refleksyjnosci cztowieka, czyli dystansu do samego siebie.

* Traktowanie zycia publicznego jako zjawiska niemal tozsamego z polityka posiada
dtuga tradycje (Palonen 2006), ale istotniejsze jest to, ze istnienia publicznego (wspélnego)
Swiata jest faktycznie czyms, co wyrdznia nasz gatunek. Genezy tego $wiata nalezy upatry-
wac w pojawieniu sie jezyka i wynikajacej z niego spotecznej mozliwosci budowania obrazéw
Swiata.
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efektywnos$ci w postaci pieniagdza, to w polityce rzecz jest duzo bardziej dyskusyjna
(Simmel 1997: 29-35). Stalin byt niezwykle skutecznym politykiem, jesli o skutecz-
nosci miatby decydowac zakres wtadzy i utrzymywanie sie przy niej. Nas bedzie tu
jednak interesowato kryterium oceny zachowan, ktére wychodzi poza tak wasko
rozumiane kryteria oceny. Jesli przyjmujemy perspektywe estetycznag, to wraz z nia
kryterium dobrego smaku, ktére nie pozostaje jednak zupeinie bez zwigzku z inny-
mi kryteriami oceny. Podobnie jak w przypadku racjonalnosci, istnieje réwniez spor
o to, czy dobry smak posiada charakter uniwersalny, czy tez jest on ksztalttowany
kulturowo i $srodowiskowo (Kanazawa 2009). Z oczywistych wzgledéw przyjmuje-
my, ze pomimo tych trudnosci terminologicznych istnieje w naturze ludzkiej taka
zdolnos¢ (kompetencja), ktéra jest najprawdopodobniej zakorzeniona w biologii
cztowieka (i nie tylko cztowieka) (Ramachandran 2012: 211-220). Kwestionowanie
jej jest bezzasadne, poniewaz postugujemy sie nig w calym spektrum doswiadczen
jakosciowych, od poziomu emocjonalnego po intelektualny. Nawet jesli tre$¢ sadow
estetycznych bywa rézna i trudna do uzgodnienia. Poznawanie i uczenie sie maja
charakter procesualny i jak zauwazyt juz David Hume, zmyst smaku nalezy w sobie
ksztattowa¢, a nie poprzestawac na krytyce jego stanu w danym momencie (Hume
1985). Blizsze zjawisku polityki rozumienie zmystu smaku, a w konsekwencji osa-
du estetycznego, mozemy znaleZ¢ w teorii polityki Hannah Arendt. Dostrzegta ona
w Kantowskiej analizie Wtadzy sqdzenia sktadnik twérczy, ktéry taczy dziedzine
sztuki i polityki, podkreslajac improwizacyjny charakter tej ostatniej.

Gracze polityczni wykorzystuja kulturowe instrumentarium, kierujac sie wtas-
nym smakiem lub tez smakiem potencjalnych zwolennikéw. Pomiedzy tymi skraj-
nymi mozliwo$ciami zawiera sie spektrum posrednich rozwigzan, w ktérych tozsa-
mos¢ polityczna jest mieszaning wtasnych przekonan i przekonan przypisywanych
publicznosci. Zaktadamy, Ze tozsamos¢ polityczna graczy stanowi wynik interakcji
pomiedzy trzema (to minimum wynikajace z podziatu na my, oni i widownia), wy-
réznionymi tu stronami, a pozadany wynik gry, to stworzenie tozsamosci, ktéra
z punktu widzenia publiczno$ci jest najbardziej atrakcyjna w danym czasie.

Typy kontekstéw stosowanych w grze w patos

Celem gry w patos, w rozumieniu pozadanego wyniku, jak w kazdej grze poli-
tycznej jest zdobycie prestizu, rozumianego tutaj bardzo szeroko, gdyz ostatecznie
sprowadza sie on do wymiernego wyniku w postaci skali poparcia jaka gracze uzy-
skuja. Zatem pozostawiany na boku kwestie charakteru uznania politycznego, cha-
ryzmy, autorytetu, cech przywodczych, zeby wymieni¢ tylko kilka poje¢ nalezacej
do tej rodziny znaczen. Ostatecznie gra, o ktérej tu méwimy, zawsze ma charakter
przedstawienia, a to znaczy, ze istotniejsze jest to, w jakiej roli i za pomoca jakich
$Srodkéw dany polityk reprezentuje siebie w sferze publicznej, niz to kim ostatecz-
nie jest jako indywiduum. Powinni$my jednak zaznaczy¢, ze krytyka, rdwniez ta
o charakterze analizy estetycznej, powinna zdawac relacje z mozliwego dysonan-
su pomiedzy prezentowanag rola (cechami roli), a mozliwymi do zaobserwowania
innymi cechami polityka. W innej perspektywie rzecz jeszcze ujmujac, przyjmo-
wanie rol przez politykéw, od poziomu instytucji poczawszy, a na mitycznych czy
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fantastycznych rolach konczac, ma na celu wywarcie wpltywu, analogicznego do
efektu aureoli, znanego z psychologii spotecznej. Nawet na poziomie czysto funk-
cjonalnym (racjonalnym, o ile wszystko, co funkcjonalne, jest racjonalne) nastepuje
przesuniecie poznawcze w postaci przekonania, ze kto$, kto sprawuje funkcje prezy-
denta nie moze by¢ przecietnym cztowiekiem (a moze nawet nie jest cztowiekiem),
poniewaz jest gtowq panstwa. Kontekst instytucjonalny wydaje sie mie¢ niemal ma-
giczny urok (sprawczo$¢), na nasza percepcje ludzi, poré6wnywalna z przekonaniem
o zwigzku przyczynowym zachodzacym pomiedzy uroda, a kwalifikacjami moralny-
mi, czy tez okularami na nosie, a poziomem inteligencji. Krytyczna refleksja, ktéra
wskazuje na tego typu pozorne zwigzki, to jedyny sposdb, zeby zachowa¢ wazny
skadinad w polityce realizm.

Gra w patos jest mozliwa, dzieki odwotywaniu sie do catego zakresu doswiad-
czen, ktére w estetyce sg zwigzane z kategorig wzniostosci. Jest ona jedna z pod-
stawowych wartosci w estetyce, ale dla nas przede wszystkim ma znaczenie jako
termin odnoszacy sie do przezy¢, ktére wartosciujemy w ten sposob. Przezycie ro-
zumiemy tu jako pewien kompleks doswiadczen, dla podkreslenia jego ztoZzonosci,
w ktorym sktadnik emocjonalny jest silnie zwigzany ze znaczeniem jakie nadajemy
sytuacji. Innymi stowy, za interpretacje sytuacji, o ktére nam tutaj chodzi, odpowia-
daja emocje, ktére dominuja w jej rozumieniu. Dla prostego przyktadu, spotkanie
z gtowq paristwa, ktéra na poziomie kulturowym jest domyS$lnie traktowana jako
ojciec narodu, wywotuje przezycia, ktéore powoduja u ludzi potrzebe klekania i ca-
towania po rekach, poniewaz reprezentuje on wyzszy porzadek swiata. Z punktu
widzenia racjonalnej kultury demokratycznej, okazywanie tego typu podlegtosci
osobie sprawujacej funkcje dzieki wyborowi, moze by¢ potraktowane jako rodzaj
aberracji. Istotnie w tym przyktadzie jest naktadanie sie znaczen (senséw), kto-
re prowadzi do odmiennych zachowan. Nurtem w kulturze, zwtaszcza w kulturze
polskiej, ktory odpowiada programowo za te dominacje sktadnika emocjonalnego
w zyciu publicznym jest niewatpliwie romantyzm®. Kultura romantyczna, przesyco-
na réwniez pewnego rodzaju sentymentalizmem, czyni tego typu zachowania sen-
sownymi, a moze nawet racjonalnymi w ramach tejze kultury. Gra w patos posiada
analogicznie jedynie sens w ramach kultury, w ktérej jest on warto$ciowany po-
zytywnie, jako przejaw uczestnictwa w rzeczach odlegtych (wzniostych) i wielkich,
ktére wyrywaja przecietnego cztowieka z jego codziennosci.

Polem tak rozumianych gier jest Swiat spotecznych wyobrazen, ktérego istot-
nym elementem jest rowniez pamiec spoteczna, w tym pamie¢ historyczna. Nie w ro-
zumieniu wiedzy o przesztosci, ale obrazéw o poczatkach (mity zatozycielskie), wiel-
kich czynach, przetomach i bohaterach wspélnoty (Anderson 1997). Rozréznienie
na przesztos$¢ i przyszto$¢ nie posiada tutaj tak istotnego znaczenia, jak poczucie
uczestnictwa w czyms wielkim z bezpiecznego dystansu. To sg wtasnie komfortowe
warunki przezywania i do§wiadczania wzniostosci, podobnie jak u widza na przed-
stawieniu Makbeta. W sferze publicznej przywotywanie obrazéw z przesztosci lub
tez kreSlenie wizji przyszto$ci odbywa sie przede wszystkim za pomoca jezyka,

5 Na temat ciggtosSci tradycji romantycznej w Polsce zob. rozmowe z Marig Janion: Mic-
kiewicz - nowozytny mysliciel religijny (Janion 2000)
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ktory, przy wszystkich zmianach technologicznych, nadal jest podstawowym narze-
dziem w tego typu grach wyobrazni. Za pomoca jezyka przywotujemy symbole, war-
tosci (na tym poziomie ogélnosci majg one raczej status muzealnych artefaktow),
obrazy z przesztosci oraz wizje (z zatozenia mgliste i niewyrazne) przysztosci. Jezyk
jest przy tym medium, ktére nie tylko uruchamia ludzka pamiec¢ i wyobrazenia, ale
tez wnosi ze soba swoje wymiary czasu i sprawczosci, ktérych adekwatnos$¢ w sto-
sunku do rzeczywistoSci jest przynajmniej watpliwa (Lewandowski 2015).

Wskazemy na trzy typowe konteksty, poprzez przywotywanie (konstruowa-
nie) ktorych, tego typu zabieg jest mozliwy i czyni takie wnioskowania o $wiecie
polityki z r6znych wzgledéw prawdopodobnymi. Wcze$niej moze przypomnijmy, ze
kontekst jest kategoria, ktora przy calym swoim rozmyciu, odnosi sie sytuacji, jezy-
kowej lub faktycznej, w ktorej dane pojecie, czynno$¢ czy zachowanie zyskuje swdj
sens (Gadamer 1993). Generalnie pokazuje on zalezno$ci jakie kryja sie w relacjach
pomiedzy wyro6zniong catoscig a jej elementami. Na poziomie kulturowym kon-
tekst jest catoscig, ktorej granice nie s3 w zaden sposo6b precyzyjnie sformutowane,
poniewaz posiada on charakter historyczny, co miedzy innymi znaczy, ze zawiera
w sobie elementy kontyngentne. Z tego wzgledu wazne sa klucze interpretacyjne,
ktérych uzywaja ludzie dla wyodrebnienia i zrozumienia takich cato$ci. W rozwa-
Zanym przez nas przypadku, patosu i wzniostosci, takim kluczem jest okreslony typ
przezy¢ i stanéw emocjonalnych. Podobnie jak w innym znanym i czesto analizowa-
nym w psychologii politycznej przypadku paranoi politycznej, indukowanej przez
stany lekowe °. Spojne pod wzgledem logicznym wizje rzeczywistosci politycznej
rozpatrywane w jej ramach, nie sg konsekwencja zamitowania do poprawnosci for-
malnej, ale okreslonych emociji.

Pierwszy z wyrdznionych typodw kontekstow nazwiemy kontekstami archaicz-
nymi. Odwotuja sie one do pierwszych, znanych z historii, porzadkéw politycznych
i uzasadnien im towarzyszacych, ale ich trwatos¢ nie wynika wytacznie z pierwszen-
stwa historycznego, ale tez z atrakcyjnosci wizji Swiata i polityki, ktorej doswiad-
czaja ludzie réwniez wspotczesnie (Lukomski 2001). Kontekst archaiczny naktada
specyficzng sie¢ znaczen zaréwno na polityke, reguty, ktére w niej obowiagzuja, jak
i na nature (w rozumieniu tozsamosci) uczestnikéw gry politycznej. Swiat spotecz-
ny i polityczny, w ramach rozumienia narzuconych przez powyzszy kontekst, nie
posiada charakteru naturalnego (na znaczenie tego pojecia nalezy zwracaé szcze-
gblng uwage), ale transcendentalny’. Wspomniana transcendentalno$¢ moze miec
charakter wprost nawiazujacy do doktryn religijnych lub tez odwotywac sie do teo-
rii filozoficznych. W obu przypadkach mamy do czynienia z zatozeniami metafizycz-
nymi w odniesieniu do polityki. Element patosu i wzniosto$ci w tymze kontekscie
pojawia sie wraz z przekonaniem o istnieniu hierarchii w porzadkach politycznych,
majacych czasami wprost charakter réznic ontologicznych pomiedzy rzgdzonymi
a rzqdzqcymi. Druga z wymienionych grup rzadzi z namszczenia sit wyzszych lub
tez dzieki nadnaturalnym cechom, o ktérych réwniez decydujg odlegte i tajemnicze

% Pojecie paranoi nabrato raczej znaczenia w analizach politycznych, poniewaz wspoét-
czesna psychologia czy psychiatria raczej je zarzucita.

7 Na temat naturalizmu w filozofii i nauce (Wolenski 2016).
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sity wyzsze. Pomiedzy grupami istnieje nieprzekraczalny dystans, bez ktérego zad-
na wtadza nie mogtaby budzi¢ wzniostych przezy¢. Na poziomie praktyki o dystan-
sie decydujg rygorystycznie przestrzegane rytuaty, dzieki ktérym rzadzacy moga
odgrywac swoj potboski status. Patos tak rozumianej wiadzy, wprost nawigzuje
do etymologicznego sensu tej kategorii, poniewaz w tak rozumianym porzadku
politycznym wtadza jest cieZarem. DZwiganym dla dobra wspélnego. W skrajnych
wersjach wtadza cierpi w zastepstwie rzadzonych, co dodaje jej kolejnego aspektu
wzniostosci. We wspotczesnym Swiecie (posto§wieceniowym) pewnym ekstremum
jest wtadza, ktéra przedstawia sama siebie jako cierpiaca za miliony, w imieniu kt6-
rych walczy z metafizycznie rozumianym ztem. Archetypem jest w tym wypadku
romantyczny bohater, ktory dzieki posrednictwu poezji, staje sie postacig nadal ak-
tualng. W tym obrazie (podkres$lmy, ze chodzi tu o pewien obraz kulturowy) cier-
pigcej wtadzy istnieje silnie nacechowany emocjonalnie element zniewalajacy. Ot6z,
w stosunku do wtadzy, ktéra dzwiga ciezary i cierpi dla dobra wszystkich (wtacznie
z tymi, ktérzy btadzac nie zdajg sobie z tego sprawy) bunt i sprzeciw wydaja sie by¢
czyms$ niewtasciwym, a nawet godnym moralnego potepienia. Bunt wobec bezpo-
$rednich reprezentantéw dobra jest czystym ztem. Wiele cech racjonalnego porzad-
ku demokratycznego, wiacznie z podziatem instytucjonalnym wiadzy i istnieniem
opozycji jest buntem wobec wtadzy sprzymierzonej z dobrem. W takiej interpretacji
Swiata, ci ktérzy walcza z wtadza polityczng wpadaja w kategorialng putapke, czyli
opowiadaja sie po stronie zta.

W mniej ekstremalnych wersjach wtadza polityczna nadal moze by¢ postrzega-
na jako swoista, istniejaca w $wiecie sita, ktéra znajduje nawet swdj odpowiednik
w literaturze politologicznej w postaci substancjalnego rozumienia wiadzy. Rdwniez
w ramach tej interpretacji polityke od reszty $wiata oddziela swoista bariera, kto-
rej przekroczenie, nawet jesli jest mozliwe, oznacza dostep do niezwyktych mocy
sprawczych. Wiele kampanii marketingowych w okresie wyboréw podtrzymuje ten
mit samotnego bohatera, ktory sprowadzi Swiat na wtasciwg (tak jakby$smy widzie-
li, ktdra to z nich) droge. Jesli przyjac za prawdopodobna hipoteze, Zze metafizycz-
ne (mity bohaterskie sg ich czeScig) interpretacje rzeczywisto$ci maja swoje Zré-
dto w leku egzystencjalnym, to w tym wypadku odnosi sie on do mozliwego faktu,
ze wtadza nie ma swojej twarzy, a stad juz blisko do konkluzji, ze nikt nie rzadzi.
Abstrakcyjne mechanizmy i organizacja wtadzy sg czyms, co z wielu wzgledéw jest
trudne do przedstawienia w postaci obrazu przykuwajacego spoteczne emocje.

Dwa kolejne typy kontekstéw réwniez wiaza sie z kategoria reprezentowa-
nia czegos i wynikajacych z tego rol, ktére mozliwe sg do odegrania w ramach te-
atru politycznego. Pierwszy typ to kontekst rewolucyjny, charakterystyczny przede
wszystkim dla nowozytnego rozumienia procesé6w politycznych. W ramach tego
typu mozemy wyodrebni¢ kilka odgatezien, ktdre czerpia inspiracje dla siebie z r6z-
nych zrédet, choc¢ czescig wspdlng dla nich jest zjawisko rewolucji, utozsamiane na
poziomie symbolicznym z motywem totalnej zmiany w rzeczywistosSci polityczne;j.
O ile w odniesieniu do kontekstu archaicznego mogliSmy méwic¢ o eternalistycznej
interpretacji §wiata polityki, o tyle tu, absolutem staje sie sama zmiana, cho¢ jej cha-
rakter jest juz r6znie rozumiany.
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Klasycznym przypadkiem jest Heglizm i jego interpretacje zmiany historycznej
jako przejawu ontologicznej ewolucji rzeczywistos$ci, ukrytej przed kemerdynerskq
codziennoscig (perspektywa poznawcza maluczkich tego Swiata), a objawiajacg sie
w bohaterach wybranych przez ducha dziejéw. W naszej analizie chodzi nam tylko
o motyw kulturowy i polityczny, cztowieka, ktory reprezentuje wtasciwy kierunek
zmiany i w zwigzku z tym przedstawia siebie jako kogos, kto partycypuje w porzad-
ku $wiata niedostepnym dla innych. Podobnie jak w przypadku mitéw bohaterskich
w ujeciu archaicznym, znéw mamy do czynienia z kims, kto sktada siebie w ofierze,
skadingd w duchu inaczej rozumianej koniecznos$ci zwigzanej z kierunkiem czasu.
Patos przemiany dziejowej, w ktorej jedni poswiecajq sie rozumiejac jej sens, a inni
sq poswiecani, poniewaz taka jest konieczno$¢ historyczna, zabezpiecza ten obraz
przed uznaniem go za perfidna racjonalizacje zachowan, ktéra pozbawiona wznio-
stosci i patosu jest oczywista. Przektada sie to rowniez na sposéb przedstawiania
samej narracji historycznej, charakterystycznej dla tych kontekstow. Katastrofy hi-
storyczne zyskuja przede wszystkim interpretacje w duchu i nastroju tragedii, a nie
jako skutek glupoty, braku kompetencji czy zbrodniczych zamiaréw. Historia jest
tragedia, ale nie farsa, groteska, komedia pomytek czy inng forma przedstawienia
tamiagca zasade publicznego przezywania patosu. Emocjonalna stosowno$¢ zawar-
ta w takich narracjach, prowadzi do uznania za bohateréw wszystkich, ktérzy do-
$wiadczyli cierpienia na drodze do celu wyznaczonego przez sity wyzsze. Historia
ludzka (cho¢ chodzi tu raczej o nurt w historiozofii europejskiej) bez wyniesienia
na taki poziom kosmicznego misterium, mogtaby w przeciwnym razie przypominaé
krwawe awantury w piaskownicy, niezrozumiate dla bezstronnego obserwatora.

Schemat zawarty w tym obrazie historycznego procesu moze wystepowac row-
niez bez towarzystwa metafizycznych dekoracji, poniewaz jest tylko jedng z mozli-
wych odpowiedzi na pytanie, czy historia cztowieka na Ziemi posiada jakis cel. Jesli
przyjmujemy, ze spoteczenstwa ewoluujg w kierunku okreslonego telos, to nawet
jesli jest on ograniczony do czysto naturalistycznej (przyrodniczej, ekonomicznej
czy socjologicznej) interpretacji, to na poziomie praktyki politycznej umozliwia to
podziat na dwie grupy. Na tych, ktérzy znaja ten cel i dziataja na rzecz jego osiagnie-
cia oraz na tych, ktérzy nie znaja (nie uznajq) tegoz celu i wtedy staja sie przedmio-
tem politycznych dziatan pierwszej grupy. Nie jest to przedmiotem naszej analizy,
wiec tylko zaznaczmy, Ze ten spér mogtaby rozstrzygnaé nauka, gdyby potrafita
przewidywac¢ zachowanie systemdw spotecznych podlegajacych ewolucji. Na tym
poziomie abstrakcji problem wydaje sie by¢ mato atrakcyjny dla szerszej widowni.
Natomiast zwigzany z nim podziat na przedstawicieli sit postepu oraz sit reakcji sta-
nowi nadal jedna z osi podziatéw politycznych we wspotczesnym spoteczenstwie.
Gra pomiedzy nimi podlega gtéwnie ocenie ze wzgledu na styl, wobec brakéw kry-
teriow (lub tez ich ztoZonosci) mogacych speinia¢ wymogi zwigzane z racjonalnie
pojmowang wiedza.

Spojrzmy na ten problem na przyktadzie koncepcji jednego z ostatnich herol-
doéw historycznego spetnienia, czyli korica historii Francisa Fukuyamy. Pominiemy
tu metafizyczne zatozenia zwigzane z filozofia dziejow Hegla i boskim punktem
widzenia na historie, poniewaz chodzi nam jedynie o estetyczny wymiar tej teorii,
ktéry czyni ja emocjonalnie atrakcyjna. Patos ostatecznego konca (réwniez gier
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politycznych) czyni dany moment historyczny wyjatkowym na skale kosmiczna.
Czy moze by¢ co$ bardziej wzniostego? Idea konca historii przecina tez wszystkie
watpliwosci praktyczne, poniewaz okazuje sie, ze wiemy, dokad zmierzamy i nawet
kosmos jest po naszej stronie. Opozycja wobec sity samej historii jest nieracjonalna
i zatosna, wobec czego ostatecznie musi ponie$¢ porazke. Bycie po wiasciwej stro-
nie historii, jakkolwiek nie bytoby iluzoryczne, stanowi tatwy do wykrycia motyw
podziatéw politycznych. Takie sg konsekwencje wigzania sensu polityki z celami,
w gruncie rzeczy, metafizycznymi. Oczywista naiwno$¢ tego obrazu nie powinna
nam przestoni¢ faktu, ze odpowiada on ludzkim potrzebom emocjonalnym zwigza-
nym z porzadkiem $wiata.

Jesli za przywiazanie do sensownego tadu odpowiadaja emocje nacechowane
pozytywnie, ktore dlajasnosci (oraz w pewnym uproszczeniu) mogliby$my powigzac
z postawq biofilskg, to trzeci i ostatni nasz typ kontekstu nalezatby powigza¢, zgod-
nie z tradycjg psychoanalityczna, z postawq nekrofilskqg (Fromm 1999: 371-391).
Istnieje pomiedzy nimi do$¢ paradoksalny zwigzek, ktérego nie zdotamy tu rozwi-
na¢, ale zwré¢my uwage na jego analogie estetyczng, czyli zwiazek piekna i brzydo-
ty. Przezywanie obu tych zjawisk jest skorelowane z silnymi emocjami, ktérych bliz-
sza charakterystyka posiada raczej charakter kulturowy (jezykowo-poznawczy) niz
psycho-fizjologiczny. Brzydota jest zwigzana z rozktadem, niszczeniem doskonatej
formy, dlatego jest przedmiotem emocjonalnej fascynacji, ktéra moze by¢ Zrédtem
réwniez politycznej popularnosci. Bohaterowie polityczni totalnych rewolucji lub
tylko umiarkowanego postepu, odwotuja sie do idei nowego tadu, ktéry jest osiagal-
ny dzieki wspolnemu wysitkowi i koniecznym ofiarom. Z kolei bohaterowie zwigza-
ni z tym kontekstem rozumienia polityki, wskazuja na lub gtosza upadek, zmierzch
lub rozpad tadu, stad nazwiemy ich nowoczesnymi eschatologami. Gtoszony przez
nich koniec posiada w tym wypadku charakter upadku, ktéremu czasami jeszcze
mozna przeciwdziata¢. Koniec cztowieka, cywilizacji, kultury, koniec Europy czy tez
koniec wolnego rynku. Przypomina to konkurs na najbardziej popularng Kasandre.
Gra polega na tym, zeby stac sie reprezentantem (znakiem) upadku wyréznionego
aspektu zycia wspdlnoty, z jednoczesng sugestia mozliwego powstrzymania kata-
strofy. Kasandra, ktéra prorokuje upadek, jednoczesnie puszcza oko do widowni,
Ze zna remedium na nieuniknione zniszczenie. Jednym z najbardziej zaskakujacych
ryséw tego sposobu mys$lenia jest obietnica powrotu do epoki przed upadkiem.
Zaskakujacym, poniewaz w sposéb oczywisty zrywajacym z mysleniem przyczyno-
wym w rozumieniu nastepstwa zdarzen. Przesztos¢ jest wtedy przedstawiana jako
mityczna ztota epoka: kultury, moralnosci, konkurencji ekonomicznej, rozwoju spo-
tecznego. Ten typ myslenia stat sie podstawa dla rewolucyjnego konserwatyzmu,
ktory w przeciwienstwie do klasycznych rewolucji nie proponuje budowy nowego
porzadku, ale powrét do wyidealizowanej przesztosci. Po mistrzowsku sprowadzo-
ny kiedy$ do absurdu przez Douglasa Adamsa w opowiastce o stronnictwie, ktére
twierdzito, ze cztowiek nigdy nie powinien byt schodzi¢ z drzewa, ktory to styl zycia
byt przeciez doskonaty. Skutkiem wykonania tego pochopnego kroku z drzewa byto
nastanie epoki zepsucia i braku sensu.

Powyzsze trzy typy kontekstow nie sa oczywiscie roztaczne, ale posiadajg cechy
i motywy wspoélne, ostatecznie nie sa niczym wiecej jak przywolywanym obrazem
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Swiata, w ktérym fikcja splata sie z rzeczywistoscig. Podstawowym wymiarem $wia-
ta, do ktorego sie odnoszg jest czas, ktory nie jest tu traktowany jako cecha Swiata fi-
zycznego (obiektywna), ale jako cigg lub cykl przemian, w ktérym ludzkie dziatania
znajduja lub tworza swdj sens®. Dowolno$¢ w traktowaniu czasu jest zwigzana z bo-
haterami (graczami) zycia publicznego, ktérych sprawstwo (bezposrednie i jego
konsekwencje) jest wyolbrzymiane nie tylko przez samych zainteresowanych, ale
nawet czesto przez racjonalnych komentatoréw i badaczy historii. Figura bohate-
ra jest najwyrazniej koniecznym elementem narracji historycznej, ktéra z kolei jest
podstawowym kontekstem odniesienia dla ludzi, nie tylko w bezosobowym kosmo-
sie, ale réwniez w bezimiennym $wiecie spotecznym (Pierzchalski 2013: 200-210).

Komizm i ryzyko przyjmowania odmiennej perspektywy

Komizm podobnie jak patos jest cecha relacyjng, ktéra pojawia sie na skrzy-
zowaniu perspektywy obserwatora (aktora) i sytuacji, w ktdrej jest on postawio-
ny. Patos, jak to podkreslali$my, jest blisko spokrewniony, na poziomie znaczenia
i przezycia, z wzniostoscig dzieki czemu mozemy obserwowac ich wspoétgranie na
kazdym z tych pozioméw. Komizm natomiast zajmuje wobec nich pozycje antago-
nistyczng. W jakims$ swoim podstawowym wymiarze jest przezyciem bardziej inte-
lektualnym niz emocjonalnym, cho¢ trudno tu méwic¢ o roztacznosci. Jest bowiem
jednym z aspektéw fenomenu zwanego poczuciem humoru, ktére moze objawiac
sie w sposdb bardzo zywiotowy (Hurley, Dennett, Adams 2016: 35-50). Juz Platon
przestrzegat przed moca przeobrazania cztowieka, tkwiaca w $miechu, doceniajac
jego site unicestwiajgca (Platon 1991: 130-131). Pewnym tropem wyjasniajacym
co komizm, a w konsekwencji napad $miechu moze unicestwi¢, mozemy znalez¢
w greckim micie o Momosie, ktérego bogowie wygnali z Olimpu. Byt on personi-
fikacja sarkazmu, drwiny i szyderstwa, ktorej brak byto wtasciwego szacunku dla
doskonatosci stworzenia oraz boskiej wtadzy. Jego postac przewija sie pdzniej przez
literature rzymska, renesansowa i nowozytng jako uosobienie krytyki i drwiny z ty-
ranskiej wtadzy. To oczywiscie tylko pewien trop kulturowy, ale pozwala on nam
spojrze¢ na zjawisko patosu i wzniostosci, ktore towarzysza grom politycznym,
w jeszcze innej perspektywie. Mozemy na jego podstawie wnioskowac, ze pomiedzy
wtadza i patosem istnieje wspoétzalezno$é¢, ktora mozna ztamaé odwotujac sie do
poczucia humoru.

W schemacie gry w patos, ktorg przedstawiliSmy wcze$niej, przedstawianie
siebie i swoich dziatann we wzniostych kontekstach stuzy budowaniu poparcia spo-
tecznego. Wspdlng ptaszczyzng jest tu nastroj, na podtozu ktérego pojawia sie uzna-
nie, ktére uwiarygadnia taka kontekstualizacje i tworzy z niej element spotecznej
rzeczywistosci. Podobnie jak na scenie teatralnej, wytaniaja sie tozsamosci, ktérych
w ramach konwencji nikt nie kwestionuje: krélowie, wodzowie, ojcowie i zbawcy
narodu, prorocy i rewolucjonisci. Lista mozliwych, kulturowych figur wtadzy moze
zosta¢ zawsze rozszerzona, ale posrod nich nigdy nie znajdziemy postaci btazna.
Blazen jest figura niejednoznaczng, poniewaz to, co reprezentuje, czyli poczucie
humoru, wynika ze zdolno$ci przyjmowania réznych perspektyw poznawczych

8 Historia jako nauka tez nie uporata sie z problemem czasu (Topolski 1998).
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w stosunku do ludzi i ich dziatan. Co wiecej, ta zdolno$¢ nie wynika ze stosowania
jakis ogdlnie znanych regut ogladu swiata, ale czesto objawia sie w zaskakujacych
przeskokach i ol$nieniach, nie zawsze zrozumiatych dla innych (Hurley, Dennett,
Adams 2016: 365-370). Nawet ta szkicowa charakterystyka pozwala nam dostrzec
dwie konsekwencje, ktdre s3 istotne z punktu widzenia gry w patos: btazen psuje
wzniosty nastroj, ktory stuzy jednomyslnosci, a ztamanie jednomys$lnosci podwaza
wtadze, poniewaz racje, ktore sktaniaja ludzi do postuszenstwa staja sie watpliwe.
Koniczac ten watek na poziomie samej figury btazna, dochodzimy do zasadnego po-
dejrzenia, ze blazen jest indywidualista i to z mocnym rysem anarchistycznym.
Oczywiscie komizm jako taki jest cecha, ktéra moze objawic¢ sie kazdemu, w za-
leznosci od tego, jak uwaznie bedzie sie przygladat politycznemu przestawieniu.
Same cechy gry i poziom mistrzostwa aktoréw lub jego brak, takg obserwacje uta-
twia lub utrudnia. W tym drugim przypadku ulegamy nastrojowi i podazamy za per-
spektywa aktorow, tracgc swojg wtasng. Tu powracaja nasze wczesniejsze uwagi na
temat smaku, gustu i indywidualnych predyspozycji do bycia uwiedzionym przez
dzieto lub kicz, ktory to wybor do pewnego stopnia posiada charakter indywidu-
alny. Mozemy jednak wyodrebnic takie kryteria oceny gry, ktére stanowia co naj-
mniej podpowiedZ w krytycznym spojrzeniu na aktoréw politycznych. Powinnismy
poszukiwac takich oto cech sytuacji: sprzecznosci, niespéjnosci, braku stosownych
proporcji i autentyczno$ci. Wszystkie te cechy sa ze sobg powigzane w tym sen-
sie, ze moga stanowi¢ punkt wyjscia do analizy i na§wietlenia innej cechy. Mozemy
podac¢ przyktad braku proporcji w zachowaniu (przedstawianiu siebie) jako objaw
braku autentycznosci, gdy sottys wsi Dolina Zapomniana przedstawia sie (zachowu-
je), na wzor cesarza Napoleona. Niesp6jnosc¢ zas mozemy wytropi¢ poréwnujac jego
kompetencje strategiczne z deklarowanymi. To tylko najbardziej oczywiste tropy
do analizy. Na ptaszczyznie efektu komicznego rzecz rozgrywa sie natomiast niemal
natychmiastowo, czyli okreslone postawy powinny by¢ nagradzane $miechem pu-
blicznosci. Przegrana w grze w patos powinna konczy¢ sie zatosnie dla tych, ktorzy
tamia reguty wynikajgce z powyzszych kryteriow. W realnej grze politycznej wynik
tej modelowej idealizacji jest jednak znaczaco modyfikowany przez inne czynniki.
Oczywistym przyktadem jest sita i groZzba jej stosowania, wiec poprzestaniemy tyl-
ko na jej przywotaniu. Bardziej interesujacym aspektem jest wielopoziomowos¢
gier politycznych wpisanych w spoteczny kontekst. Gracze polityczni czerpig swoja
site i znaczenie z poparcia réznych grup. W tej perspektywie widownia polityczna
tylko czes$ciowo jest bezstronna, o ile w ogdle mozna tak jg traktowac. Poparcie jed-
nej ze stron oznacza réwniez publiczng identyfikacje z nig na poziomie wtasnych
przekonan, ktora jest konsekwencjg zaangazowania w okreslone stronnictwo. Jesli
gléwni gracze, z powodo6w nieprzewidzianych efektow komicznych, wydaja sie by¢
zato$ni, to podzielana publicznie z nimi tozsamos¢ nie pozwala na tatwe ich porzu-
cenie. Abstrahujemy w tym wypadku od wspdélnoty intereséw, wyobrazonej lub
rzeczywistej. Mozemy uznac, ze w wyniku dziatania mechanizméw redukujgcych
dysonans poznawczy, Zato$ni bohaterowie w oczach swoich zwolennikéw nadal s3
wielcy i godni uznania. Jest to tylko przyktad na to, Ze stany emocjonalne wptywaja
na oceny i estetyczng percepcje rzeczywistosci politycznej. Wewnetrzna gra z sa-
mym soba, o to, co mam uzna¢ za wielkie dzieto lub autentyczng wielko$¢, moze
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zosta¢ zdominowana przez nacisk spoteczny, w wyniku czego pojawiajg sie i cie-
szg uznaniem personifikacje cnot obywatelskich w sposéb ewidentny z wymoga-
mi etycznymi sie rozchodzace (Bourdieu 2005: 511-515). Komizm jest korelatem
zrozumienia tego, czym co$ jest, przy rownoczesnym zrozumieniu tego, czym dane
zjawisko (przedmiot, akt itd.) nie jest. Stad w rdznych interpretacjach poczucie
humoru jest wigzane z ludzka zdolnoscig do adaptacji i rozwoju (Hurley, Dennett,
Adams 2016: 100-120 i 431-440). Brak tej elastycznosci prowadzi do dominacji
postaw dogmatycznych. W sferze publicznej dogmatyzm jest przejawem nie tylko
braku poczucia humoru, ale autorytarnych tendencji w ksztaltowaniu spoteczen-
stwa, ktérego wiasciwym dominujgcym nastrojem wydaje sie by¢ patos. Nawet jesli
w roznych swoich historycznych hipostazach jest tylko dalekim cieniem lub karyka-
turg twdrczosci mistrza patosu Wagnera.

Podsumowanie

Interpretacja kazdego obrazu zaczyna sie od przypisania mu jakiego$ sensu
(znaczenia), ktdry méwi nam, o czym on jest, czyli okresla $wiat jego odniesien. Na
tym polega przyjmowanie nastawienia intencjonalnego w wyjasnianiu tych aspek-
tow rzeczywistosci, ktore same w zatozeniu sg no$nikami znaczen w oparciu, o kto-
re dziatajg. W takich ramach rozumienia przedstawiliSmy tu obraz politycznej gry
w patos. Gra w stosunku do swojego obrazu posiada oczywiScie charakter bardziej
dynamiczny, a przez to jest bardziej zniuansowana i wymagajaca skupienia uwa-
gi. Przedstawiajac siebie za pomoca kontekstualizacji, gracze polityczni przyciagaja
naszg uwage do wybranych przez siebie elementéw $wiata, a jednocze$nie odcia-
gaja ja od innych, czesto bardziej istotnych elementéw swoich zachowan, ktére maja
konsekwencje w czasie rzeczywistym. Sama zatem obserwacja sceny publicznej wy-
maga uwagi poznawczej, ktérej warunkiem jest rowniez emocjonalny dystans i zna-
jomos$¢ zasad gry. W przeciwienstwie do gier o charakterze konwencjonalnym, gry
polityczne rozgrywane sa w konwencji realistycznej, zgodnie z ktéra zaden z graczy
nie moze przyznac lub ujawni¢ (ze wzgledu na kiepskie aktorstwo), ze jego dzia-
tania maja charakter gry. Wiaze sie to z kulturowymi konotacjami pojecia gry jako
synonimu braku autentycznosci, realizmu lub oszustwa. Zwtaszcza politycy repre-
zentujacy prawde, piekno i dobro nie moga pozwoli¢ sobie na ztamanie tejze kon-
wencji, poniewaz sa znakami porzadku wiecznego. Ale je$li mimo to przydarzy im
sie takie nieszczescie, to w konwencji patetycznej musza to zdarzenie przedstawié
jako konsekwencje trudnej decyzji, ktéra musieli podja¢ w imie wyzszego dobra
i okupili osobistym cierpieniem (znéw patos). Celem takiego zabiegu jest przywroé-
cenie wlasciwego nastroju wsréd publicznosci, gdyz to jego trwanie ma kluczowe
znaczenie dla poparcia politycznego. Takie sg konsekwencje przyjmowania emocji
jako kryterium wiarygodnosci politycznej. Nie rozstrzyga o niej, w tym wypadku,
zadne z racjonalnych kryteridw oceny decyzji czy strategii politycznej, ale poczucie
wspotuczestnictwa w wielkich i wzniostych przedsiewzieciach, z ktérego ktos czer-
pie przekonanie o wtasnym, indywidualnym znaczeniu.

Pomiedzy tozsamos$cia na poziomie osobowosci a tozsamoscig na poziomie
kulturowym zachodzi wiele wspétzaleznosci. Role i tozsamosci w grach na poziomie
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znaczen kulturowych nie sg z punktu widzenia cech osobowosci zupeinie dowolne.
Analogicznie do emocji, ktore zyskuja swoje znaczenie (bogaty system rozréznien)
na poziomie jezyka i kultury, tak cechy osobowosci (w rozumieniu charakterystyki
psychologicznej) zyskuja nowe znaczenia w kontekscie kulturowym. To w ramach
tej problematyki mogliby$my rozwija¢ analize gier spotecznych rozumianych jako
gry w zdobywanie publicznej tozsamo$ci. Prezentowana tu gra w patos jest jednym
z przypadkéw mozliwego spektrum takich gier. Z punktu widzenia analizy polito-
logicznej sa one warte uwagi ze wzgledu na prawidtowo$¢ zachodzaca zaréwno
w $wiecie spotecznym, jak i politycznym. ToZsamo$¢ graczy (aktualnych i potencjal-
nych) jest podstawa do budowania wiarygodno$ci politycznej, poniewaz na jej pod-
stawie dokonujemy predykcji na poziomie behawioralnym. Tworzymy caly $wiat
przewidywanych scenariuszy w oparciu o przekonanie na temat tego, kim ktos jest,
a w zwigzku z tym, co zrobi, moze zrobi¢ i czego z pewnoscig nie zrobi. Takie czy-
sto jakos$ciowe podejscie, moze wydawac sie naiwne z punktu widzenia nauki, ale
nie zmienia to faktu, ze sama prawidlowos$¢ zachodzi w $wiecie fenomenow poli-
tycznych, ktére, podobnie jak fenomeny estetyczne, odgrywaja swoja role na po-
ziomie zachowan jako ich istotne modyfikatory. Dobry smak moze z wyobrazonego,
obiektywnego punktu widzenia wprowadzac¢ ludzi w biad, ale to jest juz tylko kon-
sekwencja mocy sprawczej z niego wynikajacej.
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Abstract

The paper presents a model of the analysis of politics from the perspective of aesthetic values
based on the basic assumptions of game theory. The model includes three values: pathos,
sublime and comism. The analyzed values are considered as features of cultural images of
political games appearing in different contexts of political actions. Three types of contexts
referred to by politicians have been distinguished: archaic, revolutionary and modern
eschatological contexts.

Keywords: aesthetics, political values, pathos, actions, political games
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Homo Consiiméns. Kulturowy model cztowieka
w epoce zglobalizowanego kapitalizmu kognitywnego

Niezaskakujace jest twierdzenie, Ze jako jednostki czy szersze catoSci zyjemy
w Swiecie konsumpcji. O wiele glebsza jest jednak teza, Ze to wtasnie konsumowanie
okresla to, kim jest cztowiek w ogoéle. Nie chodzi tutaj jednak o sama kwestie zacho-
wan na rynku. Sednem tego stwierdzenia jest to, ze w rzeczy tworza nas kulturowo.
Etymologia stowa kultura zwraca nas w strone narzedzi, ktérymi sie postugujemy.
Colere to uprawia¢ (w domysle role) - odsyta to nas zatem do sposobu organizo-
wania $wiata przez cztowieka, uprawiania go wtasnie (Ktoskowska 1991: 17-18).
Tutaj jednak dziatanie jest jednostronne - kultura pozwala nam opanowywac $wiat
poprzez narzedzia. Co, gdyby odwrdci¢ te relacje? Wowczas interpretacja wygla-
databy nastepujaco - narzedzia, rzeczy maja wplyw na czlowieka i jego kulturo-
we uwarunkowanie, przez co postrzega on $wiat w okres$lony sposéb. Konsumpcja
w jasny spos6b powigzana jest z rzeczami - to one sg przedmiotem pozadania i cia-
gtego dazenia do zaspokajania swych niepohamowanych potrzeb. Bernard Stiegler
w swojej ksigzce przywotuje poglady Gilberta Simondona dotyczace relacji cztowie-
ka i narzedzi (w tym przypadku rzeczy technicznych). Jak pisze ,Simondon charak-
teryzuje wspoétczesna technike jako pojawienie sie technicznych jednostek w formie
maszyn: dotychczas, cztowiek byl nosicielem narzedzi i byt sam techniczna jednost-
ka. Dzisiaj maszyny s nosicielami narzedzi i cztowiek juz nie jest techniczna jed-
nostka; cztowiek staje sie albo stugg maszyny lub jej monterem: relacja cztowieka
do obiektéw technicznych zmienita sie gteboko” (Stiegler 1998: 23).

Sam Homo Consumeéns nie jest tez zupetnie nowa istotg - istnieje on juz od
dawna, jednakze wspdtczesnie zyskuje on inny wymiar. Filozofowie, ktorzy zajmo-
wali sie wspotczesnym $wiatem - tacy jak Zygmunt Bauman czy Jean Baudrillard
- pisali w czasach, gdy technologie nie byly rozwiniete w takim stopniu jak dzisiaj.
Wspotczesny Homo Consimens jest wiec zwigzany z nowymi technologiami. Staty
sie one coraz bardziej przekaznikiem wspotczesnej kultury - tresci, ktére przekazu-
ja, staty sie wzorcami dla dzisiejszego cztowieka.

Oczywiste jest, ze pytanie o wspotczesnego cztowieka to pytanie — kim jest
cztowiek w ogéle? Nie sposob jest odpowiedzie¢ na to pytanie w jednoznaczny spo-
s6b i z duzym stopniem pewnosci, m.in. dlatego, ze sam cztowiek jako istota jest tak
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wielowymiarowy, ze skupienie sie i analiza kazdego drobnego szczeg6tu jest wrecz
niemozliwa Nie oznacza to, Ze nie nalezy stawiac¢ takich pytan i starac sie czastkowo
na nie odpowiedzie¢. Ma to swoje znaczenie szczeg6lnie w warunkach pluralizmu
i interdyscyplinarno$ci nauki.

Jednym ze zrédet inspiracji niniejszego tekstu sg dzieta Stanistawa Filipowicza
m.in. Demokracja: o wtadzy iluzji w krélestwie rozumu oraz Galimatias: zaprzepasz-
czony sens oSwiecenia. W nich éw Autor analizuje modele racjonalnosci oraz sama
demokracje jako ideat (wyraz rozumu obiektywnego) oraz jej wspoétczesna prak-
tyke, ktérej domeng stata sie sfera emocji. Dzieta te maja jednak inne przestanie.
Wydaje sie, ze w nich Stanistaw Filipowicz stawia i rozwaza pytania o to, kim jest
sam czlowiek i czym sie stat wspotczes$nie? Co sie stato, ze z ideatu istot rozumnych
i nieulegajacych mitom staliSmy sie politycznymi istotami emocjonalnym? C4z sie
musiato wydarzy¢, iz w epoce wiedzy m.in. za posrednictwem powszechnej eduka-
cji, bedacej postulatem przedstawicieli O$wiecenia, spoteczenstwo sie od niej od-
wraca? Kiedy polityka zamiast sztuka, sferg refleksji i rozumu, checig dazenia do
doskonatosci, nieSmiertelnosci (jak u Hannah Arendt), a zarazem do dobra wspol-
nego, stata sie dziataniem wymierzonym na kreowanie obrazu, na manipulacje, na
zarzadzanie thumem? (Filipowicz 2014: 131-151). Wydaje sie, Ze podjecie niniejsze-
go tematu jest niejako kontynuacja powyzszych pytan i wynika z podobnych trosk
czy watpliwosci dotyczacych wspoétczesnosci. Istotnie, juz Filozofowie O$wiecenia
postulowali postep. Dzisiaj technologia jest emanacjg tego pogladu. Jednakze Max
Horkheimer ostrzegal, Ze zwigzane jest z tym pewne niebezpieczenstwo, w ktérym
samo opanowywanie przyrody siegnie cztowieka, ktéry jest rdwniez jej elementem
(Horkheimer 2007: 108-135).

Tekst epistemologicznie oraz ontologicznie jest blizszy interpretacjonizmo-
wi, ktory zaktada, ze, po pierwsze, $wiat jest konstrukcja cztowieka, po drugie, ze
wzgledu na jego subiektywizacje prawda jest niedostepna dla podmiotu poznaja-
cego. Autor jest przedstawicielem hermeneutyki filozoficznej - tradycji myslenia,
ktéra w centrum stawia rozumienie. Jej istotg jest (Szulakiewicz 2004: 37-53):

e Samoswiadomos$¢ - wiedza na temat swoich wtasnych uprzedzen, tradycji, do-
Swiadczen, tzw. przedsadow (pre-judgements), ktére wptywaja na sam proces
postrzegania rzeczywistosci, przez co jej dosSwiadczanie jest zsubiektywizo-
wane. Ponadto, jak pisze Hans-Georg Gadamer, akceptowanie przedsaddéw jest
warunkiem autentycznego poznania (Gadamer 2013: 382-400).

¢ Rozumienie innego - skierowanie sie w strone rzeczy czy fenomendéw, ktére
badamy. Oznacza to, ze podczas poznania jednostka nie moze by¢ zapatrzona
w siebie, lecz jak najbardziej spojrze¢ na swiat czy na zjawiska poprzez Innego
(to, co jest obiektem analizy).

Warto réwniez nadmieni¢, ze wydaje sie, iz jest to wiasciwa perspektywa
w przypadku badan nad wspoétczesnym spoteczenstwem. Kazda jednostka jest jego
uczestnikiem, totez nie jest mozliwe przyjecie pozycji obiektywnego obserwatora,
ktory izoluje sie od otoczenia, w ktérym istnieje. Doswiadczamy tej rzeczywistosci,
tego spoteczenstwa, Homo Consiménsa poprzez codzienne zycie, cate zycie - one sa
w nas i stale sie z nimi stykamy.
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Kulturowe wzorce cztowieka

Kultura zawiera w sobie wiele elementéw nabywanych droga socjalizacji - war-
tosci, rytuaty, normy, orientacje, cele czy wzory zachowan spotecznych (Jabtonski
1998: 177). Dotyczy ona nie poszczegolnych jednostek, lecz szerszych catosci, kto-
re poprzez interakcje miedzy sobg wytwarzaja powyzej wymienione elementy.
Interesujace z perspektywy tematu sa wzorce, jakie wytwarzajg sie, szczegdlnie
na poziomie globalnym. Jak zauwaza Antonina Ktoskowska ,Wzory, normy, oce-
ny i przekonania im towarzyszace sg tkwigcym w $wiadomosci ludzi i sterujacym
ich dziataniem wyznacznikiem postaw sktadajacych sie na zinternalizowana
warstwe kultury. W zwigzku z tym raz jeszcze trzeba podkresli¢, Ze nie ma kultu-
ry bez wzoréw i norm dziatania” (Ktoskowska 1991: 22). Stownik jezyka polskiego
proponuje nastepujace rozumienia stowa wzorzec:

— ,wzdr, schemat mogacy by¢ norma dla innych przedmiotéw lub zjawisk danego
typu;

— zespot cech, zasad, uznanych za wtasciwe, godne nasladowania;

— przedmiot, substancja lub zjawisko, ktérych wtasciwosci przyjeto za jednostke
poréwnawcza podczas okreslania wtasciwosci innych przedmiotéw, substancji
lub zjawisk” (Hasto: interpretacja, Stownik jezyka polskiego PWN, w interne-
cie: https://sjp.pwn.pl/sjp/wzorzec;2541541.html).

Wydaje sie, Ze trzecie rozumienie - w przypadku kultury - jest przydatne do
kwalifikacji, czy dany podmiot x jest cztonkiem grupy y pod wzgledem kulturowym,
czy posiada cechy, ktére pozwalaja go zaliczy¢ do danej zbiorowosci. Dwa pierwsze
z kolei bezposrednio dotycza rozwazan wystepujacych w artykule. Z jednej strony,
dostrzegalny jest aspekt normatywny, gdzie zaproponowany jest konkretny model
kulturowy cztowieka, za ktérym wszyscy podazac i jemu doréwnywac, z drugiej,
wsréd uczestnikow danego wzorca cechy z nim zwigzane sg uznawane za natural-
ne, za niewatpliwe. Jednostka, ktéra nie wiacza sie w dany model, jest uznawana za
Innego - niezrozumiang istote ludzka.

To, kim jest jednostka, bardzo czesto zalezy od czaséw, w ktérych istnieje
i wszelkich uwarunkowan, ktore go otaczajg. Takie twierdzenie wystepuje m.in.
w badaniach psychologéw nad osobowoscig. David Winter poza elementami wpty-
wajacymi na osobowos¢ jak cechy, motywy, elementy poznawcze wskazuje wtasnie
kontekst spoteczny, gdzie poza ptcig, rasg wskazuje kulture czy historie (Winter
2008: 105-107). Poglad ten nie byt oczywiscie przyjmowany bezdyskusyjnie, gdyz
pojawiaty sie watpliwosci, czy to, co zewnetrzne, na pewno powinno by¢ sktadni-
kiem osobowosci - rzeczy, ktéra jest wewnetrzna (przeglad koncepcji osobowosci:
Marciniak 2013: 97-121). Jednakze nalezy uzna¢, Ze to, co zewnetrzne jednostki
internalizuja w procesie socjalizacji i to staje sie czescia tego, co wewnetrzne.

Na podobnym stanowisku stoi cata tradycja zwigzana z hermeneutyka filozo-
ficzna. Sam tytut dzieta jednego z jej przedstawicieli, Martina Heideggera, wskazuje
na osadzenie cztowieka w otoczeniu - Bycie i czas. Pierwsze z wymienionych pojec
dotyczy wszelakich uwarunkowaniach bytu, w ktéorych wielosci - niczym w sieci
- 6w funkcjonuje. Ponadto kazda jednostka zakorzeniona jest w okreslonej prze-
sztosci i terazniejszosci, ktdre jg definiujg - ,Jestestwo «jest» swoja przesztoscia,
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zgodnie ze sposobem swojego bycia, ktére, moéwigc ogblnie, zawsze «dzieje sie» na
podstawie swojej przysztosci. (...) jestestwo ma nie tylko sktonno$¢ do zapadania
w swoj $wiat, w ktérym ono jest, oraz do wyktadania siebie przez odbite §wiatto tego
Swiata; popada ono takze w swa mniej lub bardziej wyraznie uchwycona tradycje.
Ta za$ pozbawia je wtasnego kierowania sobg, zapytywania i wyborow” (Heidegger
2013: 26-27). Podobnie uwazat Hans-Georg Gadamer, ktéry koncentrujac sie na
pojeciach rozumienia, do§wiadczania $wiata spoteczno-historycznego czy $wiado-
mosci efektywnodziejowej wskazatl, Ze jako jednostki wychowane w danej kulturze
i otoczeniu wyrastamy z konkretnej tradycji czy sSrodowiska, ktére determinujg to,
jak postrzegamy $wiat. ,Nie tylko tradycja i naturalny porzadek zycia tworza jed-
nos¢ swiata, w ktérym jako ludzie zyjemy - to, jak do$wiadczamy siebie nawzajem,
tradycji historycznych, przyrodniczych danych naszego istnienia i naszego $wiata,
tworzy prawdziwie hermeneutyczne universum, w Ktérym nie jesteSmy zamknie-
ci jak za nieprzekraczalng bariera, lecz ku ktéremu sie otwieramy” (Gadamer
2013: 22-23).

Konkludujgc, otoczenie kulturowe czy nawet pewne cechy specyficzne epoki
maja znaczacy wptyw na to, kim staje sie i jest jednostka. Nie nalezy oczywiscie po-
mija¢ indywidualnych wtasciwosci kazdego cztowieka, jednakze to otoczenie stano-
wi ograniczenie lub daje mozliwo$¢ rozwoju konkretnych wzorcéw czy rél. Poprzez
to, co zewnetrzne wobec cztowieka nastepuje wychowanie - przystosowanie do zy-
cia w danych warunkach.

Stanistaw Filipowicz w swych pracach wydaje sie przedstawia¢ - w formie
okreslonych form racjonalnosci - dwa wzorce: cztowieka O$wiecenia i cztowieka
emocjonalnego. Pierwszy z nich miat by¢ tym, ktéry odrzuca wszelkie zabobony
i dogmaty. Bazuje jedynie na wyrokach ,czystego” rozumu. Jego misja jest wiedza
- odkrywanie zwigzkéw przyczynowo-skutkowych, ktére - w przekonaniu epoki
Oswiecenia - konstytuujg $wiat. Oczywiscie nie byt to wzorzec idealny. Czysty ro-
zum nie dopuszczat tego, co nie wystepowato w $wiecie tak, jak zjawiska przyrodni-
cze. Interesowato go to, co mierzalne (Filipowicz 2014: 26-51). Na pewien paradoks
wskazuje Carl Becker, piszac, ze ,(...)«philosophes» po to zburzyli Panstwo Boze, by
wtasnorecznie je odbudowa¢, wszelako przy uzyciu bardziej nowoczesnego budul-
ca” (Becker 1995: 29). Wspomnianym tworzywem konstytuujacym nowego Boga
jest rozum. Czlowiek emocjonalny jest istota nam wspédiczesna, zwigzang z funk-
cjonowaniem wspotczesnej demokracji. Niepowodzenie projektu Oswiecenia spo-
wodowato, ze podazyt on inng $ciezka. Wiara w rozum poniosta kleske. Jednostki
bardziej niz wyrokom naukowcéw czy filozoféw ufaja zdaniom wypowiedzia-
nym przez celebrytéw, w tym réwniez i politykom, ktérych celem nie jest stuzba
prawdzie, lecz manipulacja oraz wynik wyborczy. Cztowiek emocjonalny ulega
swym namietno$ciom, popedom. ,Samo myslenie schodzi wiec ostatecznie na dal-
szy plan. Najwieksze znaczenie ma «ekspresja». Mysl zostaje podporzadkowana
motoryce popeddéw (..)" (Filipowicz 2007: 77). Na czele zaczyna pojawiac sie mit
i magia: ,Ogromna cze$¢ zabiegéw zwigzanych z adoracja molocha konsumpcji ma
dzi$ magiczny charakter. Reklama, marketing, tworza nowe sacrum magiczne, sa-
crum przedmiotéw - upowszechniajg nowa wiare w cuda, tworza nowe zabobony”
(Filipowicz 2007: 20).
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Bernard Stiegler ujmuje wzorce cztowieka w formie ,walki o inteligencje” i for-
my ,uwagi” i jej formowania. Francuski filozof przedstawia historie intelektualna
Europy w formie nastepujgcych po sobie momentow, ktore charakteryzowaty sie
rézng formg kreowania cztowieka, a poprzez to konstytuowania spoteczenstwa.
»Jakakolwiek moze by¢ dana forma spoteczenstwa, jednym z najbardziej specy-
ficznych cech jest sposéb, w ktérym formutuje uwage, w ten sposéb konfigurujac
zaréwno psychike, jak i struktury spoteczne oraz opracowuje rézne techniki for-
mowania uwagi stworzonych w trakcie trzeciorzednej zdolno$ci zapamietywania”
(Stiegler 2010: 19). Bernard Stiegler jako pierwszy wzorzec wymienia cztowieka
dogmatycznego, ktérego okreslaty zasady zawarte w Biblii oferujace zar6wno pra-
wo w sensie moralnym, jak i prawnym. W tym przypadku rzeczywisto$¢ spoteczna,
jak i $wiat jednostki zbudowany jest wokot istoty Boga, z ktérego wyrokami byty
taczone zjawiska. Samo zycie jednostki byto uyymowane w formie boskiego planu. Jak
zauwaza Bernard Stiegler, a co warte wspomnienia, samo stwierdzenie o cztowieku
dogmatycznym nie ma znaczenia pejoratywnego, jest naturalnym stwierdzeniem,
ze taka forma uwagi oparta na religii nie moze istnie¢ bez jakiegokolwiek dogmatu.

Drugi wzorzec to, podobnie jak u Stanistawa Filipowicza, cztowiek Oswiecenia,
ktéry prébuje obali¢ powyzszy dogmat. W tym przypadku forma wzbudzania uwagi
byta ,Republika listéw”, a wiec narzedziem byty ksigzki i listy. Sens tego wzorca
oddaje wezwanie napisane przez Immanuela Kanta - Sapere aude!. Byt to zwrot,
ktéry miat by¢ zawotaniem do samodzielnego myslenia i wziecia odpowiedzialnos¢
przez cztowieka za swoje zycie oraz otoczenie, co ma swoje odzwierciedlenie w pu-
blicznym uzytku z rozumu. Spér O$wiecenia z religig jest wiasnie przyktadem walki
o inteligencje, gdyz wyraznie zarysowuje sie tutaj spor na linii dogmat-rozum w ro-
zumieniu O$wiecenia.

Wedtug Bernarda Stieglera wspotczesnie jesteSmy swiadkami przemiany - ko-
lejnej walki o inteligencje, ktérej dokonuja ,kulturowe i kognitywne technologie”,
ktéorymi w rozumieniu francuskiego filozofa sg wspotczesne technologie. Walka ta
ponownie prowadzi do odwrotu od niezaleznego myslenia i bezwzglednego przyj-
mowania dogmatéw.

Wspétczesny wzorzec cztowieka, ktérego pojawienie sie zaznaczyt Bernard
Stiegler, to Homo Consumens, jednakze, jak to zostato juz wspomniane wcze$niej,
taki, ktory zostal zdefiniowany przez nowoczesne technologie. Z tego powodu
w dalszych czeSciach niniejszego tekstu przyblizone zostang cechy kultury kon-
sumpcyjnej, przyblizona zostanie koncepcja dyscypliny Michela Foucault oraz rola
psychotechnologii w wytwarzaniu cztowieka-konsumenta.

Kultura konsumpcyjna

Konsumpcja jest naturalng cecha okreslajaca wspotczesne spoteczenstwo czy
dzisiejszego cztowieka. Stata sie ona swoistg norma dla jednostki jako warunek jej
bycia w spoteczenstwie. Konsumpcja jest oczywista kwestig egzystencjalng - kon-
sumuje sie po to, by zy¢, przetrwac, zapewnic sobie zaspokojenie potrzeb zwigza-
nych z istnieniem w sensie biologicznym. Problem pojawia sie, gdy owa konsumpcja
zaczyna by¢ celem samym w sobie, nie Srodkiem do celu. Sytuacja ta oczywiscie nie
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jest jedynie wynikiem dziatan jednostek - one same nie narzucity sobie konsumpcji
jako celu samego w sobie. Udziat ma tez rynek, ktéry rozwijajac sie za pomoca funk-
cjonowania kapitalizmu, spoteczenstwa liberalnego dokonat ekspansji ekonomicz-
nego stylu myslenia do innych sfer zycia. Jak pisze George Ritzer ,Konsumenci za-
czeli wtedy odgrywac w kapitalizmie zbyt powazna role, by mozna im byto pozwoli¢
na podejmowanie samodzielnych decyzji. W rezultacie rozwineta sie nowoczesna
reklama majaca «pomdc» ludziom w decydowaniu. Byt to pierwszy krok na drodze
od spoteczenstwa produkcyjnego do konsumpcyjnego” (Ritzer 2012: 64).

Moment narodzin takiej konsumpcji (jako celu samego w sobie) splata sie z jed-
nostkowymi potrzebami, przemianami kulturowymi (globalizacja) oraz wykorzy-
staniem tego przez rynek, ktory zaczat kreowac potrzeby wraz z pozadanym stylem
zycia. Sama potrzeba konsumowania przerodzita sie w co$ wiecej - tendencje, na-
stroj, atrybut czy uktad spoteczny. Z poczatku konsumpcjonizm zwigzany byt z po-
trzebg biznesu, w ktorego interesie byto to, by ludzie konsumowali. Jednakze z po-
czatku byto to nastawione na to, by zaspokajac¢ potrzeby ludzi, potem by je kreowac
(Ritzer 2012: 70). George Ritzer w swych rozwazaniach o konsumpcjonizmie idzie
o krok dalej. Dostrzega zjawiska, ktére nazwat hiperkonsumpcjonizmem - ,(...) to
wysoce demokratyczna forma konsumpcji angazujaca zdecydowana wiekszo$¢ spo-
teczenistwa. (...) dzi$ konsumentem jest w pewnym stopniu wtasciwie kazdy” (Ritzer
2012: 73).

Wspotcze$nie wszyscy konsumuja. Trwato$¢ takich zachowan, wyrazanych
jako norma dla cztowieka wytwarza swoje miejsca, rytuaty, wartosci, wzory, sym-
bole itp. Na wychowanie coraz bardziej wptyw ma konsumpcjonizm - reklamy prze-
kazuja styl Zycia i niosg za sobg warto$ci, ukazujg idealne zycie, do ktérego powinno
sie dazy¢ (zwigzane z dobrobytem materialnym). Konsumpcjonizm przenika do in-
nych sfer zycia - samych relacji miedzyludzkich, czy uniwersytetu. ,Owymi nawy-
kami myslowymi obejmujemy rézne sytuacje, o ktérych kiedys w ten sposéb zwykle
nie mysleli$my. Coraz wiecej miejsc jawi sie w naszych myslach jako przedmiot lub
scena konsumpcji” (Ritzer 2012: 306). Konsumpcjonizm powigzany z coraz szersza
indywidualizacja tworzy Homo Constimeénsa. Jego wspoétczesny odpowiednik jest
jeszcze bardziej zagtebiony w mys$lach o konsumpcji - funkcjonuje w §wiecie wspot-
czesnych technologii. Swiat relacji Homo Consiiménsa opiera sie na stosunku mie-
dzy konsumentem a obiektem konsumpcji, przy czym pierwszy podmiot i drugi sa
czesto tozsame (cztowiek zamienia sie w towar). Zdaniem Zygmunta Baumana po-
jecie spoteczenistwa w konsumpcjonizmie zaczyna by¢ wypierane przez pojecie sie-
ci (Bauman 2009: 9). Pojecie spoteczenstwa zaktada, ze istnieje jaka$ wiez miedzy
jego cztonkami, co$, co ich spaja. W przypadku sieci relacje sa bardziej rozluznione.

Konsumpcjonizm ostatecznie przerodzit sie w forme kultury narzucajgca jed-
nostce i spoteczenstwu pewne normy. Podstawg tejze kultury sa niepewnos¢, ptyn-
nos¢ i przygodnos¢. Wyraza sie to chociazby w samym postrzeganiu potrzeb czy
wizji szczescia, ktora taczy sie ,(...) nie tyle z zaspokojeniem potrzeb (jak sugeru-
ja jego reklamowe prospekty), ile ciagle z rosnaca liczba i nasilaniem sie pragnien
wymagajacych natychmiastowego spozycia i $piesznego zastapienia przedmiotow,
ktére majg te pragnienia zaspokaja¢” (Bauman 2009: 39). Bezpieczenstwo, pew-
nos¢ jest czyms, co odchodzi w niepamie¢. Przedmiot, ludzie, relacje traktowane sa
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z zatozeniem, iz w kazdej chwili mozna je odrzuci¢ i zwrocic¢ sie w kierunku ,nowe-
go”, juz nie nudnego, lecz intrygujacego (do czasu). Nowe-zuzyte zastepowane jest
przez nowe-swieze. Jest to wcigz napedzajaca sie sytuacja niemajgca konca. W §wie-
tle kultury konsumpcyjnej refleksja nad tym, co jest, nad stanem posiadania (nie tyl-
ko w sensie materialnym) ogranicza. Liczy sie tylko szybkos¢, ptynnos¢. ,W ptynnie
nowoczesnym $wiecie powolno$¢ wrozy Smierc spoteczng” (Bauman 2009: 93). To,
co przeszte ogranicza sukces, sprawia, zZe ten umyka. Gromadzenie, zawtaszczanie,
pozbywanie i zastepowanie - oto dziatania jednostek zanurzonych w konsumpcjo-
nizmie, ktére daza do satysfakcji i przyjemnosci.

Spoteczenstwo konsumentéw uznaje, ze jest ono ,tu i teraz” i wierzy, ze konse-
kwencja tego jest gwarancja spetnienia potrzeb. Dzieje sie jednak odwrotnie - ich
catkowite zaspokojenie oznaczatoby koniec spoteczenstwa konsumpcyjnego i jego
kultury. Stad coraz to nowa produkcja potrzeb i kolejnych pragnien, ktére umacnia-
ja przygodnosc¢ i ptynnos¢ oraz mechanizm pozbywania i zaspokajania. Pojawiaja
sie nowe mody i podniety, za ktérymi jednostka ma podazac. Szczes$cie zatem -
w tym przypadku rozumiane jako materialne i taczone z przyjemnoscia - nigdy nie
jest osiggalne. Zdaniem Zygmunta Baumana ,Spoteczenstwo konsumentéw kwit-
nie, poki potrafi utrzymywac swoich cztonkéw w stanie niezaspokojenia (a zatem
w jego wilasnej terminologii, w stanie braku szcze$liwosci” (Bauman 2009: 54).

Kultura konsumpcyjna narzuca ciagla walke o widocznos¢, o bycie, tymi, kt6-
rymi wszyscy inni chcieliby by¢. Jest to jednak bycie w samotno$ci. Kazda jednost-
ka chce by¢ popularna, jednakze w ptynnej sytuacji pojawiajacych sie nowych méd
i stylow. ,Odniesienie do «bycia w czotéwce stylowego towarzystwa sugeruje wy-
soka wartos¢ rynkowa oraz obfito$¢ popytu - a obie te rzeczy przektadaja sie na
pewnos¢ uznania, aprobaty i akceptacji” (Bauman 2009: 92). Kultura konsumpcyjna
narzuca konkretne wzory w zakresie relacji miedzy jednostka a spoteczenstwem,
odpowiedzialnoscig za szerszg catos¢. Na piedestale stawia jednostkowo$¢, indywi-
dualno$¢, wiasne ,ja”. Gtéwna role w tym odgrywaja dazenia do zaspokojenia pra-
gnien i popedow. Jednostka przez to oderwana jest od catosci, a szczegdlnie od od-
powiedzialnoSci za to, co wykracza poza indywidualny byt. Liczy sie jedynie dazenie
do zaspokojenia potrzeb jednostkowego ,ja”, niepohamowanego regulacjami, ktére
istnieja na poziomie spoteczenstwa. Friedrich von Hayek wskazywatl, ze wolnos¢
jest powigzana z odpowiedzialnoscig (von Hayek 2006: 81-94). W warunkach kul-
tury konsumpcyjnej wolno$¢ utozsamiana jest z dowolnoscia. Jak zauwaza Zygmunt
Bauman ,«Odpowiedzialno$¢» oznacza obecnie, przede wszystkim, odpowiedzial-
nos$¢ wobec siebie (...), podczas gdy odnosnikami «odpowiedzialnych wyboréw» sa,
po pierwsze i po ostatnie, posuniecia stuzace interesom i zaspokojeniu pragnien
«ja»” (Bauman 2009: 101).

Jednostki funkcjonujace w obrebie kultury konsumpcyjnej musza znajdowac
sie w cigglym ruchu - bez mozliwosci ,zakorzenienia”. Satysfakcja, ktéra wyda-
je sie najwazniejsza wartoscig, i tak jest nieosiaggalna. Brak zaspokojenia dotyka
wrecz sfery identyfikacji. Homo Consiimeéns jest jednostka oderwang - wciaz btadzi
miedzy tym, co byto nie dawno, a co bedzie, miedzy moda a moda. Z jednej stro-
ny stale odrzuca przyjeta juz tozsamos¢, z drugiej przyjmuje nowa, co pozwala na
»,nhowy poczatek”, narodziny. Jest to emanacja ideatu peinej wolnosci - takiej, ktora
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dotyczy zar6wno pozbywania sie i nabywania tozsamosci, jak i relacji z innymi ludz-
mi, odpowiedzialno$ci wobec spoteczenstwa. Grupami, ktére pozwalajg wypetnic
luke powstalg przez brak wiezi, sg ,wspdlnoty szatniowe”. Zdaniem Baumana s3 to
»(..) wspoélnoty, do ktorych sie przystepuje po prostu przez znalezienie sie w gronie
innych, tam, gdzie inni przebywaja, przywdziewajac ewentualnie symbole wspol-
nych z nimi intencji, stylu bycia czy gustu. Sa to wspolnoty przejsciowe, z géry uzna-
ne za tymczasowe - z ktorych «wypada sie», kiedy thum sie rozprasza (...)” (Bauman
2009:120).

Wszystko zatem, co otacza Homo Constiménsa cechuje niestato$¢, niebez-
pieczenstwo, przygodno$¢ i przemijalnos$é. Ceng petnej wolnosci jest brak wiezi.
Kosztem postrzegania rzeczywisto$ci w relacji konsumenta i obiektu konsumpcji
jest brak tozsamo$ci - ta réwniez traktowana jest jak towar.

Psychowtadza i neurowtadza

Warto rozwazy¢, jak kreowany jest sam Homo Consiiméns. Banalne jest stwier-
dzenie, ktore glosi, ze spoteczenistwo ma wptyw na jednostke i jg kreuje, co jest
oczywistg kwestig socjalizacji i przystosowania jednostki do funkcjonowania w spo-
teczenstwie. Ze wzgledu na wielowymiarowos¢ i wieloaspektowo$¢ problemu, na-
lezy ujac caly proces kreowania Homo Cénsiiménsa w ramy systemu, jednakze nie
w typowej analizie systemowej, lecz w szerszym kontekscie - jako catoksztattu ele-
mentow, tak jak to prezentowali w swoich dzietach przedstawiciele teorii krytycz-
nej Szkoty Frankfurckiej czy Michel Foucault.

Kwestia kreowania jednostki niechybnie prowadzi do zjawiska wtadzy. W tym
przypadku tej rozumiane szeroko. James Scott okres$la ja nurtem pobocznym (Scott
2006: 16-20), z kolei Steven Lukes trzecim wymiarem wtadzy (Lukes 2005: 25-29).
Takie ujecie oznacza, ze wtadze mozna odnalez¢ niemalze wszedzie - w kazdych
relacjach miedzy jednostkami, a takze w kulturze (narzucaniu znaczen), w psychice
(zasada przyjemnosci a zasada rzeczywistosci), czy nawet w samej biologii (trans-
humanizm, wptyw na strukture neuronalng mézgu).

Koresponduje to z ideami Michela Foucaulta (Wrébel 2002: 251-255).
Francuski filozof ukazat, Ze wtadza zwigzana jest z dwoma elementami - rzadze-
niem i dyscypling. Zdaniem Michela Foucaulta rzadzenie ,(...) odsyta do pewnego
mniej spontanicznego sprawowania wtadzy nad innymi (czyli wykalkulowanego
i rozmys$lnego), a zwtaszcza uzywania i wytwarzania technologii stuzacych do regu-
lacji postepowania. Odnosi sie ono wiec do regulacji zachowania poprzez mniej lub
bardziej racjonalne zastosowanie odpowiednich srodkéw technicznych. Wigze sie
to bezposrednio z tym, Ze rzadzenie (...) ma na celu kontrole postepowania innych
lub swego wtasnego” (Hindess 1999: 115). W tym miejscu widoczny zaczyna by¢
element kreowania jednostek. Warto zaznaczy¢, ze odbywa sie to $srodkami ukry-
tymi - niemozliwymi do uchwycenia empirycznie. Problem wprost odnosi sie do
srodkow technicznych, ktére umozliwiaja regulacje zachowan. Zarysowuje sie za-
tem sprzegniecie wtadzy i wiedzy.

Rzadzenie i wiedza znajduja swoje odzwierciedlenie w pojeciu dyscypliny.
Shuzy ona temu, by poprzez nadzoér, kontrole czy reglamentacje skierowac jednostki
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w kierunku konkretnych zachowan, sterowa¢ nimi bez potrzeby bezposredniego
wplywu, by same sie kontrolowaty zgodnie z normami i wymaganiami systemu. Co
ciekawe, skuteczna dyscyplina wymaga wiedzy o podmiotach, ktdre majg jej ule-
ga¢, a to wymaga dostosowania techniki do tego celu. Zdaniem Barrego Hindessa
»2Foucault przedstawia dyscypline jako potaczone techniki nadzoru, reglamentacji
i klasyfikacji, ktére sg wszechobecnymi cechami kazdego nowoczesnego spoteczen-
stwa. (...) Foucault proponuje taka wizje wspotczesnych zachodnich spoteczenistw,
w ktérej kazdy z nas jest przyuczany do tego, by traktowac¢ nadzor, reglamentacje
i klasyfikacje jako rzeczy oczywista i w ktérej nasze osobowosci i zachowanie sa
odpowiednio urabiane” (Hindess 1999: 123-124).

Rozwazania Michela Foucaulta dotyczace rzadzenia i dyscypliny, czy samej
wiladzy wpisuja sie w rozwazang tu problematyke Homo Consiiménsa. Rzadzenie
i dyscypliny, jakim 6w cztowiek ulega, sg wprost powigzane ze wspoétczesnymi tech-
nologiami, wszechobecnymi w zyciu jednostek. W tej perspektywie technika, ktéra
obstugujemy w codziennym zyciu kreuje Homo Consiiménsa poza jego $wiadomo-
$cig. Ma to swoje przetozenie w dwéch pojeciach - psychowtadzy i neurowtadzy. Oba
odnosza sie do biopolityki. Jak zauwazyt James Scott ,(...) Foucault (1976) okreslit
«biopolityka», pojeciem, ktérego uzywat w szerokim znaczeniu na ogét w odniesie-
niu do kontroli sprawowanej nad biologicznym warunkami narodzin, zdrowia, cho-
roby, seksu i $mierci oraz nad kulturowymi i srodowiskowymi warunkami ksztat-
tujacymi ludzka biologie” (Scott 2006: 119). Psychowtadza i neurowtadza odnosza
sie odpowiednio do umystu i do mézgu. Nalezy zaznaczy¢, ze takie podejscie, ktére
jednoczy w sobie nauki spoteczne, humanistyczne i neurobiologie moga zosta¢ po-
sadzone o determinizm. Jednakze, w neuronaukach funkcjonuje pojecie plastyczno-
$ci neuronalnej, ktére oznacza, ze mozg cztowieka zmienia sie pod wpltywem wielu
czynnikdw zewnetrznych - takich jak kultura srodowisko, czy wszelkie dziatania,
ktore jednostki wykonuja w trakcie swojego zycia (Abi-Rached, Rose 2014: 11-13).
Spelniajg one zatem niegdy$ wygtoszony przez Rogera Mastersa postulat o zasypa-
nie przestrzeni miedzy naturg i kulturg oraz uwzglednianie obu tych elementow
w badaniach z zakresu nauk spotecznych (Masters 1992: 131-139).

Warto w tym miejscu wskaza¢, czym sa psychotechnologie - rzeczy, ktére od-
nosza sie zaréwno do psychowtadzy, jak i neurowtadzy. Zdaniem Bernarda Stieglera
jest to technika, ktoéra wspédtczesnie otacza cztowieka, a z ktérej ten wcigz korzysta
- komoérki, komputery, wszelkiego rodzaju ekrany, telebimy, gry itp., ktére wysy-
taja impulsy, zmieniajgce struktury poznawcze cztowieka (Stiegler 2010: 36-37).
W tym miejscu pojawia sie wlasnie wspomniane juz psychowtadza i neurowtadza.

Bernard Stiegler zauwaza, ze biopolityka stata sie psychowtadzg, majace swe
bardzo gtebokie konsekwencje dla samego cztowieka, jak i relacji ze spoteczen-
stwem, $wiatem, a wiec takze dla polityki. ,(...) Biowtadza Foucaulta, ktérg on sam
opisuje (...) historycznie i geograficznie lokalizujac jg w Europie, nie jest juz dtuzej
sitg naszych czaséw: bez znacznych modyfikacji nie moze zalicza¢ sie do specyfiki
psychotechnologii psychowtadzy ani do nowej sytuacji biowtadzy, ktéra z niej wyni-
ka - ani biopolityki, ktora stata sie psychopolityka niewytaniajaca sie juz z panistwa
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(i jego instytucji programujacych'), lecz z deterytorializowanych sit ekonomicz-
nych (i ich przemystu programujacego?) (..) (Stiegler 2010: 126). Celem psycho-
wtadzy jest sterowanie i kontrolg nad jednostka oraz uszkodzenie jej na poziomie
synaptycznym, ktére uniemozliwiaja powstanie ,gtebokiej uwagi” (deep attention),
bedacej gwarantem krytycznego myslenia czy samych zdolnosci do gtebszej reflek-
sji (konsekwencje s3g jednak o wiele szersze i zostang przedstawione w dalszych
cze$ciach tekstu).

Neurowtadza réwniez opera sie na psychotechnologiach, jednakze jej celem sa
juz konkretne cze$ci moézgu cztowieka. Jak pisze Warren Neidich ,Nowe narzedzia
neurowtadzy nie dotycza juz tylko warunkéw $wiata zmystowego i odbierania sta-
tycznych lub ruchomych obiektow, lecz zamiast tego bezposrednio zajmuja sie tymi
czeSciami moézgu, ktére sg odpowiedzialne za planowanie i przyszte podejmowanie
decyzji” (Neidich 2010: 542). Warren Neidich dostrzega w tym niebezpieczenstwo
wytworzenia cztowieka, ktéry nie bedzie sie niczym réznit od innych. Mézg i ciato
cztowieka moga rozwija¢ sie w kazdym kierunku, tworzac wielo$¢ (Neidich 2010:
545-550). System prébuje ograniczy¢ wielo$¢, by utatwi¢ kontrole nad jednostka-
mi, ktérych nie maja mozliwosci rozwoju w wielu kierunkach. ,Noowtadza dotyczy
ludzi, ktérzy postrzegaja w danym momencie, rodzaj pierwotnej zwierzecej Swiado-
mosci, neurowtadza dotyczy produkcji ludzi w przysztosci. Tego, kim moga sie sta¢”
(Neidich 2010: 550).

Bernard Stiegler stwierdza, Ze Zyjemy w epoce zglobalizowanego kapitalizmu
kognitywnego. Powyzej wspomniane pojecia psychowtadzy i neurowtadzy s3 jego
elementami. Francuski filozof dostrzegt, Ze od dawna juz nie mozna wysuwac twier-
dzen o kontroli panstwa nad rynkiem (Stiegler 2010: 182). Co wiecej, przejat on
poniekad kontrole nad panstwem, co pokazuje przyktad najwiekszych korporacji.
Ta sytuacja powoduje, ze rynek zaczyna przejmowac lub wypiera¢ pewne funkcje
panstwa. W tej mierze dotkliwe jest to szczeg6lnie w przypadku socjalizacji. Szkota
przestaje powoli pelni¢ te role, rodzice od dawna tracg autorytet. Role te przeje-
ty psychotechnologie, ktére oferujg oparty na kulturze konsumpcyjnej styl zycia.
Wszelkie wartosci pochodza z tego, co oferuja tre$ci zamieszczone w mediach spo-
teczno$ciowych, telewizorach (szczegélnie w reklamach). Sa one atrakcyjniejsze,
przyjemniejsze, niewymagajace refleksji, wysitku, opierajace sie na popedach. To
rynki tworza cztowieka, a nie panstwo poprzez szkoty, nie wiedza i tradycja, lecz
przyjemnosc.

Jak stwierdza Yann Moulier-Boutang, kapitalizm kognitywny jest ,oparty na
akumulacji niematerialnego kapitatu, rozpowszechnianiu wiedzy i napedzajaca rola
gospodarki opartej na wiedzy” (Moulier-Boutang 2011: 50). Jest to, wydaje sie, de-
finicja, ktéra zaktada podej$cie ekonomiczne. Warto jednak spojrzec na to pojecie
nieco szerzej. ,Kognitywny” oznacza, ze ma on zwigzek z procesami poznawania
Swiata lub z samym poznaniem. Nalezy zatem uznad¢, fakt, ze 6w kapitalizm jest
oparty na wiedzy, z tym zastrzeZeniem, Ze jest nig technika. Kapitalizm kognitywny

1 Sa to w rozumieniu Stieglera szkoty, uniwersytety itp.
? Termin ten wydaje sie by¢ tym samym, co przemyst kulturalny w mysli Szkoty
Frankfurckiej.
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musi oferowac pewne dobra spoteczenstwu konsumentéw i zaspokaja¢ gtéwne po-
trzeby jednostek reprezentujgcych kulture konsumpcyjna. Procesy poznawcze maja
swoje zrodto (poza elementami, wynikajgcymi z kultury) w mézgu. Tak, jak kapita-
lizm przemystowy nie byt tylko systemem gospodarczym, ale dotykat sfery spotecz-
nej (miedzy innymi poprzez wplyw na utworzenie spoteczenstwa konsumentéw),
tak kapitalizm kognitywny niesie za soba konsekwencje dla spoteczenistwa. Z tych
zmian powstaly nowe obszary, ktére wykorzystuja neurobiologie do celéw rynko-
wych - a wiec pozwalaja siegna¢ do podstawowych struktur poznawczych, ktére sa
domeng centralnego organu ciata ludzkiego. Jest to np. neuropolityka, neurofilozo-
fia, neuroekonomia, ale przede wszystkim neuromarketing. A.K. Pradeep we wste-
pie swej ksigzki Mdzg na zakupach. Neuromarketing w sprzedazy pisze ,Niniejsza
ksigzka taktuje o tym, w jaki sposéb i dlaczego mdzg kupuje” (Pradeep 2010: 15).
Celem takich badan jest to, jak mézg poznaje, by dzieki tej wiedzy dostosowywac
produkty, ich opakowania czy cate marki w taki sposo6b, aby nasz mé6zg odebrat
je pozytywnie i chetniej dokonywat zakupow. Mozna to uja¢, iz jest to proba swo-
istej manipulacji, a przynajmniej sterowania moézgiem Homo Constiménsa. Bernard
Stiegler, krytykujac skutki kapitalizmu kognitywnego, wskazuje, ze nawet zostaty
wdrozone w $wiat marketingu préby potaczenia neuromarketingu z psychoanali-
73, wskazujac, ze potrzeby i pragnienia sa mozliwe do wytwarzania poprzez wptyw
na przedswiadomos¢ (preconscious) i nie§wiadomos$¢ (unconscious) (Stiegler 2010:
131-133).

Kapitalizm kognitywny wraz z neurowtadza i psychowtadza tworza swoisty
system wytwarzania wspotczesnego Homo Consuménsa, ktory funkcjonuje w ra-
mach spoteczenstwa konsumencko technologicznego. Problem ten dotyka najmtod-
szych ludzi, ktérzy wychowuja sie w rzeczywistosci, gdzie wartosci przekazuja pod-
mioty czy rzeczy znajdujace sie w telefonach, czy w ekranach telewizoréw. Ma to
ogromne konsekwencja dla cztowieka i tego, kim on jest.

Homo Consiiméns w swiecie wspotczesnej techniki

Kim jest wspdtczesny Homo Cénsiiméns? Zanim podejmie sie probe odpowiedzi
na te pytanie, warto dokona¢ pewnej uwagi. Rozwazania te, jak wspomniano po-
wyzej, dotycza szczegblnie mtodych oséb, majacych kontakt ze wspoétczesna tech-
nika juz w okresie socjalizacji. Inne jednostki sg oczywis$cie dotkniete ich wptywem
psychotechnologii, lecz nie w takim stopniu, jaki bedzie tu opisany lub moze ich to
dotyczy¢ selektywnie. Nie bez powodu Bernard Stiegler zatytutowat swojg prace
Taking Care of Youth and the Generations.

Po pierwsze, tak jak w przypadku kultury konsumpcyjne, jedyng wartoscia
Homo Constiménsa jest dazenie do zaspokojenia potrzeb - co, tak jak byto to roz-
wazane powyzej, nigdy sie nie stanie. Funkcjonowanie jednostek jest oparte zatem
na popedach i ich realizacji. Tworzenie i konieczno$¢ zaspokojenia potrzeb nape-
dza psychowtadza, ktorej obiektem dziatania jest id. Co jednak rézni opisywanego
przez Zygmunta Baumana cztowieka konsumpcyjnego i jego wspotczesnego od-
powiednika? Wedtug Bernarda Stieglera wplyw systemu, ktéry dziata za pomoca
nowoczesnych technologii, jest o wiele bardziej szkodliwy. ,Systemy chwytania
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zsegmentowanej widowni, takie jak kanat Y? zastepujg aparat psychiczny, ktory po-
winien tworzy¢ zaréwno ego, jak i id (...) aparatem psychotechnicznymi, ktéry kon-
troluje uwage, lecz nie zajmuje sie pragnieniem, raczej popedami (...)” (Stiegler 2010:
13). Zatem oddziatywanie opiera sie na sterowaniu aparatem psychicznym po to,
by dostosowac go do funkcjonowania w warunkach spoteczenstwa konsumencko-
-technicznego i uzalezni¢ od uczestnictwa w warunkach kapitalizmu kognitywnego.

Po drugie, cecha Homo Cénsiimeénsa jest odrzucenie wszelkich autorytetow,
w tym autorytetu rodzicéw. Jak wspomniano wcze$niej, przestaja oni peti¢ funk-
cje w socjalizacji, gdyz nie sa juz uwazani za wzo6r do nasladowania. Pojawiaja
sie inne podmioty wskazujace pozadane modele czy normy zachowan. Zdaniem
Stieglera, rodzina petni istotng funkcje, jesli chodzi o potgczenie miedzypokolenio-
we. Stanowia pomost miedzy przesztoscig a przysztoscia, miedzy tradycja a teraz-
niejszoscig. Jak wskazuje ,Ci zyjacy przodkowie stuzg jako przekazniki nagromadzo-
nego doswiadczenia przez wiele pokolen, tgczac dziecko ze zmartymi przodkami;
ten proces przekazywania jest formutg i formalizacja zasady rzeczywistosci w wielu
formach wiedzy (wiedzy o tym, jak zy¢, co robic¢ i jak mysle¢)” (Stiegler 2010: 7).
Okazuje sie, ze to, co jest elementem spajania ludzi w spoteczenstwo, w co$ wiecej
niz sume zindywidualizowanych jednostek (dryfujacych tratw na morzu) zanika. To
powoduje, Ze odrzuca sie swoja wlasna tozsamo$¢ na rzecz kreowanej ,tu i teraz” za
pomoca rzeczy. Wymusza to brak umocowania w szerszej cato$ci. Przesztos¢, trady-
cjaiwiezinie sg istotne. Jednakze w systemie kapitalizmu kognitywnego, neurowta-
dzy i psychowtadzy sg wzorce, z ktérych mozna czerpac to, jak zy¢, co jest ideatem,
czym sie kierowag, jak sie zachowywac. Mozna je ujrze¢ kazdego dnia, siegajac do
reklam czy medioéw spotecznosciowych i tresci, ktére one przekazuja. Social media
ukazuja idealne zycie ludzi (bardzo czesto zaklamane, specjalnie ukazane w ten
spos6b w strone odbiorcow) oparte na dobrach materialnych, na konkretnym po-
jeciu ideatu ludzkiego ciata, modelu relacji ludzkich zaréwno tych intymnych, jak
i spoteczno-politycznych.

Po trzecie, to, co charakteryzuje cztowieka konsumpcyjnego to tzw. hiperuwa-
ga (hyperattention). Opiera sie na o ciggtej potrzebie otrzymywania wielu bodZcéw
naraz ze strony psychotechnologii. MozZna to wrecz uja¢ w ramy swoistego uza-
leznienia od ich wptywu (ciagte sieganie po telefon komérkowy, czy jednoczesna
potrzeba bodZcow ze strony telewizora, komputera i telefonu). Sprawia to, state
rozkojarzenie, niemoznos$¢ skupienia sie na jednym obiekcie, rzeczy, na spokojnej
refleksji. Bernard Stiegler przeciwstawia hiperuwage, uwaga gteboka (deep atten-
tion) (Stiegler 2010: 72-75). Druga z nich jest warunkiem krytycznej refleksji, czy
nabywania wiedzy oraz poznawania.

Powyzsze rozwazania tgcza sie z czwartym elementem okreslajagcym Homo
Consiiménsa, czyli odrzuceniem wiedzy. Jak zauwaza Bernard Stiegler, Oswiecenie
zostawito cztowiekowi warunki, by dazy¢ do madrosci, jednakze $wiat wybrat
inng droge - podazanie w strone narzuconej przez psychowtadze i psychotechno-
logie glupoty (stupidity). Wiedza, bedaca warunkiem krytycznego my$lenia, zasta-
piona zostaje prosta informacja. ,Wiedza indywidualizuje i przeksztatca ucznia,

3 Kanat telewizyjny we Francji skierowany do mtodziezy.
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internalizujac historie jednostkowych i kolektywnych transformacji; ta historia to
wiedza. Informacja rozpowszechniania przez przemysty programujace dezindy-
widualizuja swego konsumenta. Informacja nie moze stac sie istotg myslenia ani
przedmiotem wiedzy (..)” (Stiegler 2010: 184). Informacja zatem wytwarza bier-
nos¢, prostote, brak myslenia i podporzadkowanie, wiedza - rozum, jednostke
krytyczna.

Wreszcie, cztowieka konsumpcyjnego cechuje porzucenie odpowiedzialnosci.
Bernard Stiegler w swoich rozwazaniach przywotuje refleksje Immanuela Kanta -
LSapere Aude! Miej odwage postugiwac sie swym wlasnym rozumem - tak oto brzmi
hasto Oswiecenia” (Kronski 1966: 164). Odpowiedzialno$¢ wigzana jest zatem z pu-
blicznym uzytkiem rozumu, z podejSciem krytycznym w sprawach publicznych.
To wiedza kreuje jednostke odpowiedzialng. Odpowiedzialno$¢ tak rozumiana ma
jeszcze jeden aspekt - troske. Publiczny uzytek z rozumu wymaga, aby obiektem
troski byt $wiat, spoteczenstwo czy sam cztowiek. Homo Cénsiiméns odrzucajac
wiedze i odpowiedzialno$¢ czyni siebie jedynym przedmiotem troski, realizacje
popeddéw czy pragnien. Istnieje on sam, otoczenie go nie interesuje, o ile pozwala
mu konsumowac. Bernard Stiegler taka postawe skrajnego indywidualizmu i pet-
nej obojetnos$ci wobec otaczajacych probleméw nazywa ,tumiwisizmem” (I-don’t-
give-a-damn-ism). ,Kant méwi nam, Ze jako dorosta mtodziez, ktéra definiuje leni-
stwo i tchérzostwo, zawsze moge omina¢ dialektyczna odpowiedzialno$¢ myslenia
w ogdle i poprzez to wiedzy o tym, komu powinienem «stuzy¢». (...) czytanie roz-
wazan Kanta o dojrzatosci jako odpowiedzialnosci - indywidualnej i kolektywnej
- jest bardziej niz pilne w tej walce o inteligencje przeciwko lenistwu i tchorzostwu,
ktore takze charakteryzuja zasadniczo omylne istoty” (Stiegler 2010: 22). Przez to
polityka, demokracja, ekologia, gt6d i inne problemy nie sg przedmiotem refleks;ji,
zmartwien czy dziatan cztowieka konsumpcyjnego.

Whioski

Odpowiedz na pytanie, kim jest cztowiek, zawsze bedzie problematyczne i ni-
gdy prawdopodobnie nie uda sie uzyskac ostatecznej odpowiedzi. Rozwazania za-
warte w tym tekscie nie roszcza sobie prawa do ostatecznych rozwigzan - wska-
Zuja na wystepujaca od pewnego czasu tendencje i staraja sie ja nazwaé gtéwnie
w aspekcie techniki, ktéra przejmuje coraz szersze pole dziatalnosci czy funkcjono-
wania cztowieka i to kim, on jest. Wydaje sie, Ze nie mozna zaprzeczy¢ - obserwujac
otaczajaca rzeczywistos$¢, iz zaznaczone zjawiska w tekscie nie wystepuja.

Istnienie systemu, ktory zawiera w sobie kapitalizm kognitywny, neurowtadze
i psychowtadze sktania do refleksji, iz wspo6tczesny cztowiek, zyjacy w $wiecie kon-
sumenczko-technicznym znajduje sie wewnatrz panoptykonu technicznego. Na kaz-
dym kroku Homo Consiiméns podlega kontroli. Technika znajduje sie wspoétcze$nie
na kazdym kroku wraz ze swymi systemami lokalizacyjnymi. Zewszad cztowieka
konsumpcyjnego atakuja zachety do konsumpcji, do przyjecia okreslonego stylu zy-
cia, do okreslonych zachowan, niezwykle trudne jest oderwanie sie od $wiata zdo-
minowanego przez technike. Okazuje sie, Ze ta, bedac cze$cia wytworzonej przez
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cztowieka kultury, sama za posrednictwem rynku zaczeta nim kierowac¢, wytwarza-
jac pewien wzorzec kulturowy.

Wymieni¢ mozna jeszcze pewne niebezpieczenstwo zwigzane z istnieniem
wspotczesnego Homo Consiiménsa. Takie cechy jak przemijalnos¢, przygodnosé, in-
dywidualizacja, odrzucenie tradycji i wiezow kulturowych, brak odpowiedzialnosci,
troski majg swoje konsekwencje na polityke i demokracje. Aktywno$¢ przemienia
sie w biernos¢, luzna relacja w stosunku do spoteczenstwa powoduje brak zaintere-
sowania wspdélnymi sprawami (o ile to nie dotyczy samego cztowieka konsumpcyj-
nego i jego potrzeb). Ucieczka w indywidualno$¢ powoduje, iz ciezko stawiac tezy
o istnieniu czy uformowaniu wspdlnoty.

Max Horkheimer dostrzegat, iz idee obiektywne (np. postrzeganie demokracji
jako czego$ wiecej niz procedury - jak idei i warto$ci samej w sobie, o ktdrg war-
to sie troszczy¢) zaczely ulega¢ instrumentalizacji i zostaty wprzegniete w relacje
$rodek-cel (Horkheimer 2007: 38-63). Wydaje sie, ze wspotczesny cztowiek kon-
sumpcyjno-techniczny odpowiada tym rozwazaniom. Nic nie jest wartoscig samo
w sobie, o ile nie pelni w jego zyciu roli instrumentalnej - nie dazy do konsumpcji
czy zaspokojenia potrzeb.

Interesujacym obszarem badan w tym zakresie bytyby relacje miedzy wspoét-
czesng mentalno$cia, kultura Homo Cénsiimeénsa i technika do populizmu, ktéry in-
strumentalizuje zasady demokratyczne czy samo prawo (Karwat 2017: 15-32).

Rozumienie wspoétczesnego cztowieka konsumpcyjno-technicznego jest istot-
ne dla badania polityki czy wszelkich zjawisk spoteczno-politycznej, gdyz obszar
badan, ktéry zajmuje sie politykg, jest niczym innym, jak badaniem relacji miedzy
ludzmi (Filipowicz 2019: 111-113). Zatem obecne normy racjonalnosci, mental-
nos¢, kultura i wzory zachowan jednostek umozliwiajg rozumienie przemian i ten-
dencji obecnych w polityce i na $wiecie.
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Homo Consiimeéns. A cultural model of man in the age
of globalized cognitive capitalism

Abstract

The purpose of the article is to make an attempt to understand (in the hermeneutical sense)
modern man. According to the author that kind of reflection can lead to many explanations
when it comes to the changes in the world and various trends in politics. This task is of course
very difficult or even impossible (what author points out) however it is not the reason to fully
resing from that kind of reflection. Author indicates that modern technics has a large impact
on today’s Homo Consiiméns. He notes that currently perceived phenomena of neuropower
and psychopower create a man, adapting him to both the consumer-technical society and
the system. In the last part ot the article author reflects on characteristic of Homo Consiiméns
functioning in the conditions of modern technics.

Keywords: consumerism, consumer culture, psychopower, neuropower, Bernard Stiegler,
technics, cognitive capitalism
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Od kultury popularnej do geopolityki popularnej

Jesli chcemy zrozumiec¢ tozsamos¢ narodowq oraz porzqdek globalny,
musimy zrozumie¢ geopolityke popularng.

Steve Pickering

Wprowadzenie

We wspotczesnym zyciu cztowieka oraz polityce coraz wieksza role odgrywa kul-
tura, ktéra od wiekéw konstruuje naszg tozsamos¢, okresla kim jestesmy, dokad
zmierzamy i gdzie jest nasze miejsce. Percepcja przestrzeni z reguty wyznacza ramy
dla ludzkiej aktywnosci, takze twdrcéw kultury i jej odbiorcow. Wiele badan geopo-
litycznych w ostatnich dekadach podejmuje watek duzej roli kultury, wartosci i toz-
samos$ci w wyjasnianiu relacji miedzy przestrzenig a polityka, czego nie doceniata
geopolityka klasyczna i neoklasyczna. Wptyw kultury rozpatruje sie interdyscypli-
narnie gtéwnie w dwdch wymiarach: jako waznego warunku dziatan politycznych
oraz jako przedmiotu decyzji politycznych. Przeciez dziatania polityczne zachodza
w $wiecie okreslonych warto$ci, norm, zachowan, ktére je determinujg, a zatem
tworza ramy dla podejmowania takich a nie innych decyzji. MoZna uznag, iz obec-
nie rosnaca rola popkultury w naszym zyciu powoduje, Ze poprzez nia tworzy sie
pewien ,porzadek kulturowy”, swego rodzaju filtr, ktérzy decyduje o postrzeganiu
Swiata, a w $lad za tym i geopolityki.

Do tego nawigzuje niniejszy tekst, ktéry zajmuje sie duzym znaczeniem kultu-
ry popularnej w dzisiejszych badaniach geopolitycznych, co najmocniej eksponuje
geopolityka popularna, jako czes$¢ geopolityki krytycznej. Szkic analizuje, czym jest
geopolityka popularna, jak zakresli¢ przedmiot jej badan, fazy rozwoju, stosowane
ujecia i metody badawcze. Podstawowg hipotezg jest zatozenie, ze rola kultury po-
pularnej we wspotczesnej geopolityce bedzie rosta, co wymaga tez istotnej zmiany
podejscia do badan geopolitycznych w Polsce. Problem to istotny, albowiem w pol-
skiej literaturze naukowej brakuje nawet pobieznej prezentacji (o badaniach juz
nie wspominajgc), czym jest ten nurt geopolityki krytycznej', znany i doceniany na
Zachodzie. Swiadczy o tym choéby rosnaca stale liczba badan oraz publikacji.

! Najbardziej obszernie w polskiej literaturze geopolitycznej podejmuje ten problem
Jakub Potulski (Potulski 2010).
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Kultura popularna

Kultura popularna to zjawisko szerokie, nieostre, dynamiczne i zr6znicowane
co do formy. Na og6t bywa okreslane w sposéb opisowy. Duza grupa definicji od-
wotuje sie do analizy semantycznej samego terminu, ktory sktada sie z dwdch czto-
now: kultura i popularna. Ten drugi oznacza, ze posiada zwigzki z tym, co ogélne,
powszechne, a w zrodtostowie tacinskim (populus) - ludowe. Stad chyba definicja,
ze popkultura to ,kultura, ktéra bierze swdj poczatek z ludu, ksztattujaca sie pod
wplywem jego woli i potrzeb” (Bogustawska 2014: 13). Musi spelniac jego potrzeby
i pragnienia, aby by¢ ,popularng”, czyli znana wiekszos$ci odbiorcow, oddziatywac
na ich wyobraznie. Zatem popkultura byta nieodtacznie zwigzana z demokratyzacja
wartosci i stosunkéw spotecznych, wzrostem indywidualizmu i mediatyzacja zy-
cia, wreszcie z komercjalizacjg kultury. Kultura popularna stata sie tak wptywowa
dzieki technologiom umozliwiajacym komunikacje na masowa skale i na odlegtos¢.
Okresla to jedna z definicji kultury popularnej, ktéra tworza ,wzorce, postawy,
teksty dostepne szerokim rzeszom czytelnikéw, odbiorcow, widzéw, stuchaczy
dzieki istnieniu technicznych $rodkéw przekazu, takich jak telewizja, radio, kino,
wydawnictwa” (Krzan 2008: 34-35).

Dla potrzeb tego szkicu warto wyrdznic¢ trzy zasadnicze nurty badan nad kul-
turg popularna, ktére zaproponowat jeden z tworcow tzw. szkoty studiow kulturo-
wych z Birmingham - Stuart Hall. Wiktaja one studia kulturowe w skomplikowane
relacje wtadzy i polityki:

1. model konsensusowy, ktéry przedstawia kulture popularna jako ,ptaszczyzne
rytualnego odgrywania réznic kulturowych, ktérych ostatecznym efektem jest
‘harmonia’. W podej$ciu tym nie analizuje sie zwigzkéw kultury popularnej
z wladza i dominacjg”.

2. model strukturalny, ktéry lokuje kulture popularng w obrebie stosunkéw wta-
dzy. ,Jednak do tego stopnia podkresla on wszechobecnos$¢ i niepodwazalnos¢
zjawisk dominacji, ze ludzie traktowani sg w nim jako totalnie zmanipulowane,
‘pasywne’ ofiary swojego spotecznego przeznaczenia”.

3. model poststrukturalny, w ktérym kultura jest przedstawiana jako obszar
walki, ze wzgledu na nier6wnos¢ wtadzy w spoteczenstwie i role dominuja-
cej ideologii w ,ksztattowaniu warunkéw zycia”. To podejscie ,dazy (...) jed-
nak rowniez do znalezienia mozliwosci przeciwstawienia sie dominacji. W tym
kontekscie krytykuje sie strukturalne interpretacje kultury popularnej za uj-
mowanie jej jako ‘homogenicznej totalnosci’ - bez pozostawienia miejsca dla
sprzecznosci i ‘alternatywnych gltoséw’. Twierdzi sie, ze podejscie to pomija
problemy codziennego zycia, obawy, nadziei i pasje ludzi” (Melosik 2010: 9).
Niewatpliwie najwazniejsze teorie kultury popularnej/masowej sa zwigzane

z réznymi wspotczesnymi interpretacjami marksizmu. Do tego tez odnosi sie wazna
dla tego szkicu powyzsza systematyka S. Halla. Z jednej strony przywotuje teorie
Antonio Gramsciego, ktory uwazat, iz ,porzadek polityczny, gospodarczy, spoteczny
i kulturowy nie jest bynajmniej utrzymywany wytgcznie sitg przymusu panstwo-
wego, czyli panstwowej wojska i policji, lecz takze dzieki sile dominujgcych zna-
czen i warto$ci wyznawanych przez spoteczenstwo. Taka wtadze, utrzymywana



Od kultury popularnej do geopolityki popularnej [55]

przez konstruowane kulturowo normy, Gramsci nazywat hegemonia. Gramsci uwa-
zat tez, ze hegemonia bedzie budzita opoér, ktéry nazywat kontrhegemonia” (Rose
2010: 237).Z drugiej strony nawigzuje do tzw. szkoty frankfurckiej i bliskiej geopoli-
tyce krytycznej tzw. teorii krytycznej. Warto zauwazy¢ ich dosy¢ charakterystyczne
cechy: sprzeciw wobec o$wieceniowej i pozytywistycznej wizji §wiata oraz nauki, co
tez oznacza, zZe nauki spoteczne i humanistyczne nie sa wolne od wartosci i neutral-
ne. Zatem kazda wiedza odzwierciedla interesy obserwatora-badacza, ulega wpty-
wom okreslonych idei, intereséw, grup, partii, klas spotecznych, narodéw i panstw.
Teorie dotyczace rzeczywistosci sa wyrazem okreslonej ideologii i intereséw poli-
tycznych, daja tylko czastkowe poznanie, a nie cato$ciowe i normatywne. Odnosi
sie do réwniez do kultury, w tym kultury masowej, ktéra staje sie narzedziem do-
minujacych ideologii i grup spotecznych. Cztowiek w nich zostaje uprzedmiotowio-
ny, w czym wielka role odgrywa przemyst kultury, wytwarzajacy kulture masowa
i zaspokajajacy fatszywe potrzeby. Tworzy on dla cztowieka hegemoniczny i cato-
$ciowy obraz $wiata, dostarcza schematéw interpretacyjnych i przejmuje nad nim
kontrole. Tym sposobem stabilizuje korzystny dla elit system (Piontek 2011: 60).

Te spojrzenia integruje i modyfikuje szkota z Birmingham, ktéra analizuje, jak
kultura tworzona przez media wptywa na integracje spoteczna oraz podporzadko-
wanie zjawisk opozycyjnych czy dewiacyjnych. Dla tej szkoty, ktéra wptywa na ge-
opolityke krytyczna: hegemonia w ujeciu kulturowym oznacza proces, za pomoca
ktérego klasa dominujaca osigga zgode klas podporzadkowanych na system, w kt6-
rym podporzadkowani ten rozktad wtadzy akceptujg. Hegemonia nie jest dana raz
na zawsze, wymaga ciagtej walki, klasy podporzadkowane bowiem doswiadcza-
ja zycia, ktére stanowi wyzwanie dla obowiazujacej ideologii (Piontek 2011: 63;
Fiske 2010: 5).

Wazny dla tych rozwazan jest swego rodzaju tréjkat zaleznosci, czyli kultura,
ktora tworzy i konstruuje wspoétczesna tozsamos¢ jednostkowa i spoteczna oraz
uzasadnia jej zwiagzek z okres§lonym miejscem czy obszarem. W pierwszym i podsta-
wowym dla tworzenia tozsamosci wymiarze jednostkowym takze kultura popular-
na oferuje ludziom instrumenty i elementy do konstruowania wtasnej identyfikacji.
Ona m.in. podsuwa warto$ci, obrazy, marzenia, pragnienia, fantazje, emocje, zeby
dowie$¢ wlasnego ,ja”, zeby nada¢ sens wtasnemu zyciu. Na ogét wymaga to odro6z-
nienia sie od innych, takze w wymiarze miejsca/terytorium.

Istotny wydaje sie tez drugi, zbiorowy wymiar tozsamosci. Jednostka widzi sie-
bie jako przynalezng do pewnej grupy spotecznej, co tworzy jakis rodzaj kolektywne-
go ,my”. Wazna jest tutaj tozsamos$¢ kulturowa, czyli zgodno$¢ z danym spotecznym
wzorem kulturowym, tj. ideami, wierzeniami, opiniami, zwyczajami, zachowaniami,
obyczajami, warto$ciami i prawami. Ten problem czesto bywa eksponowany we
wspotczesnych studiach kulturowych, gdzie splata sie z przywotanym wyzej opo-
wiadaniem sie w ten sposob za pewna wizja tadu spotecznego lub/i oporem wo-
bec niej. Co przenosi sie na istotne dla tych rozwazan geopolitycznych przekonanie,
ze kazda walka o wtadze tak czy inaczej podejmuje kwestie tozsamosci (Grossberg
2007: 14-15).

Wazny wsréd tozsamosci zbiorowych wydaje sie zwiazek kultury popularnej
z oczywista w cywilizacji zachodniej identyfikacja narodowa, nawet jesli rozmywaja
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ja dzi$ procesy globalizacji. Dla potrzeb tych rozwazan warto przyja¢ teze Benedicta
Andersona, ze przynalezno$¢ narodowa jest szczeg6lnym artefaktem kulturowym.
Naréd zas nie bywa konstruowany wokét jakis jasnych, czytelnych kryteridow, jest
unikalng wspélnotg wyobrazong, ograniczong i suwerenng, takze terytorialnie
(Anderson 1997: 18-19). Ten ostatni watek nawigzuje do tego, iz kultura, w tym
kultura popularna, zazwyczaj jest usytuowana w konkretnej przestrzeni, zamiesz-
katej przez dang spotecznos¢, ktéra jg identyfikuje, odréznia od innych, obcych, nie
tylko fizycznie, ale tez symbolicznie. Przestrzen oraz zadomowienie w niej stanowi
jedna z podstaw ludzkiej egzystencji i widzenia Swiata. Nardd z reguty bywa wy-
obrazony wokét jakiego$ konkretnego miejsca, musi ono jednak wykracza¢ poza
empirie jednostki, wiec dotyka tez sfery symbolicznej (Edensor 2004: 55).

W sumie popkultura posiada spory potencjat normo i wzorcotwoérczy, bardzo
istotny dla zrozumienia geopolityki popularnej: ,z koniecznosci wytwarza wiec
przede wszystkim reguty i wiedze, na ktérych opieramy nasze dziatania w rzeczy-
wisto$ci, tworzy jej poznawcze i aksjologiczne ramy, decyduje o ksztatcie kolein,
po ktorych tocza sie spoteczne procesy. Paradoksalnie, pomimo dominacji, wszech-
obecnosci i totalnosci, daje ona jednocze$nie poczucie podmiotowosci i autonomii,
pozwala skonstruowac i wyrazi¢ swoja unikatowos¢. (...) Jej produkcje, dobrai dzie-
ta za sprawa swojej uniwersalnosci i wszechobecno$ci staja sie jedynym powszech-
nie zrozumiatym jezykiem porozumiewania sie jednostek, zas jej reguty obowiazuja
we wszystkim sferach zycia” (Krajewski 2003: 101-102).

Wyobraznia geograficzna

Wazna dla tych rozwazan bedzie zmiana my$lenia w geografii, ktéra miata miej-
sce w ostatnich dekadach XX w. Jednym z jej twércéw byl wybitny lewicowy francu-
ski filozof oraz socjolog Henri Lefebvre, ktory w latach 70. XX w. wprowadzit pojecie
przestrzeni mentalnych i przestrzeni wyobrazonych, konstruowanych spotecznie
m. in. do humanistyki oraz do geografii. Postugiwat sie przy tym pewng binarnoscia
kategorii myslenia spacjalnego. Zatem rozréznienia miedzy przestrzenia postrzega-
ng - materialng i empiryczng a imaginowang - intelektualna, symboliczna. Uwazat
ja za ,przestrzen zajmowang przez zjawiska zmystowe, w tym produkty wyobrazni
takie jak projekty i projekcje, symbole i utopie” (Lefebvre 1991: 12). Wytwarzanie
przestrzeni uznat Lefebvre’a za skomplikowany proces spoteczny, ,warunkowa-
ny przez czynniki przyrodnicze, ekonomiczne, polityczne i kulturowe” (Jatowiecki
2010: 12). Zatem zostato wigczone w szeroki proces relacji wtadzy, a przestrzen
staje sie ich narzedziem. Wspomniany francuski naukowiec nawigzywat przy tym
do marksizmu, teorii hegemonii Gramsciego oraz tzw. szkoty krytycznej. Przestrzen
dla Lefebvre’a stata sie spotecznie kontestowang konfiguracja kulturowa: , Tak wy-
tworzona przestrzen stuzy rowniez jako narzedzie my$lenia i dziatania; ze oprocz
tego, ze jest to produkcja, jest to rowniez srodek kontroli” (Lefebvre 1991: 26).

Istotne bedzie przy tym nawigzanie do pojecia ,geografii wyobrazonej”
(imaginative geography), ktére ukut wybitny literaturoznawca Edward W. Said.
Zauwazyl, ze wiedza jest wytwarzana zawsze w pewnym $rodowisku kulturo-
wym i politycznym, ktére ma ogromny wptyw na to, jak widzimy Swiat. Zatem,
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zgodnie z zatozeniami poststrukturalizmu, wszystkie twierdzenia dotyczace wiedzy
sg subiektywne, warunkowe i kontekstowe. To nasze widzenie i rozumienie miej-
sca w $wiecie nazwat ,geografig wyobrazona.” Przekonywat, iz ,geografia wyobra-
zona”, to powszechna i arbitralna dyskursywna praktyka wyznaczania w naszych
umystach partykularnych przestrzeni, ktére sa ,nasze” oraz przestrzeni ,obcych”,
a jednym z podstawowych podziatéw moze by¢ warto$ciujace rozrdéznienie na ,na-
sza ziemie” i obca ,ziemie barbarzyncéw”. W konsekwencji ,,obcy” odpowiednio zo-
staja oznaczeni jako ,,0ni”, a ich terytorium oraz mentalnos¢ jako ,rézna” i ,,obca” od
yhaszej”. To rozréznienie miato silne cechy wartosciujace na lepszych i gorszych,
stabych i silnych. Zatem ta wyobraznia byta konstruktem poznawczym, silnie zwig-
zanym ze zjawiskiem wtadzy i tozsamo$ci” (Said 2005: 96-98).

Jesli chodzi o ,wyobraznie geograficzng” (geographical imagination) to ter-
min dosy¢ popularny we wspotczesnej geografii, cho¢ zdecydowanie wykraczajacy
poza jej obszar badan. Zaproponowany zostat przez lewicowego geografa Davida
Harveya w 1973 r. per analogiam do ,wyobrazni socjologicznej” (pojecie stworzone
przez Charlesa W. Millsa). W jego ocenie miato to prowadzi¢ do Scislejszego powig-
zania geografii z socjologia. Harvey pragnat rozszerzy¢ i uzupeinic¢ termin stosowa-
ny przez Millsa, ogniskujac go nie na relacjach miedzy jednostka a grupa spoteczna,
lecz na zalezno$ciach miedzy procesami spotecznymi a r6znymi formami przestrze-
ni, co nadmiernie akcentowato strone przestrzenna zjawisk spotecznych. To nazwat
,S$wiadomo$cig przestrzenng” albo ,wyobraznig geograficzng”, ktéra ,umozliwia
jednostce rozpoznanie roli przestrzeni i miejsca we wtasnej biografii, odniesienie
sie do przestrzeni, ktére widzi wokét siebie, oraz rozpoznanie, w jaki sposéb na
transakcje miedzy jednostkami i miedzy organizacjami wptywaja przestrzen, ktora
je dzieli. Pozwala mu rozpoznac relacje miedzy nim a jego sasiedztwem, jego tery-
torium lub, uzywajac jezyka ulicznych gangoéw, jego ,darn”. (...) Pozwala mu takze
tworczo kreowac i wykorzystywac przestrzen oraz docenia¢ znaczenie form prze-
strzennych tworzonych przez innych” (Harvey 2005: 212).

Natomiast Derek Gregory w 1994 r. w swoim znanym studium w zasadzie
utozsamil geografie wyobrazong z wyobraznia geograficzng i zdefiniowat ja jako
»przestrzenng wiedze kulturows i historyczna charakteryzujaca grupy spoteczne”.
Zatem wiedze wytwarzana, w ktdrej przestrzen jest zaréwno Srodkiem, jak i rezul-
tatem spotecznego dziatania i spotecznych relacji. Pokazujaca w relacjach ,swoi-
-obcy” skomplikowane relacje wtadzy i tozsamosci, produkcje mitéw, stereotypow
itd. (Gieseking 2007). Granica miedzy tym co nasze, bezpieczne, znane, a tym, co
obce maja zatem duza moc znaczeniowg, symboliczng, a a wielu kulturach wrecz
mityczng, gdyz budzg emocje, niepokoj, prowokuje do przedstawiania tych, ktérzy
sg za granicg, jako stabiej znanych, zatem czesto jako innych, obcych, gorszych lub
wrog6w (Dittmer 2010: XVII-XVIII).

Geopolityka krytyczna

Do wyobrazen oraz percepcji geograficznej jako pierwsza w geopolityce po-
nowoczesnej odwotata sie oparta o silne podstawy geograficzne francuska szko-
ta geopolityczna ,Herodote” (pismo powstato w 1976 r). wraz z jej twérca Yvem
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Lacostem (Kazanecki 2012: 148-149; Dodds 2005: 29). Dla naszych rozwazan
duzo wazniejsza bedzie jednak nietatwa do zdefiniowania anglosaska geopolityka
krytyczna, powstata w koncu lat 80. XX w., uznawana przez jej twdércow za czes¢
geografii humanistycznej oraz geografii politycznej. Tworca tego pojecia Geraoid
0 Thuathail podkreélat, ze

zamiast definiowac¢ geopolityke jako bezproblemowy opis $wiatowej mapy politycznej,
traktuje geopolityke jako dyskurs, jako zréznicowany kulturowo i politycznie spos6b
opisywania, reprezentowania i pisania o geografii i polityce miedzynarodowej. Kry-
tyczna geopolityka nie zaktada, ze ,dyskurs geopolityczny” jest jezykiem prawdy; ra-
czej rozumie to jako dyskurs dazacy do ustanowienia i potwierdzenia wtasnych prawd
(0 Thuathail 2003: 3).

Stad silny zwigzek geopolityki ze zjawiskami politycznosci, wtadzy i hegemo-
nii, cho¢by z przywotanymi wyzej teoriami A. Gramsciego, tzw. szkoty krytycznej,
czy Jacquesa Derridy oraz Michela Foucaulta. Geografia jako dyskurs staje sie na-
rzedziem wtadzy: ,geografia jest specyfikacja rzeczywistos$ci politycznej, ktéra ma
skutek polityczny” (O Thuathail 1996b: 48). Elity przy pomocy opanowania sfery
symbolicznej mogg narzuca¢ nam swoj sposéb widzenia §wiata, zgodny ze swoimi
interesami, w tym geopolitycznymi. Zas inni prébujg sie tej hegemonii przeciwsta-
wié. Dlatego tak istotne dla poznania stosunkéw spotecznych i stosunkdéw wtadzy
wydaje sie studiowanie jezyka, znakéw, wierzen, interpretacji, dyskurséw, norm
i tozsamoSci.

Geopolityka krytyczna jest prezentowana na trzech poziomach analizy dyskur-
su: 1) geopolityka praktyczna, 2) geopolityka formalna, 3) geopolityka popularna.
Dla tych rozwazan istotna jest uwaga Joanny Szostek, ze podane wyzej ,rozréznie-
nie miedzy popularng, praktyczng i formalna geopolityka wyraza sie zwykle w kate-
goriach rodzaju czynnika biorgcego udziat w odtwarzaniu dyskursu geopolityczne-
go (odpowiednio: publicznosci, praktykdéw polityki, intelektualistdw) oraz rodzaju
forum, na ktérym odbywa sie dyskurs (odpowiednio: srodki masowego przekazu,
praktyka polityczna, Srodowisko akademickie i think tanki)” (Szostek 2017: 196). Do
tego trzeba dodac, iz dwa rozumienia (geopolityka formalna i praktyczna) skupiaja
sie na badaniu wyobrazen z kregu elit wtadzy, biurokracji, Srodowisk akademickich.
To trzecie (popularne) za$ docenia, Ze w Zyciu cztowieka oraz spoteczenstw, a za-
tem i we wspotczesnej geopolityce kultura i media masowe odgrywaja ogromna
role, w wielu ocenach badaczy znacznie wieksza niz sita.

W tych trzech sferach geopolityka krytyczna odwotuje sie do bedacych podsta-
wowym komponentem kultury geopolitycznej imaginacji geograficznych oraz ge-
opolitycznych, czynigc z nich podstawe swojego spojrzenia na geopolityke. Dlatego
koncepcje E. Saida za ,fundament geopolitycznego sposobu myslenia” uznat jeden
z twércow geopolityki krytycznej Colin Flint (Flint 2008: 105; Dodds 2005: 31).
Takie rozumienie podzielat G. O Thuathail w 1996 r. uznajac za podstawe dyskur-
su geopolitycznego, badanego przez te szkote geopolityki, podziat przestrzeni na
,nasza” i,ich”. A zatem kluczowe znaczenie dychotomii: ,,swoi”-"obcy”, ,my”-"oni”,
,tutaj”’-"tam” (O Thuathail 1996b: 13).
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Dla jednego z twdrcow pojecia ,wyobrazni geopolitycznej” (geopolitical ima-
gination) Johna Agnew byto ono zwiazane z pracg E. Saida na temat geografii wy-
obrazonej i odnosito sie do sposobow, w jakie narody i rzady przeciwstawity sie in-
nym panstwom, aby okresli¢ swoje miejsce w wyimaginowanej hierarchii narodow
lub porzadku Swiata. Jak stwierdzat Agnew, praktyki stosowane we wspotczesnej
polityce $wiatowej sg napedzane wyobraZnig i rozumieniem sposobu, w jaki §wiat
dziata. Zmiana wizji polityki swiatowej byta warunkowana zidentyfikowaniem
gtéwnych elementéw wyobrazni geopolitycznej i pokazaniem, jak byto to nastep-
nie projektowane reszcie Swiata w teorii oraz jak sie uzewnetrzniato w praktyce
polityki §wiatowej. Wyobraznia geopolityczna jest ostatecznie wizualizacja polityki
$Swiatowej. To spojrzenie wydawato mu sie szczego6lnie wazne dla tych, ktdérzy zaj-
muja najbardziej dominujace pozycje geopolityczne (Agnew 2003: 2-3). Logiczne
wydaje sie w zwigzku z tym podsumowanie, ze wyobraznia geopolityczna ilustruje,
jak geografia staje sie polityczna w ciggtej walce o wtadze i hegemonie. Prowadzi
to do wniosku, ktory sformutowata Joanne P. Sharp, ze ,dla geopolityki krytycznej
przestrzen jest wiadza; zaden opis nie jest tylko odbiciem wcze$niejszych albo ze-
wnetrznych uwarunkowan”, lecz dynamicznym pokazaniem réznych interpretacji
i ograniczen zwigzanych z przestrzenig, ktére elity sa w stanie dyskursywnie zobra-
zowac (Sharp 2000b: 361).

Stad w dyskursie dotyczacym wyobrazen geograficznych/geopolitycznych po-
jawia sie analizowana przez Michela Foucaulta relacja miedzy wiedza a wtadza, kto-
ra narzuca kategorie mys$lenia, ogranicza wolno$¢ ludzi. Geopolityczne wyobrazenia
zatem to nie obiektywne ,prawa” czy ,zasady” o charakterze normatywnym, lecz
pluralistyczne i subiektywne przestawienia tworzone, propagowane, ale tez czesto
narzucane spoteczenstwu przez konkretng osobe czy grupe oséb, najczesciej z kre-
gu wtadzy. Na og6t te imaginacje s3 warunkowane kontekstowo, stad ich silne uwi-
ktanie ideologiczne, kulturowe i historyczne (O Thuathail 1996b: 42-43; Potulski
2010: 260).

Geopolityka popularna

Omawiany nurt geopolityki krytycznej wychodzi z zatozenia, ktére sformuto-
wat jeden z najwybitniejszych jego badaczy - geograf Jason Dittmer: ,Zyjemy zanu-
rzeni w $wiecie kultury masowej”. To ona dostarcza nam narracje, obrazy i dZzwie-
ki ,do zabawy, albo do relaksu”. Niemniej, to co$ wiecej, to takze ,przestrzen dla
dziatan geopolitycznych” (Dittmer 2010: 1). Skoro w obecnym $wiecie o pozycji
i sile narodéw i panstw Swiadczy czesto atrakcyjnos¢ kulturowa oraz ideologiczna
(wyrazana cho¢by w ukutym przez Josepha Nye’a stynnym terminie soft power), to
w geopolityce popularnej chodzi o wspomniane wyzej relacje wtadzy, dominacje
nad ,sercami i umystami ludzi”, opanowanie sfery znaczen i symboli. Idzie o kon-
trole nad jednostka, nad jej wyobrazeniami, a poprzez to nad wyobrazeniami catych
grup spotecznych i narodow.

Do tej zaleznosci odwotuja sie liczne definicje geopolityki popularnej. Zdaniem
J. Dittmera geopolityka popularna posiada dwa znaczenia, ktére komplikujg bada-
nia naukowe: jedno to codzienna geopolityka, wyrazana przez media i popkulture,
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drugie to akademickie badania nad tg geopolityka. Geopolityka popularna studiuje
zatem, jak pod wptywem mediéw masowych produkujg, artykutuja, ksztattujg wy-
obrazenia geopolityczne spoteczenstwa/narodu jako subiektywnej wspolnoty wy-
obrazonej? oraz obrazy terytorium, wtadzy i tozsamosci, co na nie wptywa i w jaki
sposéb legitymizuja one wyobrazenia i narracje wytwarzane, a takze realizowane
w praktyce przez elity. Do tego ostatniego watku nawigzuje inna definicja geopoli-
tyki popularnej, Ze eksponuje ona narracje pafnstwowocentryczne dotyczace poli-
tyki globalnej i jak sie one przejawiaja ,,w kulturze popularnej i zyciu codziennym”
(Rech 2014: 38).

Troche inaczej geopolityke popularna definiuje polska badaczka stosunkéow
miedzynarodowych i mediéw Joanna Szostek: ,Geopolityka popularna odnosi sie do
subpola geografii cztowieka zajmujgcej sie postrzeganiem przez ludzi réznych cze-
$ci $wiata i tego, jak te postrzegania sg (ponownie) wytwarzane w kulturze popular-
nej. Dotyczy on sposobu, w jaki pewne reprezentacje polityki miedzynarodowej sa
osadzone i rozpowszechniane w srodkach masowego przekazu, w tym w kreskow-
kach, komiksach, filmach, grach wideo, gazetach i czasopismach. Zaangazowanie
odbiorcow w narracje geopolityczne w mediach jest czeScig tego tematu badan”
(Szostek 2017: 195). Dyskurs geopolityki popularnej, w ocenie tej autorki, wyste-
puje w dwojakim znaczeniu: ,Po pierwsze, reprezentacje geograficzne w dyskursie
medialnym ,wytwarzajg” wyobraZnie geograficzng wérdd uzytkownikéw mediow.
Po drugie, reprezentacje geograficzne w dyskursie medialnym s3 ,lustrem” wy-
obrazni geograficznej wsrod uzytkownikéw mediéw. Te dwie przestanki sugeruja
rézne rodzaje ,popularnosci”. Pierwsza przestanka méwi, ze dyskurs medialny jest
popularny, poniewaz jest szeroko rozpowszechniany (,dla ludnos$ci”); drugi czyta
dyskurs medialny jako popularny, poniewaz jest powszechnie akceptowany (,lud-
nosci”)” (Szostek 2017: 197).

Ten nowy w geopolityce, trudny i interdyscyplinarny obszar penetracji nauko-
wej pojawit sie od strony postulatow w geopolityce krytycznej na poczatku lat 90.
XX w., rownolegle do studiéw dotyczacych relacji miedzy kulturg popularng a sto-
sunkami miedzynarodowymi. Natomiast pierwsze prace badawcze z kregu geopoli-
tyki popularnej opublikowano w potowie lat 90. XX w. Za modelowe studia dotycza-
ce relacji kultura popularna-geopolityka uznaje sie publikacje brytyjskiej geografki
Joanne P. Sharp (Sharp 1993: 491-503: Sharp 1996: 557-570; Sharp 2000a) nad
dyskursem ramowanym przez wyobrazenia zimnowojennej rywalizacji miedzy USA
a ZSRR, ktére konstruowano w czasopi$mie ,Reader’s Digest”. Ten obraz ZSRR, kre-
owany w miesieczniku, stanowit przejaw witadzy kulturowej, zdolnosci do narzu-
cania przez amerykanskie elity spoteczenstwu znaczen i symboli w tej rywalizacji.
Obok tego pionierski byt rowniez oparty o inng metodologie artykut G. O’Tuathaila
z 1996 r. o wojnie w Bo$ni z perspektywy mediéw masowych, gtéwnie brytyjskiej
prasy - dziennika , The Guardian” (0 Thuathail 1996a: 171-196).

% Jason Dittmer postuguje sie (Dittmer 2010: 17) pojeciem uzywanym przez B. Ander-
sona, ale modyfikuje je dla potrzeb geopolityki popularnej jako swego rodzaju wspdlnote
komunikacyjna: ,spoteczenstwa, ktore egzystuja dzieki wykorzystaniu wspélnej literatury
i mediow”.
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Po6zniejsze studia, odwotujace sie np. do geopolityki feministycznej, krytykowa-
ty to skupienie sie na zrodtach tekstowych i medialnych, ktére wyrazaty dominacje
elit. Zamiast tego potozono nacisk na inne sfery, takie jak geopolityka codziennosci,
to co lokalne, domowe oraz geopolityke emocji, np. strach i nadzieje, co wyrazaty
cho¢by badania ankietowe i sondaze opinii publicznej. To zachecito po 2000 r. nowe
pokolenie uczonych do przeniesienia czesci uwagi geopolityki popularnej od zainte-
resowania analiza tekstu, znaku, symbolu w kierunku badan dotyczacych tego, jak
jednostki i spotecznosci s osadzone i dotkniete przez geopolityczne miejsca, rela-
cje, obiekty i sieci. Rutynowe, codzienne przedstawienia polityki Swiatowej miaty
dla nich znaczenie z jednej strony jako cze$¢ powszedniego zycia obywateli, z dru-
giej strony wpltywaja/konkurujg z wyobrazeniami, ktérymi chca ramowac¢ dyskurs
elity (Dodds 2015).

Powyzsze ujecie geopolityki popularnej jako powszedniego dyskursu geopo-
litycznego, nazywane tez niekiedy geopolityka popularng 2.0, zwracato uwage, iz
,w demokratycznym spoteczenstwie (cho¢ oczywiscie nie tylko w takim) akcep-
tacja spoteczenstwa jest w znacznym stopniu konieczna do prowadzenia polityki
zagranicznej.” Mowa o pewnej zdroworozsadkowej wiedzy geopolitycznej, a nie
o wielkich teoriach czy koncepcjach. Niemniej kazdy formalny i praktyczny dys-
kurs geopolityczny, zdominowany przez elity, musi by¢ szeroko rozpowszechniony,
zeby stat sie popularny. Stad musi by¢ formutowany ,0d dotu”, na elementarnym
poziomie, gteboko osadzony w systemie znaczen i symboli danej spotecznosci, aby
mogt by¢ wyttumaczony szerszej publiczno$ci oraz przez niag skonsumowany. Tutaj
pojawia sie kluczowa rola mediéw masowych i kultury popularnej (Dittmer 2010:
14-15).

Dlatego, zdaniem |. Dittmera, w geopolityce popularnej, podobnie jak w kultu-
rze popularnej splatajg sie tozsamos¢, wtadza oraz idee dotyczace wiasnych miejsc
oraz obcych. Geopolityka popularna, jak i kultura popularna ma wymiar uniwersal-
ny i partykularny. Geopolityka wystepuje tutaj w podwdjnym znaczeniu: poprzez
popkulture waloryzuje miejsca oraz konstruuje hierarchie ludzi i miejsc swoich
oraz obcych, za$ to kreuje wyobrazenia szerszych przestrzeni. Warunkuje, wytwa-
rza i modyfikuje w ten sposéb tozsamos$¢ jednostkowa, jak i spoteczna. Stad jej sil-
ny zwiazek z panstwem i tozsamo$cig narodowa oraz partykularnymi interesami
tych podmiotéw. Zatem moze w swoich imaginacjach wyrazaé patriotyzm, nacjona-
lizm, imperializm, promocje okreslonych ideologii i wizji $wiata. A na tej podstawie
wspierac lub zwalcza¢ pewien porzadek geopolityczny (Dittmer 2010: 47-49).

W niektorych najnowszych opracowaniach z kregu geopolityki popularnej po-
jawia sie postulat przejscia do kolejnej, mato precyzyjnej, holistycznej fazy badan,
nazwanej ,geopolityka popularna 3.0”, uwzgledniajgcej razem tekst, jego produk-
cje i odbiorcéw: ,Zamiast angazowac sie w nie osobno, jednym ze sposobow na
potaczenie tych réznych perspektyw jest rozwazenie ram, ktére zwracajg uwage
na sposoby, w jakie popularne elementy kultury pojawiajg sie, aby reprezentowac
poszczeg6lne poglady na Swiecie, a jednocze$nie uznaja sposoby, w jakie te Swiato-
poglady sa wyobrazane, rozumiane i doswiadczane w codziennym otoczeniu” (Bos
2015: 30). Tego typu podejscie w rozumieniu brytyjskiego geografa Daniela Bosa:
,Po pierwsze, oferuje ucieczke od determinizmu tekstowego, ktéry zdominowat
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popularng nauke geopolityczng (..) Po drugie, ilustrujac rézne miejsca tekstu, wi-
downi i produkcji, wazne jest, aby zwrdci¢ uwage na ich wzajemnie powigzang na-
ture. W ramach obecnego popularnego badania geopolitycznego tekst, produkcja
i publicznos$¢ zostajg podzielone, wyizolowane i rozdzielone jako rézne empiryczne
miejsca badan. Po trzecie, chce argumentowac, ze takie ramy opieraja sie na wielo-
aspektowym podejsciu do studiéow kulturowych, (...) ktére jest uwazne na szersze
praktyki zjawisk kulturowych. Takie podejscie opiera sie na szeregu krytycznych
perspektyw, takich jak marksizm, feminizm, strukturalizm i poststrukturalizm, aby
zapewni¢ bardziej kompleksowa ocene przedmiotéw kultury. (..) Otwarcie na te
rézne strony promuje pluralizm teoretyczny i metodologiczny” (Bos, 2015: 32-33).

W geopolityce popularnej wspéligraja ze soba rézne modele badan. Wsréd nich
typowym dla geopolityki krytycznej jest model elitarny, czyli relacja ,od gory” do
»dotu”. Trzeba pamieta¢, ze elity medialne, tworcze, celebryci itd. stanowig wraz
z elitami politycznymi czes¢ elit symbolicznych, wptywajacych na spoteczny obraz
Swiata, tworzacych jego ideologiczne i polityczne ramy. Zatem w tym wypadku nale-
7y badac, jak teksty kultury popularnej wytwarzane przez elity stajg sie komunika-
tem i jak staja popularne, trafiajg do mas, ksztattujg ich wyobraznie geopolityczna,
narzucaja spojrzenie na geopolityke, jako symbol relacji wtadzy. Z drugiej strony
wystepuje model pluralistyczny badan, oparty o binarng opozycje: elity/nie-elity,
ktéry analizuje, jak popularne reprezentacje geopolityki wytwarzane przez nie-elity
korespondujg badZ rywalizujg z dominujgcym znaczeniami, jak wpltywaja na poli-
tyczne dziatania elit, na polityke zagraniczng, w jaki sposéb wyznaczajg linie podzia-
tumiedzy,my” a,oni” (Pickering 2017: 90-91). Do tego ostatniego watku nawigzuje
inna, w mojej ocenie dobrze uzasadniona systematyka geopolityki popularnej, ktéra
rozréznia popgeopolityke wytwarzang przez elity oraz popgeopolityke wytwarzana
przez nie-elity. Podstawowa baza zrédtowa dla badan dyskursu popularnego elit sa
media masowe, literatura piekna, komiks, film, muzyka, ktore przesytaja do publicz-
nosci liczne obrazy, wyobrazenia, symbole przestrzeni. Z kolei dla analizy dyskursu
wytwarzanego przez nie-elity podstawa zrodtowa jest internet, szczegdlnie social-
media /np. Facebook /, ktére maja charakter interaktywny (Purcell, Scott Brown,
Gokmen 2010: 375-385; Pickering 2017: 88-89).

Gtowne problemy badawcze geopolityki popularnej, ktére dostrzegaja auto-
rzy najnowszej publikacji z kregu geopolityki popularnej Robert. A. Saunders i Vlad
Strukov sa nastepujace:

1. analiza instytucji i proceséw zaangazowanych w wytwarzanie geopolityki
popularnej;
2. analiza ‘momentdw geopolitycznych” obecnych w reprezentacjach medialnych;
analiza ideologicznej struktury tekstu i jej mozliwych znaczen;
4. analiza recepcji tej struktury i tych znaczen i potencjalnych przemian dokony-

wanych przez odbiorcoéw (Saunders, Strukov 2018: 8).

Podstawowe metody badawcze stosowane w geopolityce popularnej nawia-
zuja do tego, Ze jej granice maja charakter otwarty, a przedmiot studiéw wymaga
podejscia interdyscyplinarnego. Poza tym metody sa mocno zwigzane z podgatun-
kami kultury popularnej, ktére bytyby przedmiotem badan. Cho¢by z tego powodu

w
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sg bardzo liczne. Postuze sie tutaj katalogiem metod badawczych zaproponowanych
przez ]. Dittmera, ktory nie aspiruje do ujecia cato$ciowego.

1. Skoro w popkulturze, jego zdaniem, obecnie wazniejszy jest obraz niz tekst,
to podstawg dla analiz geopolitycznych winno by¢ twércze rozszerzenie inter-
dyscyplinarnych zasad metodologii badan nad wizualno$cia sformutowanych
przez Gilian Rose. Nazywa je ona trzema obszarami: ,obszar wytwarzania ob-
razu, obszar samego obrazu oraz obszar, w ktérym jest widziany przez réz-
ne publicznos$ci” (Rose 2010: 33). Zas kazdy z tych obszar6w ma réwniez trzy
aspekty, ktére nazywa ,modalno$ciami”: modalno$¢ technologiczna, modal-
nos¢ kompozycyjna, modalnos¢ spoteczna.

2. Kolejna metoda to metoda historyczna, czyli studia archiwalne nad dokumen-
tami historycznymi, zeby doktadnie pokazac i krytycznie zrozumie¢ kontekst
Jrelacji miedzy kulturg popularng a geopolityka” (Dittmer 2010: 38-39).

3. Nastepna to analiza kompozycji, czyli ,,organizacji elementéw wewnatrz arte-
faktow medialnych” (Dittmer 2010: 39-40).

4. Jeszcze inna metoda to iloSciowa analiza zawartosci tekstu, np. dotyczaca prasy
(Dittmer 2010: 40-41).

5. Kolejna analiza dyskursu, postugujaca sie metoda Michela Foucaulta (Dittmer
2010:41-42).

6. Metoda etnograficzna, ktéra wg Ditmera ,dotyczy holistycznego opisu grup lu-
dziiich praktyk” (Dittmer 2010: 43).

7. Zespo6t metod socjologicznych, jak wywiady, ankiety, grupy fokusowe (Dittmer
2010: 43-44).

8. Badania intertekstualnosci, w jaki spos6b artefakty kultury popularnej sa
powigzane z innymi tekstami oraz kontekstami geopolityki (Dittmer 2010:
44-45).

Statystycznie rzecz biorgc, najwiecej studiow z kregu geopolityki popularne;j
dotyczy kreacji wyobrazen geograficznych i geopolitycznych gtéwnie w kontro-
lowanych przez elity mediach masowych, prasie, telewizji, filmie, znacznie mniej
w literaturze, karykaturze, muzyce, mediach spoteczno$ciowych czy obecnie tez
w grach komputerowych.

Whioski

Niewatpliwie geopolityka popularna to trudny i skomplikowany obszar badan,
ale istotny dla geopolityki wspotczesnej. Albowiem popkultura stanowi coraz bar-
dziej istotny filtr, przez ktory postrzegamy polityke oraz geopolityke. Niewatpliwie
réznice w obrazach i wyobrazeniach geopolitycznych produkowanych przez media
masowe i kulture popularng s3 czesto znaczne, nieraz wzajemnie sie wykluczaja czy
rywalizuja ze soba. Majg typowy dla mass-mediéw zmienny, kalejdoskopowy cha-
rakter, a z powodu przeciagzenia ludzi wspétczesnych informacjg rzadko przyjmu-
ja charakter trwaty, co utrudnia wyksztatcenie spojnego ich obrazu oraz badanie
skali oddziatywania. Jednak dominujgca i hegemoniczna struktura myslenia geogra-
ficznego/geopolitycznego, ktoéra chca narzuci¢ spoteczenstwu elity instrumentali-
zujac artefakty popkultury moze zosta¢ odtworzona i analizowana dzieki studiom
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z geopolityki popularnej. Pokazujac przy tym skale i zasieg oporu stawianego tym
imaginacjom przez nie-elity, ktdre réwniez siegajg po symbole, teksty i obrazy kul-
tury popularnej. Zatem ilustruje legitymizacje badz odrzucenie pewnego obrazu
Swiata i geopolityki.
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Streszczenie

Wiele badan geopolitycznych w ostatnich dekadach, przede wszystkim z kregu geopolityki
krytycznej, podejmuje watek duzej roli kultury, wartos$ci i tozsamosci w wyjasnianiu relacji
miedzy przestrzenig a polityka, czego nie doceniata geopolityka klasyczna i neoklasyczna.
Mozna uznag, iz obecnie rosngca rola popkultury oraz mass-mediéw w naszym zyciu powo-
duje, Ze poprzez nig tworzy sie pewien ,porzadek kulturowy”, swego rodzaju filtr, ktérzy de-
cyduje o postrzeganiu $wiata, a w $lad za tym i geopolityki. Do tego nawigzuje ten tekst, ktéry
zajmuje sie duzym znaczeniem kultury popularnej w dzisiejszych badaniach geopolitycznych,
co najmocniej eksponuje geopolityka popularna. Szkic krétko analizuje, czym jest geopoli-
tyka popularna, jak zakresli¢ przedmiot jej badan, fazy rozwoju, stosowane ujecia i metody
badawcze. Wychodzi z zatozenia, ze hegemoniczna struktura myslenia geograficznego/ge-
opolitycznego, ktdra chca narzuci¢ spoteczenstwu elity, wykorzystujac artefakty popkultury
moze zosta¢ odtworzona dzieki studiom z geopolityki popularnej. Pokazujac przy tym skale
i zasieg oporu stawianego tym imaginacjom przez nie-elity, ktére réwniez siegaja po symbole,
teksty i obrazy kultury popularnej. Poprzez to obserwujemy legitymizacje badz odrzucenie
pewnego obrazu Swiata i geopolityki.

Keywords: popular culture, mass media, geographical imagination, geopolitical
imagination, critical geopolitcs, popular geopolitics
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Europejskie sieci wspétpracy kulturalne;j:
zmiana paradygmatu politycznego?

Sieci wspoétpracy, powszechnie nazywane networks, sa nieodlacznym elementem
pejzazu stosunkéw miedzynarodowych i miedzyinstytucjonalnych w Europie przy-
najmniej od lat 70. XX wieku'. Miata na to wplyw z pewnoscig unijna polityka otwar-
tych granic, zalecana w traktatach wymiana pomiedzy europejskimi podmiotami
instytucjonalnymi, mobilnos¢ oséb i ustug, transfer dziet sztuki, dobrych praktyk
i know-how oraz transgraniczno$¢ kontaktéw. Literatura analizujgca problema-
tyke sieci i sieciowosSci ma charakter interdyscyplinarny. Jest obecna politologii,
europeistyce, socjologii czy szeroko pojetych studiach kulturowych i zarzadzania.
Niniejszy tekst przestrzega politologicznej analizy dyskursu, zachowujac kompara-
tystyczne odniesienia miedzytekstowe. Podstawa wywodu jest analiza dokumen-
tow unijnych, traktujacych o problematyce networkingu, a takze naukowe komen-
tarze literatury przedmiotowej. Hipoteza artykutu jest stwierdzenie, ze polityka
promocji sieci wspétpracy w Europie (w tym kultury) stuzy decentralizacji wiadzy
oraz kumulacji intereséw sektorowych, majacych wplyw na tworzenie inicjatyw
oddolnych i wzmacniajgcych idee spoteczenistwa obywatelskiego. Wyksztatcanie

1 Networking swoj wielki rozwdj zawdziecza procesom globalizacyjnym zachodzacym
przede wszystkim w przedsiebiorczo$ci, biznesie oraz nowoczesnych technologiach. Jest
sposobem na nowoczesne zarzadzanie ideami, informacjq oraz zasobami ludzkimi. U jego
podstaw legta koncepcja budowania kontaktéw i utrzymania relacji z osobami zwigzanymi
z dang branza. Networking przeniknal do spoteczenstwa poprzez serwisy i aplikacje spotecz-
nosciowe typu: Facebook, Instagram, Snapchat oraz Linkedin. O sieciach biznesowych pisze
m.in. Rosinska Magdalena 2005. Sieci biznesowe jako forma integracji w celu optymalizacji
warunkéw dziatania na rynku globalnym - ujecie teoretyczne. W Biznes miedzynarodowy, a in-
ternacjonalizacja gospodarki narodowej. Eugeniusz Najlepszy (red.). Poznan: Wydawnictwo
Akademii Ekonomicznej w Poznaniu, s. 243-253. O spoteczenstwie sieciowym w kontekscie
relacji ekonomiczno-wirtualnych pisze m.in. Castells Manuel. 2004. The Network Society.
A Cross-cultural Perspective. Cheltenham/Northampton: Edward Elgar oraz Castels Manuel,
Cardoso Gustavo. 2005, The Network Society. From Knowledge to Policy. Washington DC: John
Hopkins Centre for Transatlantic Relations oraz Hajer A. Maarten, Wagenaar Henrik. 2003.
Deliberative Policy Analysis, Understanding Governance in the Network Society. Cambridge.
Cambridge University Press.
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alternatywnych struktur organizacyjnych (Chodubski 2002), bedacych domena
funkcjonowania organizacji pozarzadowych, idzie w poprzek tradycyjnych polityk
UE oraz polityk panstw cztonkowskich, pozyskujac zdolnos$¢ ksztattowania poczu-
cia autonomii wobec struktur centralnych. Tym samym ngo’s ,uzbrajajg” sektor
kultury i samych artystdw w instrumentarium samoorganizacji. Poprzez promocje
unijnych warto$ci, sieci utrwalajg wiezi ideowe, kluczowe dla zachowania zasad de-
mokracji liberalne;j.

Sieci wspotpracy a europeizacja sztuki kultury

Jak wywodzi Kazimierz Waluch? a takze inni badacze, wspotczesny sens pojecia
»sieci instytucjonalnych” uksztattowat sie jeszcze w XVIII w. kiedy powstawaty geste
sieci drog i szlakéw wodnych usprawniajgcych handel. Z czasem tworzono siatke
powigzan bankowych, tajnych organizacji i towarzystw politycznych, fraterni i grup
religijnych. Procesy integracji europejskiej z pewnoscig sprzyjaty otwieraniu sie na-
wzajem na siebie instytucji, ludzi i organizacji kulturalnych: najpierw na Zachodzie
Europy, a po upadku Muru berlinskiego réwniez po stronie Wschodniej. Wielkie
festiwale: teatralne, muzyczne, filmowe, tanca itp. stawaty sie okazja do kojarze-
nia artystow i grup intereséw. Niezaprzeczalnie europejskie festiwale artystyczne
byly wiasnie tymi wydarzeniami, ktére tworzyty network wielopietrowych powia-
zan europejskiego zycia artystycznego. Mozna by doda¢, ze stuzyty europeizacji
sztuki. Na przyktad, przy okazji festiwalu teatralnego w Polverigi w gminie Ancona
w 1981 r. powstata pierwsza sie¢ teatréw o nazwie IETM (Informel European
Theatre Meeting), zarejestrowana na prawie belgijskim i dziatajagca wéréd alterna-
tywnych scen europejskich, a dzi$ jedna z najstarszych tego typu organizacji sce-
nicznych. Sie¢ powstata w celu tworzenia wspolnych przedstawien i dziatan teatral-
nych. Z czasem rozwineta wspétprace o partneréw Europy Srodowo-Wschodniej.
Obecnie liczy 450 organizacji z dziedziny sztuk performatywnych. Podobnym
przyktadem samoistnego i oddolnego konstytuowania sie europejskiej sieci wspoét-
pracy w dziedzinie kultury byto zatozone w 1987 r. Miedzynarodowy Kolegium
Ttumaczy Literatury w Arles (Collége International des Traducters Littéraires en
Arles, CITL), taczace stowarzyszenia, organizacje miedzynarodowe i szkoty ttuma-
czy z réznych jezykéw europejskich. Collége byt centrum szkoleniowym i rezyden-
cyjnym, osrodkiem pobytéw studyjnych i wymiany wiedzy translatorskiej. W latach
80. XX w. wspélpracowato i goscito w nim tacznie ok. 100 ttumaczy z 34 krajow
europejskich. Do sieci CITL z czasem zaczety wchodzi¢ pokrewne o$rodki z Aten,
Amsterdamu, Toledo, Norwich oraz stowackich Budmeric. Ze wzgledu na rozrost

2 Waluch Kazimierz. 2012. Sieci wspétpracy kulturalnej w Europie. Warszawa: Difin;
Minichbauer Raimund, Elke Mitterdorfer. 2000. European Cultural Networks and Networking
in Central and Eastern Europe. Wien: IG Kultur Osterreich (european institute for Progressive
Cultural Policies / eiPCP); Pehn Gudrun.1999. Networking Culture. The role of European cul-
tural networks. Strasbourg; Council of Europe; Patel Klaus Kiran, Oriane Calligaro. 2017. “The
true ‘Euresco’? The Council of Europe transnational networking and the emergence of Euro-
pean Community cultural policies, 1970-90". European Review of History: Revue européenne
d’histoire, 24: 399-422.
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sieci, w Arles w 2000 r. utworzono osrodek koordynujacy: Résaeau Européen de
Centres de Traduction Littéraire (RECIT). Obecnie CITL oraz RECIT tworza rozbu-
dowang sie¢ 13 instytucji zajmujacych sie profesjonalnie szerzeniem umiejetnosci
translatorskich w Europie. Sie¢ otrzymuje dotacje z Komisji Europejskiej: w ramach
programu LifeLong Learning Programme oraz programdéw kulturalnych Kultura
2000 i Kultura 2007-2013.

Z pewnoScig atmosfera przyspieszonych proceséw integracyjnych lat 80. XX w.
zmierzajacych do budowania bardziej sformalizowanych stosunkéw wewnatrz
Wspolnot Europejskich, a w przysztosci Unii Europejskiej, sprzyjata wiekszej
otwartos$ci w relacjach kulturalnych pomiedzy podmiotami miedzynarodowymi.
Posiedzenia Rady ds. kultury UE® obfitowaty w serie rezolucji rekomendujgcych
zaciesniong wspotprace miedzyinstytucjonalng, tak w teatrze, jak i w muzyce, ar-
chiwach, bibliotekach i ochronie dziedzictwa kulturowego. Polityczny raport Leona
Tindemansa (1976)* podkreslat prospoteczna idee Wspélnoty ,blizej obywatela”,
co w przysztosci miato kierowac dziatania decyzyjne UE na kwestie obywatel-
stwa oraz wspotpracy transgranicznej na nizszym szczeblu. Nawet jesli formalnie
Wspélnoty Europejskie nie posiadaty jeszcze w latach 80. XX w. kompetencji do
prowadzenia polityki kulturalnej, to wiele dokumentéw wspdélnotowych zachecato
podmioty kulturalne panstw cztonkowskich do dziatan poprzez zawiazywanie part-
nerstw i tworzenie sieci wspétpracy. Stusznie sumuje to Aldona Wiktorska-Swiecka
»---w latach 80. XX wieku Wspo6lnota Europejska odeszta od pojmowania reprezen-
tacji spoteczenstwa obywatelskiego wytacznie w kategoriach symbolicznych i for-
malnie uznata organizacje pozarzadowe za w pelni dojrzatych uczestnikéw siecio-
wych struktur politycznych oraz za «trzeci sktadnik unijnych rzadéw», traktujac je
jako czynnik petnigcy funkcje posrednika miedzy panstwem, rynkiem a spoteczen-
stwem” (Wiktorska-Swiecka 2004: 117).

Ewolucje organizacyjne europejskich sieci kulturalnych

Sieci przyjmowaty posta¢ prostego modelu organizacyjnego typu stowarzysze-
nie lub fundacja. Powstaty wtedy m.in.: Trans Europe Halles® (1983), EUROCITIES®

3 Przyjmuje sie dzi$ nazwe Rada ds. Kultury UE i jest to jedno z wielu gremiéw decyzyj-
nych Rady Unii Europejskiej. Rada UE jest instytucja miedzyrzadowa.

* European Union, Report by Leo Tindemans to the European Council, European Com-
munity Commission. Bulletin of the European Communities, Supplement 1/76, Luxembourg,
Office of Official Publications of the European Communities, 1976.

5 Centra poprzemystowego dziedzictwa kulturowego, obecnie liczy ponad 50 wielo-
dyscyplinarnych zespotéw kulturowych.

% Obejmowaty poczatkowo sze$¢ duzych miast europejskich takich jak: Barcelona,
Birmingham, Frankfurt, Lyon, Mediolan i Rotterdam. Dzi$ to wielka organizacja skupiajaca
130 duzych miast europejskich oraz 40 mniejszych miast partnerskich. Skupia miasta, w kto-
rych zyje razem 130 mln mieszkancéw w obrebie 35 panstw. EUROCITIES jest wazng instytu-
cja dla Komisji Europejskiej, czesto wystepujaca jako partner przy europejskich planach roz-
woju i rewitalizacji miast. Patrz: “EUROCITIES. Strategic Framework 2014-2020. Towards
and Urban Agenda for the EU”. Dostep10 sierpnia 2018. http://eurocities.eu/MediaShell/
media/494-Eurocities_strategic_framework-leaflet-web.pdf.
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(1986), Culture Action Europe” (1992), Network of European Museum Organisation,
NEMO? (1992) i p6zniej: European Network of Cultural Centres, ENCC® (1994).
Sporym prestizem cieszyta sie od dawna europejska federacja stowarzyszen na
rzecz ochrony dziedzictwa kulturowego Europa Nostra zatozona w Paryzu w 1963
r. (dzi$ z siedzibg w Hadze). Byta organizacjg promujaca pamiatki dziedzictwa eu-
ropejskiego i gromadzaca fundusze na ich odnowe w réznych cze$ciach Europy.
Z czasem zyskata uznanie Komisji Europejskiej, ktéra przekazywata od 1997 r. re-
gularne wsparcie finansowe na rzecz federacji, a od 2002 r. delegowata ja do przy-
znawania corocznej Nagrody Unii Europejskiej w dziedzinie dziedzictwa Europa
Nostra. Rowniez do$¢ wczesnie, bo w 1990 r. powstata Sie¢ miast i miesiecy eu-
ropejskich (Network of the European Cities and Cultural Months) jako organizacja
towarzyszaca i wspomagajaca dwa programy wspélnotowe w dziedzinie kultury:
Europejskie Miasto Kultury (EMK) oraz Europejski Miesigc Kultury. Wtasnie dlate-
go, ze Wspolnota nie prowadzita do traktatu z Maastricht formalnej polityki kultu-
ralnej, Europejskie Miasta Kultury (EMK) poszukiwaty niezaleznych form organiza-
cyjnych dla kontynuacji wspotpracy, ktéra rozpoczeta sie de facto w 1985 r., czyli od
momentu kiedy jako pierwsze EMK typowano Ateny. Miasta chciaty w ten sposéb
wykorzysta¢ swoje doSwiadczenia osiggniete w ramach partnerstwa. W 1996 r. po-
wstato Stowarzyszenie Europejskich Miast Kultury 2000 r. z siedziba w Brukseli.
Stowarzyszenie zawigzato 9 wygranych miast w konkursie na Europejskie Miasto
Kultury roku 2000. Nalezaty do nich: Awinion, Bergen, Bolonia, Bruksela, Helsinki,
Krakoéw, Praga, Rejkiawik, Santiago do Compostela. Ustalono, ze w ramach wspot-
pracy roku 2000 powstanie 9 wspo6lnych projektow. Zdecydowano, ze kazde mia-
sto bedzie liderem przynajmniej jednego projektu, dobrowolnie wskazujac partne-
réw z 8 pozostatych osrodkéw EMK. Ostatecznie w 2000 r. powstato 12 projektow
wspotpracy oraz 60 wspdlnych pod-projektéw. W latach 1998-2000 partnerzy
Sieci spotykali sie 35 razy. Sieciowo$c¢ stawata sie wyrazng potrzeba organizacyjna
instytucji dziatajgcych w domenie europejskiej na przetomie lat dwutysiecznych.
Pozwalata ona na elastyczne zmiany, dowolno$¢ wybordw, a takze swobodne prze-
ksztatcenia kadrowe. Organizacje pozarzadowe wzmacniaty sie generalnie w wa-
runkach funkcjonowania panistwa opiekunczego. W warunkach zintensyfikowanych
procesow integracyjnych, rosta ich rola jako dostarczyciela europejskich ustug pu-
blicznych na wiekszg skale.

Polityka kulturalna UE wobec zjawiska networkingu

Zanim wszedt w zycie TWE w wersji z Maastricht (1993), ktéry w art. 128
ust. 2 zalecat wprost podmiotom dziatajagcym w kulturze ,niehandlowa wymiane

7 Instytucja ekspercka i branzowa przygotowujgca raporty i opracowania na temat
kultury. Skupia obecnie ok. 8000 organizacji artystycznych z catej Europy, rozmaitego typu:
orkiestry, stowarzyszenia pisarzy, konserwatoréw zabytkéw i innych. Siedziba miesci sie
w Brukseli.

8 Organizacja skupiajaca obecnie 30 tys. muzeéw europejskich, z siedzibg w Berlinie.

9 Dzi$ skupia 5000 centréw kultury z catej Europy. Ma swoja siedzibe w Brukseli.
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kulturalng”!?, ministrowie kultury WE ogtosili 14 listopada 1991 r. rezolucje w spra-
wie europejskich sieci kultury®!. Byt to kréotki dokument, nieposiadajacy mocy wia-
zacej, ale zachecajacy Komisje Europejska do zwrécenia uwagi na role sektora po-
zarzadowego i jego funkcji w budowaniu przysztych sieci europejskich. Ministrowie
dostrzegali wzrost liczby organizacji pozarzadowych w Europie i ich wzmozo-
na aktywnos$¢ w sektorze kultury (czesto wieksza niz dziatalno$¢ samej Komisji
Europejskiej w tym zakresie i w tym czasie). Podkreslali, by przy planowaniu za-
sad polityki kulturalnej Unii Europejskiej po 1993 r. i w zwigzku w powstajacymi
samoistnie réznego typu organizacjami, zacheca¢ publiczne instytucje kultury do
wspotpracy z tymi podmiotami. Przyjmuje sie, Ze pierwsze programy pomocowe
UE w dziedzinie kultury (Kalejdoskop, Ariane, Rafael), ogtoszone po wprowadze-
niu traktatu z Maastricht, zaktywizowaty przynajmniej 10 duzych sieci kulturalnych
w Europie, m. in. Stowarzyszenie Europejskich Choréw, przygotowujace cykliczny
festiwal , Europa Cantat” oraz Unie Teatréw Europejskich z siedzibg w Paryzu.
Niemal wszystkie programy unijne w dziedzinie kultury wdrazane po wejsciu
w zyciu TWE w wersji z Maastricht propagowaty wielostronne i multidyscyplinarne
partnerstwo. Temu stuzyty wymogi formalne programéw ustanawiajace na przy-
ktad udzial minimum 3, a potem 5 i wiecej partneréw miedzynarodowego projektu
kulturalnego. Decyzja 508/2000WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 14 lu-
tego 2000 w sprawie powotania programu Kultura 2000'? w punktach 89 podkre-
$lata: (pkt 8) ,...wspieranie wymiany kulturalnej w celu poprawy upowszechniania
wiedzy oraz stymulacji wspétpracy i dziatan tworczych” oraz (pkt 9) ,,...zacheca-
nie ich [twoércéw kultury] do zawierania uméw o wspétpracy, w celu realizowania
wspdlnych projektow, wieksze wspieranie docelowych srodkéw o wysokim profilu
europejskim (...) oraz zachecanie do wymiany i dialogu na wybrane tematy istotne
dla Europy”. W przepisach precyzujacych Cele programu Kultura 2000, w art. 1 ust. f
jest mowa o ,popieraniu miedzykulturowego dialogu i wzajemnej wymiany miedzy
kulturami europejskimi a pozaeuropejskimi”. Zatem od poczatku ksztattowania po-
lityki kulturalnej Unii Europejskiej byta mowa o stymulowaniu wielopodmiotowej
wspélpracy partnerskiej miedzy publicznymi i prywatnymi instytucjami dziatajacy-
mi w dziedzinie kultury: orkiestrami, muzeami, teatrami, szkotami tanca, galeriami,
centrami kultury, bibliotekami itp. Decydenci UE uznali, Ze Zrédtem integracji jest
miedzy innymi przeltamywanie barier kulturowych, jezykowych, mentalnych, ad-
ministracyjno-prawnych i spotecznych, réwniez mobilno$¢ artystow oraz transfer
ustug i dobr kultury w obrebie panstw cztonkowskich Wspélnoty. Jesli przyja¢, ze
powodem niecheci i leku wobec innosci jest nieznajomos¢ ,,0bcego”, brak wiedzy
na jego temat i do$wiadczenia we wspélnym z nim obcowaniu, to - aby temu za-
radzi¢ - nalezy skraca¢ dystans, propagowac dialog i wzajemne poznanie. Komisja
Europejska wychodzita zdecydowanie naprzeciw wyzwaniom otwartosci, tolerancji

10 Traktat o Unii Europejskiej, Maastricht, podpisany 7 lutego 1992 (wszedl w zycie
1 listopada 1993), Dz. Urz. UE 2004, nr 90, poz. 864/30.

1 Council Resolution of the Council and the Ministers of Culture meeting within the
Council of 14 November 1991 on European cultural networks, Dz. Urz. WE C314/1,5.12.1991.

12 Decyzja nr 508/2000/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 14 lutego 2000 r.
ustanawiajgca program Kultura 2000, Dz. Urz. UE, L63/1, 10.03.2000.
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oraz uczenia sie i poszanowania siebie nawzajem, czym wzmacniata relacje miedzy-
ludzkie oraz przyczyniata sie do umiedzynarodowienia spoteczenstw europejskich.

Wiekszos$¢ przepisow Unii Europejskiej dotyczacych kultury podkreslato
,wspoélprace” miedzyinstytucjonalng!®. Na przyktad Decyzja nr 792/2004/WE
Parlamentu Europejskiego i Rady!* w sprawie programu wspoélnotowego wspiera-
jacego organy dziatajace na szczeblu europejskim méwita o roli instytucji non-profit
jako ,ambasadoréw” kultury europejskiej, ktérych dziatalno$¢ powinna by¢ bliska
obywatelowi’®. Ta decyzja UE byta jeszcze o tyle wazna, ze uruchamiata specjalne
wsparcie finansowe dla dwdéch finansowanych od dawna przez UE sieci. Nalezaty do
nich: Europejskie Biuro na rzecz Mniej Wykorzystywanych Jezykéw (EBLUL), zor-
ganizowane w formie sieci komitetéw krajowych dziatajacych w panstwach czton-
kowskich, oraz sie¢ informacji i dokumentacji Mercator. Organizacje te Swiadczyty
ustugi na rzecz zachowania jezykow regionalnych, a takze promowaty serwis infor-
macyjny wyjasniajacy zalety ptyngce z réznorodnosci jezykowej i wielojezycznosci
Europy, co mogto wptywac na ksztattowanie pozytywnych postaw wobec mniejszo-
$ci'®. W Zataczniku 2 do Decyzji 792/2004 /WE Komisja podawata Liste 40 organiza-
cji pozarzadowych'’, ktére - w trybie wytacznosci - mogty startowac¢ w konkursach
dotacyjnych. To byt ewenement w dotychczasowej aktywnos$ci Komisji w zakresie

13 Rezolucja Rady z dnia 25 czerwca 2002 r. w sprawie nowego planu pracy w zakre-
sie wspotpracy europejskiej w dziedzinie kultury, Dz. Urz. C 162, 6.07.2002, s. 5; Rezolucja
Rady realizujacej plan pracy w zakresie wspdtpracy europejskiej w dziedzinie kultury, z dnia
19 grudnia 2002 r, Dz. Urz. C 13, 18. 01.2003, s. 3; Rezolucja Parlamentu Europejskiego z dnia
5 wrzednia 2001 o wspétpracy kulturalnej w Unii Europejskiej, Dz. Urz. C 72 E, 21.03.2002,
str. 142.

* Decyzjanr 792/2004/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 21 kwietnia 2004
r. ustanawiajgca wspoélnotowy program dziatan wspierajacy organy dziatajace na szczeblu
europejskim w dziedzinie kultury, Dz. Urz. UE L 138/40, 30.04.2004.

5 Decyzjanr 792/2004/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 21 kwietnia 2004
r. ustanawiajgca wspoélnotowy program dziatan wspierajacy organy dziatajace na szczeblu
europejskim w dziedzinie kultury, Dz. Urz. UE L 138/40, 30.04.2004.

16 Sie¢ Mercator dzialajaca od 1987 r. byla szczegélnie doceniona przez Komisje
Europejska. Uzyskiwata regularne wsparcie finansowe ze strony UE. W sktad sieci Mercator
wchodza dzi$ cenione organizacje i Katedry nauczania jezykoéw obcych: Mercator European
Research Centre on Multilingualism and Language Learning / Fryske Akademy in Ljouwert/
Leeuwarden (Fryslan, Holandia), CUSC/University of Barcelona (Katalonia, Hiszpania), Mer-
cator Legislation/Ciemen in Barcelona (Katalonia, Spain), Mercator Media/Aberystwyth Uni-
versity in Wales (Wielka Brytania), Research Institute for Linguistics of the Hungarian Acade-
my of Sciences in Budapest (Wegry), Stockholm University (Szwecja).

17 Do organizacji tych nalezaty renomowane sieci europejskie i pojedyncze organizacje,
takie jak: Mtodziezowa Orkiestra Unii Europejskiej, Orkiestra Barokowa Unii Europejskiej
(EUBO), Filharmonia Narodéw, Europejska Akademia Chéralna, Europejskie Centrum Ope-
rowe (Manchester), Mtodziezowa Orkiestra Jazzowa Unii Europejskiej (Swingujaca Europa),
Miedzynarodowa Fundacja Yehudi Menuhina, Europejska Rada Artystéw (ECA), Europejskie
Forum Sztuki i Dziedzictwa (EFAH), Nieformalne Europejskie Spotkania Teatralne (IETM),
Prix Europe pour le théatre, Prix Europa (nagroda dla najlepszego programu telewizyjnego
i radiowego), Europa Nostra, Europejski Kongres Pisarzy (EWC), Europejska Sie¢ Organizacji
Artystycznych dla Dzieci i Mtodziezy (EU-NET ART), Europejska Sie¢ Osrodkéw Szkolenio-
wych Zarzadzania Kultura (ENCATC), Europejska Liga Instytutéw Sztuki (ELIA), Sie¢ Euro-
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polityki kulturalnej. Celem tego rozwigzania byto zdynamizowanie dziatalnosci
uznanych europejskich organizacji i sieci kulturalnych oraz zacheta do budowania
przez nie profesjonalnych konsorcjéw, ktére w kolejnej dekadzie beda odgrywac
kluczowa role w programach unijnych §wiadczonych na rzecz kultury. Zatozenia
merytoryczne programu Kultura 2007-2013 '® podkreslaty popieranie przez UE
,wspotpracy i wymiany kulturalnej” jako mechanizmu promocji réznorodnosci kul-
tur i jezykéw oraz podnoszenia $wiadomosci wspo6lnego dziedzictwa europejskiego.
Decyzja podkreslata wazna role uczestnictwa obywateli w integracji, ,ponadnaro-
dowej mobilnosci uczestnikéw zycia artystycznego” (pkt 10), ,wspieranie europej-
skich organizacji na rzecz wspétpracy kulturalnej” (pkt. 11). Ponadto stwierdzano
w pkt 21, ze ,Komisja, Panstwa Cztonkowskie i punkty kontaktowe ds. kultury po-
winny pracowac nad zachecaniem mniejszych organizatoréw dziatalnosci kultural-
nej do uczestnictwa w wieloletnich projektach wspétpracy i organizowania dzia-
tan majacych na celu zebranie potencjalnych partneréw w ramach projektow”*°.
To oczywiscie stuzyto wzmocnieniu sektora pozarzadowego, ktéry poza wszyst-
kim mial szerzy¢ aktywne obywatelstwo, polegajace na zwalczaniu wykluczen.
Generalne cele programu podkreslaty ,dialog miedzy kulturami”, ktéry miat by¢
realizowany poprzez: 1) wieloletnie projekty wspoétpracy, 2) dziatania w ramach
wspélpracy i 3) dziatania specjalne. Cho¢, jak zostato podkreslone, organizacje po-
zarzadowe odgrywaty wazng role w ramowych programach UE na rzecz kultury,
to jednak kwoty im przekazywane nie byly zadowalajace. Do Cze$ci 2 programu
Kultura 2007-2013 (ktorej beneficjentami byty najczesSciej ngo’s) kierowano tylko
10 procent catosci budzetu programu, co dawato srednio ponad 80 tys. euro dla jed-
nego beneficjenta w danym roku kalendarzowym. Przyktadowo, rozpieto$¢ wparcia
finansowego dla ngo’s z Czesci 2 w roku 2009 wynosita od 40 tys. euro do 120 tys.
euro, a w roku 2010 - od 21 tys. euro do 114 tys. euro®.

Rozporzadzenie Parlamentu i Rady powotujace unijny program Kreatywna
Europa na lata 2014-2020*" wprowadzatlo organizacje pozarzadowe (zgodnie
ze dokumentami strategicznymi UE??) w obszar sektora kultury wraz z sekto-
rem kreatywnym?? i przyniosto zwiekszenie budzetu do kwoty 453 mln euro na

pejskich Organizacji Muzealnych (NEMO), Momentum Europa, Les Rencontres: Stowarzysze-
nie Miast i Regiondw Europejskich na rzecz Kultury oraz inne.

8 Decyzjanr 1855/2006/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 12 grudnia 2006
r. ustanawiajaca Program Kultura (2007-2013), Dz. Urz. UE L372/1, 27.12.2006.

¥ Tamze.

20 Waluch Kazimierz. 2012. Sieci wspétpracy kulturalnej w Europie, dz. cyt. s. 91.

21 Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 1295/2013 z dnia
11 grudnia 2013 r. ustanawiajace program ,Kreatywna Europa” (2014-2020) i uchylajace
decyzje nr 1718/2006/WE, nr 1855/2006/WE i nr 1041/2009/WE (Tekst majacy znaczenie
dla EOG), Dz. Urz. UE 347/221,2012.2013.

22 Europa 2020”: Strategia Unii Europejskiej na rzecz wzrostu gospodarczego i zatrud-
nienia, KOM (2010) 2020, wersja ostateczna, 3.03.2010.

2 Znaczy to, ze Program Kreatywna Europa 2014-2020 dzielit sie na 3 Podprogramy:
Kultura i Media oraz na Program Miedzysektorowy: Media (56%): 819 mln. euro, Kultura
(31%): 453 mln euro, Program Miedzysektorowy (13%): 190 mln euro.
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kulture?*. Podniosto tez procentowo udziat kultury w ogélnych wydatkach programu
(do 31%). Podkreslano mozliwo$¢ doskonalenia kwalifikacji zawodowych dziataczy
ngo w odpowiedzi na digitalizacje i globalizacje przekazéw kulturowych oraz wy-
zwania nowych kanatéw dystrybucji i koprodukcji. Sektor pozarzadowy, jako szcze-
gblnie predysponowany do wdrazania rozwigzan innowacyjnych, byl namawiany
przez Komisje do dalszego rozwoju dzieki wsparciu funduszy europejskich. Wazny
byt art. 13 niniejszego dokumentu. Stwierdzat on, Ze $rodki wspierajace w ramach
komponentu Kultura beda kierowane na ,dziatania podejmowane przez europej-
skie sieci organizacji dziatajacych w sektorze kultury i sektorze kreatywnym z ré6z-
nych panstw” (art. 13 ust. b) oraz na ,dziatania podejmowane przez organizacje
o charakterze europejskim sprzyjajace rozwojowi nowych talentéw i stuzace pobu-
dzaniu transgranicznej mobilnos$ci podmiotéw w sektorze kultury i sektorze kre-
atywnym i rozpowszechnianiu dziet, majgcych potencjat wywarcia znacznego wpty-
wu na sektor kultury i sektor kreatywny, a takze przynoszacych dlugotrwate efekty”
(art.13 ust. c). Komponent ,Kultura” Kreatywnej Europy wyré6zniat dwa rodzaje
wsparcia w kontek$cie organizacji pozarzadowych. Byto to wsparcie dla: Platform
europejskich oraz Sieci europejskich. Oznaczato to, ze fundusze programu mogty
by¢ transferowane tylko na takie projekty, ktérych organizatorem byty organizacje
wielopodmiotowe, o renomowanej pozycji w Europie, posiadajace wieloletnie do-
$Swiadczenie i tradycje wspoétpracy. Réznica miedzy Platformami a Sieciami polegata
na tym, ze Platformy mialy promowac artystéw i ich dzieta poprzez tournée, festi-
wale i imprezy, natomiast Sieci mialy wzmacnia¢ istniejaca wspoétprace zwtaszcza
w obszarze wiedzy eksperckiej i nowoczesnych technologii. Platformy miaty sku-
pia¢ przynajmniej 11 organizacji pochodzacych z 10 réznych panstw europejskich,
Sieci natomiast - 15 organizacji pochodzacych réwniez z 10 panstw cztonkowskich
UE. Kazda organizacja starajaca sie o grant musiata dziata¢ na rynku kultury przy-
najmniej od 2 lat.

0d 2008 roku, czyli od daty wejscia w zycie Agendy ds. kultury w dobie glo-
balizacji?®, Komisja Europejska ustanowita specyficzne narzedzie komunikacji
z organizacjami pozarzadowymi. Byt to Strukturalny Dialog ze spoteczenstwem
europejskim. Komisja oferowata konsultacje on-line w celu zdiagnozowania waz-
nych probleméw sektora kultury, a ktére to problemy nie zostaty zidentyfikowane
przez Komisje w planach programowych. Odpowiednie ministerstwa w panstwach
cztonkowskich UE organizuja do dzisiaj ,Dialog”. Generalnie ptaszczyzng wymia-
ny pogladéw miedzy Komisja Europejska a - jak to ujmujg traktaty - ,zorganizo-
wanym spoteczenstwem obywatelskim”?¢, byt i sa nadal: Dialog spoteczny, Dialog

24 Program Kultura 2007-2013 oferowat kwote 400 mln euro w podobne perspektywie
czasowej, tzn. 7 lat.

%5 Rezolucja Parlamentu Europejskiego z dnia 10 kwietnia 2008 r. w sprawie Euro-
pejskiej agendy kultury w dobie globalizacji (2007/2211.INI), Dz. Urz. UE, C 247E/32,
15.10.2008.

26 Méwi o tym art. 257 TWE w wersji traktatu z Nicei oraz art. 11 TFUE: Wersje skonso-
lidowane Traktatu o Unii Europejskiej i Traktatu o funkcjonowaniu Unii Europejskiej opubli-
kowanego w Dz. Urz. UE C 326 /47 z 26 pazdziernika 2012.
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obywatelski?” oraz Inicjatywa obywatelska. Tym sposobem organizacje pozarzado-
we catej UE sa bezposrednio zaproszone do wspottworzenia polityk UE i majg real-
ny wptyw na korygowanie potrzeb sektora pozarzadowego. Rowniez od 2008 roku
Komisja Europejska uruchomita mechanizm Otwartej Metody Koordynacji (OMK).
Polega on na regularnych konsultacjach prowadzonych w kregu réznych podmio-
tow kultury: instytucji kultury, organizacji pozarzadowych, agend, agenciji itp. oraz
ministerstw kultury panstw cztonkowskich. W sumie od 2008 roku konsultowano
w ramach 14 grup roboczych OMK nastepujace zagadnienia: kultura i przemysty
kreatywne, dialog miedzykulturowy, dostep do kultury, kultura i edukacja, mobil-
nos$¢ artystow i kultura profesjonalistdw, mobilno$¢ dziet sztuki?. Jedna z reko-
mendacji po-konsultacyjnych dla muzeéw europejskich w 2012 r. brzmiata: ,by¢
na biezgaco z nowosciami, aktywnie uczestniczy¢ w odpowiednich sieciach i by¢ in-
formowanym o nowych punktach kontaktowych w celu uzyskania najnowszych in-
formacji®. W Streszczeniu Wykonawczym OMK z 2014 r.° czytamy o wspomaganiu
przez ngo’s polityki zagranicznej UE: ,promowanie krajowych i miedzynarodowych
sieci kultury i klastrow tak, aby lepiej wspieraty one eksport kulturalny UE i umie-
dzynarodowienie oraz stymulowaty otwarcie zagranicznych rynkow”.

»Obywatele, Rdwnos¢, Prawa i Wartosci” — najnowszy program UE
wspierajacy organizacje pozarzagdowe

Unia Europejska zainicjowata i wykonywata wiele dziatan majacych na celu
wsparcie aktywnosci sektora pozarzadowego w Europie. Szacuje sie, ze w przecia-
gu 26 lat (czyli od wejscia w zycie TWE w wersji z Maastricht) Komisja przekazy-
wata fundusze na okoto 31 dziedzin, w ktérych funkcjonowaty organizacje pozarza-
dowe. Szacunki ze strony organizacji pozarzadowych w UE wygladaja tak, ze tylko
20 % swojej dziatalnosci opieraja one o $rodki europejskie, mimo, ze UE wykazuje

27 Obie formy konsultacji funkcjonujg przy pracach nad tzw. Biatymi i Zielonym Ksie-
gami UE.

28 “European cooperation: the Open Method of Coordination”. Dostep 12 lipca 2019
roku. https://ec.europa.eu/culture/policy/strategic-framework/european-coop_en. Efek-
tem ostatnich konsultacji spotecznych byta obszerna publikacja: ,Towards more efficient fi-
nancial ecosystems. Innovative instruments to facilitate access to finance for the cultural and
creative sectors (CCS): good practice report”. Dostep 11 lica 2019 roku. https://publications.
europa.eu/pl/publication-detail /- /publication/f433d9df-deaf-11e5-8fea-01aa75ed71al/
language-pl/format-PDF/source-search.

29 “Executive Summary. A Report and Toolkit on Practical Ways to Reduce the Cost of
Lending and Borrowing of Cultural Objects among Members States of the European Union.
Open Method of Coordination (OMC) Working Group of EU Member States’ Experts on the
Mobility of Collections, September 2012, s. 3”. Dostep 15 sierpnia 2019 roku. http://ec.euro-
pa.eu/assets/eac/culture/library/reports/summary-cultural-object_en.pdf

30 “Executive Summary. Good Practice Report on the Cultural and Creative Sector’s
Export and Internationalisation Support Strategies, Open Method of Coordination (OMC)
Working Group of EU Member States’ Experts on Cultural and Creative Sector, January 2014,
s. 2-3". Dostep 15 sierpnia 2019 roku. http://ec.europa.eu/assets/eac/culture/library/
reports/summary-cultural-creative_en.pdf
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razem ponad 150 obszaréw, dostepnych dla ngo’s®!. Dlatego tak wazng inicjatywa
ustawodawcza Komisji Europejskiej (2018 rok)3? byt przyjety przez Parlament
Europejski i Rade UE w 2019 roku najnowszy program ,Prawa i wartosci”*? skie-
rowany w szczego6lnosci do organizacji pozarzadowych. Program w wersji skonso-
lidowanej przyjat nazwe ,Obywatele, ROwnos¢, Prawa i Wartos$ci” i zostat umiesz-
czony w Wieloletnich Ramach Finansowych UE na lata 2021-2027. Zaakceptowana
i zapisana w rezolucji ustawodawczej PE kwota wsparcia to 1 mld 834 mln euro na
7 lat**. Program jest skierowany do panstw Unii Europejskiej, panstw EFTA, EOG
oraz panstw stowarzyszonych i tzw. panstw trzecich. Ma za zadanie wspomagac ak-
tywnos¢ organizacji spoteczenstwa obywatelskiego, ktorych celem jest dziatanie na
rzecz przemian demokratycznych i integracyjnych, jak réwniez wzmacnianie pra-
worzadnos$ci w spoteczenstwach europejskich (art. 2 ust 1).

Zasadniczo program posiada trzy cele: 1. propagowanie praw, niedyskrymina-
cji, rownosci, w tym réwnosci ptci; 2. propagowanie zaangazowania obywateli w zy-
cie demokratyczne Unii i ich w nim udziaty, a takze wymiana miedzy obywatelami
poszczegblnych panstw cztonkowskich oraz podnoszenie swiadomos$ci obywateli
w zakresie wspdlnej historii europejskiej; 3. zwalczanie przemocy, w tym przemo-
cy ze wzgledu na ptec. Cele powyzsze w sposéb krzyzowy pokrywaja sie z trzema
Komponentami programu: 1. ,,Wartosci Unii”; 2. ,Réwnos¢, prawa i réwnos$¢ ptei”;
3.,Zaangazowanie i r6wno$¢ obywateli” oraz podkomponentu: ,Dafne”. Komponent
»+Wartosci Unii” ma na celu wzmozenie ochrony i propagowanie wartosci integra-
cyjnych w celu wzmacniania demokracji, opartej na dialogu, otwartosci, przejrzy-
stosci zarzadzania i ,dobrych rzadach”. Komponent ,Ré6wnos$¢, prawa i réwnosé
ptci” jest bardziej rozbudowany i przewiduje wsparcie dla wiekszego spectrum
dziatan. Ma zapobiega¢ nier6wnosciom i dyskryminacji ze wzgledu na pte¢, rase lub
pochodzenie etniczne, religie, $wiatopoglad, niepetnosprawnos¢, wiek oraz orien-
tacje seksualng. Ma réowniez stuzy¢ wdrazaniu kompleksowych strategii politycz-
nych zmierzajgcych do: propagowania petnego korzystania z praw przez kobiety
i wzmacniania ich roli w zyciu prywatnym i zawodowym; propagowania niedys-
kryminacji; zwalczania rasizmu, ksenofobii i wszelkich form nietolerancji (w tym
homofobii, bifobii, transfobii i interfobii), a takze nietolerancji ze wzgledu na toz-
samos$¢ ptciowa, w internecie i poza nim; ochrony i propagowania praw dziecka;
praw os6b niepelnosprawnych; praw zwigzanych z obywatelstwem Unii. Trzeci

31 “Welcome Europe. 18 Years of experience in obtaining European Grants”. Dostep
6 sierpnia 2019 roku. http:// www. welcomeurope.com/european-subsidies-beneficiary-De-
velopment+NGOs.html

32 Proposal for a Regulation of the European Parliament and of the Council estab-
lishing the Rights and Values programme{SEC(2018)290final} {SEC(2018)291final}
{SEC(2018)274final}.

Ostatecznie dokument byt datowany na: Brussels, 7.06.2018, COM(2018) 383 final/2,
2018/0207(COD).

33 Rezolucja ustawodawcza Parlamentu Europejskiego z dnia 17 kwietnia 2019 r.
w sprawie wniosku dotyczacego rozporzadzenia Parlamentu Europejskiego i Rady ustana-
wiajgcego program ,Prawa i Wartosci” (COM(2018)0383-C8-0234/2018-2018/0207(COD))
(Zwykta procedura ustawodawcza: pierwsze czytanie).

3 Tamze.
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komponent,Zaangazowanie i rownos¢ obywateli” stuzy wspieraniu projektéw upa-
mietniajacych wydarzenia z nowozytnej historii Europy (w tym rezimy autorytarne
i totalitarne) oraz przyczyniajacych sie do podnoszenia $wiadomosci europejskiej
wsrod obywateli (poprzez promowanie wspdlnej historii, kultury, dziedzictwa kul-
turowego i wartosci). Celem dziatan tego komponentu jest w szczegdlnosSci zwiek-
szenie rozumienia proceséw integracyjnych oraz wspéiczesnego funkcjonowania
Unii. Ponadto komponent wspiera udziat obywateli i stowarzyszen przedstawiciel-
skich w zyciu demokratycznym i obywatelskim Unii oraz propaguje wymiane mie-
dzy obywatelami réznych panstw, zwtaszcza za posrednictwem partnerstw miast
i sieci miast. Ostatni komponent ,Dafne” (zwany tez podkomponentem) stuzy zapo-
bieganiu wszelkim formom przemocy ze wzgledu na pte¢, a takze przemocy wobec
dzieci, mtodziezy, os6b LGBT oraz osob niepetnosprawnych i sierot.

Istotnym novum programu jest ustanowienie przez PE Grupy dialogu obywa-
telskiego (art. 9a), ktérej celem jest, jak podaje rezolucja, utrzymanie ,regularnego,
otwartego i przejrzystego dialogu z beneficjentami programu i innymi zaintereso-
wanymi stronami [...] wymiany do$wiadczen i dobrych praktyk oraz omawianie
zmian w polityce w dziedzinach i celach objetych programem i powigzanych ob-
szarach”®. Dokument nie precyzuje zasad funkcjonowania Grupy dialogu, jednakze
biorac pod uwage cato$¢ dokumentu i powotywanie sie w nim na art. 11 ust. 2 TUE
dotyczacy zasad demokratycznych, dialog jest fundamentem komunikacji obywa-
telskiej: ,Instytucje [unijne] utrzymujg otwarty, przejrzysty i regularny dialog ze
stowarzyszeniami przedstawicielskimi i spoteczenistwem obywatelskim”. Przepis
stwarzajacy Grupe dialogu spotecznego zostat wprowadzony poprawka nr 7 do
projektu Komisji Europejskiej. Poprawka ta, ktéra jednak nie znalazta sie w wersji
skonsolidowanej tekstu, méwita o sposobie wytaniania sktadu grupy z ,organiza-
cji, ktére zostaty wybrane do uzyskania dotacji operacyjnej lub dotacji na dziata-
nia w ramach programu, oraz innych organizacji i zainteresowanych stron, ktére
wyrazily zainteresowanie programem lub pracami w tym obszarze polityki, a ktore
niekoniecznie otrzymuja wsparcie z programu”. Pominiecie tej poprawki w jedno-
litym akcie prawnym prawdopodobnie wynikato z braku zgody co do sposobow
tworzenia Grupy dialogu spotecznego (mogty by¢ tu faworyzowane organizacje bio-
race udzialt w programie) oraz pozostawienie tej kwestii przepisom wykonawczym.
Dokument precyzowal natomiast dziatalno$¢ Punktéw Kontaktowych (art. 18a).
To wyspecjalizowane agencje Komisji Europejskiej dziatajace w kazdym panstwie
cztonkowskim UE i promujgce program wsréd obywateli danego kraju. Zasadg ich
istnienia jest pozostawanie poza nadzorem ideowym i merytorycznym rzadéw Kkra-
jowych. Takie rozwiazanie, jak podkreslat wielokrotnie europoset Michat Boni bio-
racy udziat w pracach nad programem, ,0znacza, ze rzady niechetne organizacjom
obywatelskim nie beda miaty wptywu na przyznawanie dotacji i tak idgcych prze-
ciez bezposrednio z budzetu unijnego”(Boni 2019).

Dlaczego program ,Prawa i Warto$ci” jest wazny dla kultury i dla idei wzmoc-
nienia spoteczenistwa obywatelskiego w Europie? Odpowiedzi nasuwa sie wiele.
Jedna z nich jest ta, Ze - jak twierdzi Waluch - dotychczas sieci wspétpracy posiadaty

35 Tamze.
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stabg pozycje: ,,W ciggu ostatnich trzydziestu lat sieci kulturalne wypracowaty zréz-
nicowane formy dziatania, ktére doczekaty sie wsparcia ze strony rzadéw, prywat-
nych darczyncdéw, ale takze struktur miedzynarodowych, zwtaszcza Rady Europy
i Unii Europejskiej. Przyznac jednak nalezy, ze rozwdj sieci kulturalnych i ich zna-
czenie nie jest brane pod uwage tak, jak na to zastuguja, a skromne $rodki wptywaja
na ograniczenie zakresu ich dziatalnosci” (Waluch 2012: 96) Unia Europejska w nie-
wystarczajacym stopniu finansowata organizacje pozarzadowe. Stworzenie osobne-
go programu ramowego dedykowanego ngo’som i rozpisanego na okres 7 lat rysuje
perspektywe nowego otwarcia w tym zakresie. Wydaje sie, ze decyzje polityczne
UE zwiazane z uruchomieniem funduszy na organizacje pozarzadowe wychodza
naprzeciw masowym mobilizacjom ruchéw obywatelskich demonstrujacych sprze-
ciw wobec ujawniajacych sie otwarcie populizmoéw, eurosceptycyzmu, nienawisci
do imigrantéw i dywersyfikacji etnicznej. Z pewnos$cia mamy dzi$ do czynienia
z istotnym zwrotem politycznym w UE i dowartosciowaniem spoteczenstwa oby-
watelskiego. Organizacje obywatelskie staty sie w ostatnich latach (2015-2019)
instrumentem ,pomocowym” UE dla ratowania aksjologii unijnej, powrotu do ha-
set zjednoczeniowych oraz redefiniowania podstawowych zasad praworzadnosci.
Staly sie adwokatami intereséw Unii Europejskiej w panstwach cztonkowskich. Ta
zmiana funkcjonalno-polityczna miata kluczowe znaczenie dla procedowania pro-
gramu ,Prawa i warto$ci” w VIII kadencji Parlamentu Europejskiego, cho¢ nie moz-
na wykluczy¢, ze o fundusze UE wystapig w przysztoSci organizacje o charakterze
radykalnym czy ekstremistycznym. Jak zostato powiedziane, Dialog obywatelski czy
Dialog spoteczny sa zagwarantowanymi w traktatach metodami konsultacji decyzji
unijnych. Spoteczenistwa europejskie od lat uczestnicza w tworzeniu i przyjmowaniu
aktéw prawnych. Natomiast bezposrednie wtaczenie organizacji pozarzadowych do
korzystania z funduszy unijnych, a tym samym do polityki spotecznej i kulturalnej
UE jest fundamentalng zmiang jakosciowa. To kolejna i powazna préba odpowiedzi
na unijny deficyt demokracji, a takze reakcja na koniecznos$¢ logistycznego wspar-
cia ngo’s, ktore swoja aktywnos$cig wpltywajg na procesy ,uobywatelniania spote-
czenstwa ekonomicznego i politycznego”®. Piotr Fraczak zauwaza, Ze organizacje
pozarzadowe s3 istotnym filarem stojacym pomiedzy globalnymi procesami ekono-
micznymi a sitg panstwa. Neutralizuja dychotomie wystepujaca pomiedzy orienta-
cja pro-rynkowaq (biznes, kapitat) a administracja i polityka. Stanowia tzw. trzecia
droge, ktora nalezy wzmacnia¢ dla zréwnowazenia napie¢ wystepujacych w prze-
strzeni publicznej. W obecnym czasie, uwidacznia sie rowniez partycypacyjna funk-
cjango’s. To znaczy, im bardziej rosna w site nacjonalizmy i partykularyzmy ideowe
w Europie, tym silniejszym mechanizmem chronigcym demokracje, monitorujagcym
i kontrolujacym wtadze publiczng pozostaje aktywne neoliberalne obywatelstwo.

36 Fraczak Piotr. 2017. ,Spoteczenstwo obywatelskie: trzecia droga”. Rzeczpospolita.
Dostep: 7 sierpnia 2019. http://www.rp.pl/Publicystyka/171109517-Spoleczenstwo-oby-
watelskie-Trzecia-droga.html.
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NGO'’s — wspétdziatanie, wspotpraca, wielogtos, egalitaryzm

W dobie globalizacji spoteczenstwo obywatelskie mobilizuje sie w ramach
wspolnego dziatania (collective action) i dziatania potaczonego (connective action).
Latwo sie komunikuje i wymienia zadaniami. Przeptyw informacji pomiedzy or-
ganizacjami jest btyskawiczny, dlatego networking (realny i wirtualny) stymuluje
partycypacje spoteczng. Networking, ktéorym zarzadza dzi$ ,pokolenie sieci”, ma to
do siebie, ze tworzy niezalezng strukture elastycznych form organizacyjnych, bliz-
szych obywatelom niz struktury zbiurokratyzowane. Jest z natury rzeczy otwarty,
gotowy na zmiany i przeksztatcenia dynamiki. Sieci prezentujg gotowosc¢ do ekspe-
rymentéw i zastosowania rozwigzan innowacyjnych, dlatego mogty spontanicznie
odpowiada¢ na propozycje programowe Komisji Europejskiej, jak i potrzeby oby-
wateli réznych panstw europejskich. Sieci wzmacniajg procesy samoorganizacyjne,
co pozwala im na autentyzm w poszukiwania potrzeb spoteczno-artystycznych oraz
szybka reakcje. Jak podkresla Gudrun Pehn (Pehn 1999), sie¢ buduje sie w oparciu
o mocne relacje interpersonalne, wychodzace poza prace. Sie¢ oparta jest na zaufa-
niu do dzielonych do$wiadczen, przynaleznosci do podobnych instytucji, wspélnych
celow, przyjazni i wzajemnym szacunku. Relacje interpersonalne w sieciach s3 cze-
sto niehierarchiczne, co nie oznacza chaosu dopdty dopdki zachodzi proces samo-
regulacji. Rod Fisher (Fisher 1997) dostrzega tez inne zalety sieciowania. Podkresla
nowoczesny management ,matych kosztow” oraz dbatos¢ o standardy zawodowe?’
organizacji pozarzadowych. Z kolei Lucas Emmanuel (Emmanuel 1997) jako ceche
wtasciwa dla networkingu wymienia promowanie wspoétpracy zamiast konkurencji
oraz zdolno$¢ organizacji do tworzenia miedzynarodowych think-thankéw i konsor-
cjéw badawczych.

Organizacje pozarzadowe, podobnie jak sama Unia, od wielu lat poszukiwaty
nowych rozwiazan strukturalnych, prébujac wyjs¢ z ograniczen systemowych. Od
metody wspoétpracy pomiedzy ,panistwem a ngo”, organizacje pozarzadowe zaczety
przechodzi¢ na ptaszczyzne ,paneuropejska” czyli relacji zachodzacych pomiedzy
,Europa a ngo”, stajac sie posrednikiem miedzy podmiotami politycznymi, rynkiem
globalnym, kulturg i spoteczenstwem. Mozna by rzec, ze pomiedzy UE a organiza-
cja pozarzadowg zachodzito podobienstwo ewolucyjnosci czy pewnej hybrydyza-
cji form organizacyjnych?®. UE wspierata sieci kultury tez z jednego podstawowego
powodu, a mianowicie, ze - promujgc wspotdziatanie miedzy operatorami - sieci
wypracowywatly nowe systemy komunikacyjne, oparte na ré6znorodnosci, co wspo-
magato proces integracji europejskiej i dowodzito réznego oblicza normotwoérczego
Europejczykéw. Wspétdziatanie to rowniez wspotdzielenie sie wiedzg, informacja-
mi i kompetencjami. Taki wieloaspektowy rodzaj wspétpracy moze czyni¢ euro-
pejskie Srodowiska kulturowe silniejszymi i bardziej réznorodnymi. Reprezentuja
one bowiem interesy grupowe, zdefiniowane w wieloletnim ponadpanstwowym
(transgranicznym) procesie dyskusji i perswazji. Srodowiska branzowe uzyskuja
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3 Mamy rézne formy organizacyjne ngo: stowarzyszenie, rada, komitet, fundacja, fe-
deracja, konwencja, konfederacja, liga, forum, zgromadzenie, grupa robocza. Wszystkie one
tworza one grupy interesu i dziataja w formie lobbingu.
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site poprzez znajomos$¢ samych siebie oraz doswiadczenia mdéwienia jednym gto-
sem (a raczej wielogtosem). Poniewaz istotng staboscig wszystkich ngo’s jest brak
stabilnosci finansowej oraz zbytnie rozbudowanie kierunkéw dziatania przy ogra-
niczonych mozliwosciach kadrowych, z pewnoscig ,wybicie sie” na poziom realiza-
cji zadan europejskich pozwoli tym organizacjom siega¢ po prestiz i uznanie opinii
miedzynarodowe;j.

Organizacje pozytku publicznego posiadaja dogodna strukture do wypetnia-
nia zadan zleconych/powierzonych. Reprezentujq adekwatng forme organizacyjna
dla wspomagania aktywnoSci i kultury obywatelskiej w Unii Europejskiej. W dobie
globalizacji sa zmuszone do budowania strategii biznesowych. Dziatajg na pozio-
mie $cierania sie stanowisk i koncepcji, na ktéorym utrudniona wydaje sie domina-
cja pogladéw, za$ utatwione procesy demokratyzacyjne (Pietrzyk-Reeves 2004).
Oczywiscie sieci ulegaja uktadom nieformalnych zaleznosci typu klientelizm i ko-
lesiostwo czy podlegaja procesom marketyzacji. Rywalizuja ze soba o dotacje pu-
bliczne. Posiadajg odmienne $wiatopogladowo profile dziatalnos$ci i inne obszary
lobbingu. Mimo czestych zarzutéw o sprzyjanie konkretnym opcjom politycznym
i prowadzenie ukrytej, a czasami jawnej propagandy na rzecz intereséw swoich po-
plecznikéw finansowych, stawaty sie jednak z czasem symbolem mozliwo$ci budo-
wania ponadpolitycznego modelu wspoétpracy, co wydaje sie istotnym elementem
przeksztatcen spotecznych wspétczesnego swiata. W dziedzinie kultury stworzyty
trwate miedzyinstytucjonalne i miedzynarodowe partnerstwa (aczkolwiek nie po-
zbawione animozji personalnych), promujace dzieta sztuki, definiujace wytwory
kultury jako dobra ogélnoeuropejskie, propagujace zasady egalitaryzmu w dostepie
do kultury. Nie znaczy to, ze sieci kosmopolityzuja kulture. Funkcjonowanie kultury
w strukturze sieciowej dodaje jej tylez samo dobrodziejstw, co organizacjom o in-
nych profilach tematycznych, w tym przede wszystkim uspotecznia ja. Kultura sta-
je sie obszarem aktéw demokratycznych, zachowan partycypacyjnych?®, stuzacych
upodmiotowieniu tej dziedziny.

Sieci w ,sieciach” wspoétczesnych dominant politycznosci

Pozostaje istotne pytanie: czy wspoétczesny klimat polityczny w Europie zmusza
sieci (w tym sieci kultury) do odejscia od ,,cnoty apolityczno$ci”*°? Innymi stowy, czy
organizacje pozarzadowe wchodza w ere uprawiania brutalnej polityki, a nie - jak
chciano dotychczas - dziatania w separacji od niej, czyli ,dla pozytku publicznego”?
Silne spoteczenistwo obywatelskie byto potrzebne w Europie dla udanych procesow
decentralizacji i dekoncentracji wtadzy. Wydaje sie, Ze przez ostatnie dekady organi-
zacje pozostawaty z dala od definiowania stricte politycznych misji swojej dziatalno-
$ci na poziomie europejskim, a jesli juz, to generalnie sprzyjaty Swiatu liberalnemu,
gdyz dawat on gwarancje autonomicznosci kultury. Jak ujat to Andrzej Chodubski,
nowoczesne europejskie spoteczenstwa odchodzity przez cate lata od filozofii «pa-
nowania» na rzecz harmonijnego i horyzontalnego wspoétistnienia, poszukujac

39 Np. ruch spoteczny ,Obywatele kultury”. Dostep 20 sierpnia 2019 roku. http://oby-
watelekultury.pl/.

40 Spoteczenstwo obywatelskie. Regeneracja”. 2019. Res publika Nowa, 231.
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alternatywnych, nietradycyjnych struktur organizacyjnych, pozbawionych hierar-
chii i zwierzchnosci (Chodubski 2002). Wywodzacy sie opiniotwoérczego srodowi-
ska ,Krytyki Politycznej” Igor Stokfiszewski twierdzi (Stokfiszewski 2014), ze dzi$
jesteSmy $wiadkami wyczerpania ,apolitycznego paradygmatu dziatan obywatel-
skich” i wkraczamy w ere proces6w polityzacji na wielka skale, do czego przyczynia-
ja sie z jednej strony tendencje do zawtaszczania wtadzy przez politykéw, a z dru-
giej - rosnace w site fora internetowe i komunikacja wirtualna. W dobie powaznych
zagrozen dla neoliberalnego modelu europejskiej demokracji parlamentarnej, dzia-
talnos¢ spoteczna zostaje obarczona imperatywem konieczno$ci. Czy to jest stuszna
teza? Organizacje pozarzadowe zawsze bronity pewnych intereséw. W przypadku
kultury chodzito na przyktad o parytety w dostepie do stanowisk, dziatania prze-
ciwko wykluczeniom mniejszosci narodowo-etnicznych, pluralizm w przekazie tre-
$ciiw formie artystycznego wyrazu i wiele innych. Jednakowoz procesy rozwojowe
ngo’s wiodty w Europie niezaprzeczalnie w kierunku uzyskania przez nie statusu
adwokatéw interesdw sektorowych o charakterze oddolnym, a nie organizacji poli-
tycznych. Warunkiem podstawowym i istotg dziatania ngo byt wtasnie brak powia-
zan z wtadza publiczna, co najwyzej sympatia wobec pewnych teorii §wiatopogla-
dowych. Dzi$ aktywisci spoteczni podkreslaja niemozno$¢ dystansu od politycznych
procesow decyzyjnych, gdyz obawiaja sie zagrozen naduzycia wtadzy, skutkujacych
wprowadzaniem praktyk autorytarnych. Organizacje kulturalne czujg sie szczegdl-
nie odpowiedzialne za monitorowanie praktyk i procedur urzedniczych ze wzgledu
na obserwowane praktyki przejmowania muzeéw z nakazu ministra, zwalniania
dyrektorow placéwek kulturalnych wbrew prawu pracy czy ideologizowania prze-
strzeni publicznej poprzez budowe samozwanczych pomnikéw. Organizacje poza-
rzadowe staja zatem przed pytaniami: W imie jakiej kultury i jakich zasad nalezy
dziata¢? Jak poradzi¢ sobie z niespotykang dotad polaryzacja polityczng europej-
skiego zycia publicznego? W ktérym kierunku podazac i jakie cele uczyni¢ dzi$ na
nowo ,spotecznie uzytecznym dobrem”? Stajg przed wyzwaniem przeciwdziatania
tendencjom do fragmentaryzowania spoteczenstw europejskich oraz demonstro-
wania przez politykéw skrajnych narracji $wiatopogladowych. Budowaniu sity or-
ganizacji pozarzadowych i nawet pewnej wtadzy trzeciego sektora stuza fundusze
unijne i taki jest niekwestionowany cel inicjatyw Komisji Europejskiej. Zatem, mimo
iz mowimy o kryzysie demokracji liberalnej a nawet niedemokracji, uksztattowa-
ne w warunkach gospodarki wolnorynkowej i klimacie proceséw integracyjnych
otwarte spoteczenstwa europejskie wydaja sie potwierdzac dojrzato$¢ formacyjna
do realizacji zadan ideowych stuzacych obronie wolnosci i niezaleznosci trzeciego
sektora i tworzenia przysztego tadu spoteczno-kulturowego w ramach zjednoczo-
nej Europy. Te dojrzatos¢ trafnie sumuje Aldona Wiktorska-Swiecka: ,I nawet jesli
proces umacniania organizacji pozarzadowych w Unii Europejskiej przebiega bar-
dzo powoli, niekiedy przez samych zainteresowanych okreslany jako mato imponu-
jacy czy wrecz rozczarowujacy, nalezy stwierdzi¢, ze spoteczenstwo obywatelskie
na state wpisato sie w tradycje i kulture polityczno-prawna dzisiejszej Europy, ktére
uznaja je za naturalny komponent demokracji. W poréwnaniu ze stanem rozwoju
spoteczenstwa obywatelskiego na innych kontynentach mozna z pewnym ukonten-
towaniem doceni¢, ze wysoki rozwo6j cywilizacyjny, Swiadomy i powszechny dostep
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do edukacji i kultury, wolno$¢ wypowiedzi i stowarzyszania sie, poszanowanie
godnosci cztowieka jako jednostki i obywatela, zachety do obywatelskiego zaan-
gazowania, wartos$ci publiczne powoduja, iz europejskie spoteczenstwo obywatel-
skie ostatecznie okresli¢ mozna jako ugruntowane i dojrzate” (Witkorska-Swiecka
2004:121).

Pozostaje refleksja, czy to dojrzate obywatelsko spoteczenstwo, bedzie umiato
- bez uszczerbku dla swojej misji stuzby publicznej - znaleZ¢ sie w Swiecie nowej
politycznoSci.
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Streszczenie

Artykut jest préba odpowiedzi na pytanie o role spotecznych i kulturalnych sieci wspot-
pracy miedzynarodowej we wspotczesnej Europie. Procesy integracji europejskiej sprzyja-
ty tworzeniu relacji networkingowych, zachodzacych pomiedzy podmiotami kulturalnymi
w réznych panstw cztonkowskich. Cztery swobody wspoélnego rynku (przeptywu towardéw,
pracownikéw, ustug i kapitatu) wspomagaty procesy internacjonalizacji czy europeizacji sek-
torow publicznych, ksztattowaty wymiane kulturalng i budowaty europejskie spoteczenstwo
obywatelskie. Wspdlnota Europejska/Unia Europejska przynajmniej od lat 70. XX wieku pro-
wadzita polityke zachecania operatoréw kulturalnych do networkingu oraz przekazywata
na ten cel fundusze unijne. Obecnie mamy do czynienia z wyksztatconymi i trwaty forma-
mi wspoétpracy miedzynarodowej pomiedzy podmiotami publicznymi w Europie. Rosnie tez
w site spoteczenstwo obywatelskie. Ze wzgledu na obserwowane procesy renacjonalizacji
czy modna idee powrotu do ,Europy ojczyzn” i zamykanie sie panstw w partykularyzmach
gospodarczo-politycznych, rodzi sie kilka pytan badawczych. Najwazniejszym z nich jest py-
tanie o wyczerpanie apolitycznego paradygmatu dziatan obywatelskich i ewentualng - nieza-
mierzong, ale nieuchronng - polityzacje tzw. trzeciego sektora.

Keywords: networking in the European Union, culture, cultural policy, civil society
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o ,populizmie sztuki i artystéw”, nie za$ o jego przejawach ,w sztuce i wsrod ar-
tystéw”. Oczywiscie nie chodzi wylacznie o réznice gramatyczng, oparta o formy
przyimkowe. Dzieto sztuki posiada autorstwo, dlatego tez cztowiek pozostaje tu wy-
tacznym demiurgiem, jednak nie tylko w warstwie tworzenia, ale rowniez progra-
mowania odbioru. Co wiecej postepujgce przemiany kulturowe i spoteczne w duzo
wiekszym stopniu sugerujg wywotanie standw pozadanych, gdzie zachwyt publicz-
nosci bywa zastepowany rozmaitymi formami jej upolitycznienia. Zrozumiatym be-
dzie, ze nie dzieje sie to przypadkowo, lecz jest funkcjg rozpoznania i kreowania
rzeczywistosci przez tworcéw. Méwigc o populizmie sztuki nie myslimy juz wytacz-
nie o funkgcji artystycznej, ale o zachowaniach politycznych ludzi sztuki, jak rowniez
0 angazowaniu sie zawodowych politykoéw w sterowanie kierunkami jej rozwoju,
zastepujac dotychczasowe jej publiczne zarzadzanie. Nie dzieje sie tak dopiero od
roku 2015, jednak wybor tej cezury uzasadniony jest celowym i nasilajacym sie wy-
korzystaniem sztuki jako materializacji politycznych ideologii oponentéw. W takim
ujeciu méwienie o populizmie catej dziedziny, a nie tylko wystepujacych wen ele-
mentow bedzie kwalifikacja petniejsza. Pozwoli to zrozumie¢ postepujace utozsa-
mienie pojec politics i policy w odniesieniu do fenomenu sztuki. W identyczny spo-
s6b nalezy widzie¢ kwestie zarzadzania kultura, jako holistyczng forma kreowania
i przektadania $wiatopogladu wtadzy, nie za$ na realizacje polityki kulturalnej po-
przez cele, narzedzia i funkcje (zarzadzanie w kulturze). Centralizacja wtadzy, wy-
razajaca sie przede wszystkim hegemonicznym dyskursem narodowym w duzym
stopniu ma ogranicza¢ uksztattowane zjawisko decentralizacji wtadzy publicznej
w Polsce, co jest widomym celem polityki Prawa i Sprawiedliwo$ci po 2015 roku.
Nastagpito bowiem odwré6cenie wektoréw, gdzie endogenicznie rozumiane potrzeby
spoteczne, znajdujgce swoja ilustracje w kulturze, wypierane sg przez aksjologie de-
dykowang narodowi jako niepodzielnej cato$ci.
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Politycznos¢

Definicyjna separacja politics i policy w obrebie pojecia politologii jest zabie-
giem bardzo przydatnym w analizowaniu konkretnej polityki publicznej panstwa.
Polityka kulturalna na tym gruncie rozumiana jest przez kategorie zarzadzania
kulturg, nie za$ rzadzenia. Tak jest w teorii, poniewaz podstawowym elementem
zmiany w tym obszarze po 2015 roku w Polsce, jest wyrazne scalenie tych pojec
w dziataniach Prawa i Sprawiedliwosci. Przyjete w tytule artykutu kategorie nie
sposéb postrzegaé wylacznie dostownie. Intencja sztuki jest wytwarzanie obrazu
aluzyjnego, czego przejawem moze by¢ ilustrowanie populizmu jako afektu, ktory
staje sie przedmiotem artystycznej wypowiedzi, zas§ w innym wypadku moze by¢
inwektywa stuzaca przestrodze czy konkurowaniu z wtadza o narzucenie prefero-
wanej narracji politycznej, widzianej jako krancowe dzieto aktywnosci cztowieka
w spoteczenistwie (zob. Mtynczyk 2015). Wspotczesny akt performatywny bywa
coraz silniej uwiktany politycznie. Czy zatem mozemy méwié o tym, ze zyjemy
w czasach bardziej politycznych, wzglednie wszystko jest bardziej upolitycznio-
ne? Wydaje sie, ze w warunkach spoteczenstw demokratycznych podaz tresci po-
litycznych jest zblizona, cho¢ strumien ich przeptywu wraz z rozwojem metod ko-
munikacji sie zwiekszyt. W zwigzku z tym wiele zjawisk nolens volens uznawanych
jest za polityczne. Czesto staje sie to potoczng inwektywa, podczas gdy odstoniecie
w zjawiskach czy procesach spotecznych tego, co polityczne stanowi jedna z pod-
stawowych funkcji poznawczych nauk o polityce. Posrednio odczytywane sg w ten
spos6b poglady polityczne aktywnych podmiotéw. Artys$ci w przewazajacej czesSci
utozsamili sie z mainstreamem przekonan okreslanych, gtéwnie publicystycznie,
jako liberalne, poniewaz dawaty one mozliwo$¢ ilustracji i edukacji spoteczenstwa.
Korespondowaty réwniez z wrazliwo$cig artystow, otwartych na tolerancje, prawo-
rzadno$¢ i demokracje czy niezalezno$¢ i wolno$¢ jednostek. Od polskich wyboréow
parlamentarnych roku 2015 uaktywnity sie Srodowiska artystyczne reprezentujace
aksjologie zblizong lub identyczng z Prawem i Sprawiedliwos$cia. Partia ta zaczeta
mowic jezykiem reprezentujagcym wrazliwos¢ ludu w kontrze do elit. Ten populizm
szybko potraktowano jako stanowisko dajace zbyt proste recepty. Podstawowa
hipoteza bedzie proba weryfikacji twierdzenia o jednoczesnym populizmie sztuki
i artystow wystepujacych przeciwko wtadzy oraz tych wspierajacych wtadze PiS.
0 ile zaktadamy, ze populizm oddziatuje negatywnie na jako$¢ instytucji demokra-
tycznych, pogtebiajac ich kryzys, o tyle warto zastanowi¢ sie nad paralelno$cia tego
zjawiska w obszarze kultury i dziatalnos$ci artystéw. Celem tekstu bedzie prezenta-
cja zatozen teoretycznych problemu w odniesieniu do sztuki i jej reprezentantéow
oraz zobrazowanie tego konkretnymi polskimi przyktadami od 2015 roku.

Jezyk

Tradycyjnie ideologiczne podziaty pozwalaly reprezentowa¢ starym pod-
miotom politycznym (partiom, ruchom spotecznym) dychotomie prawicy i lewi-
cy. Jednoczesny wzrost roli politycznego liberalizmu doprowadzit do zastgpienia
osi podziatéw ekonomicznych, gospodarczych, kulturowych i tozsamosciowych
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pojeciami normalnosci i racjonalnosci (Zielonka 2018: 60). Liberalizm pomimo bra-
ku dostownej i dominujgcej reprezentacji partyjnej! stat sie obowigzujacym kodem
politycznym, definiujgcym rzeczywisto$¢ w kategoriach dobra i zta, nie pozosta-
wiajac mozliwosci wyboru alternatywy ponad stanowisko uznane za uniwersalne
i pozadane, bardzo czesto obudowane naukowg inwokacjg. Jednocze$nie wytwo-
rzono monopol stuszno$ci i moralnej wyzszosci liberalnego programu politycznego.
,Liberalizm stat sie ideologia wtadzy: zestawem wartosci, sposobem sprawowania
rzadow i kulturowym etosem” (Zielonka 2018: 57). Krytyka ze strony przeciwni-
kéw tego monopolu zaczeta by¢ nazywana populizmem. Jezyk polityki preferowany
w poszczeg6lnych panstwach europejskich miat dominujacy charakter, bedac jed-
nocze$nie silnie ekskluzywnym. Elementem kultury politycznej stat sie zaprogra-
mowany kapitat kulturowy (a nawet przemoc symboliczna), pozwalajacy na elimi-
nowanie narracji oponentéw, poprzez pozbawienie ich prawa do alternatywnego
osadu politycznej rzeczywistosci. W praktyce oznaczato to poszukiwanie form eks-
presji w tym segmencie kodu kulturowego, ktéry stanowit margines zainteresowa-
nia gtéwnego nurtu. Mozna w ten sposéb wytlumaczy¢ wzrost narracji opierajacych
sie o sfere wartosci religijnych, dziedzictwo czy ludowos$¢. Czesto niesprawiedliwie
okre$lane mianem nowego trybalizmu. Nalezy jednak zdawac¢ sobie sprawe z fak-
tu, Zze funkcjonalno$¢ organizacji politycznej nie polega bezposrednio na scalajacej
wspdlnotowosci, ale powstaje na skutek istnienia jezyka politycznego, umozliwia-
jacego przeptyw komunikatéw we wszystkie strony. Gdy jednak pozbawimy cze$¢
spoteczenstwa mozliwosci takiego uzycia naszego jezyka, by opisywat on ich czesto
uproszczone wizje rzeczywistos$ci, siegaja oni do Zrédet zrozumiatej dla nich aksjo-
logii, ktéra bywa uznawana jako wroga owej postulatywnie rozumianej uniwersal-
nosci. Zapominamy czesto, ze uzyteczny jezyk polityki stanowi niezbedny kompo-
nent rozumienia zjawisk politycznych, mogacy z natury tworzy¢ konfrontacyjny
model ich opisywania. Przestaje by¢ doniostym zarzut, ze owa wykluczona czes¢
stosuje go w sposéb bardziej partykularny, a nawet afektywny, postrzegajac swo-
ja jednostkowa sytuacje jako uniwersalny w skali catej organizacji politycznej pro-
blem. Poprzez wilasne ograniczenia, jak rowniez brak wtasciwego kapitatu kultu-
rowego, korzysta z dostepnych narzedzi, a te rysuja obraz $wiata takim, jakim jawi
sie on w bezpos$rednim jego odbiorze. W osadzie nauk spotecznych nie tyle badamy
elementy samego jezyka, jakiego uzywaja podmioty polityczne, ile koncentrujemy
uwage na catosci zachowan, ktérych elementem pozostaje 6w schemat komunikacji.
Teoretycznie samo zachowanie ludzkie nie potrzebuje jezyka (Arendt 2000: 17-18;
47), ale pamieta¢ musimy, iz jego polityczng forma jest dziatanie, woéwczas nie spo-
s6b od tego pierwszego abstrahowac. Nie zapominajac o fakcie do$¢ powszechnie
wystepujacego konformizmu wynikajacego z przyzwyczajenia sie juz nowozytne-
go spoteczenstwa do hierarchicznego modelu zycia spotecznego. Przedstawicielska
forma rzadow demokratycznych stata sie nie tylko warunkiem zastepstwa obecnosci

! Precyzujac te mys$l nalezy zaznaczy¢, Ze o ile partiom politycznym przypisywano libe-
ralne zatozenia programowe, o tyle nie spos6b méwic, ze konkretna partia, formalnie liberal-
na, a wiec odnoszaca sie do politycznej, gospodarczej czy religijnej wolno$ci jednostki, nie zas
do polityki tozsamosci, potrafita zdoby¢ dominujaca wiekszos¢ w poszczegdlnych panstwach
europejskich.
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obywateli w procesie sprawowania wtadzy, ale r6wniez narzucita z czasem domi-
nujaca forme jezyka politycznego. Naturalnym procesem byto wyksztatcenie sie
elity, a tej z czasem przynalezato stanowisko monopolisty w ocenie oraz analizie
zjawisk i proceséw politycznych. Pierwszym powaznym $rodowiskiem politycznym
w Polsce, ktore zdecydowato sie uzyc¢ antyestablishmentowej retoryki byta liberalna
Platforma Obywatelska (Matyja 2018: 45), co jest dzi$ staranie przemilczane przez
dziataczy tej partii, ktéra utraciwszy po o$miu latach rzady w RP, stata sie gtéwna
sita antypopulistyczng, kojarzong z czasami ,racjonalnej” narracji politycznej. Nie
bez znaczenia dla dzisiejszej erozji tego utrwalonego schematu byt fakt, ze elita z za-
tozenia mniejsza od catej populacji, w Zadnym systemie politycznym nie stanowita
reprezentacji narodu (Blondel, Miiller-Rommel 2010: 420). Warto bytoby odpowie-
dzie¢ na pytanie o skale opresyjnosci samego jezyka. W polskiej publicystyce mozna
napotka¢ komentarze, explicite wskazujgce na to, kto staje sie niezamierzong ofiara
tego stylu retorycznego: ,elity upieraja sie, Ze maja prawo moéwic¢, co zechca. Nie
pojmujg, iz tak bardzo zrosty sie w spotecznej Swiadomosci z opozycyjnymi partia-
mi, Ze ich lekcewazenie wyborcéw idzie catkiem mechanicznie na konto politykéw,
ktorym zycza zwyciestwa” (Zaremba 2019a). Mamy zatem do czynienia z hegemo-
nicznym jezykiem, a jego celem wcale nie musi by¢ owa opresja retoryczna, cho¢
bedzie skutkiem uzywanej autorytatywnej formy. Narracja wykluczajaca stanowita
przeciez przeszkode dla rozwoju opiséw konkurencyjnych, majacych status ludo-
wych. Zdajemy sobie sprawe z deskryptywnych cech pojecia populizm, tym niemniej
dla porzadku nalezatoby wskazac¢ na jego cechy retoryczne, a konkretnie stygmaty-
zujace, stanowigce remedium na gtosy niezadowolenia tych, ktérzy uwazaja sie za
wykluczonych. O ile populistami nie nazywamy mas ludowych reprezentowanych
w postulatywnym jezyku polityKi, o tyle sam populizm jako format komunikacji po-
litycznej wypracowany zostat w relacji do wewnatrz tych grup, skupionych poza,
uznawanym za racjonalny, osadem politycznym. Kategoria racjonalnosci stanowi do
dzi$ narzedzie do zwalczania populizmu. Jest to jednak raczej figura retoryczna niz
naukowy oglad rzeczywistos$ci. W hegemonicznym porzadku populizm jawi sie jako
postawa antyintelektualna, pusta znaczeniowo. Pamietajmy jednak o intuicyjnym
uzywaniu tego okreslenia. Nie ma juz dzi§ mowy o jednym populizmie, kiedy ist-
nieje co$ ponad to, co odrzucali starozytni Grecy. Mamy etnocentryzm, adornowska
osobowo$¢ autorytarng i niedemokratyczng, mamy populizm antymodernizacyjny
i stygmatyzujacy grupy spoteczne, bedace zapleczem politycznym partii w rodza-
ju Ruchu Pieciu Gwiazd, Syrizy czy PiS (Lorenzi, Berrebi 2019: 161-162). Ernesto
Laclau zauwaza, ze populizm to sposéb konstruowania tego, co polityczne (Laclau
2009: 5), zatem mozna poszerzy¢ kategorie racjonalnosci politycznej o jego obec-
nos$¢ w ogdlnie pojetej retoryce (Laclau 2009: 17). W $lad za argentynskim teore-
tykiem polityki przygladamy sie roli kontekstu kulturowego, a nie ideologicznemu
uchwyceniu zjawiska populizmu.

Liberalizm

Koncepcja liberalizmu politycznego zaktadata, ze mamy do czynienia z trwa-
tym konsensusem w obszarze konkurencyjnych doktryn religijnych, moralnych czy
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filozoficznych, opartym na rozumnym ich ujeciu (,rozumny pluralizm”), a to znaj-
dowa¢ miato swoje miejsce w otwartych debatach, ktore byty funkcja publiczne-
go rozumu (Rawls 1998: 88). W swoim twierdzeniu Rawls stawiat jednak obliga-
toryjng réwno$c¢ stron. Tymczasem populizm czerpie energie wtasnie z redefinicji
owej rownosci, dostrzegajac istotne jej deficyty. Co wiecej przeciwstawia temu
wyobrazony libertarianizm, uogélniajaco nazywajac to liberalizmem. Akceptowany
w doktrynie politycznej panstw zachodnich komunitarystyczny liberalizm z silnym
odniesieniem do egalitaryzmu rozumianego na wzér Rawlsa, stanowitby ewentu-
alnie trudne pole do odrzucenia, poniewaz nie tylko opiera sie na dazeniach jed-
nostek i ich wyborach, ale taczy sie ze wspdlnota, w ktorej owa jednostka funkcjo-
nuje. Purytanski model liberalizmu politycznego bytby w zasadzie niemozliwy do
zbiorowego zaakceptowania, stad pojawiaja sie formy hybrydalne. Testem efektyw-
nosci doktryny politycznej staje sie jej transponowanie na korzys¢ spoteczenstw
(por. Radkiewicz 2019). Jezeli dominujacy jezyk polityczny, bedacy pochodna po-
rozumienia elit, powodowat kontrast miedzy hastami jakie gtosit a ich realizacjg, to
mozna uznac rozwdj nier6wnosci szans jako test falsyfikacyjny uzytecznosci samej
doktryny. Odmiennie rzecz miata sie w jezyku sztuki, bowiem tu od zawsze podkre-
$lano nieréwnos$¢ pomiedzy tworcg a odbiorca. Ro6wno$¢ w dostepie byta tylko de-
klaratywna?, cho¢ w czasach nam wspotczesnych niewatpliwy wytom w tym uczynit
rozwéj Internetu. Trudno réwniez moéwic o egalitarnej percepcji. Artysta to coraz
czesciej nie tylko monopolista w obszarze tworzenia, ale réwniez interpretacji i od-
bioru. Jednym z motywo6w takiego stanu rzeczy mozna by uzna¢ alians sztuki i po-
lityki. Towarzyszy temu przywotywana od dtuzszego czasu konstatacja, ze w osta-
tecznym rozrachunku polityka jest tylko kontynuacja kultury, prowadzong nieco
innymi Srodkami (Kuisz 2018: 58). Jest przeciez polityka tejze kultury wytworem,
cho¢ odbija sie w niej takze biologizm cztowieka (Laska 2017: 9). Znajduje to swoje
odniesienie w preferowanej estetyce, bardzo czesto postrzeganej w relacji do poli-
tycznej polaryzacji. To co wznioste, inteligenckie i wysokie (liberalne) przeciwsta-
wia sie temu, co ludowe, religijne, dostowne, czesto popularne czy biesiadne (anty-
liberalne). Polityka oraz sztuka dbajace o masowe gusta zostaty odrzucone, uznane
uprzednio za poza-racjonalne. Przygladajac sie tej polaryzacji warto jednak uscislic¢,
ze argument odrzucajacy ,sztuke wysoka” z racji jej politycznych niepoprawnosci,
dostarczajacej poczucia wyzszosci elity nad reszta, pojawit sie z wewnatrz, bowiem
postulat,$mierci sztuki” ogtoszony zostat przez sama sztuke (Poprzecka 2019:196).

Populizm

Populizm to uproszczenie $wiata, choc¢ reprezentujgce prawdziwe leki, osadzo-
ne wewnatrz demokratycznej organizacji politycznej, nierozerwalnie z nig zwigzanej

2 Chetnie podnoszony przez $Srodowiska progresywne argument o bezptatnej sztuce
dostepnej w przestrzeni miejskiej jest z gruntu fatszywy, bowiem tworzenie i prezentowania
wiaze sie nieuchronnie z generowaniem kosztéw, a te zawsze kto$ ponosi. Nawet tradycyjni
muzycy uliczni uzalezniaja swdj wystep od wptywoéw do kapelusza, a performerzy odmawia-
ja zdje¢ przechodniom bez uiszczenia stosownej optaty. Podobnie rzecz ma sie z festiwalami
teatréw ulicznych, ktére odbywaja sie poprzez odpowiednie finansowanie, nawet jesli poka-
zy sq formalnie bezptatne.
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(Lorenzi, Berrebi 2019: 162). Nie jest to wiec anormalny czynnik polityczny, a filo-
zofowie polityczni w osobach Laclau czy Pierre’a Rosanvallona wskazuja raczej na
potrzebe jego powaznego traktowania niz potepienia. Porzadek kulturowy nie musi
jednak polega¢ na radach myslicieli. Mozna to zrozumie¢ chocby z takiego powo-
du, ze prowokacja czy satyra zaczynaja sie w punkcie odrzucenia alternatywnego
osadu rzeczywistosci. O ile Zycie polityczne wypracowato instytucje ombudsmana
(Rosanvallon 2011: 55), trudno takiego odpowiednika szukaé w obszarze kultury.
Stad prawdopodobne zarzuty wobec uznawanych za populistyczne atakéw na $ro-
dowiska twoércéw, opartych na oskarzeniach o obraze uczué osobistych, a przede
wszystkim religijnych. Poza tym zmiany w polu relacji spotecznych, niezaleznie od
owych populistycznych redukcji, dopuszczajace duza czes¢ spoteczenstwa do de-
baty, spowodowaty narastanie fali roszczen wobec cech utylitarnych kultury. Fakt
ten spotkat sie z oporem Srodowisk, ktore tradycyjnie cieszyty sie wielka swoboda
ekspresji. Czy wobec demokratyzacji srodkdéw dostepu do kultury, a wiec rozwoju
sytuacji jaka doprowadzita do spadku jej wartosci komercyjnej, sami artysci mu-
sieli zdecydowac sie na dywersyfikacje swoich ustug twérczych? Krzysztof Zanussi
podczas Festiwalu Filméw Fabularnych w Gdyni A.D. 2019 moéwit o tyranii komer-
cyjnego populizmu (Zaremba 2019b). Czy wyjasnianie problemu poprzez czynnik
ekonomiczny nie jest strategia przesadnie monokauzalna? Jaka wreszcie jest relacja
pomiedzy populizmem a panowaniem nad kultura? Monopol wtadztwa nad kultura
i rozrywka staje sie coraz bardziej znaczacy z racji niemal nieograniczonego wgladu
w dziedzictwo ludzkos$ci. Tym razem nie zalezy juz on jednak od mecenasdéw, lecz od
zarzadzajgcych wynikami wyszukiwania tresci kultury w Internecie. Dostepnos$¢ nie
tyle jest reglamentowana, co filtrowana, ale w praktyce moze to oznacza¢ identycz-
ne ograniczenia. Dedykowane algorytmy w zatozeniu korzystajg z modutu sztucznej
inteligencji, lecz w praktyce moga prezentowac tresci szczeg6lnie pozadane przez
swoich administratoréw. Jedni bedg widzie¢ w tym che¢ maksymalizacji zysku, inni
realny wptyw na spoteczne imaginarium.

Paralelnosc?

Oczywiscie musi pojawi¢ sie watpliwos¢, czy populizm artystow i sztuki
przypomina uproszczony model $wiata fundowany przez politycznych ludofiléw.
Przygladajac sie zjawiskom z perspektywy polskiej nie sposéb takiego wniosku
jednoznacznie postawi¢. Zwlaszcza kiedy przyjrzymy sie sposobowi zarzadzania
kulturg i dziedzictwem narodowym z poziomu odpowiedzialnego ministerstwa.
Demokracja w duzym stopniu sptaszczyta nie tylko polityczna, ale réwniez kultu-
rowgq organizacje spoteczenstwa. Konsekwencja jest masowo$¢, co oznacza¢ moze
identyfikacje powszechnych gustéw. Nawet jesli artysci nie chcg schlebia¢ niskim
modom, to tradycyjnie ludyczna forma pomaga zdoby¢ przychylnos$¢ tych, o ktérych
atencje wystepuja populisci. Wydaje sie, ze wspoétczesnie jest to jedyna droga do
przekonania do siebie zamoznego panstwowego mecenasa. Oczywiscie przypadek
polski jest o tyle bardziej ztoZzony, Ze po 2015 roku bardzo mocno eksponuje sie ka-
tegorie dziedzictwa narodowego, ktérego funkcja jest prowadzona przez partie rza-
dzaca polityka historyczna. Oznacza to, Ze poza odpowiednia doza rozrywki, panstwo
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oczekuje legitymizacji wspomnianej polityki wtasnie poprzez sztuke. Odpowiedzia
na to zjawisko jest krytyczna ocena polityki kulturalnej ministra kultury i dziedzic-
twa narodowego Piotra Glinskiego przez srodowisko artystyczne. Krystian Lupa
przypomina, ze: ,kultura jest progresywnym twoérczym dziataniem, skierowanym
w co$ nowego, wyprzedzajaca swoj czas. (...) Polskie spoteczenstwo nie taknie je-
dynie kultury narodowej. Narodowy nurt nie ma nic nowego do powiedzenia. (...)
Trudno nazwac resort kultury ministerstwem propagandy, to raczej ministerstwo
narodowej chattury albo narodowej szmiry” (Piotr Jagielski 2019). W innym wywia-
dzie Lupa stwierdzit: ,(...) Teatr przestat by¢ miejscem, w ktérym wystawiatoby sie
klasycznie pojmowana literature. To dzisiaj gtdwnie ptaszczyzna zdarzen artystycz-
nych i wypowiedzi, ktore stuza stawianiu pytan ogniskujacych sie wokét definiowa-
nia kondycji kultury, cztowieka, sprawy” (K. Lupa 2017: 113). Istnieje mozliwos$¢
wskazania paralelnosci obrazu §wiata, odnoszonego wtasnie do kondycji cztowieka
i spoteczenstwa, z istotng réznicg wektora. Dla artystow pokroju Krystiana Lupy de-
finiowanie problemu sktania do wyjscia od tego, co terazniejsze w strone zarysowa-
nia przysztosci, transgresji. Z kolei w dziataniach rzadu PiS dostrzec mozemy che¢
sanacji terazniejszo$ci, z silnym imperatywem oparcia ksztattu przysztosci przez
odwotanie do przesztosci, bedacej wizja idylliczna, no$nikiem uniwersalnych dla
narodu warto$ci. Rozumienie polskiej kultury poprzez kwantyfikator populizmu,
w realiach monopartyjnej polityki kulturalnej, musi obejmowac zjawiska powszech-
nie nazywane komercjalizacja sztuki, ale réwnolegle jako funkcja aktywnej polity-
ki historycznej, gloryfikujacej kategorie tego, co narodowe. Stynaca z agresywnej
retoryki publicystyka internetowa intensywnie i nieprzypadkowo uzywa nowego
zwigzku frazeologicznego ,lud pisowski”. Mamy tu do czynienia z meta-utozsamie-
niem. Analiza dyskursu wokét zagadnien kultury i dziedzictwa pozwala wskazac
kogo zaszeregowano w krag populistow i ich oddziatywania. Warto jednak zasta-
nowic sie nad hipoteza odwotujgcg sie do tego, co zaczeto by¢ okreslane w zachod-
niej publicystyce jako miekki/dobry populizm, stuzacy utrzymaniu sie przy wiadzy
europejskich lideréow partii liberalnych (Mude 2018; Foley 2007). W przypadku ar-
tystow mozemy méwi¢ o panowaniu nad wyobraznia i zachowaniu monopolu do
decydowania o tresci i warunkach finansowania kultury. Uswiadamiajac sobie skale
$rodkéw koniecznych do intensywnego rozwoju produkcji filmowych, nie bedzie
fatszywym twierdzi¢, ze odpowiedzig na to moga by¢ tendencje monopolistyczne.
Nie musza mie¢ one charakteru autotelicznego, a jedynie wynika¢ z konsekwencji
ograniczonych zasob6éw?®. Posrednio chodzi takze o zachowania prawa do ekspre-
sji ideowej, prezentowanej poprzez publicystyczne tezy artystow, gloszone wokot
wydarzen kulturalnych. Biorac pod uwage kategorie soft populism mozemy badac
réwnolegle dwa obszary aktywnosci ludzi sztuki. Pierwszy to proces tworczy, drugi
to jego prezentacja i promocja. Nie sposéb zaktadag, ze polscy artysci jak i zagranica,
byliby sktonni wzorem premiera Holandii Marka Rutte tryumfalnie gtosi¢ wyzszos¢

3 Warto zaznaczy¢, ze wedlug wyliczen na rok 2019 dotacje panstwowe na kulture
w Polsce osiggnety poziom 1 proc. PKB, co musi robi¢ wrazenie nawet na sceptykach. Pamie-
ta¢ jednak musimy, ze sama skala nie mowi o zaangazowaniu w konkretne projekty, a zatem
trudno okresli¢ ich warto$¢ artystyczng oraz skuteczno$¢ promocji narodowej kultury, co jest
celem statutowym dziatan ministerstwa branzowego w RP.
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dobrego populizmu nad ztym populizmem. Zwtaszcza kiedy jego rdzen reprezentu-
je to, czego wielu artystéw nie moze i nie chce nazwac kultura.

Test

Postepujaca demokratyzacja uczynita oczekiwania ludu zZrédtem namystu po-
litycznego. Nie dlatego przeciez, Ze mamy do czynienia z wyjatkowo wrazliwym
pokoleniem klasy politycznej. Peter Sloterdijk nazywa to zjawisko w ramach walk
kultur sporem pomiedzy ,obrazaczami a pochlebcami”. ,S3 to zmagania prowadzo-
ne o przywilej szczegélnie doktadnego reprezentowania rzeczywistych i prawdzi-
wych intereséw wielu - nawet jesli nie wszystkich - ludzi” (Sloterdijk 2012: 46).
Odpryskiem polityki tozsamosci jest oSmielenie mas w celu artykutowania nie tylko
potrzeb wiasnych, ale réwniez sposobu i tempa ich realizacji. Rafal Matyja przypo-
minal, ze okres transformacji i poczatek lat 90. oznaczat czas wzglednego wyklu-
czenia mas z polityki, zmieniony wej$ciem Samoobrony i LPR do Sejmu, antynomia
»Polski solidarnej” i ,Polski liberalnej” PiS oraz rokiem 2015 naznaczonym zmia-
ng retoryki Jarostawa Kaczynskiego (Matyja 2018: 44-45). Spoteczenstwo, ktére
w swoim prze$wiadczeniu przestaje by¢ wytgcznie biorca tresci politycznych, za-
czyna decydowac o formie, radykalizujac oczekiwanie odrzucenia tego, co uderza
w fundamenty postulowanej wspdélnoty, a te ostatnig definiujg przeciez polityczne
obozy. Rezonuje to w strone kultury. Nie tyle ograniczana jest wprost wolno$¢ nar-
racji artystycznej, jednak jej uzyteczno$¢ moze by¢ wtedy kwestionowana. Wiemy,
ze wrazliwo$¢ Swiata kultury zawiera sie réwniez w wyczuwaniu symptoméw braku
pluralizmu politycznego. Nastepuje wiec testowanie wtadzy. Jedni prébuja poszuki-
wac i obnazac przypadki naginania do swojej woli (Zaremba 2019b), inni zaktadaja,
ze ogoblna atmosfera wokét kultury jest wystarczajacym dowodem na niedopusz-
czalng cenzure polityczna. Polityczne happeningi artystéw wciggaja lud w przed-
stawienie dziejace sie poza sceng. W pierwszej chwili nie sposéb rozpoznac czy ce-
lem jest zainteresowanie i uznanie czy moze edukowanie spoteczenstwa. Podmioty
starajace sie o uznanie walcza o atencje, nieustannie mnozac sie, cho¢ nie moga
sie wprost odnies¢ do ludu, bo ten jest ,pseudopodmiotem”, a zatem odestanie don
wprowadza element pogardy, cho¢ pod znakiem pochlebstwa (Sloterdijk 2012: 47).
Widzimy, Ze skuteczno$¢ oddziatywania zalezy od uznania dla podnoszonych tresci,
lecz publiczno$¢ nie moze by¢ dla artystéw tozsama z ludem jako takim. Precyzujac
z ludu syntetyzowana jest rownolegle publicznos$¢ oraz wyborcy. Konsekwencja od-
rzucenia populizmu jest pogarda, totez nie mozna okres$li¢ podmiotowosci ludu, a to
z kolei sprawia, Ze nie jest on no$nikiem zadnych warto$ci. Kto utozsamia sie z lu-
dem, sam pozbawiany jest bezpos$redniej podmiotowosci politycznej. Wtasnie takim
performatywnym testem opresyjnosci byly w ostatnich latach sprawy teatralnego
festiwalu Malta i ,Golgota Piknik”, spory w Starym Teatrze w Krakowie, konflikt per-
sonalny w Teatrze Polskim we Wroctawiu czy atmosfera wokét ,Klgtwy” Oliviera
Friljica. W swoich Felietonach Wojciech Tomczyk wprowadza rozgraniczenie po-
miedzy teatrem politycznym a ewentualnie funkcjonujgcym teatrem prezentujg-
cym poglady polityczne (Tomczyk 2019: 171-173). Mozna by owo rozgraniczenie
uszczegotowié. Teatr formalnie polityczny byt w czasach ancien regime funkcja



[94] tukasz Mtynczyk

istniejgcej nier6wnowagi w debacie publicznej. Byta to przewaga instytucjonalna.
Wspétcze$nie mozemy mowi¢ wszakze wylacznie o wyzszosci aksjologicznej. Teatr
kreuje debate, a tej koncowym elementem moze by¢ odniesienie sie do tego, co poli-
tyczne. Wazne jest to, iz energia politycznosci wychodzi od odbiorcy (mas) w strone
teatru, cho¢ wspomniane wyzej wydarzenia musiaty by¢ w $wiadomosci tworcow
rozpoznane jako co najmniej potencjalnie polityczne. Warto odnotowac¢, Ze obrona
tradycyjnych wartos$ci narodowych dla jednych, byta jednoczesnym zamachem na
wolno$¢ wypowiedzi drugich. Mamy tu zderzenie rudymentarnych wolno$ci, a argu-
mentacja na ich obrone pochodzi z tego samego wokabularza. W tle istnieje politycz-
nos¢, nawet jesli musi by¢ nazywana jedynie przez podmioty zewnetrzne. Ttumaczy
to psychologia spoteczna. Identyfikuje ona od dawna nasze samolubne zachowania,
gdzie postawy moralne, polityczne czy religijne stuzg zaspokojeniu wtasnych korzy-
$ci, tym niemniej 1aczenie sie w grupy moze opierac sie na identycznym interesie,
a tym bedzie rywalizacja z inng grupg (Haidt 2014: 253). Panowanie nad kultura
bedzie oparte o osobiscie wyrazane motywacje. Postawmy nastepujaca teze: artysci
w obszar estetyki wpisywali uogélniony obraz $§wiata, cho¢ postulatywny, to jed-
nak w dominujacej ilosci przypadkéw gltoszacy uniwersalne wartosci. Z tego mozna
wyprowadzi¢ wniosek, iZ réwnorzednie chodzi o monopol w obszarze kultury, jak
i panowanie nad nig sama. Okreslenie przekazu uniwersalnym pozwalato domagaé
sie prawa do decydowania o ksztalcie spotecznych wyobrazen. Przeniesienie zarza-
dzania nad imaginarium w obszar relacji spotecznych i politycznych byto wiec tego
naturalng i nieunikniong konsekwencja. Zjawisko instrumentalizowania kultury
staje sie odpryskiem debaty wokoét celu, jakim jest wybo6r wartosci reprezentatyw-
nych dla catej organizacji politycznej. Strony sporu $§wiadomie nie dopuszczaja do
debaty, poniewaz nie s3 zainteresowane wypracowaniem wspdélnego stanowiska.
Jednoczesnie w mediach pojawiaja sie zarzuty, ze odpowiednio wtadza oraz artysci
nie sg zainteresowani dyskusjg nad kondycjg samej kultury. Ten, kto zaprasza do
debaty na wtasnych warunkach, zyskuje przewage negocjacyjna, w zwiazku z czym
strategia oponenta jest niedopuszczenie do niej. Siegajac do teorii racjonalnego
wyboru, spér o kulture jest przyktadem dwuelementowej gry o sumie niezerowej,
obliczonej na cze$ciowy konflikt. Zrozumie¢ mozna to przygladajac sie podziatowi
zasob6w. Nominalnie bowiem wtadza ma $rodki finansowe, a arty$ci maja niemal
nieograniczong podaz kultury/ludzi kultury. Publiczno$¢ w takiej relacji nalezy
jednoczes$nie do obu podzbioréw. Z perspektywy graczy krzyzowe przechwycenie
wzajemnych zasobéw wydaje sie kluczowe.

Kolaz

Polityka kulturalna po 2015 roku prowadzona jest dwutorowo. Tym niemniej
trudno jest w niej wyraznie zdiagnozowa¢, gdzie przebiega granica pomiedzy po-
litics a policy. Silne motywacje interwencjonistyczne i etatystyczne reprezentowa-
ne przez PiS pozwalaja twierdzi¢, Ze pojecie rzadzenia i zarzadzania kulturg, ugru-
powanie to traktuje catkowicie synonimicznie. Postuzmy sie przyktadem teatru.
W latach 2005-2007 intensywnie budowano pojecie polityki historycznej, a stu-
zyta temu miedzy innymi tworzona od 2006 roku Scena Faktu Teatru Telewizji,
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gdzie przygotowywano spektakle dotyczace najnowszej historii Polski. Przyjeta
konwencja opierata sie na teatrze faktu, z wyraznym zarysowaniem w scenariu-
szu odwotan do oficjalnych dokumentéw, proceséw sagdowych. Trudno przecenic¢
wage edukacji historycznej, przywotywania biografii zapomnianych bohaterow.
Pod wzgledem artystycznym mieliSmy jednak obraz przypominajacy paradoku-
ment, oparty na silnym realizmie faktéw i ludzi. Dominowato dostowne zobrazowa-
nie postaci, a z perspektywy wtadzy ideatem byly prezentacje ocierajace sie o nurt
hagiograficzny, gdzie nie byto miejsca na nieuzasadnione watpliwo$ci. Manichejski
obraz $wiata rysowany przez politykéw znajdowat swoje odbicie w tresci przed-
stawien. Ich tematyka nie stuzyta paraleli do czaséw obecnych, lecz miata zdefinio-
wac ciggtos¢ Rzeczypospolitej, brutalnie przerwanej przez okres wojny i okupacji
oraz Polski Ludowej. Dopiero ta asocjacja cech wykorzystywana byta na potrzeby
narracji wtadzy. Z kolei Teatr TV po roku 2015 zaczal prezentowac repertuar bar-
dziej ztozony w formie, cho¢ tresciowo do$¢ mocno inkluzyjny. Czasy II RP bedace
wielokrotnie punktem odniesienia dla mysli Jarostawa Kaczynskiego doczekaty sie
rowniez oceny krytycznej (Zaremba 2019c), cho¢ niewykluczone, ze byta to kry-
tyka koncesjonowana (kierunkowana)?* Inaugurujace sezon 2019/20 przedsta-
wienie Teatru TV ,Imperium” autorstwa Wojciecha Tomczyka w rezyserii Roberta
Talarczyka, to przywotanie przedwojennego modelu rozwoju wielkiej Polski w wizji
dwéch gtéwnych bohateréw, tej materialnej Eugeniusza Kwiatkowskiego i tej kul-
turowo-duchowej Melchiora Wankowicza (Piwowar 2019). W politycznej retoryce
stosunkowo tatwo wskazac jest na owq paralelnos¢, nawet jesli odniesienia do hasta
»dobrej zmiany” formutowane sg implicite. Obu wyobrazeniom przy$wiecato motto
odbudowy. Teatr TV po roku 2015 otrzymat mecenasa w postaci pieniedzy spdtki
Skarbu Panstwa, jednak trudno doszuka¢ sie euforycznych recenzji, cho¢ zaanga-
zowano do$wiadczonych rodzimych aktoréw, popularnych i odnoszgcych sukcesy
zawodowe. Znany krytyk literacki i pisarz Andrzej Horubata opisat jedno z przed-
stawien na kanwie Gombrowicza: ,(...) rezyser Glinski [Robert - przyp. £.M.] sprze-
daje nam banaty na poziomie licealnym. I to jest, jak rozumiem, szczyt inteligencji
i wyrafinowania” (Horubata 2018). Zarzuty publicystéw piszacych o kulturze, kté-
rych gtos byt wielokrotnie stuchany przez obéz polityczny PiS, atakowaty nudna
forme, nazywang recytatorska czy wewnetrznym rozdarciem miedzy filmem a te-
atrem (Horubata 2018). Dla odmiany pochwaty dotyczyty podjecia tematéw rocz-
nicowych, nieoczywistych wyboréw repertuaru, ktére miaty przeczy¢ tezie, ze PiS
nie rozumie wspétczesnej kultury (Zaremba 2019c). Analizujac iloSciowo recenzje
mozna postawic¢ teze, ze brak otwartej krytyki nie musi by¢ odczytywany jako po-
chwata. Co wiecej zatozenie, ze teatr w publicznej telewizji ma najwieksza widownie
determinuje uniwersalnos¢ i wzgledng fatwo$c¢ odbioru sztuki. Zwtaszcza w sytuacji
pojawiajacych sie zarzutow wobec jakosci programowej Telewizji Polskiej, istotne

* Przyktadowo sztuka,Dotega-Mostowicz. Kiedy zamykam oczy”, rez. Marek Bukowski,
2019, to krytyczny obraz relacji spotecznych i politycznych II RP, wraz z ilustracjq zachowa-
nia sie elit we wrzesniu 1939 roku, tylko ze to obraz oczywisty, odwotujacy sie do zjawisk
powszechnie znanych z podrecznikéw historii czy beletrystyki. Krytyka ta nie dotyka idei
narodu i jego jednoznacznie pozytywnych cech oficjalnie podnoszonych przez partie wtadzy
po 2015 roku.
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byto to, aby zadekretowac elementy kultury wysokiej. Jesli jednak nie przyjmiemy,
ze o jakosci kultury swiadczg dane telemetryczne, a takze noty ksiegowe, a ostatecz-
nym recenzentem jest podmiot zarzadzajacy kanatami przekazu, to musi pojawiac
sie zarzut o zbyt dostowne wypelnianie roli mecenasa kultury przez panstwo. Na
konicu miernikiem bedzie skala uznania opisywanego zjawiska za ztaczone z idea
ludu i dla ludu. Ponadto argumenty wskazujace na uzytecznos$¢ kultury, a przy
okazji uzasadnionego wydawania publicznych $rodkéw, takze umiejscowi¢ mozna
w zbiorze dziatan populistycznych.

Tradycyjny teatr réwniez nie byt przygotowany na daleko idgce przemiany
w domenie polityki kulturalnej. Dazenie do zmian personalnych przyniosto de-
strukcyjne konflikty, a spory pokazaty, ze politycy, nowo zarzadzajacy kultura, nie
byli przygotowani na wewnetrzny bunt srodowiska, takze kadrowo. Sceny samo-
rzadowe oraz podlegte czy wspoétfinansowane przez ministerstwo kultury, zaczety
oferowac repertuar nawigzujacy do klasyki polskiej literatury, adaptacje kinowych
sukceséw komercyjnych czy spektakle z cyklu commedia dell’arte oraz inspiracje
dramatem klasycznym®. W analizie z okazji 250-lecia teatru publicznego w Polsce
przygotowanej przez Klub Jagiellonski mogliSmy przeczytac¢: ,Lokalna ,polityka kul-
turalna” (jezeli w ogdle taka istnieje) udowadnia, Ze wtadze skupiaja sie na prowa-
dzeniu teatréw rozrywkowych - takich, ktére maja przyciaga¢ okolicznych miesz-
kancow i w ten spos6b doptaca¢ do utrzymania teatréw (cho¢ tak de facto $rodki
ze sprzedazy biletéw sg jedynie kropla w morzu potrzeb finansowych instytucji)”
(Brzyska 2016). Widzimy wiec, ze niezaleznie od ideologicznej misji polityki kul-
turalnej panstwa, mieliSmy réwnolegle faktor w postaci optacalnosci prowadzenia
scen teatralnych, podlegltych samorzadom terytorialnym. Jesli poszukiwa¢ odpo-
wiedzialno$ci za kondycje polskiego teatru, to nalezatoby zbada¢ udziat wszystkich
podmiotéw, zaréwno zarzadzajacych, jak rowniez realizujacych przedstawienia.

Kino z racji swojej specyfiki producenckiej jest jednak bardziej odporne na po-
lityczne sterowanie od zewnatrz, z kolei dos¢ tatwo moze czyni¢ polityczne aluzje
od wewnatrz. Kontinuum kina polskiego po 2015 roku rozcigga sie od filmow takich
jak Smolerisk czy Historia Roja, poprzez obrazy docenione i nagradzane w Swiecie
Ida, Zimna Wojna, po odebrane jako krytyczne wobec konstytutywnych cech pol-
skoéci Twarz i Kler. Osobna kategorie stanowity filmy, ktére ponad politycznymi
podziatami prezentowac miatly historyczne losy i skomplikowane Zycie spoteczne
Polakéw - Wotyn czy Kamerdyner. W tle, juz od 2015 roku toczy sie dyskusja o za-
mowieniu hollywoodzkiej superprodukcji dotyczacej polskiej historii, w oczekiwa-
niu na ktérag w 2019 roku premiere miaty filmy obrazujace polityczne wzorce obozu
wtadzy: Pitsudski oraz Legiony.

Czy biorac powyzsze pod uwage obserwujemy symptomy upadku polskiej
kultury? Kultura traci swoj tradycyjny symboliczny charakter, poniewaz ludzie
nie potrzebujg wiecej sztuki i artystow, bowiem nie majg na nie czasu. Zanurzenie
w codziennej konsumpcji zmienito krajobraz spoteczny, a przestrzen zycia w co-
raz bardziej znikomym zakresie jest obszarem kultury, zastepowana przez miejsca

5 Szczegbdtowy repertuar przyktadowych scen na stronach: https://bilety.dramatyczny.
pl/MSI/mvc/pl; https://teatrnorwida.pl/repertuar/; https://stary.pl/pl/repertuar_kalen-
darz/kalendarz/. Dostep 3 pazdziernika 2019.



Populizm sztuki i artystow. Przypadek Polski od 2015 roku [97]

przygotowane do $wiadczenia ustug (Lilla 2018: 102). Sztuka petni role wypelnienia
konturow, a wiec nadana jest jej funkcja uzytkowa. Wobec tego artysci i sztuka sta-
ja sie populistyczne, poniewaz stuzg zaspokojeniu najnizszych ludzkich popedow.
Politycy celowo podgrzewaja te uczucia. W rezultacie kultura jest silnie uzalezniona
od pojecia ludu. Staje sie sztuka dla ludu. Nie edukuje, lecz prezentuje i wytwarza
podstawowe emocje. Pojawia sie pytanie: czy sztuka zaangazowana politycznie,
kiedy rywalizuje z komercyjnym kiczem nie dostrzega, Ze sama staje sie tandetna.
Przyktadowo populistyczny teatr peini role propagandy, usprawiedliwiajac niski
poziom artystyczny produktem narodowym. W opozycji do tego tworzony jest te-
atr dostownie obrazujacy wartosci europejskie, prawa cztowieka i nieograniczong
wolno$¢. Poprzez ten uniwersalny przekaz artysci przyznaja sobie prawo do wy-
muszania akceptowanych postaw politycznych. Oznacza to w praktyce oczekiwa-
nie nasladownictwa. Tym niemniej istniejg dzieta i twércy, ktérzy pomimo silnego
zaangazowania w biezacy spor polityczny, realizujg tematy spotecznie potrzebne
o duzej wrazliwosci estetycznej. Filmowcy potrafig robi¢ kino uniwersalne, okresla-
ne mianem madrego, gdzie osobiste przekonania nie muszg koniecznie zmiesci¢ sie
w kadrze prezentowanego obrazu (Zaremba 2019b).

Sztuka populistyczna ma dawac¢ szanse utozsamienia sie z podstawowymi dla
organizacji politycznej ludu warto$ciami, odchodzi¢ od krytyki cech narodowych.
Posrednio staje sie elementem tozsamosci, pod postacig politycznosci, jako elemen-
tu wskazujacego na rodzace sie antagonizmy. Jesli pojawia sie opowie$¢ krytyczna,
to czesto stuzy ona opisowi politycznych wrazliwosci i cech, ktore $cisle kooperuja
z wtadza. Podczas, gdy dla wielu ma pokazywa¢ wtasciwosci tworzace wspdlnote.
Instytucje kultury sg finansowane ze srodkéw publicznych, a pienigdze te promuja
najwazniejsze dla wizerunku panstwa i wtadzy idee. Warto$¢ sztuki obniza sie row-
niez bez winy samych artystow. Przestaje by¢ ona dzi$ tylko rozrywka, poniewaz
istotne jest polityczne zaangazowanie. Owo umasowienia sztuki, cho¢ wyptywajace
z przeciwstawnych motywacji, opartych na komercjalizacji oraz politycznej uzy-
tecznosci, przynosi ostatecznie identyczne rezultaty dla niej same;j.
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Populism of Art and Artists. The Case of Poland after 2015
Abstract

The traditionally ideological divisions allowed the old political entities (parties, social
movements) to represent the right and left wing dichotomy. The simultaneous increase in
the role of political liberalism has led to the replacement of the axes of economic, commercial,
cultural and identity divisions with the concepts of normality and rationality (Zielonka 2018).
Liberalism, in spite of the lack of literal and dominating party representation, has become the
obligatory political code defining reality in terms of good and evil, leaving no option to choose
an alternative beyond the position considered universal and desirable. Simultaneously,
the monopoly of the legitimacy and moral superiority of the liberal political program was
developed. Criticism from the opponents of that monopoly started to be known as populism.
Artists mostly identified with the mainstream liberal views, as they offered them the
opportunity to illustrate and educate the public. They also corresponded with their artistic
sensitivity, openness to tolerance, the rule of law and democracy, as well as the independence
and freedom of individuals. Since 2015 elections, the artistic milieus representing axiology
similar or identical to Law and Justice / LaJ (Pol.: Prawo i Sprawiedliwo$¢ / PiS) have become
strongly active. The party began to use the language representing the sensitivity of the people
in contrast to the elites. Such populism was quickly treated as a position offering too quick
solutions. The basic assumption shall be an attempt to verify the claim of the populism of
art and artists standing against the authorities and supporting the LaJ power. The aim of the
presentation shall be to overview the theoretical assumptions of this phenomenon in relation
to art and its representatives, and to illustrate it with specific Polish examples from 2015
onwards.

Keywords: populism, cultural policy, art, artist, the political, liberalism
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O heterogenicznym statusie filmu politycznego

Niniejszy tekst ma na celu przepracowanie relacji filmu i polityki na poziomie moz-
liwie najbardziej rudymentarnym. Chciatbym pokusi¢ sie o generalizacje, czy wrecz
rodzaj syntezy watkéw problemowych rozproszonych w réznych moich publika-
cjach dotyczacych filmu politycznego (por.: Minkner 2012; Minkner 2016a: 223-
258; Minkner 2016b: 278-308), uwzgledniajac takze te tropy, a czasami przyczynki
lub nawigzania, ktére w ostatnich latach pojawity sie w polskiej literaturze na ten
temat (zob. np.: Gawrycki 2011; Wisniewska 2011; Jezinski i in. 2013) oraz w $wia-
towej (zob. szczegdlnie: Tzioumakis, Molloy 2016). Jednocze$nie chciatbym zapre-
zentowac nowe tropy analityczne, ktére pozwolityby rozszerzy¢ pole refleksji na
temat filmu politycznego i politycznosci filmu. W tym celu, zaproponuje podejscie
ogolne, zintegrowane i wieloaspektowe, dzieki ktdremu mozliwe bedzie wypraco-
wanie konceptualizacji politycznego statusu filmu. Tym samym, moim gtéwnym
problemem bedzie sama istota politycznosci filmu: co to znaczy, ze film jest albo
moze by¢ polityczny. Pochodng tego zagadnienia jest natomiast szukanie réznych
wariantéw rozumienia omawianego fenomenu, a wiec - jak film bywa politycznie
zréznicowany.

Zdaje sobie sprawe, ze weryfikacja problematyki badawczej wymaga przyjecia
jakiej$ perspektywy teoretycznej i przez to zawsze jest na swoj sposob stronnicza.
Pomimo tego, chciatbym zaproponowac kategorie na tyle pojemne, ktére sprawia,
ze bez wzgledu na reprezentowany przez danego badacza paradygmat, mogq one
stanowi¢ jezeli nie fundamentalny punkt odniesienia, to przynajmniej akcepto-
walny punkt wyjscia do badan nad politycznoscia filméw. Szukajac teoretycznego
fundamentu uznatem wyj$ciowo, Ze nie jest mozliwie zaproponowanie nadrzed-
nych kryteriéw statusu filmu politycznego opierajac sie na réznych ujeciach poli-
tyki. Orientacji definicyjnych polityki jest tak wiele, ze takie dywagacje ukazatyby
nam jedynie sposéb rozumienia danego utworu pod jakim$ konkretnym wzgledem.
Poniewaz dla behawioralisty, marksisty czy instytucjonalisty lub biopolityka to, co
polityczne ma zupelnie inne konotacje stad i to, co mozna okre$li¢ mianem tresci
politycznej w utworze filmowym moze by¢ odmienne rozumiane. Z tego powodu,
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kazdy badacz, ktdry chciatby sie zajac istota filmu politycznego powinien najpierw
zderzy¢ sie z kategoriami nadrzednymi, ktére sprawig, ze konkretne referencje po-
lityczne filmu beda niejako ich wypadkowa. Analiza takich prymarnych kategorii
i skorelowanie ich z kategoriami referencyjnymi (konkretne odniesienia do polityki,
politycznosci, czy ideologii ) to skonkretyzowany cel ponizszego artykutu.

Zatozenia wyjSciowe mojego rozumowania badawczego ujmuje zaréwno ne-
gatywnie, jak i pozytywnie. To pierwsze wiaze sie z uznaniem, iz film polityczny
z politologicznego punktu widzenia, nie oznacza wytacznie odnoszenia sie w tresci
do Zycia politycznego. Zatozenie to wigze z szerszym trendem we wspotczesnej re-
fleksji teoriopolitycznej, polegajacym na krytyce instytucjonalnego modelu ujmo-
wania polityki opartego na pojeciu panstwa, partii politycznych czy polityki poj-
mowanej w kategoriach dystrybutywnych (zob. np.: Jabtonski 2012: 41). I dlatego,
z drugiej strony, znaczenie polityczne moga mie¢ filmy w ogole nie odnoszace sie
do zycia politycznego. W ten sposéb pojawia sie pozytywne ujecie moich zatozen
wyjsciowych, wedle ktérego film polityczny nalezy postrzegac jako fenomen hetero-
geniczny. Oznacza to, Ze status filmu politycznego nie ma charakteru jednorodnego,
a sytuuje sie na przecieciach réznych sfer zycia spotecznego, politycznego i kultu-
ralnego z uwzglednieniem réznych wariantéw ich tematyzowania, reprezentowania
i praktycznego wykorzystywania oraz w ramach réznych konwencji stylistycznych,
formalnych, gatunkowych. W efekcie, nie mozna méwic o jednym, cho¢by dominu-
jacym wariancie (tematycznym, formalnym, narracyjnym itp.) filmu politycznego,
ale o réznych, ktére funkcjonuja réwnolegle, komunikuja sie miedzy sobg, a czasami
i naktadaja.

Wysitek poznawczy definiuje przede wszystkim w kategoriach teoretycznych,
a wrecz metateoretycznych, interesujg mnie bowiem mozliwie ogélne twierdzenia
na temat rozmaitych mechanizmoéw i prawidtowosci, determinant i uwarunkowan
politycznosci filmow. A to wigze sie, zarowno z samg istotg zjawisk politycznych
oraz z rozumieniem sensu znaczen politycznych (albo znaczen w ogéle). Majac na
uwadze powyzsze zatozenia, chciatbym w niniejszych rozwazaniach przemyslec¢
dwie tezy zwigzane z okreSlonym przeze mnie celem artykutu. Po pierwsze, poli-
tyczny status dowolnego zjawiska nalezy powigzaé ze znaczeniami, a doktadniej
ze zmienno$cig ich rozumienia w zalezno$ci od instancji dokonujacej interpretacji
w obiegu komunikacyjnym. W tym celu przedstawiam koncepcje cyrkulacji znaczen,
ktéra wywodzi sie ze studiéw kulturowych. Po drugie, twierdze, ze status filmu po-
litycznego jest powigzany z modalno$cig samego filmu, a wiec z rodzajowym spo-
sobem jego funkcjonowania. Chodzi tu nie tylko o poziom analityczny, ale przede
wszystkim fenomenologiczny, a wiec jak film przejawia sie jako zjawisko.

Cyrkulacja znaczen a istota zjawisk politycznych

Zwiazki filmu z polityka nie sa jednoznaczne. Nawet ten film, ktéry tematycz-
nie odnosi sie do polityki, wtadzy czy dziatan partii politycznych sam w sobie nie
jest przeciez zjawiskiem nalezgcym pierwotnie do polityki. To raczej fenomen arty-
styczny lub popkulturowy - w zaleznosci od ujecia. Z drugiej strony, niektore filmy
niepolityczne w tre$ci moga stac sie czeScia zycia politycznego. Jest tak w przypadku
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filmow propagandowych; dzieje sie tak réwniez w momentach, kiedy film porusza
jakie$ istotne z punktu widzenia debaty publicznej kwestie i w zwigzku z tym zosta-
je upolityczniony przez podmioty polityczne (np. kontrowersyjne ukazanie tresci
religijnych).

Zatozenie, iz film moze by¢ rozpatrywany jako zjawisko polityczne traktu-
je jako ogdlniejszy postulat konieczno$ci poszerzania katalogu zjawisk politycz-
nych, otwierania sie na rézne zwigzki miedzy tym, co polityczne, okotopolityczne,
quasi-polityczne, niepolityczne. W ten sposéb, niektérzy politolodzy podkreslajg, ze
oprocz zjawisk politycznych z istoty (najczesciej powigzanych z wtadza, panstwem
i jego organami oraz aktywno$cig partii politycznych), sa rowniez takie zjawiska,
ktdre staja sie albo bywaja polityczne lub sg upolityczniane. I to wsréd nich mozemy
sytuowac takze film polityczny. Kazimierz Opatek (1975: 33-34) wyroézniat przy-
ktadowo zjawiska o doniostosci politycznej, a wiec takie, ktére sa niezamierzone,
ale maja polityczne konsekwencje (np. kleska zywiotowa) albo zamierzone, ale bez
Swiadomosci zaistnienia skutkéw politycznych (np. odkrycie w danym kraju bo-
gactw naturalnych). Szczegdlnym rodzajem tego typu zjawisk sg indywidualne dzia-
tania, celowo zorientowane politycznie, chociazby glos filozofa w sprawie pokoju
na $wiecie. W tym zakresie mozna lokowac takze gtos artystow, w tym filmowcow.

Mirostaw Karwat (2010: 73-75) odré6znia z kolei zjawiska polityczne z natury
oraz wtornie upolitycznione. Te drugie to ztozony kompleks fenomendéw o wielora-
kich konotacjach i kryteriach przyporzadkowania, ktérych polityzacja dokonuje sie
z powodu réznych okolicznosci, uwiktan, intencji rozmaitych podmiotéw. Karwat
wymienia tu nastepujace wymiary:

— doniosto$¢polityczna zwigzana z wywotywaniem skutkéw w zyciu politycznym;

— funkgcje polityczne;

— kontekst polityczny (dane zjawisko odnoszone jest do politycznych zdarzen lub
okolicznosci);

— wymowa polityczna, a wiec pewien subiektywny polityczny sens;

— uwiktane w spdr lub walke polityczng;

— $rodek, instrument, ale i okazja lub pretekst do dziatania politycznego.

Wszystkie wyodrebnione przez Karwata kryteria mozna odnie$¢ takze do fil-
mow, a wiekszo$¢ z nich zostanie uwzgledniona w dalszych partiach tekstu.

Warto takze odnotowac ujecie Andrzeja Czajowskiego (2013: 41-69), ktéry
zaproponowat kategorie zjawisk quasi-politycznych, wsrdd ktérych sa dziatania
podejmowane z pobudek politycznych albo te, ktére wywotuja konsekwencje poli-
tyczne; to roOwniez te dziatania, ktére zostaty upolitycznione. W odniesieniu do filmu
mozemy mie¢ do czynienia z kazdym tego typu aspektem, a czasami staja sie one
stopione poprzez jedno dzieto. Za przyktad niech postuzy nam film Dtug Krzysztofa
Krauzego, w ktérym tworca naswietlit gtosng sprawe polskich biznesmenéw, ktorzy
z powodu wtasnej bezsilnosci zamordowali szantazujacego ich fikcyjnym diugiem
gangstera, za co zostali skazani na dtugoletnie wiezienie. Film nie tylko opowie-
dziat o tej dramatycznej historii, ale w jakim$ stopniu przyczynit sie do utaska-
wienia zabojcéw. Ciezko wypowiada¢ sie o motywacjach politycznych autora
(chociaz krytyczne ustosunkowanie do polskiego kapitalizmu lat 90. XX w. jest
w tym filmie oczywiste), ale zadnych watpliwos$ci nie budzi fakt, iz film wywotat



0 heterogenicznym statusie filmu politycznego [103]

polityczne skutki i zostat w ten spos6b upolityczniony ze wzgledu na debate jaka
wywotal, ale i dziatania, jakie zostaty w tym kontekscie podjete przez politykow.

Niektorzy badacze interesujgcy sie zjawiskami o politycznym znaczeniu, wy-
kraczajacymi poza polityke, bezposrednio zajeli sie zjawiskami artystycznymi. Za
przyktad moze stuzy¢ koncepcja tzw. marginaliéw kultury politycznej zapropo-
nowana przez Piotra Lissewskiego. Zdaniem autora pole polityki, oprécz obszaru
fundamentalnego (sfera wtadzy), zawiera w sobie rozmaite aspekty marginalne,
niekiedy bedace poza polityka. Wyrdznia wsrdd nich marginalia ikonograficzne,
muzyczne, satyryczne i literackie. Dla nas szczeg6lnie interesujace sa te pierwsze,
ktére stanowia dla autora odbicie ,ikonograficznych rytuatéow polityki, a wiec towa-
rzyszacych dziataniom politycznym obrazéw upowszechniajacych jakas$ charakte-
rystyczna tre$¢ semantyczng” (Lissewski 2005: 133). Odnoszac sie do konkretnych
przyktadow filmowych autor stwierdza: , To, co w niedalekiej przesztosci pojmowa-
ne byto jako fanaberie lewacko-chuliganskie, weszto w dyskurs polityczny nie tylko
swoistymi dla siebie tresciami, ale raczej mocg pytan, na ktére nie byto dotad sa-
tysfakcjonujacej odpowiedzi” (Tamze). Autor przytacza takze konkretne przyktady
filmowe: Fahrenheit 9.11 Michaela Moore’a oraz Super Size Me Morgana Spurlocka.
Politycznos$cia sztuki zajmowat sie takze Karwat przede wszystkim przez pryzmat
upolitycznienia dziet artystycznych. Dostrzegt on wzajemnos$¢é wptywoéw obu sfer;
z jednej strony - wptyw polityki na zycie kulturalne i artystyczne (mechanizmy
politycznej ingerencji, polityczna instrumentalizacja sztuki, polityczne zapotrzebo-
wanie na sztuke); z drugiej, oddziatywania poszukiwan estetycznych na sposoby
uprawiania polityki, jej oprawe, ornamentyke (Karwat 2018: 16).

Pojecie zjawisk wtoérnie politycznych, quasi-politycznych, czy proceséw upoli-
tycznienia otwiera przed nami zupelnie nowe, poszerzone pole analiz filméw pod
katem politycznym. Po pierwsze, mozemy spogladac na filmy, ktoérych tres¢, tematy-
ka czy problematyka nie sa bynajmniej eksplicytnie polityczne, a tym samym wykra-
czaja poza tematyzowanie zjawisk pierwotnych politycznie. Po drugie, mozemy do-
strzega¢ kontekstowy wymiar politycznego funkcjonowania filmu bez wzgledu na
jego tres¢. Interesuje nas wéweczas nie tyle analiza znaczen w obrebie filmu, a anali-
za praktyk spotecznych i politycznych, w ktore film jest uwiktany. Przyktadem moga
by¢ dziatania ograniczajace wolnos$¢ wypowiedzi artystycznej z powodéw politycz-
nych, ale i obyczajowych, czy religijnych. Po trzecie, taka rozwinieta optyka postrze-
gania zjawisk politycznych, poszerza takze oglad instancji, do ktérych odnosi¢ sie
mozemy w analizie. Nadawanie wymowy lub doniostos$ci politycznej mozna bowiem
badac¢ poprzez odniesienia do instancji nadawcy (tworca, ale i instytucje, ktore stoja
za danym filmem), do instancji po$redniczacych (krytycy filmowi, naukowcy), insty-
tucji publicznych i podmiotéw politycznych, a takze zwyktych widzéw. Tym torem
analizy poszedt Marek Jezinski w swojej konceptualizacji teatru politycznego (2013:
13-23). I wreszcie, po czwarte powinni$my zatozy¢, ze z punktu widzenia réznych
instancji, nawet ten sam film lub grupa tematycznie czy gatunkowo powigzanych
filméw moga by¢ réznie rozumiane. Tym samym, powinni$my zjawiska polityczne
postrzega¢ interpretatywnie, przez pryzmat przypisywanych im znaczen oraz ich
dyskursywnych napiec.
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Majac na uwadze powyzsze twierdzenia i nie przesadzajac wartos$ci poznaw-
czej zadnego z paradygmatéw, uznaje, iZ najwiecej pozytkdw poznawczych daje
rozpatrywanie filmu politycznego w ramach szeroko rozumianego paradygmatu
interpretacyjnego (zob. szerzej: Minkner 2007: 130-144). Oznacza to, iz film moz-
na potraktowac jako narracje, dzieki czemu nasze rozumienie polityki poszerzy sie
o analize znaczen, ktére cyrkulujg w przestrzeni kultury popularnej i sztuki. Z jed-
nej strony, mozemy w filmach odczytywac znaczenia znane z zycia politycznego.
Z drugiej strony, jezeli uznamy, Ze to, co polityczne rozciaga sie takze na sfere kul-
tury, w tym kultury popularnej, to mozemy uznaé, ze polityka to nie tylko sfera wal-
ki o wtadze, ale takze, jak proponuja studia kulturowe, sfera walki o dominujacy
ksztatt znaczen odno$nie réznych probleméw i zjawisk (zob.: Barker 2005; Storey
2003). Film jest zaréwno narzedziem tej konfrontacji, ale i przedmiotem czy punk-
tem odniesienia. Czym innym jest sytuacja, kiedy tworca zabiera gtos politycznie
donos$ny w jakiej$ sprawie, czym innym jest sytuacja, kiedy dane dzieto staje sie
przedmiotem sprzecznych interpretacji politycznych, nierzadko o bardzo utylitar-
nym charakterze.

Dyskusja o zjawiskach politycznych (nie tylko filmach politycznych) uwzgled-
niajaca pryzmat znaczen winna zarazem uwzglednia¢ ich zmienno$¢, ptynnos¢, swe-
go rodzaju rotacje. Pomocna w tym zakresie moze by¢ koncepcja obiegu kulturo-
wego sformutowana w ramach studiéw kulturowych przez takich badaczy, jak Paul
du Gay, Stuart Hall, Hugh Mackay, Linda Janes i Keith Negus (2003). Wedtug tych
badaczy, omawiajgc znaczenie jakiego$ zjawiska nalezy zwréci¢ uwage na rézne
sposoby jego rozumienia w zalezno$ci od instancji, jego funkgji i lokalizacji w prze-
strzeni kulturowej. Model ten wykracza poza tradycyjne, a wiec transmisyjne mo-
dele komunikacji, w ktérych badacze zaktadali, ze komunikat jest przekazywany od
nadawcy do odbiorcy i na poszczegélnych odcinkach nalezy go jedynie zdekodowac.
W tego typu ujeciach zaktada sie, ze znaczenie jest okreslone i moze by¢ ono co naj-
wyzej zaktécane podczas transmisji.

W przypadku modelu cyrkulacyjnego uznaje sie, Ze znaczenia nie tyle sa prze-
kazywane co konstruowane na kazdym etapie przez poszczegélne podmioty. Co
wiecej nie ma zadnych koniecznych zwiazkéw pomiedzy poszczegdélnymi etapami
czy instancjami. Zaleznosci, wplywy, interakcje sg zréznicowane i uzaleznione od
réznych czynnikéw. Nie mozna tez ustali¢ jakiej$ jednej kolejnosci w procesie se-
miozy chociaz sg bardziej i mniej typowe wigzki potaczen. Poszczegélne instancje sa
wzglednie autonomiczne, ale zarazem nigdy nie sg zupeinie oddzielone; wptywaja
na siebie, ale nie w spos6b determinujgcy. Uczeni, ktérzy zaproponowali ten model
wyodrebniaja pie¢ kluczowych momentoéw obiegu znaczen: Produkcja, Konsumpcja,
Reprezentacja, Tozsamo$¢, Regulacja; przy czym najciekawsze sg analizy jednego
obiektu lub ich grupy, na wielu poziomach, zeby wykaza¢ zmienno$¢ znaczen. Tak
wtasnie autorzy koncepcji uczynili z walkmanem Sony (du Gay i in.: 3-5). Na po-
ziomie reklamy producenta byt on przede wszystkim przeznaczony dla ludzi mto-
dych bez wzgledu na status socjoekonomiczny i rzeczywiscie wsrod uzytkownikow
o wiele cze$ciej zdarzali sie ludzie mtodzi. Niemniej badania spoteczne wykazaty
zarazem, Ze typowy uzytkownik walkmana Sony jest nie tylko osoba mtodg, ale za-
razem: raczej z klasy $redniej niz nizszej, pracujaca niz nie pracujaca. Doktadniejsza
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analiza strategii odbiorczych wykazata takze, ze walkman przyczynia sie do indywi-
dualizacji, a zarazem podmywa granice miedzy sferg prywatna a publiczna, co z ko-
lei prowadzito do r6znych praktyk regulacyjnych (np. informacje w metrze, Zzeby nie
stuchac¢ zbyt gtosno i nie przeszkadza¢ innym).

Model cyrkulacyjny wydaje sie niezwykle interesujacy poznawczo w rozpatry-
waniu filmowych znaczen politycznych. Juz na poziomie produkcji nalezy wyodreb-
ni¢ mozliwe réznice miedzy punktem widzenia twoércéw oraz réznych instytucji,
ktére przyczyniaja sie do powstania dzieta (np. firma produkcyjna, publiczne insty-
tucje finansujace). Przyktadowo, twérca moze podkresla¢ przede wszystkim walory
estetyczne dzieta, producent jego ekonomiczng optacalnos¢, a eksperci z instytucji
publicznej walory uzytecznosci spotecznej. W przypadku odbioru dzieta analizowac¢
mozemy zaréwno punkt widzenia zwyktych widzow, ale i tych profesjonalnych (np.
krytykéw filmowych). Kolejny etap, czyli reprezentacja, kaze nam sie pochyli¢ nad
reklamg, strategiami marketingowymi, aktywnos$ciami z zakresu PR. Przyktadowo,
film Big Love Barbary Bialowas, ktérego autor tego artykutu byt wspotscenarzysta,
traktowat o toksycznej mitosci, tymczasem dystrybutor reklamowat go bardziej
w stylu komedii romantycznej (zastosowano adekwatny zwiastun filmowy, plakat
oraz okreslony rodzaj kampanii spotecznej), a w celu przyciagniecia wiekszej licz-
by mtodych widzéw, wybrano jako termin premiery date 14 lutego (Walentynki).
Z politologicznego punktu widzenia analiza reklamy filmowej pod katem takich
kategorii jak np. pte¢, status socjoekonomiczny, warto$ci kulturowe, idee moze
by¢ wiec interesujagcym wyzwaniem badawczym. Szczeg6lnie istotnym aspektem
analitycznym jest odniesienie sie do kwestii tozsamosci. W tym przypadku chodzi
0 powigzanie filmu z aspiracjami i potrzebami grup. Odnoszac sie do danego filmu
- aprobatywnie, krytycznie, negocjujaco - grupy te (poprzez swoich reprezentan-
tow) dokonujg wtasnej autoidentyfikacji, promuja bliskie im wartosci i idee oraz
artykutuja cele i interesy publiczne. [ wreszcie na poziomie regulacji, analiza filmu
polega na badaniu réznych praktyk normatywnych, ktére maja wptyw na produk-
cje, dystrybucje i sformalizowany odbior filmu. Wsréd przyktadéw mozna wymienié
dziatalnos$¢ instytucji cenzorskich w panstwie, zinstytucjonalizowang autocenzure
Srodowisk tworczych, aktywno$¢ grup intereséw ukierunkowana na zakazanie roz-
powszechniania jakiego$ utworu oraz wszelkie ingerencje w wolno$¢ wypowiedzi
artystycznej (zob. np.: Misiak 2006; Przastek 2016). Z punktu widzenia omawianej
koncepcji zasadne jest postrzeganie poszczeg6lnych instancji przez pryzmat napieé
pomiedzy spdjnoscia a sprzeczno$ciami. W odrdéznieniu od modelu transmisyjnego,
nie tylko pomiedzy poszczegdlnymi instancjami moze istnie¢ rozdzwiek, ale i w ich
obrebie (np. rozmijanie sie dazen tworcy filmowego i producenta).

Przywotana koncepcja jest niezwykle atrakcyjna analitycznie poniewaz po-
zwala ona zerwac ze statycznymi rozwazaniami na temat znaczen (takze politycz-
nych) danego dzieta. Niemniej, celem zwiekszenia jej politologicznej atrakcyjnosci
wydaje sie konieczna modyfikacja. Bez takiego zabiegu ciezko bytoby ulokowac
przyktadowo moment konfrontacji politycznej czy ideologicznej z udziatem filmu
albo postrzegac go jako orez czy chociazby pretekst w debacie publicznej. Z tego po-
wodu, aby nie komplikowa¢ modelu i nie wprowadzaé nowych instancji proponuje
poszerzy¢ przede wszystkim zakres instancji okreslanej przez autoréw koncepcji
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jako ,Reprezentacja”. W tym celu chciatbym zaproponowac wyodrebnienie réznych
jej wymiaréw. Oproécz tego, ktory wystepuje w oryginalnej koncepcji i odnosi sie
przede wszystkim do ptaszczyzny ekonomiczno-marketingowej, zasadne wydaje
sie z politologicznego punktu widzenia, wyodrebnienie jeszcze dwdch dodatkowych
ptaszczyzn. Pierwsza z nich to ptaszczyzna reprezentacji politycznej, a wiec to jak
film jest wplatany w Zycie polityczne - zaréwno w odniesieniu do dziatan konfron-
tacyjnych, jak i préb przetamywania konfliktéw. Drugim obszarem poszerzenia wi-
nien sta¢ sie wymiar dyskursywny, a wiec to, jak film staje sie orezem w debacie pu-
blicznej (albo jej czeSciag z powodu pewnego uwiktania), co ma przeciez nierzadko
bezposredni zwigzek z polityka. Zasadne wydaje sie rowniez pochylenie nad polem
Tozsamo$ci i uznanie, iz nie chodzi tu wytacznie o tozsamosci grupowe, ale takze
swoiste makrotozsamosci (np. narodowe, etniczne, religijne), co jest wazne, aby tro-
pi¢ miedzynarodowy, a tym samym miedzykulturowy obieg filmu.

Koncepcja obiegu kulturowego, wraz z poczynionymi modyfikacjami, zaktada
tekstualne postrzeganie réznych zjawisk czy praktyk w rzeczywistosci spoteczne;j,
a wiec przez pryzmat generowanych przez nie lub przypisywanych im znaczen.
Istotna jest tu nie tylko tres$¢ dzieta, ale i konteksty oraz jego konfrontowanie z po-
trzebami czy oczekiwaniami réznych grup czy srodowisk spotecznych. Wydaje sie,
Ze pozwala to, rozpatrywac film polityczny jako medium, ktére nie tyle jest no$ni-
kiem zdeponowanych znaczen, co raczej stanowi pretekst do ich konstruowania
i przetwarzania na réznych etapach komunikacji spoteczno-politycznej. Chociaz
polityczny sens zjawisk mozna w konkretny sposéb pojmowacé na podstawie okre-
$lonych kryteriow, to zarazem znaczenia te podlegaja cyrkulacji, a wiec sg zmienne
w zaleznosci od tego, do jakiej instancji je odnosimy. Inne byto rozumienie Ziemi
obiecanej Andrzeja Wajdy dla éwczesnej wtadzy, ktéra podkreslata niesprawiedli-
wosci kapitalizmu, a inne dla tworcy filmu, ktéry uwypuklat raczej tradycyjne war-
tosci ziemianskie (Lubelski 1997: 118-128).

Twierdzenie, iz film polityczny jest zjawiskiem wtérnym politycznie, ktéremu
nie mozna przypisac jednego zestawu znaczen wiaze teoretycznie z tymi ujeciami
tego, co polityczne, ktére whasciwosci zjawisk politycznych ujmuja antyformali-
stycznie: relacyjnie, aspektowo i syndromatycznie, a wiec bez odnoszenia do jakiej$
substancji politycznej, a przede wszystkim w ramach relacji pomiedzy tym, co poli-
tyczne i niepolityczne, czy wrecz miedzy niepolitycznymi sferami zycia spoteczne-
go. Relacyjnos$¢ oznacza, iz znaczenia polityczne nigdy nie sa autoteliczne, trwale
osadzone w przekazie, ale odczytywac je nalezy poprzez rézne rodzaje odniesien
w stosunku do rzeczywistosci spoteczno-politycznej (por.: Blok 2009, Czajowski
2013) oraz poprzez intencje dziatajacego podmiotu (Mtyniczyk 2015). Przez wymiar
aspektowosci (Karwat 2010) rozumie sie to, zZe politycznos¢ filmu nie jest ani atry-
butem wytgcznym, ani jedynym, ani semantycznie trwatym, a jest jednym z moz-
liwych sposobow jego rozpatrywania. Z kolei kategoria syndromu (Karwat 2009,
Pierzchalski 2013) wskazuje na to, Ze zjawiska polityczne (np. film polityczny) nie
stanowia jednorodnego przedmiotu badan. Jak twierdzi Mirostaw Karwat: ,Termin
‘syndrom’ okresla wiec nie podmioty, ale ich wtasciwosci, zalezno$ci pomiedzy nimi,
oddzialywania zamierzone i niezamierzone, nieu§wiadamiane, tendencje i kierunki
przeksztatcen w ich zyciu wewnetrznym lub wzajemnych stosunkach” (2009: 175).
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Zaréwno kultura popularna, z ktérej film sie genetycznie wywodzi, ale i po-
lityka nie sg autonomicznymi sferami zycia spotecznego, ale sktadajg sie nan zja-
wiska nie tylko o réznorodnym charakterze i ztozonej strukturze, ale takze takie,
ktore zawierajg rozne sploty, konfiguracje i uktady relacji. Sprawia to, zZe zjawiska
popkulturowe moga mie¢ polityczny charakter, a polityczne popkulturowa forme.
Z tego powodu mozemy dzisiaj méwic o popkulturyzacji polityki i polityzacji kultu-
ry popularnej (Piontek 2011: 98-123). Takim fenomenem ulokowanym ,pomiedzy”
jest réwniez film polityczny, ktéry umozliwia przepracowywanie granic pomiedzy
kultura popularng czy sfera sztuki a polityka, a jeszcze bardziej ogblnie - pomiedzy
nie-polityka a polityka. Zjawiska nie-politycznie nigdy nie sg bowiem trwale wytg-
czone z potencjalnego chociazby kontaktu z polityka. Odnie$my teraz te teoretyczne
zatozenia do filmu politycznego.

Modalnos¢ filmu politycznego

Méwiac o filmie politycznym powinnismy rozrézni¢ dwa gtéwne sposoby ro-
dzajowego pojmowania samego filmu'. Po pierwsze, jako dzieto; po drugie, jako
praktyke. Film rozumiany jako dzieto oznacza dla mnie ukierunkowanie przede
wszystkim na sam utwdr filmowy - jego tresc i forme, strukture i znaczenia, tematy-
ke i problematyke, opowiadanie i dramaturgie itd. Nie znaczy to jednak, Ze pomijam
dyskursywny, czy kontekstualny charakter funkcjonowania tego dzieta. Wrecz prze-
ciwnie - zgodnie z koncepcja obiegu kulturowego interesuje mnie to, jak dane dzieto
jest postrzegane przez rézne instancje: szczegdlnie za$ twércéw dzieta, jak rowniez
rézne grupy odbiorcow. Majac do czynienia z tym samym dzietem, nigdy nie jest ono
takie samo. Bez wzgledu na instancje przedmiotem moich zainteresowan pod tym
wzgledem jest dzieto jako pewien odrebny fenomen estetyczno-semiotyczny, a nie
pragmatyka jego uobecniania sie w przestrzeni publicznej; chodzi wiec o znaczenia,
a nie cele polityczne. Z kolei, film ujmowany jako praktyka to préba wyjscia poza
ramy dzieta filmowego i potraktowanie go w kategoriach realnych efektéw istot-
nych politycznie. Nie chodzi juz tylko o to, o czym dzieto opowiada, ale o to, ,co robi”
oraz ,co z nim robi sie” w polityce. Film jest wiec rozpatrywany jako gest znaczacy
oraz przedmiot gestow znaczacych w sferze publicznej. Z jednej strony, film moze
by¢ bowiem intencjonalnym narzedziem aktywnosci publicznej ukierunkowanej na
osiaganie celéw politycznych; z drugiej - film jest w polityke wiktany ze wzgledu na
rézne, czesto kolizyjne cele, podmiotéw publicznych. A gdzie$ posrodku, film jest
réwniez polem, w ktérym realne stosunki wtadzy sie uobecniaja.

Chciatbym podkresli¢, ze obie formy to nie dwie grupy filméw, a raczej dwa
wymiary analityczne. Wprawdzie do poszczeg6lnych wymiaréw jedne filmy moga
pasowac bardziej, a inne mniej, to jednak ten sam film moze by¢ zarazem analizo-
wany pod oboma wzgledami. Wymiary te nie sg szczelne, ale splatajg sie ze soba.
Niemniej jednak ich wyodrebnienie jest istotne, zZeby nie tylko doktadniej poznac
mozliwie zréznicowane Kkryteria politycznosci filmow, ale takze rézne modele fil-
moéw politycznych, jak réwniez funkcje, ktdre sa powiazane z kazdym wariantem.

1 0 réznych sposobach teoretycznego i metodologicznego rozumienia czym jest film
zob.: A. Helman, Przedmiot i metody filmoznawstwa, £.6dz 1985, s. 21-51.
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Znajomos¢ wskazanych wymiaréw wptywa takze na rézne strategie analityczne ze
strony samego badacza. Oméwmy doktadniej te kwestie.

Film polityczny jako dzieto o polityce

Ujecie filmu politycznego jako dzieta to rozpatrywanie go jako utworu, ktory
opowiada o polityce, o zyciu politycznym, o politycznych kontekstach i uwarun-
kowaniach zjawisk spotecznych, o spotecznych, ekonomicznych, czy kulturowych
determinantach polityki oraz o politycznych skutkach réznych dziatan i proceséw.
Drugorzedny jest natomiast realny zwigzek danego filmu z aktywno$cia politycz-
na. Analizujac dane dzieto pod takim wzgledem bierzemy pod uwage - w bardziej
JZewnetrznej” warstwie - zaréwno temat filmu, jego problematyke, czy przedsta-
wiane realia $wiata politycznego. Przyktadowo, w filmie Ucieczka z kina Wolnosé¢
Wojciecha Marczewskiego przygladamy sie zwigzkom polityki i sztuki, zgtebiamy
problem wolno$ci wypowiedzi artystycznej oraz autonomii praktyk artystycznych,
a poszczegblne wydarzenia ekranowe przedstawione sg w realiach §wiata niede-
mokratycznego, chociaz w momencie jego erozji. W warstwie gtebokiej filmowych
dziet o polityce analizowa¢ natomiast mozemy schematy i motywy narracyjne,
a wiec pewne struktury opowiadania stojace u podstaw konkretnej fabuty, ktore sa
nosnikami znaczen politycznych lub ideologicznych (zob.: Minkner 2018). Narracja
to nie po prostu opowiadanie historii, ale mechanizm konstrukcji sensu, ktory prze-
pracowuje chaos rzeczywistosci na spdjna konstrukcje uporzadkowanych czasowo
i przyczyno wydarzen (Fiske 1987: 129). W narracje wpisany jest zawsze okreslony
punkt widzenia, ktéry sprawia, ze w ramach danej konwencji narracyjnej okreslo-
nym postaciom czy wydarzeniom przypisuje sie okreslone znaczenia. D. Piontek
(2011: 115) wymienia za Liesbet van Zoonen cztery ramy narracyjne filmowych fik-
cji politycznych: poszukiwan (podroézy), opery mydlanej, biurokracji i spisku. Dwie
pierwsze zwigzane ze staraniami jednostek; dwie pozostate dotycza ciemnych sit,
ktore wykraczaja poza mozliwosci kontroli pojedynczych ludzi. W odréznieniu od
wyroéznika tematu, kategoria schematu narracyjnego pozwala nam zrozumie¢, jak
opowiadane s3 historie polityczne, w oparciu o jakie kulturowe zasoby i struktury
znaczen. To o tyle wazne, ze w realnym zyciu politycznym mamy do czynienia z tymi
samymi konwencjami. Kino zaréwno je przetwarza, ale jest takze ich Zrédtem.

Ustalenie wlasciwego zakresu filmowego dzieta o polityce wymaga wskazania
kategorii referencyjnych, ktére wskazujg rézne warianty pojmowania tego, co poli-
tyczne. Za takie kategorie uznaje kolejno: polityke, polityczno$¢, metapolityke oraz
ideologie. Zdaje sobie oczywiscie sprawe z rézni¢ konceptualnych jakie tu wystepu-
ja i nie jest moja rolg ich przezwyciezanie, a raczej zorientowanie sie w terminolo-
gicznej rozpietosci poje¢ zwiazanych z tym, co polityczne.

Wyjsciowym pojeciem jest polityka jako swego rodzaju zycie polityczne (po-
litics), a wiec sfera konfliktow spotecznych wokot wiadzy, w ktére angazujg sie roz-
ne zbiorowe podmioty zmierzajace do wptywu, przejecia lub utrzymania wtadzy.
Polityka nie jest jednak nigdy czysta wtadza, a wigze sie zawsze z artykutowaniem,
narzucaniem, zaspokojeniem, negocjowaniem, ale i sprzecznos$cig potrzeb i intere-
sow spotecznych (zob. np.: Karwat 2004b: 11-43). Z tego powodu bytoby btedem
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uznawac za filmy o polityce wytacznie te, ktére ukazujg kampanie wyborcze, kon-
flikty partyjne, dziatania wladz panstwowych, negocjacje miedzynarodowe, czy-
li wydarzenia polityczne par excellence. Takich filméw nie brakuje (np. fabularny
Smier¢ prezydenta Jerzego Kawalerowicza albo dokumentalny Primary Roberta
Drew) niemniej jednak nie wyczerpuja one katalogu mozliwosci. Sa przeciez filmy,
ktére pokazuja raczej procesy artykulacji intereséw spotecznych w przestrzeni
publicznej, niz aktywno$¢ partii politycznych (np. Obywatel Milk Gusa van Santa).
Istnieje rowniez cata masa wariantéw posrednich. Przyktadem niech bedzie sytu-
acja, kiedy akcja filmu wprawdzie nie jest osadzona w polu polityki, ale w sferze
spotecznej, ale sposdb jej przedstawienia ma silnie upolityczniony charakter (np.
w filmach propagandowych). Z kolei w zaangazowanych thrillerach politycz-
nych w rodzaju Sledztwo w sprawie obywatela poza wszelkim podejrzeniem Elia
Petriego fabuta filmu dowodzi, jak upolitycznione s3 takie instytucje, jak wymiar
sprawiedliwosci, chociaz i w tym przypadku nie ogladamy wydarzen osadzonych
w $wiecie typowej polityki partyjnej czy parlamentarnej. Natomiast w filmie Autor
widmo Romana Polanskiego, wprawdzie ogladamy dziatania politykow, ale bardziej
z perspektywy tzw. zwyktego cztowieka (pisarza, ktdry pomaga w pisaniu biografii
premiera Wielkiej Brytanii).

Druga kategoria referencyjna jest polityczno$¢, jako pojecie odrebne, czy na-
wet wykraczajace poza pojecie polityki%. Pojecie polityczno$ci mozemy rozumiec
w trzech wariantach. Pierwszy, niejako nominalny, odnosi polityczno$¢ do zjawisk
spotecznych czy kulturowych, ktére opieraja sie na mechanizmach powszechnie
uznawanych za polityczne (np. relacje wtadzy, konflikty). Tego typu ujecie mozemy
rozpozna¢ w filmowych metaforach politycznych (np. niemiecki film Fala Dennisa
Gansela o zjawisku autorytaryzmu na przyktadzie szkoty; Wtadca much Petera
Brooka o wtadzy na przyktadzie chtopcéw na bezludnej wyspie). Drugie ujecie za-
sadza sie na kontradyktoryjnosci polityki i politycznosci. Politycznos¢ jest w takim
ujeciu czesto pozytywnie warto$ciowana i zwigzana z oddolnymi dziataniami po-
litycznymi w sferze poza tradycyjng polityka, ktora jest postrzegana jako zepsuta
i spotecznie nieakceptowana?®. Za przyktad wezmy film dokumentalny Yes-Meni

2 Kompleksowo kwestie teoretyczne zwigzane z pojeciem politycznosci s3 oméwione
w specjalnym numerze ,Studiéw Politologicznych” pt. Politycznosé¢ i polityka w refleksji teo-
riopolitycznej (vol. 37). Znajduja sie tu teksty m.in. Zbigniewa Bloka i Matgorzaty Kotodziej-
czak, Mirostawa Karwata, Andrzeja W. Jabtonskiego, Lecha Rubisza, Janusza Golinowskiego
oraz autora tego artykutu.

3 Z jednej strony moze tu chodzi¢ o konkretne dziatania o politycznym znaczeniu, kto-
re wykraczaja poza sfere polityki. Przyktadowo, inicjatorzy Manifestu Otwartej Akademii,
pracownicy Uniwersytetu Adama Mickiewicza, walczacy z fanatyzmem religijnym w sferze
publicznej stwierdzili: ,Zamierzamy dziata¢ na innej ptaszczyzZnie, interesuje nas politycz-
no$¢ zycia publicznego, polityka nie” (Mazur 2014: 2). Z kolei prof. P. Czaplinski méwiac
o polityczno$ci literatury odnosit politycznos$¢ do politycznego angazowania sie o mozliwie
og6lnym charakterze, nie uwiktanym w jedna opcje. , Polityczno$¢ literatury nalezatoby nato-
miast rozumiec jako zdolnos$¢ do wtracania sie we wszystkie aspekty polityki. Nie chodzi wiec
o zajmowanie stanowiska w jakiejs konkretnej sprawie, lecz o rozpoznawanie zasad dziata-
nia polityki. Polityczno$¢ literatury wyraza sie nie poprzez zaangazowanie dzieta w okreslo-
na opcje, lecz poprzez umiejetno$¢ angazowania odbiorcy w samodzielne okreslanie regut
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naprawiajq $wiat, ktéry pokazuje dwdch aktywistéw przeprowadzajgcych happe-
ningowe akcje przeciwko wielkim korporacjom, aby obnazy¢ ich nieuczciwe prak-
tyki. Jeszcze dalej idg tacy badacze, jak Pawet Moscicki (2008), ktéry na przyktadzie
politycznosci teatru stwierdzit, iz politycznos¢ to symboliczna sfera metapolitycz-
nego delimitowania tego, co jest, a co nie jest polityczne. Taki teatr ma by juz nie tyl-
ko zaangazowany, ale i angazujacy widza; ma go wybi¢ z wygodnego przekonania,
ze sfera prywatna (np. seksualno$c¢) sa niepolityczne. Teatr tego typu obejmuje za-
razem dziata wysublimowane formalnie, ktére maja stanowi¢ alternatywnga forme
w stosunku do typowych konwencji. Przyktadem dziet filmowych o takich charakte-
rze moga by¢ niektore filmy awangardowe (np. feministyczny film Sieci popotudnia
Mai Deren).

Podejscie Moscickiego ma juz wiele wspo6lnego teoretycznie z trzecim warian-
tem, ktory wigze sie z ujmowaniem politycznos$ci w kategoriach pewnych funda-
mentéw (politycznych, ideologicznych, strukturalnych, symbolicznych itd.) po-
rzadku spotecznego, ktdre przenicowuja rézne wymiary rzeczywistosci spoteczne;j.
W ten zakres rozwazan wpisuja sie teorie Carla Schmitta [antagonizm i wrogo$c]
(2000: 191-250), Chantal Mouffe [agonizm] (2008), Agnes Heller [wolno$¢ w sferze
publicznej] (2005: 76-82), Jacquesa Ranciére’a [estetyka jako polityka] (2007), czy
Claude’a Leforta [symboliczno$¢ tego, co polityczne] (1986). Na tej podstawie mo-
zemy analizowa¢, jak problem politycznosci jest tematyzowany w dziele filmowym.
Przyktadowo, w filmie Biata wstqzka Michaela Haneke poznajemy, przez pryzmat
matej niemieckiej wioski, korzenie nazizmu. Jego gtebokie uwarunkowania, zdaniem
twércy, leza w okreslonym typie osobowosci autorytarnej, ktéra ksztattowata sie
poprzez ttamszenie dzieciecej kreatywnosci, swoistg gre pozoréw, w ramach ktorej
wspdlnota nie omawia otwarcie spraw wstydliwych, a przede w ramach systemu
okrutnych kar - zaré6wno w rodzinie, jak i w instytucjach takich, jak szkota. Btazej
Hrapkowicz (2009: 72-73) szukajac klucza interpretacyjnego do tego dzieta, uznat,
ze najbardziej adekwatnym pojeciem bedzie to, Ze prywatne tez jest polityczne.

Trzecim pojeciem referencyjnym jest metapolityka, ktéra zdaniem M. Karwata
oznacza ujmowanie polityki nie z partykularnego, stronniczego czy nawet morali-
stycznego punktu widzenia, lecz z pozycji spotecznej kontroli nad polityka jako taka,
ustanowienia okres$lonych ograniczen i zaproponowania rozwigzan uniwersalnych
aby minimalizowac ryzyko i zagrozenia dotyczace wszystkich uczestnikéw systemu
spotecznego. W metapolityce chodzi wiec o wytyczenie nieprzekraczalnych granic,
obejmujacych takze regutly gry politycznej (Karwat 2004b: 29-42). Uwzglednienie
tej kategorii, przy analizie praktyk artystycznych wydaje sie istotne poniewaz arty-
$ci moga by¢ rowniez tymi, ktérzy komentujg, oceniaja czy proponuja rozmaite stan-
dardy aktywno$ci metapolitycznej. Z drugiej strony, mechanizmy zycia politycznego
nie ujawniaja sie w tworczosci artystycznej wprost czy nawet intencjonalnie, ale
poprzez rozne sytuacje, ktére mozna by okresli¢ mianem metapolitycznych. Wsréod
filmow, ktoére przepracowuja dylematy metapolityczne wymieni¢ mozna te utwory,
w ktérych pojawia sie chociazby refleksja na temat okrutnych zbrodni wojennych

sprawowania wtadzy. Aby takie odwrdécenie mogto nastgpi¢, autor musi umykac istniejacym
podziatom ideologicznym i réwnocze$nie je kwestionowac” (Politycznos¢é w literaturze...: 79).
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(np. Wyrok w Norymberdze Stanleya Kramera albo Hannah Arendt Margarethe von
Trotty). Szeroko ten rodzaj filméw reprezentuja dzieta poruszajace problematyke
praw czlowieka.

Ostatnig kategoria referencyjng jest ideologia. Termin ten ma w naukach spo-
tecznych zréznicowane rozumienie. Z politologicznego punktu widzenia najczesciej
uznaje sie, ze ideologia to system (mniej lub bardziej spdjny i zwarty) idei, przez
pryzmat ktérego podmioty polityczne interpretuja rzeczywistos$¢, prowadza wta-
sne dziatania polityczne, a przede wszystkim staraja sie wywotywac realne efekty
w rzeczywisto$ci spotecznej (zob. np.: Heywood 2007: 25). W tym sensie ideolo-
gig jest liberalizm, konserwatyzm, socjalizm, anarchizm itd. Analiza filmowa polega
w tym wzgledzie na prdbie rekonstrukcji danego systemu idei w ramach danego
dzieta uwzgledniajgc zaré6wno jego spo6jnos¢, jak i rozmaite sprzecznosci czy szcze-
liny. Z punktu widzenia statusu filmu politycznego, przekazy ideologiczne moga
mie¢ postac¢ otwartg, eksplicytng, jako czytelna deklaracja ideologiczna lub ideowa
tworcy. Tego typu dzieta powstawaly w systemach totalitarnych (np. nazistowskie
lub komunistyczne filmy propagandowe, jak: antysemicki Zyd Suss Veita Harlana
albo komunistyczny w wymowie Pancernik Potiomkin S. Eisensteina), w demokra-
cjach zachodnich (np. socjalistyczna w wymowie Klasa robotnicza idzie do raju Elia
Petriego) i w krajach tzw. Potudnia (np. antykolonialny w swojej wymowie utwoér
boliwijski Krew kondora Jorge Sanjinésa, ktéry pokazywat proceder sterylizacji
kobiet przez amerykanska organizacje medyczng). Wéréd filméw, ktérych tworcy
prezentuja jawny przekaz ideowy, sg takze te, ktére w mniejszym stopniu promu-
ja pewna zwartg ideologie, co raczej pewne zestawy idei. Zdaniem Terence’a Balla
i Richarda Daggera ideologie to ,zbiory idei, ktére ksztattujg ludzkie my$lenie i dzia-
tanie ze wzgledu na rase, narodowos¢, role i funkcje rzadu, relacje miedzy mezczy-
znami i kobietami, odpowiedzialno$¢ cztowieka za Srodowisko naturalne i wiele
innych tematéw” (2004: 2). Wsrdd takich tematéw mozemy odnalez¢ np. pacyfizm
(np. Urodzony 4 lipca Olivera Stone’a) albo alterglobalizm (np. Wierny ogrodnik
Fernando Meirellesa). Istotng grupa tego typu filméw sg wspotczesnie te dzieta, kto-
rych twércy prezentuja swoje deklaracje ideowe pod katem kryteriéw spotecznej
i politycznej dyskryminacji, chociazby na tle ptciowym (np. polski Dzien kobiet Marii
Sadowskiej albo amerykanska Daleka pétnoc Niki Caro).

Niezaleznie od utwordéw jawnie ideologicznych jest wiele filmoéw stosujacych
bardziej miekka forme przekazu ideologicznego (np. polskie komedie z okresu go-
mutkowskiej ,matej stabilizacji”, w ktérych mozna byto krytykowac biurokracje, ale
nie przedstawicieli partii — zob.: Skotarczak 2004: 123 i n.). Nalezy zaznaczy¢, ze
tres¢ filmow ideologicznych moze, ale nie musi odnosic sie do polityki.

Film traktowany w kategoriach dzieta jest wiec polityczny jako narracja odno-
szaca sie do szerokiego wachlarza zjawisk politycznych, tematyzujgca lub komen-
tujaca procesy polityczne, przedstawiajgca analize mechanizméw politycznych lub
rekonstrukcje politycznych wydarzen (Minkner 2018: 42-71). Przy czym strategie
tych referencji moga by¢ zréznicowane. Pod wzgledem stopnia ich wyrazistosci zy-
cie polityczne przedstawiane jest w filmach bezposrednio (eksplicytnie) lub tez zja-
wiska polityczne sa posrednio komentowane poprzez metafory lub symbole. Rézna
moze by¢ tez warto$¢ poznawcza odniesien politycznych w filmach. Wysoka jest
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w ,czystych filmach politycznych”, ktérych akcja jest nie tylko osadzona na szczy-
tach wtadzy, ale zarazem realia i mechanizmy polityczne sg prezentowane w bar-
dzo wiarygodny i rzetelny sposéb (np. Trzynascie dni Rogera Donaldsona o kryzysie
kubanskim). Niska jest w fasadowych filmach politycznych, ktére stanowig niejako
antyteze czystych filméw politycznych. Ich akcja réwniez jest osadzona na szczy-
tach wtadzy, a bohaterami moga by¢ nawet politycy, ale gtéwnym celem tworcy jest
atrakcyjna intryga sensacyjna (np. Air Force One Wolfganga Petersena) albo me-
lodramatyczna (np. Prezydent - mitos¢ w Biatym Domu Roba Reinera). I wreszcie
rézny jest poziom intencjonalno$ci politycznej w dziele filmowym. Z jednej strony,
mamy do czynienia z zatozonymi przez twoércéw komentarzami do rzeczywistosci
politycznej. Z drugiej - s to raczej swego rodzaju zwierciadta polityczne, ktére od-
bijaja w swojej zawartosci aktualne tendencje (np. polskie komedie romantyczne
to rowniez ideologiczne zwierciadta wyobrazen na temat sukcesu ekonomicznego
i relacji ptciowych).

Zajmujac sie filmem politycznym jako dzietem powinni$my bra¢ pod uwage
nie tylko tres¢, ale i forme. To szczegélnie ktopotliwa dla politologa kwestia ponie-
waz nie ma on witasciwych narzedzi z zakresu wtasnej dyscypliny, zeby rozpatry-
wac takie zagadnienia, jak jezyk filmu, srodki stylistyczne, rozwigzania estetyczne.
Tymczasem badanie formy moze dostarcza¢ wielu interesujacych wnioskéw z poli-
tologicznego punktu widzenia. Przyktadowo, w rewolucyjnych filmach kubanskich
przekaz polityczny i ideologiczny byt czesto uwydatniany za posrednictwem wy-
razistej konwencji znoszacej czytelne podzialty miedzy fikcja a dokumentalizmem,
dzieki czemu chciano widza angazowac i prowokowa¢. Przyktadem moze by¢ film
Pierwsza szarza na maczety Manuela Octavio Gémeza, ktéry opowiadat o walce
Kubanczykéw z Hiszpanami w XIX wieku, a zostat zrealizowany w konwencji re-
portazu telewizyjnego ze zdjeciami wystylizowanymi na dagerotypy. Jeszcze innym
przyktadem $wiadomego zastosowania formy jako instrumentu politycznego my-
$lenia byta konwencja brechtowska. Jej nazwa odnosita sie do formuty wybitnego
dramaturga, Bertolta Brechta, ktory zrywat z realizmem na rzecz réznych strategii
dystansujacych widza (tzw. efekt obcosci), ktéry nie miat utozsamiac sie z bohatera-
mi, a obserwowac ich niejako z zewnatrz; nie emocjonalnie, a intelektualnie (Pavis
2002: 62, 128). W filmie koncepcja ta byta stosowana przez Jeana-Luca Godarda,
ktory zerwat z przezroczystoscig formy i pozwalat bohaterom wypowiadac¢ sie do
kamery albo komentowa¢ poczynania rezysera. Swoje filmy, zwtaszcza po 1967,
realizowat na wzor esejow politycznych, w ktérych ideologiczne odezwy nie byty
uptynniane w atrakcyjnej narracji. Przyktady: Chinka, Wiatr ze Wschodu, Wszystko
w porzqdku (Mazierska 2010: 107 i n.).

Namyst nad formg jest szczegdlnie istotny w odniesieniu do awangardowych
filmow politycznych. W tym przypadku cele i motywacje twércow filmu sg politycz-
ne, polityczna i ideologiczna réwniez jest zawartos¢ filmu, ale efekt ten uzyskuje
sie przede wszystkim poprzez zabiegi formalne. Filmy te odchodza od realistycznej
formuty, za pomoca ktérej autor ktadzie nacisk na opowiadanie historii, ale takze od
konwencji modernistycznej, autorskiej kina artystycznego. Srodki estetyczne maja
charakter eksperymentalny, konceptualny i wykraczaja poza kanon zabiegéw kon-
wencjonalnego kina rozrywkowego lub artystycznego. Przyktadowo, w filmach Blok
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Hieronima Neumanna oraz Tango Zbigniewa Rybczynskiego przygladamy sie szarej
rzeczywisto$ci PRL-u za pomoca synekdochy komunistycznego bloku. W pierw-
szym przypadku, kamera ,lata” od mieszkania do mieszkania i pokazuje krotkie
scenki rodzajowe z ludZmi petnymi marazmu; w drugim - autor sukcesywnie do-
daje kolejnych bohateréw w jednym mieszkaniu oraz zapetla ich rézne czynnosci
jakby nawigzujac do chocholego tanica z Wesela S. Wyspianskiego. Odbiér awangar-
dowych filméw politycznych ma dwojaki charakter. Z jednej strony, filmy te moga
by¢ odbierane jako polityczne przez widownie elitarng i odpowiednio do tego typu
projekcji przygotowana. Przez szersze rzesze widzéw s3 one jednak odrzucane
i niezrozumiate.

Postrzeganie filmu politycznego jako dzieta traktujacego o szeroko rozumianej
polityce ma tez znaczenie funkcjonalne. Z politologicznego punktu widzenia wyraza
sie to szczegdlnie w ramach dynamicznych relacji filmu politycznego z wiedzg poli-
tyczna (por.: Genovese 1987), ktérg mozna okreslac¢ jako swego rodzaju usystema-
tyzowang, utrwalong i uspéjniong $wiadomos$¢ polityczng w zakresie rozumienia
i interpretowania $wiata spoteczno-politycznego (por.: Sobkowiak 1999: 157-158).
Co wazne, nie chodzi tu wytacznie o to, ze film jest, czy moze by¢ zZrodtem wiedzy
o polityce, ale Ze jest jej formg, a wiec stanowi jej zeksternalizowang i intersubiek-
tywnie dostepna posta¢, wyrastajaca z wiedzy podmiotéw, ktoére film zrealizowaty,
ale takze odbiorcéw przypisujacych mu okreslone znaczenia.

Twierdzenia powyzsze odnosze do réznych rodzajéw wiedzy (zob. np.: Such,
Szcze$niak 2000: 35-41). Po pierwsze, do wiedzy potocznej. Filmy, szczegélnie po-
pularne i komercyjne, z powodu zyskéw odnosza sie do potrzeb typowego widza,
a tym samym reprodukujg jego sposéb widzenia $wiata. Nawet wdéweczas, kiedy
tworcy filmow popularnych chca poszerzy¢ swiadomo$¢ widza albo wybié go z utar-
tych schematéw myslenia, czynig to w sposéb typowy dla wiedzy potocznej, a wiec
symplifikacyjny, oparty na rozpowszechnionych stereotypach, mocno ogélny, zeby
zgodzily sie z tym rézne grupy spoteczne. Przyktadowo, ogromna wiekszo$¢ sen-
sacyjnych albo kryminalnych filméw z intryga polityczng ukazuje polityke jako
miejsce z gruntu zdeprawowane, pelne niemoralnych uczynkéw (np. serial House of
Cards). Szczeg6lnym rodzajem wiedzy, ktora wiele taczy z wiedza potoczna jest wie-
dza spiskologiczna. Wiele filméw politycznych lub pokazuje polityke jako arene elit
spiskujacych przeciwko obywatelom (np. film dokumentalny Endgame Alexa Jonesa
o grupie Bildenberg rzekomo rzadzacej $wiatowa ekonomig).

Po drugie, film ze swej istoty jest forma wiedzy artystycznej, ktéra nie musi
opierac sie na detalicznej faktografii, opowiadaniu wprost i bezposrednio o jakich$
politycznych wydarzeniach albo podrecznikowym wywazaniu racji, by zachowac¢
obiektywizm. Filmy, szczegélnie fabularne albo animowane z zatozenia sg subiek-
tywne, stronnicze, perswazyjne, retoryczne, a ich gtlbwnym orezem nie sa fakty,
ale metafory, symbole oraz rézne $rodki stylistyczne i formalne, ktére moga znie-
ksztatca¢ rzeczywisto$c, a jednoczes$nie na poziomie metaforycznym komentowacé
prawidtowosci w jej obrebie (np. film 12 gniewnych ludzi Sidneya Lumeta ukazujacy
obrady tawnikéw w sprawie o morderstwo jest w praktyce zbiorem metafor na te-
mat demokracji jako praktyki debatowania obywateli o ré6znych pogladach). Zabiegi
symboliczne sa szczeg6lnie istotne w politycznych animacjach, ktére z zatozenia
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uciekajg od realizmu na rzecz konceptualnej umownosci pozwalajgcej wizualizowaé
abstrakcyjne mechanizmy polityki. Przyktadem mogg by¢ filmy z tzw. polskiej szko-
ty animacji, ktére obnazaty konformizm spoteczny lub amoralne dazenie do wtadzy
(np. Fotel Daniela Szczechury albo Sztandar Mirostawa Kijowicza).

Po trzecie, film moze by¢ takze forma wiedzy filozoficznej, a szerzej spekula-
tywnej. Polityczny charakter wielu filméw wiaze sie woéwczas z proba wglebiania
sie w preliminaria zjawisk politycznych. Za dobry przyktad moze stuzy¢ film Danton
Andrzeja Wajdy, ktéry z politologicznego punktu widzenia okazuje sie nie tylko opo-
wie$cig o rewolucji francuskiej, ale filozoficznym traktatem o dwoistej i sprzecznej
naturze demokracji, ktéra skazana jest na przewrotny dylemat: albo niedoskonatos¢
zwigzana z namietno$ciami, populizmem, omijaniem prawa (Danton) albo pozorna
czystos¢ i doskonato$¢ egzekwowana przez terror (Robespierre).

Traktowanie filmu jako dzieta i postrzeganie go w relacjach z wiedza polityczng
nie oznacza, ze jest to dzieto zamkniete. Zgodnie z przywotang wcze$niej koncepcja
cyrkulacji znaczen, znaczenia polityczne odnoszone do filmu moga by¢ odmiennie
rozumiane na réznych etapach obiegu komunikacyjnego. W ten sposob rozpatrzmy
jeszcze jeden wazny aspekt politycznosci filméw, ktory mozna by okresli¢ umownie
mianem ,politologicznosci”. Polityczny charakter takiego filmu odnosi sie do sytu-
acji, kiedy polityczne znaczenie filmu eksplikowane jest przede wszystkim przez ba-
dacza, nierzadko w celach dydaktycznych. Filmy tego typu nie musza odnosic sie do
polityki wprost ani nawet metaforycznie, moga jednak przedstawia¢ mechanizmy
wazne z punktu widzenia politologa. W przypadku ,politologiczno$ci” filméw mamy
do czynienia z poszerzaniem sfery zbiorowej §wiadomosci politycznej poprzez ge-
sty interpretatywne.

Film jako praktyka polityczna

Postrzeganie filmu jako praktyki politycznej wigze sie z realnym powiazaniem
go z dziataniami, aktywno$ciami, zachowaniami politycznymi. Film nie tyle o nich
opowiada, co jest ich czescia; nie tylko tematyzuje polityke, ale jest w nig uwikta-
ny; nie tylko jest zrodtem wiedzy o dziatalnosci politycznej, ale jest jej narzedziem.
Mozemy wyrdznic trzy rodzaje filmowych praktyk artystycznych istotnych z polito-
logicznego punktu widzenia.

Po pierwsze, film moze by¢ traktowany jako praktyka instytucjonalna, a wiec
jako produkt, wyraz, odzwierciedlenie, przejaw dziatania réznych instytucji publicz-
nych, w tym organdéw wtadzy panstwowej*. Z drugiej strony, rozumienie kontekstu
instytucjonalnego pozwala poja¢, ze niektére dzieta wymykaja sie pewnym insty-
tucjonalnym zatozeniom i wtasnie dlatego sg politycznie znaczace, np. kiedy twor-
ca omija cenzorskie nakazy strategiami ezopowymi (chociaz i w tym przypadku to

* Szczegdlnie znaczaca pozycja ukazujaca relacje miedzy sztuka a instytucjonalna poli-
tyka kulturalng jest praca politologiczna Daniela Przastka: Polityki kulturalne a wolnosé wypo-
wiedzi artystycznej w Polsce w latach 1989-2015, Elipsa, Warszawa 2017. Warto tez zobaczy¢
prace o polityce kinematograficznej, np.: A. Moran (red.), Film Policy. International, National
and Regional Perspectives, Routledge 1996; E. Zajicek, Poza ekranem. Kinematografia polska
1918-1991, Filmoteka Narodowa, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1992.
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instytucja determinuje taki sposéb tworczego dziatania). W perspektywie instytu-
cjonalnej, wazny jest nie tylko sam w sobie film jako dzieto, ale kontekst jego pro-
dukcji, dystrybucji i szeroko rozumianego obiegu instytucjonalnego. Przy czym, re-
ferencje instytucjonalne filmu politycznego mozemy badac¢ przynajmniej na trzech
poziomach: instytucji wtadzy panstwowej (np. kwestia cenzury, wytyczanie kierun-
kéw polityki kulturalnej; polityka kinematograficzna), organizacji Srodowiska arty-
stycznego (np. autocenzura; Srodowisko filmowe jako grupa interesu) oraz uwarun-
kowan rynkowych (przemyst kinematograficzny).

Podej$ciem, ktéry uwydatnito optyke instytucjonalnego wymiaru kina byt
nowy historycyzm. Zdaniem reprezentantéw tego podejscia, Douglasa Gomery oraz
Roberta C. Allena (1985) chcac zrozumiec¢ filmy nie wystarczy je ogladad, ale nalezy
odwotywac sie do rozmaitych rejestréw pozafilmowych, w tym ekonomii i polity-
ki. Micheéle Lagny oraz Dianah Jackson w swoim tek$cie pod znamiennym tytutem
Historia pomocq dla kina (1986) dodawali, iz historia kina powinna zaprzesta¢ kon-
centrowania sie na pomnikach filmowej wielkosci, a skupi¢ na badaniu tozsamosci,
funkcji i relacji ze spoteczenstwem, majac jednoczesnie na uwadze uwarunkowania
ekonomiczne, czy tez rozmaite stosunki miedzy kulturg masowa a elitarng. Réwnie
istotny jest kontekst spoteczny, okre$lony ksztatt instytucjonalny, czy tez zasady, za
pomoca ktérych spoteczenistwo wyraza samo siebie. Podobnymi $ciezkami podazyli
David Bordwell wraz z Kristin Thompson (1994).

Traktujgc film jako praktyke instytucjonalng nie powinni$my zapominaé
o obiegu znaczen. Wymiar instytucjonalno-produkcyjny to w praktyce tylko jeden
z momentéw konstruowania znaczen, ktére nie musza by¢ wcale odbierane w taki
wtasnie sposéb na innych poziomach. W oparciu o takie zatozenia, Alina Madej zbu-
dowata swoja historyczna narracje o Kinie polskim w latach 1944-1949, analizujac
jego funkcjonowanie na ptaszczyznie instytucjonalnej i biorgc pod uwage odbioér
spoteczny oraz kontekst polityczny. Autorka dowiodta, ze obieg komunikacyjny fil-
mo6w podlegat raczej prawom napiec i sprzecznosci miedzy instytucjami a widzami,
a nie zasadom linearnej komunikacji. W rezultacie, zatozenia instytucji odpowie-
dzialnych za finansowanie i nadz6r nad produkcja filméw byty nierzadko podwa-
zane przez widzow, jak stato sie to w przypadku filmu Zakazane piosenki Leonarda
Buczkowskiego, ktory widzowie poczatkowo odrzucili za uproszczenia w obrazo-
waniu wojny. Z drugiej strony, realizowany z autentycznego przekonania (a nie
instytucjonalnego nakazu) film Wandy Jakubowskiej Ostatni etap, zgtebiajacy obo-
zowy koszmar Auschwitz zostat przez widzow przyjety bardzo dobrze pomimo ko-
munistycznej i stalinowskiej propagandy. Tylko z takim parawanem ideologicznym
widzowie byli w stanie przyjrzec sie tragicznym losom wiezniéw (Madej 2002).

Drugim rodzajem filmu jako praktyki politycznej jest potraktowanie go przez
pryzmat dyskursywno-symboliczny. Filmy w tym ujeciu wspotksztattuja, wzmac-
niajg, reprodukujg, strukturyzuja fundamentalne dla danej wspélnoty znaczenia,
symbole i wartos$ci, ktére konstytuuja tozsamos¢, ciagtosé, zakorzenienie zaréwno
wspélnoty jako pewnej catosci, jak i poszczegdlnych grup w jej obrebie. Jak stwier-
dza antropolog Ivan Colovi¢ prawdziwa i realna wtadza to wtadza nad symbolami,
stad stawka wtasciwej konfrontacji politycznej jest préoba politycznego skolonizo-
wania sfery symbolicznosci. ,Dzieki regutom fabulacji mozna ustali¢ sensowne na
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pozér zwigzki miedzy skadingd niespdjnymi, sprzecznymi czy ambiwalentnymi
wydarzeniami politycznymi, ideami i postaciami owej polityki” (Colovi¢ 2001: 15).
W takim przypadku film dziata niczym mit, a calta komunikacje mozna rozumie¢
przede wszystkim w kategoriach kulturowych. Ten sposdb rozumienia mozemy po-
wigzac z tym, co James Carey okresla mianem rytualnego modelu komunikowania.
W jego ujeciu, w procesie komunikacji nie chodzi o przekazywanie informacji, ale
o trwanie spoteczenstwa w czasie, o reprezentacje wspdlnych przekonan, a szcze-
gblnie o tworzenie symbolicznej przestrzeni jedno$ci miedzy nadawcami i odbior-
cami, ktére zarazem przyczyniajg sie do spotecznej integracji (Carey 2009: 11-28).

Film jako praktyka symboliczna jest rowniez rozpatrywany w ramach studiow
kulturowych. Ten ztozony wielodyscyplinarny projekt naukowy zaktada, ze kultura
popularna ma polityczny sens, poniewaz w jej obrebie zderzaja sie rézne dyskursy,
orientacje, role i pozycje - zaréwno te o proweniencji hegemonicznej, te krytyczne,
ale i kontestujgce. W obszarze kultury popularnej trwa wiec nieustanna walka o to,
ktore znaczenia bedg w systemie dominowac (Fiske 2010). W takiej perspektywie
swoje studia nad filmami realizujg Douglas Kellner i Michael Ryan, ktérzy pojmuja
relacje filmu ze spoteczng historig (kontekstem) w kategoriach procesu dyskursyw-
nego transkodowania (discursive transcoding). W jego ramach filmy przeksztatcaja
dyskursy zycia spotecznego w rézne narracje oraz zarzadzaja transferami pomiedzy
réznymi dyskursami, ktére nie opieraja sie nigdy na jednym schemacie ideologicz-
nym. Dlatego filmy o przekazie konserwatywnym zawsze konkurowaty w USA z fil-
mami liberalnymi (1990: 1-16).

Czasami filmy omawiane w ramach tego ujecia nie majg nic wspoélnego z kla-
sycznie rozumianym pojeciem tego, co polityczne. Nawiazujac do teorii Jacquesa
Lacana tacy badacze, jak Slavoj Zizek, czy Todd McGowan staraja sie bada¢ wszel-
kie mozliwe filmy poprzez analize struktur swiata, ktory jest w nich przedstawiony.
Jeden z kluczowych wymiaréw analizy dotyczy napiecia pomiedzy ideologig a po-
litycznos$cia. Ideologia symbolizuje tu sp6jnos$¢, domkniecie, szczelnos¢é porzadku
symbolicznego, a dostarczane widzowi fantazje sa w pelni scalone z potrzebami wi-
dza. Z kolei, polityczno$¢ odnosi sie do przetamywania efektu ideologicznego. W ta-
kim ujeciu, kazdy film mozna bada¢ pod katem ideologicznym lub politycznym. Przy
czym kategorie te nie odnosza sie do konkretnych znaczen politycznych, ale do me-
chanizmu strukturyzujacego porzadek symboliczny (Zizek 2007; McGowan 2008).

[ wreszcie trzeci sposéb rozpatrywania filmu jako praktyki politycznej mozna
okresli¢ mianem instrumentu aktywno$ci w sferze publicznej. Chodzi tu bowiem
o konkretne dziatania w sferze publicznej, pragmatyczne wywieranie wptywu na
inne podmioty, wchodzenie w relacje z innymi z innymi praktykami politycznych
dziatan podmiotéw (np. z innymi utworami artystycznymi), potencjat artykuto-
wania idei i tresci ideologicznych oraz nagtasnianie probleméw spotecznych, kto-
re ksztaltujg debate publiczna. Z politologicznego punktu widzenia ten rodzaj jest
szczegdllnie istotny i dlatego poSwiecam mu osobne miejsce na trzech ptaszczy-
znach analitycznych.
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Film jako narzedzie aktywnosci politycznej

Pierwsza z sytuacji analitycznych odnosi sie do wymiaru realnie politycznego.
Chodzi o konwencjonalnie rozumiang polityke, a wiec sfere dziatania organéw wta-
dzy panstwowej (np. film jako narzedzie zinstytucjonalizowanej propagandy poli-
tycznej), rywalizacji partii politycznych, wptywu grup interesu na wtadze. Istotna
jest tu takze sfera relacji spotecznych w politycznym uktadzie odniesienia (np. film
jako instrument artykulacji interesé6w grup wykluczonych, jak w przypadku filmow
antyrasistowskich tworzonych przez afroamerykanskich rezyseréw). Pod wzgle-
dem zamierzen twdrczych méwimy tu o filmach intencjonalnie planowanych jako
orez w walce politycznej przez artystéw dziatajacych w interesie wtadzy panstwo-
wej, ré6znych organizacji politycznych, ale i samodzielnie, ktérzy we wtasnym imie-
niu pragng wilaczy¢ sie w biezacy nurt Zycia politycznego i $wiadomie ksztattuja
swoje dzieto w kierunku spotecznego i politycznego zaangazowania, o czym mowi
nam nie tylko samo dzieto, ale takze tworca (np. w wywiadach prasowych). Cele fil-
mowcow sg polityczne, polityczna jest tres¢ ich filmu (albo rzeczywisto$¢ spoteczna
zostaje politycznie lub ideologicznie zinterpretowana), polityczny jest réwniez od-
bior filmu. Tego typu dzieta okreslitem swego czasu mianem programowo politycz-
nych (Minkner 2012), przy czym w tym przypadku chodzi mi o te dzieta, ktére nie
tylko opowiadajg o polityce, ale sa (staja sie, bywaja) dodatkowo jej czescia.

Nalezy podkresli¢, ze badajac tego typu filmy nie nalezy bra¢ pod uwage wytacz-
nie instancji nadawczej. Zgodnie z koncepcjg obiegu kulturowego nalezy zwroci¢
uwage, jak tego typu dzieta sa traktowane przez rézne instancje odbiorcze, a wiec
podmioty publiczne (np. grupy interesu), jak i polityczne (np. partie polityczne, or-
gany wtadzy panstwowej), ktére wykorzystuja dane dzieto w swoich aktywnos$ciach
politycznych. Oba porzadki instancyjne moga by¢ wzglednie skorelowane ze soba,
co nie znaczy, ze poszczegdlne instancje odbiorcze beda dekodowa¢ komunikaty
instancji nadawczej zgodnie z jej intencjami (np. w przypadku filméw propagando-
wych odbiorcy moga rozumiec¢ przekaz, ale go odrzucac). Z drugiej strony, mozemy
miec¢ do czynienia z wyj$ciem poza zakres politycznej zawartosci filmu, co oznacza,
ze podmioty upolityczniajg dany film niejako wtérnie, czyli wykraczaja poza zapro-
gramowane znaczenia.

Najbardziej charakterystycznym wymiarem omawiania zwigzkow tej gru-
py filméw z polityka jest systemowe zorientowanie danego dzieta. W przypadku
uzywania filmu w realnych dziataniach politycznych mamy najczesciej do czynie-
nia z dwiema orientacjami wzgledem systemu politycznego. Z jednej strony beda
to filmy reprodukcji systemowej, a wiec takie dzieta, ktdre wspieraja dominujacy
porzadek polityczny, jak w przypadku utworéw bedacych produktem panstwowej
propagandy. Nie chodzi tu o mimowolne wi3aczanie sie w dziatalnos$¢ propagando-
wa (na zasadzie rejestrowania klimatu epoki), nie chodzi o jakie$§ wtérne uwiktanie
albo negocjujace formy akceptacji, ale o programowe dziatania instytucjonalnego
aparatu panstwowego, ale takze o intencjonalne i jednoznacznie postrzeganie swo-
jej tworczosci jako wktadu w budowe lub w podtrzymanie porzadku politycznego.
Twérca nie dziata tu jako odrebny podmiot artystyczny, ale jako cze$¢ instytucjonal-
nej machiny komunikacyjnej. Przy czym nie ma znaczenia, czy akcja takich filmow
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umiejscowiona jest w sferze polityki. Bardzo czesto, jak np. w filmach socrealistycz-
nych czy nazistowskich, ideologicznie interpretowana byta w tym celu przestrzen
spoteczna.

Drugi wariant systemowego zorientowania filméw bedacych orezem aktyw-
nosci politycznej to filmy walczace. Mam tu na uwadze te utwory, ktore nie tyle sa
krytyczne wobec systemu albo nawet kontestuja systemowe praktyki (w tym przy-
padku twércy raczej wiaczaja sie w debate publiczng niz konkretng polityczng ak-
tywnos¢), ale takie, ktérych tworcy walcza z systemem, domagajq sie jego odrzucenia
i calo$ciowej zmiany. Z tego powodu, filmy te nie powstaja w obrebie systemu i nie
podlegaja réwniez instytucjonalnej dystrybucji. Grupa tych dziet jest niejednorod-
na. Odnajdujemy tu, przyktadowo, filmowcéw z autorytarnych krajéw latynoame-
rykanskich takich, jak Argentyna w czasach junty z lat 60. XX wieku. Filmy zaanga-
zowane realizowano tam wowczas nielegalnie, a prezentowano np. w fabrykach, na
terenie wyzszych uczelni albo podczas objazdéw po wsiach i matych miasteczkach.
Do przyktadéw zaliczy¢ mozna fabularna Operacjq Masakre Jorge’a Cedrdéna oraz
stynny dokument polityczny Godzina piecéw Octavia Getiny i Fernanda Solanasa,
ktdéry opowiadat sytuacji politycznej w Argentynie w czasach junty, ale i neokolonia-
lizmie w Ameryce Potudniowej (Minkner 2016a). Z drugiej strony, filmy walczace
realizowane byty takze w krajach demokratycznych. Przyktadem moze by¢ dziatal-
nos$¢ Francuza Jeana-Luca Godard. On tez, po 1968 roku, realizowat swoje projekty
poza systemem oficjalnej produkcji i dystrybucji, niemniej wynikato to z jego $wia-
domej i nieprzymuszonej decyzji, Zeby realizowac lewicowo zaangazowane dzieta
(Mazierska 2010).

Film jako srodek w debacie publicznej

Druga sytuacja odnosi sie do filméw, ktére mozemy interpretowac¢ w katego-
riach spotecznej praktyki komunikacyjnej oraz przestrzeni, ,w ktérej demokratycz-
na wspolnota moze dyskutowac o kluczowych dla siebie problemach” (Wisniewska
2011: 6). Film nie tyle jest tu czescia nurtu zycia politycznego (chociaz wykazuje
z nim bliski zwigzek), co ptaszczyzny formowania sie opinii publicznej - zaréwno
z udziatem elit symbolicznych (twdrcy, krytycy, naukowcy), ale i zwyktych ludzi,
ktérzy obecnie maja wokande dla nieskrepowanej wypowiedzi na temat danego
filmu w mediach spoteczno$ciowych. W tym przypadku, twércy poprzez medium
nagtasniajg problemy spoteczne i proponujg ich interpretacje, ktora staje sie gto-
sem w dyskursie wokdét danego zagadnienia. Przyktadem moga by¢ filmy na temat
antysemityzmu, przemocy rasowej, eksploatacji ekonomicznej itp. Bardzo czesto
zdarza sie, ze oba wymiary - polityczny i dyskursywny - sg potgczone np. poprzez
ingerencje cenzury, jako przedmiot zainteresowania politykéw, swiadome politycz-
ne angazowanie sie twarcy.

Film traktowany jako $rodek debaty publicznej to taka praktyka artystyczna,
dla ktdrej istotne znaczenie ma dialog, partycypacja, zaangazowanie. Tego typu uje-
cie ktadzie nacisk nie tyle na elementy kreacyjne, na autonomie i oderwanie dzie-
a od jego kontekstu funkcjonowania, ale wrecz przeciwnie - na jego otwarty i ko-
munikacyjny charakter. Ten pierwszy wymiar wskazuje, iz dzieto nie funkcjonuje
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w jednej, $cisle okreslonej przestrzeni oraz, ze w zwigzku z tym dociera ono do réz-
nych grup odbiorcéw. W §wiecie nowych mediéw stanowi to wazne dopowiedzenie,
poniewaz filmu nie oglada sie juz wylacznie w kinie. Film funkcjonuje w réznych
kontekstach odbiorczych, ktére nie pozostaja bez wptywu na przypisywane mu zna-
czenia przez zréznicowane grupy odbiorcow. W ten sposéb pojawia sie komunika-
cyjny wymiar tego typu praktyki artystycznej. Nie chodzi o to, co dzieto przekazuje,
ale co znaczy na réznych etapach komunikacji politycznej. Tym samym film okazuje
sie praktyka dyskursywna poniewaz poprzez tego typu aktywnosci podejmowane
sg zarazem ,dziatania w sferze publicznej, to znaczy takie, w ktérych toku partne-
rzy interakcji wzajemnie wysuwajg roszczenia do waznosci (obiektywnej, norma-
tywnej, doswiadczeniowej), sprzeciwiaja sie im lub je akceptuja, ujawniajac w ten
sposob swoje publiczne tozsamosci i stajac sie podmiotami (autorami) dyskursu
publicznego” (Niziotek 2016: 28). Sztuka filmowa moze by¢ wiec czescia dyskursu
politycznego elit symbolicznych, ktére opisuja, interpretuja czy oceniaja okreslone
zdarzenia, a szerzej: ksztattujg sfere publiczng poza polem polityki (chociaz moga
na nig wptywac). Ptaszczyzna ta obejmuje symboliczne przetwarzanie realnych fak-
tow co wigze sie z kreowaniem, znieksztatcaniem, przemilczaniem i zafatszowywa-
niem obrazu rzeczywisto$ci spotecznej. Elity symboliczne nie odnosza sie do wiadzy
politycznej, ale do kulturowo-normatywnej kontroli nad dyskursem publicznym,
ktéra wyraza sie w ustalaniu hierarchii spraw waznych oraz warto$ci moralnych
i estetycznych (Czyzewski i in 1997). Przy czym, w odniesieniu do omawianego za-
gadnienia twierdze, ze produktem omawianego dyskursu sg zaréwno same dokona-
nia artystyczne, jak i publiczne komentarze wobec nich czynione przez nadawcow
i odbiorcéw w ideologicznym kontekscie.

Przektadajac te ogélne twierdzenia na sytuacje konkretne mozemy wyodrebnic¢
kilka strategii referencyjnych w zakresie relacji filmow ze sferg debaty publicznej:

— filmy o problemach spotecznych, ktére maja polityczne znaczenie (np. bezro-
bocie, nier6wnosci spoteczne, rasizm, wychowanie dzieci, opieka zdrowotna
itd.); wyrazistych i autentycznych przyktadéw dostarcza kino dokumentalne
o wykluczonych spotecznie z powodu ubdstwa (np. Arizona Ewy Borzeckiej,
Warszawa do wziecia Karoliny Bielawskiej i Julii Ruszkiewicz, Wszyscy jestesmy
z wegla Tomasza Wiszniewskiego);

— filmy rozrachunkowe, ktére rozprawiajg sie z miniong epoka, z poprzed-
nim systemem (np. niemieckie Zycie na podstuchu Floriana Henckel von
Donnersmarcka); filmy tej grupy funkcjonowa¢ moga jako swoiste modele pa-
mieci historycznej (np. w Polsce utwory odnoszgce sie do polskiego antysemi-
tyzmu - np. Poktosie Wtadystawa Pasikowskiego);

— filmy interwencyjne, ktérych twdrcy nie tylko zwracaja uwage na jakis realny
problem, ale d3za do jego rozwigzania; filmy te sa czesto na styku debaty pu-
blicznej i polityki (np. filmy dokumentalne Krzysztofa Krauzego upominajgce
sie o koniecznos¢ ujawnienia Ketmana, agenta SB infiltrujgcego studenckie sro-
dowisko studentéw polonistyki na U] w latach 70. XX w.; rezyser ten zrealizo-
wat na ten temat réwniez film fabularny Gry uliczne);

— filmy historiozoficzne, starajace sie zrozumieé, uchwyci¢ sens historii, ze szcze-
gbélnym uwzglednieniem kluczowych wydarzen z zycia narodu oraz istotnych
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dla niego mitéw (np. filmy szkoty polskiej przepracowujgce romantyczny mit

bohaterstwa w takich filmach jak Zezowate szczescie albo Eroica Andrzeja

Munka);

— filmy interpretujace rézne wymiary struktury spotecznej: kwestie piciowe,
seksualne, etniczne, rasowe (np.: Daleka pétnoc N. Caro; Miasto gniewu Paula
Haggisa);

— filmy $wiadomie promujace jakas wizje ideowa odno$nie kwestii aksjologicz-
nych i $wiatopogladowych, niekoniecznie zwigzanych z polityka, ale istotnych
z (meta)politycznego punktu widzenia (np. utwory dotykajace kary $mierci,
problemoéw bioetycznych, sensownosci wojny); np.: W strone morza Alejandro
Amenabara traktujacy o eutanazji; katolicki Niemy krzyk Jacka Dabnera kryty-
kujacy aborcje;

— filmy z problemem moralnym, religijnym, nie stanowiace jakiejs $wiadome;j
deklaracji $wiatopogladowej, niemniej wywotujace polemiki publiczne (np.
Ksigdz Antonii Bird);

— filmy o mediach i komunikowaniu, tematyzujgce debate publiczng (np. Frost/
Nixon Rona Howarda).

Pod wzgledem zorientowania systemowego filmy jako instrumenty debaty pu-
blicznej wystepuja najcze$ciej w dwdch wariantach: negocjujacym i krytycznym.
Filmy negocjujace to dzieta wspierajace porzadek dominujacy, a zarazem pokazuja-
ce aberracje w zyciu spotecznym i politycznym, ktoére nie majg charakteru struktu-
ralnego, a wynikaja np. z uposazenia moralnego jednostki. Filmy tego typu przeko-
nuja, ze w system wbudowane sg bezpieczniki, czyli procedury i praktyki radzenia
sobie z napieciami, sprzeczno$ciami, konfliktami itd. Przyktadowo w klasycznym
filmie Gubernator Roberta Rossena, to nie polityka lub system sg w swej istocie
niemoralne, a tytutowy bohater, ktéry z czasem zaprzecza swoim warto$ciom i za-
czyna prowadzi¢ karykaturalng, nieszczerg populistyczng dziatalnos¢ publiczna.
Podobnie w polskim serialu Ekipa Agnieszki Holland albo w amerykanskich seria-
lach politycznych: West Wing lub Designated Survivor, polityka jest przedstawiona
jako sfera racjonalnej kalkulacji i moralnego namystu, dzieki czemu mozliwe jest
rozwiazywanie probleméw spotecznych i politycznych. Praktyki niemoralne sie
zdarzaja, podobnie jak niemoralni politycy, ale system potrafi sobie z nimi poradzic.

Natomiast filmy krytyki politycznej nie tyle krytykuja pewne powierzchniowe
tendencje w zyciu publicznym, ale same jego fundamenty. Krytyka nie dotyczy wiec
symptomoéw, a struktur; jest samg istotg tych filmow. Jednoczesnie, nalezy podkre-
$li¢, ze filmy te realizowane s3 jednak w obrebie systemu i w zwigzku z tym sa w ja-
kim$ stopniu jego czes$cig (moga przyktadowo by¢ bardzo dochodowe dla tworcy).
Z tego powodu, radykalni filmowcy walczacy (np. J.-L. Godard po 1968) zarzucali
filmowcom z tej grupy, ze tylko imitujg oni krytyke systemu, a tak naprawde przy-
czyniaja sie do jego reprodukcji. Do najbardziej znanych filméw krytycznych zali-
czy¢ mozna wiele zachodnich dziet z lat 60. 1 70. XX w., ktore krytykowaty kondycje
6wczesnych demokracji. Przyktady: francuskie Z Costy-Gavrasa, wtoskie Sledztwo
w sprawie obywatela poza wszelkim podejrzeniem Elia Petriego, amerykanski
Parallax View Alana ]. Pakuli, zachodnioniemiecki Utracona czes¢ Katarzyny Blum
Volkea Schlondorffa i Margarethe von Trotty.
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Polityczne uwiktanie filméw

Trzecia sytuacja odnosi sie do filmow, ktére bez wzgledu na tres$¢ sg w okreslo-
ny sposdb upolityczniane. To szczegélnie interesujgca z punktu widzenia zatozen
tego artykutu grupa filméw poniewaz nie byty one planowane jako polityczne; ich
upolitycznienie dokonuje sie wtérnie, na poziomie spotecznego i komunikacyjnego
obiegu dzieta. Cele twércy oraz tre$¢ utworu nie sg polityczne; polityczna jest przede
wszystkim recepcja danego utworu. Filmy te najczytelniej wpisuja sie w przywota-
na na poczatku artykutu kategorie zjawisk wtérnych politycznie.

Wydaje sie, Ze najbardziej interesujacym poznawczo pojeciem analitycznym,
zeby rozpatrywac zwiazki filméw niepolitycznych z polityka na zasadzie upolitycz-
nienia jest kategoria uwiktania (zob. na ten temat: Karwat 2004; Karwat 2013).
Chodzi tu przede wszystkim o swoiste wplatanie filmu w polityke, ktére nie wynika
z samych tylko: tresci, formy, intencji, zaktadanych skutkdéw, ale z r6znych okolicz-
nosci, ktore sprawiajg, ze dany film i polityke zaczynajg krepowac nie dajace sie
rozerwac zwigzki. W rezultacie, film, ktéry w ogoéle nie miat nic wspdlnego z po-
lityka, a czasami byl wrecz planowany jako jawnie apolityczny, zostaje wiaczony
w polityczne dziatania réznych podmiotéw. Tego typu uwiktanie moze wigzac takze
podmiot, ktory stworzyt dane dzieto i to wbrew jego zamierzeniom, zZeby w polityke
sie nie mieszac.

Mozemy odnotowac trzy rodzaje uwiktan filmu i polityki, ktérych granice sg ra-
czej ptynne. Pierwszy typ odnosi sie do uwiktania przypadkowego, kiedy twérca nie
mys$lat o skutkach politycznych swego dzieta, ani w zaden, chociazby posredni spo-
séb, nie wigzat swojego utworu z polityka. Polityczne konotacje danego dzieta maja
miejsce przede wszystkim ze wzgledu na zaistnienie nie dajacych sie przewidzie¢
sytuacji (np. zamach terrorystyczny, kleska zywiotowa, Smier¢ znanej osobistosci).
Druga sytuacja odnosi sie do Swiadomego, chociaz raczej posredniego wigczania
sie podmiotu twérczego w debate polityczng poprzez swoje dzieto, niemniej przy
zatozeniu, Zze podmiot 6w nie doszacowat skutkéw swojego przedsiewziecia. Filmy
te nierzadko mozemy okreslac jako quasi-polityczne poniewaz artysta wypowiada
sie w ten sposdb doniostym gltosem w jakiej$ istotnej sprawie. Filmy te sg na styku
polityki i debaty publicznej - zaréwno co do celéw, zawartosci, jak i odbioru. Z tego
typu sytuacja mozemy mie¢ do czynienia, kiedy autor tworzy dzieto odnoszace sie
do politycznej historii swojego kraju, wiacza sie tym samym w debate publiczna
na ten temat, ale ostatecznie dzieto to zostaje zawtaszczone przez jedna ze stron
sporu politycznego wbrew samym intencjom twoércy (lub rézne strony staraja sie
o takie zawtaszczenie) albo jedna ze stron stara sie narzuci¢ w debacie politycznej
okreslony sposo6b politycznego rozumienia danego dzieta. Wiele cech tego typu sy-
tuacji mieliSmy do czynienia w przypadku Idy Pawta Pawlikowskiego oraz Poktosia
Wtadystawa Pasikowskiego, a wiec dwdéch filméw odnoszacych sie do trudnych re-
lacji Polakéw i Zydéw. I wreszcie, trzecia sytuacja jest samouwiklanie, a wiec sytu-
acja, w ktorej tworca wplatuje sie w sytuacje sam, a obroét sprawy nie jest zwyklym
niedoszacowaniem skutkéw politycznych, ale jest catkowicie niezgodny z jego za-
mierzeniami. Odnalez¢ mozemy tu te filmy, ktorych tre$¢ odnosi sie do naruszania
tabu religijnego lub obyczajowego albo ktére zawieraja sceny przemocy lub seksu.
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Przyktadowo, moment uwiktania politycznego filmu Ostatnie kuszenie Chrystusa
Martina Scorsese wigzat sie z subiektywnym przeswiadczeniem grup konserwa-
tywnych, Ze film ten obraza ich uczucia religijne. W zwigzku z tym, grupy te prote-
stowaly przeciwko dystrybucji i rozpowszechnianiu tego dzieta. Efekty byty wiec
politycznie i spotecznie obiektywne.

Podsumowanie

Z politologicznego punktu widzenia film polityczny nie jest po prostu rodzajem
konwencji gatunkowej, ktérg mozna wyodrebni¢ ze wzgledu na dominacje tema-
tu, formy estetycznej, poetyki, struktury narracyjnej, czy tez charakterystycznego
bohatera. To raczej swoista kategoria analityczna, za pomoca ktoérej mozemy prze-
pracowywac zlozone zwiazki pomiedzy tym, co politycznie, niepolityczne, wtérnie
upolitycznione, politycznie uwiktane, pozornie polityczne albo quasi-polityczne.
Nie chodzi wiec wylacznie o to, jak film wchodzi w zwigzki z polityka, ale jak po-
zwala zrozumie¢ szeroki zakres pola politycznosci oraz réznego rodzaju zjawisk
politycznych.

Zgromadzony materiat pozwala dostrzega¢ przynajmniej dwa wymiary relacji
filmow i polityki. Z jednej strony, sg filmy o polityce, politycznosci czy politycznych
uwarunkowaniach, ktére pozwalajg nam zrozumie¢ ztozone mechanizmy zycia po-
litycznego oraz procesy upolitycznienia. W tym przypadkuy, film mozna potraktowa¢
jako dzieto, ktére jest Zrédtem i forma wiedzy politycznej. Z drugiej strony, filmy
mozna traktowa¢ w kategoriach praktyki politycznej poniewaz wchodza w ztozone
interakcje z polityka, stajac sie narzedziem aktywno$ci politycznej albo instrumen-
tem debaty publicznej. Co wiecej, film jest upolityczniany zaréwno intencjonalnie,
jak i wtornie wiktany w realia zycia politycznego. Nalezy takze doda¢, ze sama tres¢
polityczna filmu nie przesadza o jego politycznosci. Sg bowiem filmy o polityce, kto-
re nie majg wiekszej wartosci politologicznej czy politycznej (np. filmy ukierunko-
wane na sensacyjna intryge albo romans); sg takze filmy, ktére pozornie do polityki
sie nie odnosza, a majg spore znaczenie polityczne. Przyktadem moga by¢ dzieta
ukazujgce model relacji ptciowych albo rasowych, a takze filmy propagandowe, kt6-
re pokazuja rzeczywistos¢ spoteczng poprzez ideologiczng interpretacje.
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On the heterogeneous status of a political film

Abstract

The purpose of the paper is to reflection on the status of political film and the political status
of film. It is about proposing boundary categories that can provide a theoretical basis in
detailed analyzes of the film’s political core. The political nature of the films has been filtered,
in the article, by the concept of circulation of meanings in the cultural circuit of Paul du Gay,
Stuart Hall and others. This approach shows that the specific political significance of the film
is not simply given, but is constructed and understood differently at the level of different
instances of social communication: producers, creators, audiences, film critics, creators of
advertising messages, etc. The author of the article assumed that the political status of the
film is associated not with specific political references, but with modality of film. Two types
of film were presented: as a work and social practice. It was only in this context that specific
variants of the political film were ordered.

Stowa kluczowe: film, film polityczny, politycznos¢, dzieto, praktyka spoteczna
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Theodore’a Roszaka wizja pieknej polityki

Theodore Roszak nalezy do najbardziej znanych badaczy ruchéw kontrkulturowych
lat sze$cdziesigtych XX w. Niniejszy artykut wychodzi z zatozenia, iz badacz 6w nie
bedac doktrynerem czy trendsetterem starat sie w naukowy sposéb porzadkowac
i opisywac chaos zastanej rzeczywistosci, by dopiero w nastepnym etapie dowodzié¢
tezy, iz wizja, ktora charakteryzuje, jest programem politycznym godnym propago-
wania. Zadna z ksigzek amerykanskiego autora nie zostata przettumaczona na jezyk
polski. Niniejszy artykut pragnie przyblizy¢ idee najwazniejszego dzieta Roszaka,
opublikowanego w roku 1969. Motywem przewodnim artykutu jest wizja ,pieknej
polityki”. Przy pomocy metody poréwnawczej zawarto$¢ najwazniejszego dzieta
autora zostaje zestawiona z pézniejszymi wypowiedziami, w tym zwtaszcza z jego
ostatnig publikacja z roku 2009. Zastosowanie metody poréwnawczej w aspekcie
biograficznym prowadzi do konkluzji zaskakujacych wzgledem wczesniej przepro-
wadzonego wywodu.

Elementy historii

Roszak jest nazwiskiem polskim. Amerykanie, wymawiajac to nazwisko, prze-
strzegaja osobliwej (z ich punktu widzenia) wymowy przez,sz”, cho¢ mogliby upro-
$ci¢ sobie zycie i, wzorem rosyjskiej badaczki zapisujacej je cyrylica, wymawiac je
fonetycznie: ,Ro"-zak” (Sultanova 2009). Jak podaje oksfordzkie Zrédto Dictionary
of American Family Names, nazwisko Roszak wywodzi sie od staropolskiego imie-
nia Ro$cistaw, ztozonego z dwéch znaczacych w tym jezyku elementdw: rosti czy-
li rosna¢ oraz stawa. Analogiczne pochodzenie majg takie polskie nazwiska jak np.
Kozak, Kryszak czy Rosa (Hanks 2003: 226). Theodore Roszak (1933-2011) urodzit
sie w najliczniejszym polskim miescie $wiata, jakim byto i wciaz pozostaje Chicago.
Po przeprowadzce rodzicow do Kalifornii reszte swego zycia zwiazat z tym sta-
nem, przez wiele lat pracujac jako profesor historii na Kalifornijskim Uniwersytecie
Stanowym. Wszystko, co wiemy o pochodzeniu omawianego autora, sprowadza
sie do hastowych informacji o imigranckich i rzymskokatolickich korzeniach jego
rodziny.
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Pokolenie wczesniej przed profesorem z Kalifornii, w niemieckim Posen
(Poznan) na $wiat przyszedt inny Theodore Roszak (1907-1981). Majac dwa lata za-
witat wraz z rodzicami-imigrantami do tegoz samego, polskiego Chicago. Kiedy do-
rést, zdobyt stawe artysty malarza, rzezbiarza i konstruktora. Nigdy nie tait swojego
polskiego pochodzenia - w przeciwienstwie do Theodore’a Roszaka-wyktadowcy,
ktéry na temat swojego rodowodu nigdy sie nie wypowiadat. Jesli prawda miataby
okazac sie konstruowana niniejszym teza o polskim pochodzeniu znanego amery-
kanskiego mysliciela, to mielibySmy do czynienia z tego typu polskoscig, ktéra moz-
na nazwac bezobjawowa.

Publikacja, ktora rozstawita nazwisko Roszaka-wyktadowcy, byta wydana dru-
kiem w 1969 roku monografia The Making of a Counter Culture - Tworzenie kon-
trkultury. Refleksje nad spoteczeristwem technokratycznym i jego mtodziezowa opo-
zycja (Roszak 1969b). Publikacja ta stanowita probe cato$ciowej charakterystyki
ruch6éw kontrkulturowych lat sze$¢dziesigtych XX w. oraz artykulacji wnioskow
o charakterze filozoficzno-spotecznym. Chociaz nie jest prawdg twierdzenie, jakoby
autor Refleksji byt twdrca pojecia kontrkultury?, to wiasnie Theodore Roszak odpo-
wiada za nadanie temu pojeciu pozytywnej konotacji. Przez cate swoje pdzniejsze
zycie amerykanski autor pozostanie wierny ideom wyartykutowanym w publikacji
zroku 1969, propagatorem tresci, ktére z chaosu tamtych dni wydestylowat, nazwat
i pozytywnie ewaluowat. Symboliczna klamrg kontynuowanych przez kilkadziesiat
lat analiz i publikacji stanie sie ostatnie w jego zyciu dzieto monograficzne, opubli-
kowana na dwa lata przed $miercig ksigzka The Making of an Elder Culture. Jej tytut
wyraznie nawigzuje do bestsellera sprzed 40 lat: Tworzenie kultury ludzi starszych.
Refleksje nad przysztosciq najsmielszego pokolenia Ameryki (Roszak 2009).

Przedmiot krytyki

W swojej sztandarowej publikacji na temat kontrkultury Theodore Roszak
porzadkuje anarchiczny i niezborny zakres zjawisk, jakie ujawnity sie w spote-
czenstwie amerykanskim lat sze$c¢dziesigtych XX w., by w postawie zyczliwego
towarzyszenia obserwowanym procesom (fellow traveller) dokona¢ uporzadko-
wania przedmiotu badawczego. Lata szes¢dziesigte w calym rozwinietym $wiecie
zachodnim stanowity okres utrwalania sie dobrobytu, jaki nastat po zakonczeniu
I wojny $wiatowej. Oznaki kryzysu gospodarczego miaty objawi¢ sie dopiero deka-
de p6Zniej. Przecietny mieszkaniec zachodniego $wiata na sytuacji wtasnej rodziny
doswiadczat statego, liniowego podnoszenia sie poziomu zycia. Do powszechnego
uzytku wkraczaly wynalazki czynigce egzystencje mniej ucigzliwg przyjemniejsza.

1 W tytule monografii Roszaka z roku 1969 nazwa ,kontr-kultury” zapisana jest jesz-
cze osobno. Wspotczesnie zardwno jezyk angielski jak i jezyk polski przyjety zapis taczny tej
nazwy.

2 Pojecie kontrkultury uzywane byto juz dekade wcze$niej, m.in. w pracach socjologia
Pitrima Sorokina (Sorokin 1956), zgodnie ze swojg etymologia w znaczeniu jednoznacznie
pejoratywnym - jako synonim kultury dewiacyjnej, czy wrecz antykultury. Rozwoj tendencji
kontrkulturowych w zapomnianym dzi$ okresie poprzedzajacym rewolucje mtodziezowa lat
sze$cdziesiagtych zanalizowat historyk Alan Petigny (Petigny 2009).
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Konstrukcja polityczna powojennego $wiata zaprojektowana zostata w taki spo-
s6b, by uniemozliwi¢ nawraét kataklizmoéw, jakich ludzkos¢ doswiadczyta w okresie
II wojny $wiatowej. Lata sze$c¢dziesigte to czas dorastania pierwszego pokolenia,
ktdre nie znato wojennej tragedii. W zwiagzku z upowszechnianiem sie dobrobytu,
w amerykanskich naukach spotecznych pojawity sie teorie ogltaszajace zanik klasy
wykluczonych z dobrodziejstw rewolucji przemystowej, definiowanej niegdy$ po-
jeciem robotnika-proletariusza (Lipset 1995: 433); stwierdzajacych powszechny
akces cztonkéw tej grupy spotecznej do miejskiej klasy $redniej. Zaden z wymienio-
nych proceséw nie zastuzyt sobie na krytyke ze strony Theodore’a Roszaka.

Przedmiot jego krytyki zostal przezen zdefiniowany jako ,technokracja”
(Roszak 1969b: 5-41)3, rozumiana jako hiperracjonalizacja przestrzeni publicz-
nej i prywatnej, kult porzadku i rozumu kalkulacyjnego, automatyzacja, a przede
wszystkim swoiste domkniecie systemu spotecznego, w ktérym wszystkie role zo-
staly poprzydzielane, Sciezki kariery zawczasu zaprojektowane, w ktérym cztowiek
stat sie trybikiem wielkiej, ogélnospotecznej machiny konsumpcyjnej. Mieszkancow
Swiata, jaki zbudowato powojenne pokolenie dzierzgce wtadze, pozbawiono szans
na jakakolwiek spontaniczno$é¢, réznorodnosé, przygode. Systemem spotecznym
zarzadzaja ,eksperci”, ktérych rola ma charakter par excellence mandarynski.
Technokracja, ktéra opisuje Roszak, zawtadneta §wiatem kultury, paradygmatem
nauki, interpretacja historii, kanonami etyki, ba, nawet religia - czyZ nie moéwi sie
o epoce ,burzuazyjnego chrzescijanstwa” (Roszak 1969b: 193)? Ustréj spoteczny,
zbudowany przez ludzi pragnacych ochroni¢ przyszto$¢ swoich dzieci przed kata-
klizmami przesztoSci przerodzit sie we wszechogarniajgcy ,system” (the system).
System 6w zdetronizowat cztowieka z naleznej mu centralnej pozycji w Swiecie, czy-
nigc go przedmiotem na ustugach wtasciwego podmiotu stosunkéw spotecznych,
jakim stat sie sam ,system”.

Edukacja w ramach ,systemu” nastawiona jest na masowa produkcje kolej-
nych zastepow technokratéw, ktérzy niczym ,radosne roboty” (Roszak 1969b: 34)
beda powiela¢ istniejacy stan rzeczy, nie siegajac swoja ciekawos$cig w sfere pytan
egzystencjalnych czy metafizyki. System dopuszcza nawet pewien margines zacho-
wan ,permisywnych” pod takim wszakze warunkiem, Ze nie beda one stanowic¢ za-
grozenia dla spojnosci ,systemu”. Przyktadem dyskutowanym przez Roszaka jest
y,haremowy”, jak go okresla, model seksualnosci obecny na tamach miesiecznika
,Playboy”, propagujacego seksualno$¢ trywialng, bezosobowq i czysto dekoracyjna
(Roszak 1969b: 15).

Kalifornijski badacz obserwujac spontaniczne ruchy kontrkulturowe rozwijaja-
ce sie na kampusach amerykanskich uniwersytetow lat szes¢dziesigtych zachowuje
metodyczny dystans, nie kryje ironii, nie upieksza. Podejmuje zarzuty padajace ze

3 Technokratyczne myslenie ujawnia sie, zdaniem Roszaka, we ,wszystkim, co pocho-
dzi od przesztych, terazniejszych i przysztych prezydenckich doradcéw do spraw obrony,
ekonomii czy spraw zagranicznych”, ,rozmaitych militarno-przemystowo-uniwersyteckich
think tankow”, autoréw takich jak: Adolf Berle, Herman Kahn, Henry Kissinger czy Robert
McNamara. Za najlepsze analizy teoretyczne technokracji Roszak uznaje prace francuskiego
teologa i socjologa Jacquesa Ellula (Ellul 1964) oraz ekonomisty Johna Kennetha Galbraitha
(Galbraith 1967) (Roszak 1969b: 293-295).
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strony zadowolonych z siebie straznikow ,systemu”. Owszem, potwierdza, iz kon-
trkulturowy ruch mtodziezowy nie potrafi poprawnie wyartykutowa¢ swoich ce-
16w; owszem, miota sie on w poszukiwaniach doznan pomiedzy psychodeliczng mu-
zyka a wschodnimi mistycyzmami, wyuzdanym seksem a narkotykami. Konstatacja
tych brakéw nie prowadzi jednak autora do potepiania kontrkulturowej mtodzie-
7y studenckiej, lecz przeciwnie - napietnowania tych, ktérzy powinni by¢ dla niej
przewodnikami. W pierwszym rzedzie ostrze jego krytyki kieruje sie przeciw wy-
ktadowcom akademickim, ktérzy zdradzili swoja misje ograniczajac sie do obiek-
tywistycznych, pragmatycznych analiz niewykraczajgcych poza horyzont racjonal-
nosci kalkulacyjnej (Roszak 1969b: 207-209). ,Jakie wartosci studenci odczytaja
z zycioryséw naszych wyktadowcow - pytat Roszak w innym ze swoich tekstéw -
zadbaj o granty! Aktualizuj bibliografie! Publikuj albo przepadnij (Publish or perish)!
Zycie akademickie jest zabiegane i petne trosk, ale jest to kwestia zabiegania i troski
o wlasng kariere, nie za$ zycie pelne wyzwan” (Roszak 1969a: 4).

Perwersja systemu, w ktorym wzrasta mlodziez, polega na tym, Ze system
przedstawia sie jej jako ,ideologicznie neutralny”, w rzeczywistosci przez swo-
ja omnipotencje majac charakter opresyjny. Kalifornijski badacz miat okazje na
wtlasnej skérze doswiadczy¢, jak koncza sie proby wyprowadzania dyskusji poza
ramy wtasciwe rozumowi kalkulacyjnemu. Zabierajac gtos w kwestiach zbrojeni nu-
klearnych spotykat sie z zarzutami, jakoby jego argumenty miaty charakter ,emo-
cjonalny” oraz ,ocenny” i, co za tym idzie, zastugiwaty na zignorowanie (Partridge
2018:10-11).

Technokracja nie przewiduje miejsca dla spontaniczno$ci. Tymczasem czto-
wiek zyje nie tylko sprawami racjonalnymi i praktycznymi, lecz takze niepraktycz-
nymi z racjonalnego punktu widzenia, wyzwaniami o charakterze pozalogicznym.
Cztowiek, zwtaszcza mtody, pragnie eksplorowac swoje wnetrze, odkrywac wtasne
ciato, pogtebia¢ doswiadczenie spoteczne. Zdaje sie w ten sposdb dazy¢ do gtebi
samopoznania.

Wizja pieknej polityki

Z krzyku i buntu mtodziezowej kontrkultury, z jej anarchii i niezorganizowania
Theodore Roszak stara sie wydoby¢ elementy konstruktywne, takie, ktére postu-
73 budowie nowej cywilizacji, wolnej od ducha technokracji. Podmiotem tej nowej
cywilizacji ma by¢ cztowiek w catej swej pelni - nie tylko w sferze rozumu kalku-
lacyjnego, lecz takze wyobrazni, rozwoju psychicznego, artystycznego, duchowego,
samoswiadomosci. Jest to podejscie holistyczne - zarazem ekologiczne i planetar-
ne. Inspiracji do stworzenia wtasnej wizji dostarczyli autorowi przede wszystkim
brytyjscy romantycy, William Blake i William Wordsworth, a takze niemiecki poeta
Johann von Goethe.

Polityka w ujeciu Roszaka jest konsubstancjalna z catoksztattem zycia spo-
tecznego, ma zatem charakter holistyczny. Przyszto$¢ nalezy do ,polityki §wiado-
mosci”. Celem tak rozumianej polityki winno by¢ stworzenie ludzkim jednostkom
warunkow do jak najpetniejszego rozwoju osobistego. Zgodnie z zatoZeniem przeje-
tym przez Roszaka od aktywistéw kontrkulturowych, zmiana swiadomosci wywota
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zmiane polityczng. Autor opisuje pie¢ koncentrycznych kregéw, jakich dotyczy¢ win-
na nowa polityka Swiadomosci. Kregi te tworzg kolejno: osoba, ciato, wspoélnota,
glob ziemski oraz sfera transcendencji.

Tu warto zatrzymac sie nad katolickag formacja intelektualng Theodore’a
Roszaka. W swojej ostatniej ksiazce - o kulturze ludzi starszych - autor powraca
wspomnieniami do swoich mtodzienczych zmagan z tradycyjna religijno$cia, dog-
matycznymi formutkami katechizmu, skostnieniem rytuatéw religijnych, hiperracjo-
nalno$cia ujawniajaca sie rowniez w tym obszarze egzystencji (Roszak 2009: 281).
Jednak o oryginalnoSci refleksji rozwijanej przez kalifornijskiego badacza zdaje sie
Swiadczy¢ element zaczerpniety wlasnie ze Swiatopogladu katolickiego, jakim jest
,sakramentalne” widzenie §wiata (Roszak 1969b: 253). Sakrament w rozumieniu
katolickim to widzialny znak niewidzialnej, nadprzyrodzonej taski. A zatem sym-
bol, powiedzieliby$my? Otéz nie. To bytoby protestanckie rozumienie sakramentu.
Symbol tylko zwiastuje cos, czym sam nie jest - tak jak znak drogowy ostrzegajacy
przed niezabezpieczonym urwiskiem lub nabrzezem rzeki jedynie sygnalizuje nie-
bezpieczenstwo, ktdrego sam nie jest czes$ciag. Tymczasem katolickie rozumienie sa-
kramentu zaktada, iz jest on manifestacja czegos, co na sposob realny i aktualny sam
w sobie uobecnia.

Sakramentalne rozumienie $wiata w ujeciu Roszaka stanowi interpretacje
rozmaitych transgresyjnych eksperymentéw mtodocianych kontestatoréw w ka-
tegoriach poszukiwania sensu Zycia, odpowiedzi na najgtebsze pytania egzysten-
cjalne. Kalifornijski badacz nie kryje, ze mtodociane transgresje nierzadko wyrazaja
sie w eksperymentach zwigzanych ze sferg seksualng, sesjach narkotycznych czy
innych zachowaniach mogacych gorszy¢ burzuazyjng publicznos¢. Wbrew bulwer-
sujacym pozorom Roszak stara sie jednak dazy¢ do konstruktywnych uzasadnien
zdecydowanie utrzymujac, iz w zachowaniach tych tkwi gtebszy sens. To nie tylko
ghupi wybryk czy anarchia, lecz domagajacy sie sublimacji wyraz poszukiwan sta-
néw mistycznych.

Panstwo bedace przedmiotem jego marzen nazywa Roszak ,rzeczapospolita
wizjonerska” (the visionary commonwealth) (Roszak 1972b: 413-445). Nie stara sie
sporzadzié¢ konstytucji takiego panstwa, nie projektuje jego instytucji. Pozostaje na
etapie nakreslenia perspektywy. Gdyz - jak powiedzieli$my - utozsamia sie z kon-
trkulturowym pogladem, iz zmiana swiadomosci wywota zmiane polityczng. W po-
prawnie funkcjonujacej ,rzeczypospolitej” rozwdj osob i spoteczenstw musi by¢
integralnie zwigzany z pieknem (beauty) oraz $wietoScia (holiness). ,Brzydota nie
stanie sie piekniejsza przez przyrost brzydoty. A piekno - piekno ludzkich dusz od-
zyskanych i o§wieconych - jest sztandarem i silag naszej ewolucji. Piekna polityka”
(Roszak 1972a: XXII).

Celem cztowieka winno by¢ rozwijanie w sobie ,wizjonerskiej wyobrazni”.
Sposréd nauk, ktére moga przyjs$c z pomoca w ksztattowaniu sie nowej cywilizacji
najpotrzebniejsza nie okaze sie socjologia, w tamtych czasach zazwyczaj utozsa-
miana z marksistowska analizg klasowa, lecz psychologia - koniecznie w odmianie
humanistycznej - ktdrej specyfika polega na taczeniu w sobie komponentu poznaw-
czego z funkcja terapeutyczna (Roszak 1969b: 186).
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Wizja ,pieknej polityki” kreslona przez kalifornijskiego badacza ujawni sie
z wiekszg wyrazistoscig z chwilg, gdy skonfrontujemy jg z dwiema skrajnos$ciami,
jakie autor ten poddaje krytyce w swojej bestsellerowej ksigzce z 1969 roku. Jedng
z nich jest nihilistyczny i anarchiczny bunt dla samego buntu, postawa, ktéra deka-
de wczesniej rozpropagowat aktor James Dean w swoich kreacjach rebel without
a cause. Naukowiec Roszak dokonuje analizy, klasyfikacji i ewaluacji anarchicznego
materiatu niesionego na falach mtodziezowego protestu, odsiewa ziarna od plew,
szuka sensu, szuka gtebi.

Drugg skrajnoscig poddang krytyce przez Theodore’a Roszaka jest materia-
lizm, oznaczajacy $wiadome zamkniecie sie na transcendencje. W $wiecie mto-
dziezowej kontrkultury ten nurt myslenia reprezentowany jest szczeg6lnie silnie
przez marksizm, w tym takze marksizm kulturowy. Jego najbardziej hotubiony re-
prezentant, Herbert Marcuse (1898-1979), zyskat w srodowisku kontrkulturowym
uznanie dzieki krytyce tzw. spoteczenstwa represywnego (Marcuse 1965). Zdaniem
Roszaka, stuszna krytyka zjawiska miesza sie u Marcusego z jego ,twardym seku-
laryzmem”, hedonizmem, szydzeniem z mozliwo$ci eksplorowania transcendencji,
ostentacyjng odmowa dyskusji na tematy wykraczajace poza czysto materialny ho-
ryzont (Roszak 1969b: 117-120)* Theodore Roszak okazuje sie takze zdecydowa-
nym przeciwnikiem redukowania kontrkultury do politycznych haset tzw. Nowej
Lewicy. Sa to hasta ,walki bezposredniej”, przemocy, terroru i zastraszania.

Perspektywa wspierang przez kalifornijskiego badacza nie jest zatem ani
Marks, ani trans, lecz ,zgtebianie polityki Swiadomosci” (Roszak 1969b: 156), co
w jego najgtebszym przekonaniu zastuguje na miano ,pieknej polityki”.

Znaki zapytania

Interpretacja wydarzen lat szes¢dziesiagtych zaprezentowana przez Theodore’a
Roszaka w publikacji z 1969 roku wpisata sie w kanon refleksji nad ta epoka.
Roszak pozycjonowat sie jako zyczliwy komentator, interpretator oraz ideolog, ale
nie strateg rodzacych sie ruchdw mtodziezowych. Zaprezentowana przez kalifor-
nijskiego badacza interpretacja kontrkultury zdradza swoje pokrewienstwo z po-
ganskimi, przedchrzescijanskimi wizjami polityki jako sfery totalizujgcej (wszystko
jest polityka). Jest to wizja par excellence lewicowa, zatem mozna do niej odnie$¢
wszelkie pytania i watpliwo$ci, jakie zwykto sie formutowac¢ wzgledem lewicowych
wizji rewolucyjnej transformacji §wiata. Pierwszym z tych pytan musi by¢ pyta-
nie o sposoby i Srodki, przy pomocy ktérych nalezatoby ,reedukowac” tradycyjne
spoteczenstwo ku nabraniu przezen ,wtasciwej §wiadomosci”. Na ile metody reedu-
kacji przypominatyby te, ktore zastosowano w sowieckim gutagu, maoistowskich
Chinach, a wkrotce takze - w sposéb najbardziej drastyczny - w kontrkulturowej
Kambodzy.

Theodore Roszak przekonujaco dowodzi potrzeby wyzwalania potencjatu oso-
bowosci, rozwijania swiadomosci ekologicznej w wymiarze planetarnym, wrazli-
wosci na transcendentny wymiar ludzkiego zycia. Postulatom tym nie towarzysza

* Cytujac Barringtona Moore’a, Roszak popiera jego poglad, iz ideologie takie jak
marksizm s3 cze$cig problemu, nie rozwigzania (Roszak 1969b: 103).
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jednak refleksje dotyczgce bezpieczenstwa oséb i ich wspdlnot. Ani w publikacji
zroku 1969, ani w kolejnych swoich dzietach z ostatnim wtacznie kalifornijski autor
nie podejmuje tematu zabezpieczenia cywilizacji przed ekscesami samozwanczych
guru, wiodacych swoich adeptéw na manowce.

W szerszym znaczeniu - wizjom i interpretacjom prezentowanym na tamach
publikacji Roszaka brakuje aspektu instytucjonalnego, pozytywnego programu
zmian instytucji zycia spotecznego, ktére wykraczatyby poza pejoratywne etykiet-
kowanie. Zrozumiejg to juz wkrétce dysydenci kontrkultury, ktérzy doznali szoku
na skutek ewaluacji skali zniszczen wywotanych przez kontrkulture przede wszyst-
kim wtasnie w instytucjonalnym kregostupie tkanki spotecznej (Collier, Horowitz
1989)°.

Dojrzaty w latach Roszak zdaje sie ignorowac¢ dwa i p6t tysigca lat zachodniej
mysli filozoficznej oraz dwa tysigce lat dorobku chrzescijanistwa. Filozofia ufundo-
wana na fundamencie greckim tgczyta obfitos¢ przezytych lat z madroscia intelektu
oraz odpowiedzialnos$cig publiczng w formule nie tyle postulatywnej, co aksjoma-
tycznej. Tytut ksiazki Tworzenie kultury ludzi starszych nie brzmi zbyt atrakcyjnie
w jezyku polskim. Bedac pierwszym na gruncie naszego jezyka ttumaczem tego ty-
tutu miatbym prawo, by zainicjowa¢ konwencje ttumaczenia go na spos6b omowny,
na przyktad: Kultura senioralna albo Kultura medrcéw. Niestety, tres$¢ ksiazki nie
daje najmniejszych podstaw do tego typu usprawnien.

Chrze$cijanstwo, w tym zwtlaszcza tradycja rzymskokatolicka, z ktérej wywo-
dzit sie kalifornijski autor, ktadzie szczegélny nacisk na instytucjonalny wymiar
zycia spotecznego, przede wszystkim triade: rodzina - ojczyzna (tac. societas civi-
lis) - wspolnota religijna (Pius XI 1929: nr 12)° Sam Roszak w ostatniej ze swych
monografii nie wykracza poza postulaty wyartykutowane w mtodosci. Stwierdzajac
zmiany w organizmie starzejacego sie cztowieka, w tym zwlaszcza niemoznos¢
prowadzenia aktywnosci seksualnej (Roszak 2009: 209-222), formutuje wtasnego
pomystu Deklaracje wspotzaleznosci. Jest to swoisty kontrapunkt wzgledem ame-
rykanskiej Deklaracji niepodlegtosci. Stary cztowiek, utraciwszy szanse na niezalez-
nos¢ (independence), domaga sie prawa do wspétzaleznosci (interdependence).

Sedziwy wiekiem Roszak, parafrazujac dokument zatozycielski wtasnego pan-
stwa, pozostat na etapie mtodzieniczych, egocentrycznych zadan, zgtaszanych przez
jednostke wzgledem abstrakcyjnego ,spoteczenstwa”. Swoje refleksje podbudowat
luZnymi odniesieniami do autorytetu takich filozoféw jak sceptyk Bertrand Russell
czy nihilista Fryderyk Nietzsche (Roszak 2009: 187). Wypowiadajac sie wielokrot-
nie na temat potrzeby ,duchowosci”, nie odnidst sie do zadnej tradycji religijnej,
ktéra na sposob instytucjonalny mogtaby te duchowos$¢ w jednostce pielegnowac
i wzmacnia¢. Lektura jego tekstu nie daje odpowiedzi na pytanie, w imie jakich war-
tosci albo pod presja jakich zobowigzan ,spoteczenstwo” winno okaza¢ wsparcie
,0sobom w niekorzystnej sytuacji”. Nie wiadomo réwniez, skad ,spoteczenstwo”

5 Jest to zapis sympozjum, jakie grupa bytych zwolennikéw kontrkultury zorganizowata
w 1987 r. w Waszyngtonie. Udziat wzieli w nim renomowani przedstawiciele amerykanskiej
sceny intelektualnej, reprezentujacy rozmaite stanowiska ideowe.

¢ Polskie ttumaczenia papieskiej encykliki w miejsce oryginalnego societas civilis bted-
nie méwia o ,panstwie”.
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Amerykanska Deklaracja niepodlegtosci

,Uwazamy nastepujgce prawdy za oczywiste: ze
wszyscy ludzie stworzeni sg rownymi, ze Stworca
obdarzyt ich pewnymi nienaruszalnymi prawami, ze
w sktad tych praw wchodzi prawo do zycia, wolnosé
i dazenia do szczescia. [...] Ze jezeli kiedykolwiek ja-
kakolwiek forma rzadu uniemozliwiataby osiggniecie
tych celéw, to nardd ma prawo taki rzgd zmienic lub
obali¢ i powota¢ nowy, ktérego podwalinami beda
takie zasady i taka organizacja wtadzy, jakie wydadza
sie narodowi najbardziej sprzyjajace dla ich szczescia

Kontrkulturowa Deklaracja wspdfzaleznosci

,2Uwazamy nastepujgce prawdy za oczywiste: ze
wszyscy ludzie sg stworzeni w rownej potrzebie po-
mocy i obdarzeni przez swego tworce pewnymi nie-
naruszalnymi prawami, ze w sktad tych praw wchodzi
peten dostep do dobrych rzeczy w zyciu, godna szan-
sa na osiggniecie ich potencjatu, duma z tego, kim sg
i co moga zrobic. | ze jezeli kiedykolwiek jakiekolwiek
spoteczenstwo nie zapewni tych praw, jest prawem,
jest obowigzkiem osob w niekorzystnej sytuacji, by
wywotac rewolucje” (Roszak 2009: 192).

i bezpieczenstwa. Roztropnos$¢, rzecz jasna, bedzie
dyktowata, ze rzgdu trwatego nie nalezy zmienia¢ dla
przyczyn btahych i przemijajacych [...]". (,,Deklaracja
niepodlegtosci” 2005).

miatoby bra¢ fundusze na zaspokajanie jednostkowych, egocentrycznych zadan,
ktérym nie towarzyszy zaden rachunek spotecznych zobowiazan.

W ten oto, do$¢ zaskakujacy sposob romantyczna wizja ,pieknej polityki”
Theodore’a Roszaka znajduje swoja ostateczng konkretyzacje w programie po-
wszechnego domu opieki nad jednostkami wyzutymi z wiezi instytucjonalnych
i zobowigzan spotecznych, pielegnujacymi ducha buntu i zajetymi formutowaniem
zadan. Ideat siegnat bruku.
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Abstract

Theodore Roszak is one of the best known researchers of countercultural movements of the
1960s. This article assumes that the researcher, not being a doctriner or trendsetter, tried
to organize and describe the chaos of the existing reality in a scientific way so as to prove, in
a second step, the thesis that the vision he depicts is a political program worth promoting.
None of the American author’s books have been translated into Polish. This article would like
to bring the ideas of the most important Roszak’s work published in 1969. The leitmotiv of
the article is Roszak’s vision of “beautiful politics”. By means of the comparative method, the
content of the author’s most important work is compared with other statements, including
especially his latest publication from 2009. The use of the comparative method in the
biographical aspect leads to surprising conclusions in relation to the previously developed
argument.

Stowa kluczowe: holizm, kontrkultura, polityka Swiadomosci, Theodore Roszak,
technokracja
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Nekropolityka: Polityczny wymiar pogrzebdw polskich pisarzy
na przyktadzie sprowadzenia do Polski prochéw

Juliusza Stowackiego w 1927 roku

oraz Stanistawa Ignacego Witkiewicza w 1988 roku

0d wiekéw miejsca pochdwkoéw (cmentarze), jak réwniez ludzkie szczatki byty
istotnymi elementami formowania sie wspdélnot i narodéw. Czestokro¢ wyznaczaty
ich terytorialne granice. Ziemia przodkéw to nie tylko teren, ktéry zamieszkiwa-
li, ale réwniez (badZ przede wszystkim) ziemia, w ktoérej zostali pochowani i gdzie
spoczywajg ich doczesne szczatki. W nauce kwestia bliskich zwigzkéw pomiedzy
zmartymi, ziemig i nacjonalizmem jest obecna od lat (Verdery 1999: 104-105).
Nie ma panstwa narodowego bez nekronacjonalizmu, ktéry na grobach (wielkich)
przodkéw buduje swoje mity fundacyjne (Domanska 2018: 105). Martwe ciata
i szczatki w rekach politykéw stajg sie symbolicznymi personami (nekropersona-
mi), przy ktérych pomocy budowane, badZ burzone, sa wspomniane mity. Miejsca
pochoéwkéw staja sie ,miejscami politycznego konfliktu”, jak réwniez ,$rodkiem hi-
storycznych zmian” (Verdery 1999: 36, 115).

Powyzsza problematyka jest szczegdlnie widoczna przy okazji kryzyséw we
wspolnocie, dogtebnych przemian spoteczno-politycznych (m.in. rewolucji) albo
budowy nowych organizméw politycznych. Wéwczas niejednokrotnie mozna ob-
serwowac proces wyrzucania z ko$ciotow i cmentarzy szczatkéw dawnych przy-
wodcoéw/whadcow, ich profanacjg oraz bezczeszczeniem. Na ich miejscu ustawiane
sg groby nowych bohateréw narodowych!. Tym sposobem martwe ciato, jak réw-
niez uroczystosci pogrzebowe, stajg sie waznym narzedziem prowadzenia polityki.
Z jednej strony doraznej walki politycznej, z drugiej za$ (przede wszystkim) pogrze-
by staja sie nader istotnym orezem walki w polityce pamieci. Na szczegdlny zwiazek
pomiedzy pamiecia, polityka a publicznymi uroczysto$ciami funeralnymi (jako ro-
dzaju rytuatu) zwrdcit uwage Avner Ben-Amos, ktéry analizowat ten zwigzek w no-
wozytnej Francji w latach 1798-1996 (Ben-Amos 2000).

! Podobne dziatania, ktére skutkujg naruszeniem grobow oraz bezczeszczeniem szczat-
kéw mozna uzna¢ za zalegalizowang forme panstwowej nekroprzemocy (necroviolence).
Termin ten ukuty zostat przez amerykanskiego antropologa Jasona De Léon’a, ktory okreslat
w ten sposéb ,przemoc generowang i dokonywana poprzez specyficzne traktowanie zwtok,
ktoére uwazane jest przez sprawce, ofiare (oraz kulture, ktéra reprezentujg) za uwtaczajace,
Swietokradcze, nieludzkie” (De Léon 2015: 69)
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Spogladajac na uroczystosci funeralne w przesztosci (ale rowniez obecnie),
ich polityczny wymiar mozna pokusic sie o pewien ich podziat i klasyfikacje. W ar-
tykule na temat sprowadzenia szczatkow Stanistawa Ignacego Witkiewicza Jagna
Rybaczek-Wdjcik i Tomasz Woéjcik wprowadzili umowne rozrdznienie na pogrzeby
artystow (w szerokim znaczeniu) oraz pogrzeby politykéw. Owe rozrdznienie wy-
nikato z faktu, Ze powyzsze rodzaje uroczystosci uruchamiaja odmienne konteksty.
Zdaniem badaczy wymowa pogrzebéw politykéw ma zazwyczaj doraZny charakter,
ponadto jest uwiktana we wspétczesng polityke oraz stuzy tymczasowym uktadom
politycznym. Pogrzeby ludzi kultury majq bardziej charakter ponadczasowy, stajac
sie sktadnikami tradycji narodowej osiggajq transcendentny wymiar. Jezeli nawet
uwidocznia sie w ich trakcie aspekt polityczny, to w ,pamieci potomnych szybko sie
[on] dezaktualizuje” (Rybaczek-Wojcik, Wéjcik 1989: 8).

Wspomniany A. Ben-Amos w czesci drugiej swojej ksiazki wyszczeg6lnit, biorac
pod uwage osobe zmartego, trzy rodzaje uroczystosci funeralnych: pogrzeby polity-
kéw, zolnierzy oraz artystow i naukowcéw. Jego zdaniem szczegélnie w wypadku
pierwszego rodzaju ceremonii najmocniej uwypukla sie aspekt polityczny. Zdaniem
historyka wszystkie powyzsze przyktady pogrzebow stanowia egzemplifikacje dra-
matu spotecznego Victora Turnera (Ben-Amos 2000: 252-255).

Marcin Napioérkowski analizujac uroczystos$ci zatobne (w tym takze pogrzeby)
w ramach pamieci zbiorowej podzielit je na dwa zasadnicze rodzaje (Napiérkowski
2013). Pierwsze z nich maja charakter systemowy i ich celem jest przede wszyst-
kim legitymizacja wtadzy, za$ drugie s3 ich przeciwiefistwem i w swojej naturze sa
antysystemowe oraz podaja watpliwosci legitymizacje wtadzy (delegitymizuja ja).
Badacz w swoim artykule pisze -, Pogrzeb systemowy jest wiec krélobojstwem i eg-
zorcyzmowaniem ducha; pogrzeb antysystemowy - wskrzeszaniem i przywotywa-
niem zmartego przeciw aktualnej wtadzy” (Napiorkowski: 151). Zaprezentowana
przez Napidrkowskiego dychotomia w mojej opinii najlepiej obrazuje polityczny
wymiar pogrzebow. Z jednej strony mamy do czynienia z uroczysto$ciami zatob-
nymi organizowanymi przez rzadzacych ku czci zmartego zwigzanego z wtadza,
podzielajacego jej idee, sympatyzujacego z nia, badZ osoby, ktére wtadza poSmiert-
nie chce wlaczyé w poczet swoich sympatykéw (podkreslajac m.in. podzielanie toz-
samych idei). W tym wypadku uroczystosci pogrzebowe staja sie swoistg liturgia
wtadzy, w trakcie ktorej rzadzacy starajg sie przedstawi¢ swoje podstawy ideowe,
swoja wielko$¢ oraz sprawczo$¢. Z drugiej za$ strony mamy do czynienia z pogrze-
bami posiadajacymi wymiar kontestacyjny. Zazwyczaj ich charakter zwigzany jest
z 0soba zmartego/zmartej, ktora za zycia reprezentowat(a) postawe opozycyjna
wzgledem rzadzacych. Sprawia to, ze ostatnia droga staje sie réwniez ostatnim
gtosem sprzeciwu. Aczkolwiek zdarzajg sie takze pogrzeby, ktérych kontestacyjny
charakter wynika z pogladéw zatobnikéw, ktérzy wtasng postawe opozycyjng prze-
nosza na zmartego/uroczystosci ku jego czci, tym samym wciggaja zmartg osobe
w przestrzen konfliktu na linii wladza-opozycja i adaptuja ja po swojej stronie (jej
poglady pozostaja kwestiag drugorzedna). W tym przypadku (podobnie jak w ana-
logicznej sytuacji pogrzeb6w organizowanych przez rzadzacych) dochodzi do swo-
istego uprzedmiotowienia nekropersony (Domanska: 59-63).
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W ramach obu powyzszych kategorii warto wprowadzi¢ dodatkowy podziat.
Z jednej strony mamy do czynienia z pogrzebami os6b niedawno zmartych, ku
czci ktorych uroczystosci maja zazwyczaj miejsce pare, badz parenascie dni po ich
$mierci. Z drugiej zas mozna wskaza¢ pogrzeby symboliczne (powtérne), odbywa-
jace sie zazwyczaj w dtuzszej perspektywie czasowej od $mierci danej osoby. Moga
by¢ one wynikiem m.in. ekshumacji, zlokalizowania po latach bezimiennego grobu,
przeniesieniem do innego miejsca spoczynku.

Szczegb6lnym typem symbolicznych uroczysto$ci zatobnych s repatriacje (tac.
repatriatio - powrét do ojczyzny). W tym przypadku zmarta osoba pierwotnie
zostata pochowana poza granicami kraju pochodzenia, lecz po latach jej szczatki
zostaja sprowadzone do ojczyzny. Zazwyczaj sa one udziatem ,wielkich postaci”
(politykdéw, pisarzy, malarzy itd.), za$ decyzja o repatriacje podejmowana jest przez
aktualng wtadze.

Powyzszy rodzaj pogrzebdw najczesciej pozostaje w $cistym zwigzku z prze-
mianami spoteczno-politycznymi. Nierzadko tego typu uroczysto$ci staja sie ry-
tuatami zatozycielskimi nowego porzadku, reakcjg na kryzys we wspdélnocie oraz
proba jego zazegnania. Staja sie egzemplifikacja ideowa obozu rzadzacego. Nader
czesto przy okazji powtdrnych pogrzebéw ciata wielkich przodkéw staja sie, lub
maja by¢ w zamysle decydentéw politycznych, swojego rodzaju insygniami wtadzy,
pomostem pomiedzy przesztos$cig a terazniejszo$cia. Woéwczas repatriacje szczat-
kéw przodkéw przedstawiane sg jako forma spelnienia moralnego obowigzku
wspolnoty wobec zmartego.

Bez Zzadnych watpliwos$ci tego typu uroczystosciami byty sprowadzenie pro-
chéw Juliusza Stowackiego w 1927 roku oraz repatriacja szczatkow Stanistawa
Ignacego Witkiewicza w 1988 roku. Stanowig one gtéwny przedmiot niniejszego ar-
tykutu. Jego podstawowym celem jest analiza por6wnawcza obu pochéwkéw w ra-
mach koncepcji nekropolityki. Skonfrontowane ze soba zostang przyczyny (przede
wszystkim natury politycznej) sprowadzenia prochéw/szczatkéw obu pisarzy, tto
spoteczno-polityczne, przebieg uroczystosci oraz ich wydzwiek spoteczny.

Mozna zatozy¢, Ze pomimo sze$c¢dziesieciu lat dzielacych oba wydarzenia przy-
czyna siegniecia po rytuat (uroczystosci pogrzebowe) przez rzadzacych byta préba
reakcji na postepujacy kryzys spoteczno-polityczny oraz che¢ uksztattowania forum
prezentacji ideowych zatozen wtadzy.

Nekropolityka historyczna

Achille Mbembe wychodzac od koncepcji suwerennosci i biopolityki Michela
Foucaulta, w swoim najwazniejszym eseju stwierdzit, ze nekropolityka to , ostatecz-
ny wyraz suwerennosci panstwa przejawia sie w jego wtadzy i zdolnosci narzucenia,
kto moze zy¢, a kto musi umrze¢” (Mbembe 2003: 11). Odnosi sie to réwniez do sfe-
ry symbolicznej. Suwerenna wtadza decyduje pamiec¢ o kim winna by¢ zywa, a o kim
zging¢. Koncepcja ta urzeczywistnia sie wtasnie w symbolicznych uroczystosciach
pogrzebowych. Odnoszac sie do wspomnianej definicji, jednocze$nie ja rozszerza-
jac, historyczka Ewa Domanska stworzyta koncepcje ,nekropolityki historyczne;j”.
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Tym mianem okreslita ,mozliwosci wtadzy decydowania o tym, ktérzy zmarli ak-
torzy historyczni majg by¢ ekshumowani i umieszczeni w panteonie politycznych
i kulturowych przodkéw/bohateréw, a ktdrych nalezy z niego usuna¢ lub przesung¢
na nizsza pozycje w hierarchii waznosci” (Domanska 2018: 107). Z tego typu pro-
cesami mamy do czynienia w przypadku symbolicznych pogrzebdw publicznych.
Wtadza w sposéb arbitralny podejmuje decyzje kto moze zosta¢ wyrézniony po-
wtérnym pochéwkiem wraz z towarzyszacymi mu honorami oraz odpowiednia ce-
lebra. Zazwyczaj wybo6r zmartego wynika ze zbieznosci ideowej z danym obozem
politycznym, badZ odwotywaniem sie do podobnego systemu wartosci. Poprzez po-
nowny pogrzeb, nierzadko stanowigcy uhonorowanie wieloletnich staran kolejnych
pokolen, wtadza tworzy symboliczny pomost pomiedzy zmartym a nig sama. Jest to
pewnego rodzaju ideowe kontinuum.

Dtugi powrét do ojczyzny

Zaré6wno w przypadku Juliusza Stowackiego, jak i Stanistawa Ignacego
Witkiewicza kwestia sprowadzenia prochéw/szczatkow do kraju w debacie pu-
blicznej byta obecna od dekad. Oba pogrzeby stanowity jedynie ukoronowanie sta-
ran kolejnych pokolen. Warto pokrotce przyjrzec sie kolejnym prébom repatriacji
obu pisarzy, gdyz ukaza nam szczeg6lny kontekst obydwu wydarzen.

Idea sprowadzenia prochéw Stowackiego z Francji w debacie publicznej obec-
na byta juz w okresie zaboréw?. Po raz pierwszy pojawita sie w roku 1894 za sprawa
studentéw Uniwersytetu Jagielloniskiego zrzeszonych w ,Czytelnie Akademickiej”.
Pomimo zaangazowania sie w inicjatywe prasy liberalno-demokratycznej oraz so-
cjalistycznej, nie zostala ona zrealizowana. Stata sie kolejnym zarzewiem konfliktu
politycznego w Galicji. Na podstawie zrekonstruowanej przez K.K. Daszyka dysku-
sji prasowej przy okazji kolejnej proby sprowadzenia prochéw poety do Krakowa
(w 1896 roku) mozna wskaza¢ dwie gtéwne osie owego sporu. Po pierwsze miat
charakter generacyjny - poparcie idei ptyneto ze strony srodowisk literacko-arty-
stycznych oraz mtodziezy akademicko-gimnazjalnej. Starsze pokolenia byty wstrze-
miezliwie nastawione do pomystu, nierzadko ustosunkowujac sie do niego jedno-
znacznie negatywnie.

Po wtére debata na temat sprowadzenia prochéw poety stata sie polem walki
ideowej. Z jednej strony ob6z lewicowo-postepowy opowiadajacy sie za repatriacja.

2 Kolejne proby urzeczywistnienia idei sprowadzenia prochéw Juliusza Stowackiego do
Ojczyzny, jak réwniez szczegétowy przebieg uroczystosci z roku 1927 w ramach teorii dra-
matu spotecznego Victora Turnera stanowi przedmiot mojego osobnego tekstu (Mrowinski
2019). Ponizszy artykutl stanowi jedynie jego wycinek, jednoczesnie starajac sie, w ramach
analizy poréwnawczej, odnalez¢ cechy wspdlne oraz réznice pomiedzy repatriacjg Stowac-
kiego a S.I. Witkiewicza w 1927.

3 Zrodzit sie on na kanwie uroczystego sprowadzenia zwtok Adama Mickiewicza w 1890
roku, ktdéry zostatl pochowany na Wawelu (Wilk 2016: 111-128). Uroczystosci rocznicowe,
podobnie jak pogrzeby, petnity wazna role w podtrzymywaniu nastrojéw patriotycznych
oraz byly wazny elementem narodotwoérczym w I pot. XIX w., za§ w nastepnych dekadach
byly pewnego rodzaju spoiwem podzielonego narodu polskiego (Piotrowska 2011).



Nekropolityka: Polityczny wymiar pogrzebdw polskich pisarzy... [139]

Z drugiej zas$ konserwatysci usilnie zwalczajgcy ten pomyst. Uwazali oni, Ze sprowa-
dzenie prochow poety do Krakowa przerodzi sie w wielkg manifestacje patriotycz-
ng, ktéra bedzie sprzeczna z dotychczasowg polityka wspotpracy z monarcha au-
stro-wegierskim. Tym samym cata debata zawierata w sobie réwniez sp6r na temat
stosunku do cesarza oraz kwestii niepodlegtosci Polski. Jedno srodowisko dazyto
do konfrontacji, w efekcie ktdrej Polska mogta wréci¢ na mape Europy. Drugi obéz
upatrywat przyszto$¢ w pozostaniu poddanymi monarchy austro-wegierskiego
(Daszyk 2010: 58-62).

Konflikt ujrzat ponownie §wiatlo dzienne przy okazji przygotowan do obcho-
dow setnej rocznicy narodzin Juliusza Stowackiego w 1909 roku. Pomimo zaan-
gazowania nie tylko mtodziezy akademickiej, ale rowniez Srodowiska postepowej
inteligencji oraz literatéw, na drodze sprowadzenia prochéw poety do kraju sta-
nat kard. Jan Puzyna, ktory nie wyrazit zgody na pochéwek na Wawelu (Mrowinski
2019:108).

Pomimo kolejnych postulatéw oraz prob sprowadzenie poety do Ojczyzny zda-
wato sie niemozliwe do zrealizowania. Uzyskanie przez Polske niepodlegtosci dato
nowe mozliwo$ci. Wtedy to, dzieki inicjatywie krakowskiego Zwigzku Zawodowego
Literatow Polskich, kwestia pochéwku poety ,,weszta w stadjum realizacji i naresz-
cie spetniony zostat obowigzek narodu wzgledem prochéw jednego z najwiekszych
synéw wyzwolonej ziemi” (Wisniowski 1927: 10).

Podobnie jak w przypadku autora Kordiana na drodze sprowadzenia szczatkéw
S.I. Witkiewicza staneta polityka. Po samobdjczej Smierci pisarza 18 wrzes$nia 1939
roku jego cialo zostato pochowane na matym cmentarzu we wsi Jeziory Wielkie
na Polesiu. Samobojstwo Witkacego byto reakcjg na agresje Zwigzku Radzieckiego
na Polske 17 wrzes$nia 1939 roku (Okninska 2018). Wie$ Jeziory Wielkie przed
II wojng swiatowg wchodzita w sktad Il Rzeczypospolitej, za$ po jej zakonczeniu
stata sie czescig Ukrainskiej Socjalistycznej Republiki Radzieckiej*. Pomyst sprowa-
dzenie szczatkoéw pisarza pojawit sie juz w 1946 roku, prawdopodobnie za spra-
wa Jerzego Eugeniusza Plomienskiego. Jako dyrektor Departamentu Literatury
Ministerstwa Kultury i Sztuki doprowadzit do powotania Komitetu Uczczenia
Pamieci Stanistawa Ignacego Witkiewicza (Awantura o gréb Witkacego - koniec
1996: 11). Podstawowym celem komitetu byto sprowadzenia szczatkéw pisarza do
Polski oraz ich pochéwek. Pomimo staran nie udato sie uzyskac¢ zgody wtadz ,brat-
niego” Zwigzku Radzieckiego.

* Pisarz zostal pochowany w bezimiennym grobie i dopiero w latach 70., dzieki Wtodzi-
mierzowi Ziemlanskiemu (synowi Walentego Ziemlanskiego, przyjaciela Witkacego) zostato
zlokalizowanie miejsce miejsca pochdwku Witkiewicza. W roku 1974 w miejscu wskazanym
przez mieszkancéw Jezior umieszczono bazaltowy gtaz z napisem w jezyku polskim oraz
ukrainskim ,Mogita Witkiewicza / Stanistawa Ignacego. Urodzony w Krakowie (sic!), Zmart
w Jeziorach / 1885 24 II 1939 18 IX. Dramaturg, pisarz, filozof, malarz” (Domanska 2018:
108). Jednakze jak wspomniat Ziemlanski ptyta nie zostata ustawiona w doktadnie tym sa-
mym miejscu - ,[...] nie byto mnie przy tym. Najprawdopodobniej jednak pod nig spoczywa,
tylko o wiele gtebiej lub z boku, na prawo czy na lewo. Zanim bowiem jg postawiono, w jego
grobie i w poblizu pochowano juz do tego czasu wiele 0séb [...]"” (Siedlecka 2014: 273-274).



[140] Pawet Marek Mrowiriski

Przez nastepne lata temat nie pojawit sie w debacie publicznej. Wynikato to, po-
dobnie jak brak zainteresowania twoérczoscig Witkacego, z podstaw ideologicznych
obowigzujgcego wowczas nurtu w sztuce polskiej - socrealizmu. Autor PozZegnania
jesieni z uwagi na swoja legende ekscentryka, awangarde (daleka od realizmu),
katastrofizm, pesymizm oraz krytyke rewolucji, pozostawat poza orbita jakichkol-
wiek zainteresowan przedstawicieli realizmu socjalistycznego. ,[...] wtedy pozycja
Witkacego «ekscentryka» i «dziwaka» byla jeszcze raczej watpliwa i dwuznaczna,
na co u progu lat 50. natozyty sie oskarzenia o burzuazyjny nihilizm, wynaturzony
formizm i wrogi stosunek do rewolucji” - pisalt Marek Skocza (Skocza 1998: 6).

Jednakze szczegdlnie problematyczne dla decydentéw byty okoliczno$ci Smier-
ci pisarza. Niemozliwy bytby powrét Witkacego do ojczyzny bez wspomnienia
o0 jego samobdjstwie, ktére byto desperackg reakcjg na atak Zwigzku Radzieckiego
na Rzeczpospolita. Bez watpienia mozna uznac to za najistotniejszy powod zapo-
mnienia Witkiewicza przez gtéwny nurt kultury polskie;j.

Odkrycie na nowo oraz pewien renesans jego tworczosci miat miejsce w la-
tach 60. XX wieku. Stanowito to bardziej ,fascynacje elit intelektualnych” nizeli po-
wszechne zainteresowanie. Wtedy tez rozwineta sie legenda Witkacego-ekcentryka.
Z jednej strony wynikato to z checi pewnego odreagowania skostniatego okresu so-
crealistycznego, z drugiej za$ pelnito role panaceum na przekonanie o zascianko-
wosci polskiej kultury. Nastapita rowniez recepcja teatralna twoérczosci Witkacego®.
Tworca koncepcji ,,Czystej Formy” stat sie jednym z najwazniejszych autoréw dla
tworzacego sie tzw. teatru plastycznego®. Mimo zainteresowania temat sprowadze-
nia szczatkéw pisarza wowczas nie zaistniat.

W 1985 roku Witkacy, za sprawg setnej rocznicy narodzin, stat sie centralng
postacig kultury polskiej. Powstat Komitet ds. Obchodéw 100. Rocznicy Urodzin
Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Jubileusz posiadat, przy udziale UNESCO (in-
stytucja ogtosita rok 1985 rokiem Witkacego) zasieg ogélnoswiatowy (Jabtonska
2017: 24). W rocznice urodzin Witkiewicza (24 lutego 1985 roku) w Centrum Sztuki
Studio zorganizowano gale, ktéra otwierata catoroczne obchody. W kazdym mie-
sigcu roku 1985 (oprécz dwoch letnich) miaty miejsce minimum cztery premiery
witkiewiczowskich sztuk teatralnych. W sumie sztuki pisarza wystawiono 39 razy
(Jabtoniska 2017: 25-26). Pomimo tego ponownie pominieto temat powrotu pisarza
do kraju. Doszto do tego dopiero trzy lata po uroczystos$ciach, w 1988 roku.

5 Rozpoczela sie ona faktycznie w roku 1956 (za$ w nastepnej dekadzie osiagneta
Szczyt).

¢ Wychodzac od niego swoje autorskie inscenizacje zaczynali woéwczas tworzy¢ Tade-
usz Kantor, J6zef Szajna czy tez Krzysztof Pankiewicz. Tadeusz Kantor w krakowskim teatrze
Cricot 2 w latach 1956-1972 zrealizowat spektakle niemal wytacznie na podstawie drama-
téw Witkacego - Mgtwa (1956), W matym dworku (1963), Wariat i zakonnica (1961), Kurka
Wodna (1967), Nadbonisie i koczkodany (1972).
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Tto spoteczno-polityczne

Przed analiza przebiegu repatriacji trzeba przyjrze¢ sie rowniez kontekstowi
spoteczno-politycznemu w ramach ktérego do nich doszto. Dzieki temu bedziemy
w stanie uwypukli¢ przyczyny natury politycznej, jakie legty u ich podstaw.

Repatriacja Juliusza Stowackiego miata miejsce w Polsce podzielonej w nastep-
stwie zamachu stanu w maju 1926 roku. Wystapienie J6zefa Pitsudskiego oraz jego
srodowiska politycznego przeciw legalnie wybranej wtadzy doprowadzity nie tylko
do kryzysu spoteczno-politycznego, ale réwniez do pogtebienia istniejgcych w spo-
teczenstwie antagonizmow, na ktdre to natozyt sie stosunek do zamachu oraz poma-
jowej rzeczywistos$ci politycznej. Sposrdd partii, ktére posiadajac znaczny wplyw
na masy spoteczne wsparty zamach, warto wskazaé¢ Polska Partie Socjalistyczna
oraz lewicowe Polskie Stronnictwo Ludowe ,Wyzwolenie”. W pierwszych mie-
sigcach udzielity one Pitsudskiemu pelnego poparcia, wierzac, ze nowe realia po-
lityczne przyczynia sie do realizacji niektorych ich postulatéw programowych. Po
drugiej stronie barykady sytuowaty sie sity polityczne, ktére wchodzity w sktad
obalonego przez pitsudczykéw rzadu Wincentego Witosa - PSL ,Piast” oraz Zwigzek
Ludowo-Narodowy (Garlicki 1978). Wtasnie te dwie partie staty sie, co oczywiste,
najwiekszymi przeciwnikami sanacji. Tym samym siatka nowych podziatéw spo-
teczno-politycznych w wyniku zamachu majowego zostata natozona na stary silnie
zantagonizowany $wiat II Rzeczypospolite;j.

Sytuacje polityczna, jak rowniez nastroje spoteczne w Polsce na przestrzeni
lat 80. mozna traktowac jako pewnego rodzaju sinusoidy. Gteboki kryzys spotecz-
no-polityczny w nastepstwie wprowadzenia stanu wojennego oraz delegalizacji
NSZZ ,Solidarno$¢” zostal opanowany przez rzadzacych. Pomimo glebokiego po-
dziatu widocznego w spoteczenstwie, zauwazalny byt pewnego rodzaju marazm
spoteczny oraz emigracja wewnetrzna. Wzrost emocji jesienig 1984 roku, zwigzany
z zabodjstwem ksiedza Jerzego Popietuszki (czego najlepszym przyktadem byt po-
grzeb duchownego), byt jedynie chwilowy. Z poczatkiem drugiej potowy dekady sy-
tuacja ponownie zaczeta sie stabilizowac, o czym Swiadczg m.in. badania Edmunda
Wnuka-Lipinskiego - ,W drugiej potowie lat osiemdziesigtych, najogdlniej mowigc,
nastroje buntu zaczety z wolna ustepowac, a w ich miejsce pojawity sie dos¢ szeroko
rozpowszechniane dwa zjawiska: apatia oraz wycofanie z zycia publicznego w ob-
reb prywatnosci. Socjologowie odnotowali takze trzecie, nie mniej powszechne,
a mianowicie nasilajace sie symptomy rozmaitych strategii przystosowawczych [...]
Nie oznacza to, iz pamie¢ lat 1980-1981 oraz pierwszych miesiecy stanu wojennego
ulegta wymazaniu. [...] W coraz wiekszym stopniu manifestowata sie raczej w sferze
postaw niz zachowan” (Wnuk-Lipinski 2002: 13).

Jednakze do$¢ szybko sytuacja zaczeta wymykac¢ sie wtadzy spod wzglednej
kontroli. Szczegdélny wptyw na to miaty stopniowo odradzajace sie (cho¢ nadal sta-
be) struktury podziemnej ,Solidarnosci” oraz (przede wszystkim) postepujacy od
lat kryzys gospodarczy’. Wtadza na poczatku lutego 1988 roku wprowadzita zmiane

7 Dowodem na obawy wtadzy sg ustalenia z 1986 roku tréjki doradcow gen. Wojciecha
Jaruzelskiego (Jerzego Urbana, Stanistawa cioska, gen. Wtadystawa Pozogi) - ,Stoimy przed
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polityki cenowej, ktora zaktadata najwyzsza od 1982 roku podwyzke cen produk-
tow pierwszej potrzeby (Luczak 2012: 535-536).

Tragiczna sytuacja gospodarcza doprowadzita wiosng 1988 roku do wrzenia
w spoteczenstwie (szczegdlnie w najwiekszych zaktadach pracy). W kwietniu 1988
planowano powszechne strajki w catym kraju (Luczak 2012: 610-612)8. W obliczu
widma wystapien spotecznych (dzieki dziataniom Stuzby Bezpieczenstwa wtadza
byta doktadnie poinformowana) rzadzacy starali sie réznymi sposobami wptyna¢
na nastroje w spoteczenstwie’. Jednym z nich byto siegniecie po rytuat - repatriacje
szczatkéw S.I. Witkacego.

W obu przytoczonych przypadkach mieliSmy do czynienia z kryzysem poli-
tycznym oraz polaryzacja spoteczna. Widowiska spoteczno-polityczne (zaréwno
w 1927, jak i 1988 roku) miaty, w zamysle 6wczesnych decydentéw politycznych,
odegra¢ role stabilizatora spotecznego jednoczacego wspoélnote wokot trumien
pisarzy.

Decyzja polityczna

Jak wida¢ na powyzej zarysowanych kontekstach, u podstaw obu uroczystosci
legt kryzys, ktéremu rzadzacy starali sie zaradzi¢. Wtadza w pewien sposéb dazyta
do stworzenia/odbudowania legitymizacji spotecznej. Jednym z narzedzi zniwe-
lowania istniejacych podziatéw oraz ograniczenia kryzysu byto odwotanie sie do
sfery symbolicznej - repatriacji pisarzy. Aby méc to uczyni¢ musiaty zosta¢ podjete
decyzje na samym szczycie wtadzy.

Na forum Rady Ministréw temat pochéwka Stowackiego zostat poruszony na
przetomie wrze$nia i pazdziernika 1926 roku przez J6zefa Pilsudskiego (pelnia-
cego od poczatku pazdziernika funkcje premiera), za§ 7 marca 1927 roku podjeto
specjalng uchwate w tej sprawie (Zwtoki Juliusza Stowackiego bedq wreszcie wré-
cone Krajowi. Spoczng na Wawelu. Uchwata Rady Ministréw, ,Gtos Prawdy”, 8 mar-
ca 1927, nr 66: 1). Osoba Marszatka w tej sytuacji miata niebagatelne znaczenie.
Alina Kowalczykowa stwierdzita - ,I oto triumfalnie wrocit z Sulejéwka, przejat
w 1926 r. wladze po zamachu majowym Jdzef Pitsudski. On, ktéry przynidst nie-
podlegtos¢, On, wcielenie romantycznego herosa, dumny i samotny jak Krél-Duch
i jednocze$nie najwierniejszy czytelnik Stowackiego - «Beniowski», znany mu na
pamie¢, lezatl zawsze na nocnym stolikuy, a cytatami z jego poezji Marszatek zdobit
przemoéwienia. W marcu 1927 r. Pitsudski zdecydowat o przeniesieniu zwtok [...]

najwiekszymi zagrozeniami i wyzwaniami w ciggu 5 ostatnich lat, to znaczy: sytuacja jest
grozniejsza niz przez caty czas po 13 grudnia 1981 r., z wyjatkiem pierwszej potowy 1982
roku” (Garlicki 2003: 63).

8 Byly poprzedzone demonstracjami studenckimi w réznych miastach (Warszawie, Lu-
blinie i Krakowie), ktére miaty miejsce w 20. rocznice wystapien studenckich z marca 1968
roku.

9 Na przetomie 1987 i 1988 roku zauwazalny byt szereg posunie¢ wtadzy swiadczacych
o zmianie i pewnej liberalizacji polityki wzgledem spoteczenstwa i opozycji m.in. nawigzanie
kontaktéw i poszukiwanie platformy dialogu ze Srodowiskami katolickimi, wydanie zgody
na oficjalne ukazywanie sie wydawnictw dotychczas drugoobiegowych (,Res Publica”) czy
tez zaprzestanie zagtuszania Radia Wolna Europa i Gtosu Ameryki (Luczak 2012: 583-585).
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z paryskiego cmentarza do Polski, na Wawel” (Kowalczykowa 2003: 233; Por. Axer
2002:15-19)%.

Réwniez decyzja o sprowadzeniu szczatkow Witkacego zostata podjeta przez
najwazniejszych decydentéw politycznych. Jednakze z uwagi na specyfike systemu
politycznego, jak rowniez stosunkéw pomiedzy Polska a Zwigzkiem Radzieckim,
biurokratyczna i polityczna droga ku urzeczywistnieniu poch6wka pisarza byta bar-
dziej zawita i wyboista.

Jesienig 1986 roku (czyli ponad rok po inauguracji obchodéw 100. rocznicy na-
rodzin pisarza) na obradach Sekretariatu KC PZPR pojawit sie temat ,biatych plam”
w historii stosunkéw polsko-radzieckich. Generat Wojciech Jaruzelski wyszedt z ini-
cjatywa, by ,pomysle¢ o Smiatych, szokujacych przedsiewzieciach, niemieszczacych
sie w dotychczasowych ramach (np. moze wizyta w Moskwie kardynata Glempa,
moze sprowadzenie prochéw krola Stanistawa Augusta Poniatowskiego)” (AAN,
KC PZPR, sygn. V11/78, Protokét z posiedzenia Sekretariatu KC PZPR w dniu 27 paz-
dziernika 1986 r.: 16, 21; Dudek 2009: 20-21). Bez watpienia pomyst o ,$miatych
i szokujacych przedsiewzieciach” zrodzit sie w nastepstwie przemian w samym
Zwiazku Radzieckim. 11 marca 1985 roku Sekretarzem Generalnym KPZR zostat
Michait Gorbaczow, za§ w roku 1986 zainicjowat polityke pieriestrojki (przebudo-
wy) (Graczow 2003).

W kwietniu 1987 roku doszto do rozméw miedzy W. Jaruzelskim a M. Gorba-
czowem, podczas ktorych podkreslono potrzebe ,,odbarwienia ciemnych kart histo-
rii”. 21 kwietnia podpisano Deklaracje o polsko-radzieckiej wspdtpracy w dziedzinie
ideologii, nauki i kultury oraz Program rozwoju wspoétpracy ideologicznej pomiedzy
PZPR i KPZR do roku 1990 w dziedzinie kultury i sztuki*'. W nastepstwie nich wtadze
ZSRR wyrazity zgode na sprowadzenie do Polski szczatkéw kréla Poniatowskiego,
Aleksandra Fredry i wtasnie S.I. Witkiewicza (Domanska 2018 108-109)*2.

10 Oproécz osobistego stosunku Pitsudskiego do Stowackiego istotny wptyw na podje-
cie decyzji o sprowadzeniu prochéw poety do Polski miata repatriacja szczatkéw Henryka
Sienkiewicza w 1924 roku. Marian Ptachecki analizujac powtérny pogrzeb noblisty podkre-
$lit, ze byt on przede wszystkim sukces obozu narodowej demokracji, z uwagi na politykéw,
ktérzy zaangazowali sie niego, m.in. marszatek senatu Wojciech Trampczynski - ,pompa
funebris rozpetana na niebywatg skale woko6t powtérnego pochéwku pisarza stata sie moc-
nym akcentem dominujacej pozycji endecji w zyciu politycznym [...] Endecja wyszarpneta
tego Sienkiewicza jako warto$¢ symboliczng poprzez $wietny masowy spektakl, ktory udat
sie doskonale we wszystkich niemal miastach”. Zob. Ptachecki 2016. W kontrze do tego sana-
cja po przejeciu wiadzy postanowita zjednoczy¢ nar6d wokét trumny Wieszcza, jednoczes$nie
przebijajac uroczystosci sprzed 3 lat. Interesujace jest poréwnanie obu uroczysto$ci m.in.
pod wzgledem trasy, ich przebiegu oraz uczestnictwa spotecznego. Tym sposobem pogrzeb
Sienkiewicza w pewien sposdb antycypowat repatriacje Stowackiego.

11 Deklaracja z 21 kwietnia 1987 roku nie zostata opublikowana (Jazborowska 1997:
30; Goworko-Sktadanek: 564; Skrzypek 2002: 18).

12 A. Jabtonska, przywotujac list 6wczesnego ministra kultury Aleksandra Krawczuka
(listopad 1987 roku) do konsula generalnego w Kijowie, Ryszarda Polkowskiego, podaje
watpliwo$ci powtarzang informacje, ze decyzja zostata podjeta na wspomnianym spotkaniu.
W owym liécie czytamy: ,[...] w nawigzaniu do wczes$niejszej korespondenciji i ustalen po-
czynionych w czasie wizyty kierownika Wydziatu Kultury KC PZPR Tadeusza Sawica w Mo-
skwie, a takze dalszych rozméw prowadzonych przez Ambasade PRL w Moskwie informuje,
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Jak zauwazyta Anna ]Jabtonska, przywotujgc dokument przygotowany przez
doradce gen. Jaruzelskiego ptk. Wiestawa Gornickiego, posta¢ Witkacego najpraw-
dopodobniej nie pojawita sie w trakcie samych rozmoéw!. Badaczka wskazuje
Tadeusza Sawica (kierownika Wydziaty Kultury) jako osobe, ktéra miata przeko-
nac strone radziecka do przekazania szczatkéw artysty. Pomimo wstepnej zgody
Moskwy, kluczowe okazato sie stanowisko Kijowa. W tym celu minister A. Krawczuk
wystosowat list do konsula w stolicy USRR, aby poprosi¢ ,0 formalne wystapienie
do odpowiednich wtadz Ukrainy z wnioskiem o ekshumacje zwtok St. Witkiewicza,
Witkacego i przewiezienie prochéw do Polski (Zakopane)”. Posiadajac takowe po-
lecenie konsul generalny Ryszard Polkowski 7 grudnia 1987 roku przeprowadzit
rozmowe z kierownikiem Wydziatu Kultury Borysem Iwanienka, podczas ktérej
ustalono najwazniejsze punkty dotyczace logistyki ekshumacji oraz transportu
szczatkow',

Sprawa sprowadzenia szczatkéw Witkacego do Polski nie byta wcale wynikiem
jednego spotkania przywédcow PRL i ZSRR. Zaangazowane byty w nig instytucje
réznego szczebla oraz réznych pionéw (zaréwno spraw zagranicznych, jak i kultu-
ry). Wida¢ na tej podstawie na wskro$ zbiurokratyzowang wtadze zaréwno w PRL,
jakiw Zwiazku Radzieckim. Jednocze$nie zauwazalna jest wyrazna autonomiczno$¢
podejmowania decyzji w drugiej potowie lat 80. XX wieku przez USRR, wchodzaca
w sktad ZSRR. Stanowito to znaczaca zmiane w polityce radzieckiej w poréwnaniu
poprzednimi dekadami.

Przebieg obu uroczystosci

Anna Artiwnska analizujgc sprowadzenie prochéw Juliusza Stowackiego
w roku 1927 szczegélny nacisk potozyta na teatralny aspekt owego widowiska.
Idac za ustaleniami Eriki Fischer-Lichte (Fischer-Lichte 2003) eksponujacymi te-
atralny charakter samej polityki, Artwinska okreslita uroczystosci z roku 1927
mianem ,inscenizacji polityki” bedacej réwnoczes$nie ,polityka inscenizacji”. W ra-
mach owej polityki/inscenizacji ,pod pozorem naturalnos$ci i spontanicznosci [...]
przemycane sg okreslone tresci i warto$ci, majace wptywac reakcje odbiorcow”,
za$ ,wpisana w kazda inscenizacje kalkulacja zaktada osiaggniecie konkretnych
efektéw; stawia przed soba zadanie strategicznego oddziatania na uczestnicza-
ca w spektaklu publiczno$¢” (Artwinska 2012: 320-321). Z drugiej strony Ewa

iz uzyskano zgode ze strony radzieckiej na ekshumacje zwtok Witkacego” (Jabtonska: 31).
Obie wersje w zaden sposob sie nie wykluczaja sie. Temat zostat poruszony na spotkania obu
przywédcow w kwietniu 1987 roku. Uzyskane porozumienie stanowito sygnat do rozpocze-
cia dziatan. List $wiadczy o tym, Ze kwestie sporne oraz cata logistyka zostaty ustalone na
nizszym szczeblu - w tym wypadku ministerialnym i partyjnym.

13 Istotniejsza bez watpienia kwestig byta sprawa zbrodni katynskiej oraz odpowie-
dzialnos$ci Zwiazku Radzieckiego (Jabtonska: 31-32).

14 Z uwagi na brak jednoznacznego stanowiska strony ukrainskiej sprawe przejat amba-
sador PRL w Moskwie, Wiodzimierz Natorf. Mial on wysondowa¢ punkty politycznie newral-
giczne i przedstawi¢ swoja opinie polskiemu MSZ (AAN, Wydziat Kultury KC PZPR, Notatka
dotyczgca ekshumacji prochéw Stanistawa Ignacego Witkiewicza)
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Domanska na pogrzeb Witkiewicza analizowato jako forme widowiska spotecz-
no-politycznego posiadajacego ,charakter publicznych spektakli czy perfoman-
sow legitymizujgcych aktualnie panujgcg wtadze i prowadzong przez nig polityke”
(Domanska 2018: 107; Malanowska 2002). Podobnie jak cytowane badaczki bede
wydarzenia z 1927 i 1988 roku traktowat zaréwno jako forme polityki inscenizacji,
publiczne spektakle wtadzy.

Po podjeciu specjalnej uchwaty w marcu 1927 roku wydarzenia potoczyty sie
btyskawicznie. W kwietniu 1927 roku uzyskano zgode kardynata Adama Jerzego
Sapiehy na ztozenie prochdw poety w katedrze na Wawelu's. Szybkie tempo organi-
zacji uwidocznia szczegdlng ceche systemu politycznego jaki zapanowat w Polsce po
maju 1926 roku, zas$ sprowadzenie proch6w Stowackiego miato by¢ tego najlepszym
przyktadem - sprawczo$¢ wynikajaca z autorytarnego podejmowania decyzji oraz
ich egzekwowania przez ]. Pitsudskiego. Przez lata bezskutecznie starano sie urze-
czywistni¢ idee pochdwka na Wawelu. Sanacja zerwata z tym imposybilizmem, co
miato $wiadczy¢ o przewadze nowego sposobu sprawowania wtadzy, ktdry to spo-
s6b interes panstwowy (sprowadzenie prochéw Stowackiego byto z nim tozsame)
stawiat ponad partykularnymi interesami jednostek czy grup, za$ osoba Marszatka
miata zabezpiecza¢ owa racje stanu (Mrowinski: 112-114)%.

Mozna domniemywac, ze zamiarem Pitsudskiego byto stworzenie, przy pomo-
cy prochow Stowackiego, mitu zatozycielskiego nowego porzadku. Ostatnia podréz
poety miata, w sposéb symboliczny, stworzy¢ nowy byt. Na tej podstawie obserwu-
jemy performatywny wymiar uroczystosci - poprzez dziatanie wspo6lnoty miat sie
dokonac akt kreacji.

UroczystoSci poswiecone autorowi Kordiana zamykaja sie w okresie dwoch
czerwcowych tygodni 1927 roku (14-28 czerwca). Podréz rozpoczeta sie 14 czerw-
ca na paryskim cmentarzu Montmartre, na ktérym dokonano ekshumacji oraz prze-
prowadzano badania antropologiczne szczatkéw (Poznanski 1950: 1). Nastepnego
dnia trumna zostata uroczyscie przeniesiona z polskiej ambasady, w ktérej odbyta
sie paryska czes$¢ uroczystosci, na statek ORP ,Wilja” (Duda 2012: 80-85). Warte
honorowa przy trumnie petnili dwaj poeci - Jan Lechon oraz Artur Oppman (Or-0t).
W oficjalnych przeméwieniach przedstawiciele Polski i Francji znaczacy nacisk kta-
dli na przyjazn pomiedzy oboma narodami, czego najlepszym dowodem miaty by¢
owe uroczystosci.

5 Duchowny przedstawiajac siebie jako straznika Wawelu podkreslil, Ze biorac pod
uwage fakt, ze w sprawie tej zwrdcili sie do niego przedstawiciele wtadzy panstwowej (co
byto jednym z warunkéw arcybiskupa), wyraza zgode. Jednocze$nie nadmienit - ,[...] szcze-
Sliwy jestem, ze moge dzi§ przestac [...] moja zgode stanowcza na ztozenie zwtok naszego
wielkiego poety w podziemiach Katedry na Wawelu, powtarzajac raz jeszcze, Ze czynie to wy-
jatkowo i ze odtad groby zastuzonych tamze beda zamkniete” (Ministrowie w Krakowie. Przy-
jazd ministra Dr. Dobruckiego do Krakowa, ,,Czas” 1927 (84): s. 2; Kalendarz zycia i twérczosci
Juliusza Stowackiego: 654). Jak wiadomo, w 1935 r., arcybiskup Sapieha ,ugiat sie” ponownie,
wyrazajac zgode na pochowanie na Wawelu J6zefa Pitsudskiego.

16 Dodatkowo realizacja idei sprowadzenia prochéw poety do Ojczyzny wraz ze swo-
im wymiarem wspoélnotowym idealnie wpisywata sie w filozofie czynu Jézefa Pitsudskiego
(Urbankowski 1988).
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Do portu w Gdyni statek przybyt 20 czerwca. U stép katafalku odprawiono msze
zalobng, zakonczong odspiewaniem Boze cos Polske. Podopieczni domu dziecka
w Wejherowie (dzieci polskie z Syberii'’) odSpiewali piesni religijne oraz Testament
Stowackiego. Wieczorem trumne przeniesiono na torpedowiec ,Mazur”, na pokta-
dzie ktérego przybyta do portu w Wolnym Miescie Gdansku'®. Na Westerplatte
trumna ze szczatkami zostata przeniesiona na statek wislany... ,Mickiewicz”, na
ktérym poptyneta w gére Wisty, kierujac sie do Warszawy. Zgodnie z przygotowa-
nym scenariuszem statek cumowat w kilku miastach lezacych nad Wista, w ktérych
miaty miejsce doktadnie przygotowane uroczystosci, w ktorych uczestniczyli przed-
stawiciele lokalnych wtadz, wojska, kaptani oraz szereg organizacji spotecznych?®.

26 czerwca statek ,Mickiewicz” dobil do Warszawy. Trumne witali przedsta-
wiciele Sejmu i Senatu?’, rzadu, przedstawiciele nauki, kultury i sztuki. Nie zabrakto
rowniez ,zwyktych” mieszkancéw stolicy?’. Na stojacy na brzegu rydwan zatobny
trumne poniesli reprezentanci literatury polskiej. Po przemdwieniu nestora litera-
tury polskiej - Zenona Przesmyckiego - kondukt ruszyt w strone Starego Miasta.
Straz honorowa peili literaci oraz Zotnierze. Za trumna, zgodnie z cursus honorum
II Rzeczypospolitej, szly osoby piastujgce najwazniejsze godnosci w panstwie, du-
chowni, profesorowie, sedziowie, dziatacze partii politycznych oraz organizacji spo-
tecznych. Pod kolumng Zygmunta Il Wazy gtos zabrat prezydent Ignacy MoScicki
»aby imieniem Narodu Polskiego da¢ wyraz uczuciom i myslom, ktére opanowaty
w tej chwili serca milionowej rzeszy obywateli tej Rzeczypospolitej” (Warszawa
w hotdzie . Stowackiemu. Prochy Stowackiego w stolicy Rzeczypospolitej: 1). Glowa
panstwa odniosta sie do najwazniejszych motywdéw towarzyszacych uroczystosci:
spetniania moralnego obowigzku wzgledem Wieszcza oraz poprzednich pokolen,
starajacych sie, aby poeta powrdcit do Ojczyzny. Podkreslit réwniez wymiar wspol-
notowy pogrzebu, jak réwniez odwotat sie do szeregéw wzorcéw romantycznych.

17" 0dwotanie do martyrologii narodu.

18 Gdanszczanie styszeli po raz pierwszy o tym, ze wraca¢ moga do kraju ojczystego
zwtoki poety w uroczystym pochodzie i Ze ich «opiekunicze» panstwo, z ktérym w ustawicz-
nym procesie sie znajduja - paradoksalnie swe wtasciwo$ci na tym tak mato dla tamtejszych
Niemcow zrozumiatym polu objawia” (Powrdét poety: 1). Wobec napietych stosunkéw polsko-
-niemieckich, jak réwniez traktowania Polski przez zachodniego sasiada w kategorii
,panstwa sezonowego” (Saisonstaat), przybycie zwtok poety do Wolnego Miasta Gdanska
(zdominowanego przez ludno$¢ niemiecka), stanowito istotng demonstracje polityczng,
pokaz obecno$ci i sity Rzeczpospolitej w regionie oraz jej preznego dziatania.

19 Wszystkiemu towarzyszyly przemoéwienia notabli, dZwiek dzwondéw koscielnych
oraz salw armatnich. Stojacy wzdtuz rzeki mieszkancy rzucali kwiaty. Pomimo odgérnie
narzuconego scenariusza widoczne byto faktyczne, spontaniczne zaangazowanie polskiego
spoteczenstwa.

20 Dwa dni wcze$niej miato miejsce uroczyste posiedzenie potaczonych izb ku czci
poety (Przedstawiciele Narodu ztozyli hotd Stowackiemu: 1).

21 Na ulice wylegta wczoraj cata Warszawa... A ttumny udziat mas robotniczych w uro-
czysto$ciach pogrzebowych byt najlepsza odpowiedzig na wszelkie checi i proby pozbawie-
nia uroczystosci ku czci Stowackiego charakteru masowej demonstracji klasy robotniczej. Nic
nie zdotato za¢mic¢ faktu, ze Stowacki, ten «duch - wieczny rewolucjonista» najblizszy jest
wlasnie sercom ludzi Pracy i Walki” (Warszawa w hotdzie . Stowackiemu. Prochy Stowackiego
w stolicy Rzeczypospolitej: 1).
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Po przemoéwieniu trumna zostata wystawiona w archikatedrze $w. Jana na widok
publiczny.

Nastepnego dnia trumne z prochami ustawiono na specjalnie przygotowanym
pociagu, ktéry miat przetransportowac ja do Krakowa. Po drodze, podobnie jak sta-
tek ,Mickiewicz”, pociag zatrzymywat sie w wiekszych miastach, aby ich mieszkancy
mogli odda¢ hotd poecie?’. Po przybyciu do stolicy Matopolski w imieniu Komitetu
Organizacyjnego przemdwit jego sekretarz J6zef Wisniowski -

Stajemy u Twej trumny, my spadkobiercy i szczesliwi wykonawcy nieztomnej woli po-
kolenia postyczniowego, ktére pierwsze postanowito sprowadzi¢ zwtoki Twoje do 0j-
czyzny, by uradowac sie wezbranem sercem za tych, co juz odeszli a pierwsi $nili o tem
wielkim szcze$ciu, za cate nieprzejrzane rzeszy tej mtodziezy, ktéra wchodzita pod
Twym znakiem w zycie [...] O, niech do Polski wnijdzie dzi$ z ta trumna Duch Zjednocze-
nia, by zdziwita $wiat, ,ze taki wielki nardd z jednej bryty” [...] (Wisniowski 1927: 82).

Sekretarz Komitetu, podobnie jak prezydent Moscicki, przywotat wczesniejsze
generacje, wskazujac urzeczywistnienie ich dziela przez wspétczesnych decyden-
tow politycznych oraz cate spoteczenstwo. Nader istotne byto ostatnie zdanie od-
noszace sie do zjednoczenia wspoélnoty. Trumna z prochami Wieszcza zostata wy-
stawiona na widok publiczny w krakowskim Barbakanie. Noca z 27 na 28 czerwca
mieszkancy Krakowa oraz przybysze z innych miast, zaréwno delegacje oficjalne jak
i osoby prywatne, pozegnaty Wieszcza.

Punkt kulminacyjny miat miejsce w okolicach potudnia na Wawelu. Wéwczas
pojawit sie dotychczas nieobecny aktor, dzieki ktéremu repatriacja mogta w ogéle
sie odby¢ - marszatek J6zef Pitsudski?®. Pojawienie sie premiera byto pelne drama-
turgii - przez wiele dni pozostajacy za kulisami, z tego tez powodu jego obecno$¢ do
ostatniej chwili poddawana byta watpliwos$ci?,

22 Podobna sytuacja jak w Gdansku - demonstracja sity wzgledem Niemcéw - mia-
ta miejsce w Katowicach. Wojewoda Michat Grazynski przywitat szczatki doczesne poety
w imieniu ,ziemi $laskiej i ludu, ktéry jednym z ostatnich «kamieni rzuconych na szaniec»”.
Miato to podwodjne znaczenie. Z jednej strony oddawat hotd autorowi wiersza, z drugiej
za$ odwotywat sie do trzech powstan $laskich (1919-1921), ktére miaty kluczowy wptyw
na przylaczenie czeéci Gérnego Slaska do Rzeczypospolitej. (Mowa p. Wojewody u trumny
Wieszcza: 2).

23 Nader szczegodlna jest scenografia oraz umiejscowienie aktorow ostatniego aktu uro-
czysto$ci. Trumne ze szczatkami poety ustawiono na matym podescie na dziedzicu, zas wokét
stali najwazniejsi dostojnicy panstwowi oraz duchowni. J. Pitsudski stangt na udekorowanym
kruzganku. Wszyscy z uniesionymi w strone przemawiajacego Marszatka glowami, ktory,
przemawiat jakby nie do zebranych, lecz do samego Stowackiego. Z uwagi na wielokrotnie
wspominane wyrezyserowanie cato$ci uroczystosci, rowniez ten moment nie mégt by¢ przy-
padkowy. Mozna z duza doza prawdopodobienistwa domniemywac, ze duzy wptyw na scena-
riusz cze$ci wawelskiej pogrzebu miat sam J. Pitsudski.

24 Jak donosza z Warszawy do krakowskiego komitetu obchodowego, przyjazd prezesa
Rady ministréw Marszatka Pitsudskiego jest bardzo watpliwy. Bardzo mozliwe, jest, ze Mar-
szatek Pitsudski dla waznych spraw panstwowych musiat zosta¢ w Warszawie” - donosita re-
dakcja ,Ilustrowany Kurier Codzienny” (Przyjazd Marsz. Pitsudskiego wqtpliwy, ,llustrowany
Kurier Codzienny” 1927, nr 176, s. 5).
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Pitsudski w swojej mowie odniost sie do ulotnosci zycia ludzkiego oraz prze-
mijalnosci pamieci o zmartych. Podkreslit, ze bardzo rzadko ,prawda zycia ludz-
kiego daje nam i inne zjawiska. Sg ludzie i sg prace ludzkie tak silne i tak potez-
ne, ze Smier¢ przezwyciezaja” i wtasnie taka osoba byt Stowacki, ktérego szczatki
,Swiadczg o prawdzie, ze w proch sie obrocisz”, jednakze ,Stowacki, jako zywa
prawda Zycia, jest miedzy nami” - stwierdzit ]. Pitsudski (Bo krélom byt réwny...: 8).
Przemoéwienie zakoniczyt rozkazem do oficeréw stojacych przy trumnie - ,W imie-
niu rzadu Rzeczypospolitej polecam panom odnie$¢ trumne do krypty krolewskiej,
bo krélom byt réwny”?*.

W poréwnaniu ze sprowadzeniem prochéw Stowackiego, repatriacji szczatkéw
Stanistawa Ignacego Witkiewicza w 1988 roku towarzyszyta znacznie skromniejsza
celebra, za$ czas jej trwania byto wyraznie krotszy. Catos¢ uroczystosci zamyka sie
wilasciwie w jednym dniu - 14 kwietnia 1988 roku.

Za przygotowanie pogrzebu pisarza w pierwszym rzedzie odpowiedzialny byt
Wydziat Kultury KC PZPR, aczkolwiek z uwagi na ,nadanie sprawie odpowiedniej
oprawy propagandowej” uroczysto$ciom, szczegélna odpowiedzialno$¢ spoczywa-
to na pionie propagandowym PZPR. Przygotowanie doktadnego scenariusza byto
najwazniejszym zadaniem Wydziatu Kultury w marcu 1988 roku (AAN, Wydziat
Kultury KC PZPR, Plan Wydziatu Kultury KC PZPR. Marzec 1988). Z uwagi na fakt, ze
Jintencja wiadz PRL i ZSRR jest realizacja przedsiewziecia przed rocznica «Uktadu»
irocznicg «Deklaracji» /do 15 kwietnia 1988” urzednicy mieli bardzo mato czasu na
opracowanie szczegétowego planu uroczystosci. Decyzjg ministerstwa osobami od-
powiedzialnymi za cato$¢ przygotowan byt dyrektor Teatru im. Stanistawa Ignacego
Witkewicza w Zakopanem - Andrzej Dziuk?® oraz sekretarz Komitetu Miejskiego
PZPR w Zakopanem - Stanistaw Katamucki. Poinformowano ich, Ze na opracowanie
scenariusza majg czas do 10 marca (Domanska: 110). S. Katamucki wspominat

ProtestowaliSmy przeciwko ekspresowemu terminowi [ekshumacji]. [...] Proponowa-
liSmy listopad, miesiac pamieci zmartych. Musiat to by¢ kwiecien — miesigc przyjazni
polsko-radzieckiej! Powtdrny pogrzeb Witkacego miat wienczy¢ niejako nasze rozmo-
wy ze wschodnim sgsiadem, by¢ koronnym dowodem naszej wspétpracy” (Siedlecka:
279).

% W wydanych przemoéwieniach J. Pilsudskiego oraz ,Monitorze Polskim” zosta-
ta utrwalona wersja ,by kréolom byt rowny”, zas stuchajacy przemoéwienia T. Kudlinski we
wspomnieniach zapisal wersje ,bo krélom byt réwny”. Na owa rozbiezno$¢ zwracajac uwage
redaktorzy pracy Bo krélom byt réwny... Zarowno wedlug éwczesnych obserwatoréw zycia
publicznego, jak réwniez obecnych badaczy, wawelskie przemoéwienie J. Pitsudskiego byto
jednym z najlepszych jakie wygtosit. Bez watpienia wptyw na to miat emocjonalny stosunek
Marszatka do twdérczo$ci Stowackiego i samego poety (Daszyk 2010: 292; Garlicki 1990: 445;
Suleja 1995: 331).

26 Warto zaznaczy¢, ze Andrzej Dziuk wowczas miat 34 lata, za$ kierowany przez niego
teatr dziatat od niespetna 3 lat (zostat zatozony przez samego Dziuka wraz z grupa mtodych
absolwentow krakowskiej Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej). Powierzenie mu kiero-
wania pracami bez watpienia musiato by¢ nie lada nobilitacjg dla mtodego dyrektora. Zob.
Swiader 2004. Aczkolwiek mozna postrzegaé decyzje wtadz jako ukazanie swojej liberalnosci
(powierzchownej) mtodym artystom, co mogto stanowic¢ prébe ich pozyskania przez Partie.
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Ukazuje to nam najwazniejszy aspekt pogrzebu, czyli odwotanie sie do ideolo-
gicznej legitymizacji wtadz PRL - sojuszu ze Zwigzkiem Radzieckim.

Ekshumacje przeprowadzono 12 kwietnia 1988 roku. Maciej Witkiewicz
(krewny pisarza) wspominat:

,Niemalze na nowo zorganizowano cmentarz - wycieto stare, piekne drzewa, wysypano
alejki z6ttym piaskiem, zlikwidowano cze$¢ mogit wokét rzekomego grobu Witkacego,
utrudniajacych do niego dostep, usypano natomiast na nowo mogitki dalsze, rozmyte
przez deszcze” (cyt. za Siedlecka: 278).

Wykopane szczatki zostaty okreslone przez kijowskiego profesora antropologii
jako nalezace do mezczyzny w wieku lat 50-55. Przedmioty, ktore zostaly znalezio-
ne w grobie (m.in. guziki, pasek, obraczke) przekazano M. Witkiewiczowi?’.

Po jednodniowym pobycie polskiej delegacji w Jeziorach oraz we Lwowie,
w trakcie ktorych miaty miejsce wydarzenia artystyczne ku czci Wiktacego oraz
akademie ukazujace przyjazn polsko-ukrainska, uroczystosci przeniosty sie do
Zakopanego, gdzie odbyta sie ich najwazniejsza czes¢. Ceremonia pozegnania ar-
tysty rozpoczeta sie 14 kwietnia przedpotudniem w Teatrze im. S. . Witkiewicza.
W foyer wystawiono trumne ozdobiong biato-czerwong flaga. Budynek otoczyty
ttumy, chcace odda¢ hotd pisarzowi. Warte honorowa penili aktorzy teatru, czton-
kowie Towarzystwa Mito$nikéw Teatru im. Heleny Modrzejewskiej?®, cztonkowie
Zwigzku Podhalan, gérale oraz GOPR-owcy, zas tto muzyczne tworzyta goralska ka-
pela. Hall ozdobiono fotografiami i portretami autorstwa Witkacego.

Gtoszabralikolejno: rodzinaartysty, minister kultury PRL Aleksander Krawczuk
oraz wiceminister kultury USRR - Stanistaw Kottuniuk. Nastepnie przemoéwili arty-
$ciibadacze m.in. Tadeusz Kantor, Wiadystaw Hasior, prof. Jan Leszczynski, Bogdan
Michalski i Lech Sokét. Po gosciach specjalnych (posiadali specjalne znaczki) hotd
autorowi Szewcdw ztozyli ,zwyKli ludzie” - ,Przed trumng przechodza w gtebokim
milczeniu reprezentanci réoznych zawodoéw i pokolen, ogétem kilka tysiecy ludzi”
(Sokét: 137-138).

,0 pietnastej gérale, w uroczystych brazowych ciuchach, po trzykrotnym stuk-
nieciu trumng o proég teatru (symboliczne pozegnanie domu) ztozyli ja na gérskim
wasagu” (Malinowska 1988: 14). Kondukt wraz zatobnikami (wedtug prasy w uro-
czysto$ciach miato wzia¢ udziat niemal 50 tys. 0séb) przebyt nastepujaca trase na
cmentarz: ulica Chramdécowki - Kos$ciuszki — Krupowki (na Réwni Krupowej miat

27 0d razu wzbudzity one watpliwosci co do poprawnej identyfikacji zwtok. Pasek wska-
zywal, ze nalezat do szczuptej osoby, kolorowej obraczki nie nosit, zas guziki nie odpowiadaty
ubraniu, w ktérym zostal pochowany pisarz. Jednakze najwieksze watpliwo$ci budzita czasz-
ka, ktéra posiadata pelne uzebienie. Wiadomo byto, ze Witkacy od lat miat ktopoty z zebami,
przez co nosit sztuczng szczeke. Dodatkowo w grobie nie znaleziono laski, z ktérg artysta
sie nie rozstawal (Domanska: 109). Owe watpliwosci miaty kluczowy wplyw na pézniejszy
odbior spoteczny uroczystosci, pamiec o nich oraz odbicie w sztuce.

2 Warto wspomnie¢, ze wystawienie trumny w tym miejscu wynikato z faktu, ze ,przy
okazji pogrzebu uswiadomiono sobie, ze w Zakopanem nie ma witasciwie domu Witkacego.
[ stad wybor teatru na miejsce wystawienia trumny” (Osuchowski 1988: 14).
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nastgpi¢ symboliczny pokton Tatrom) - Kos$cieliska w kierunku Starego Cmentarza
Zakopianskiego (Stolica Tatr ztozyta hotd Witkacemu: 6).

Nabozenstwo pogrzebowe odprawiono w matym, przycmentarnym kosciele.
Sprawowali jg ksiadz profesor Jozef Tischner i ksigdz dziekan Wtadystaw Curzydto.
W trakcie egzekwii doszto do incydentu, ktéry w zaden sposé6b nie zostat przewi-
dziany przez organizatoréw i stanowit znaczace pekniecie w politycznym i propa-
gandowym wymiarze uroczystosci. Lech Sokét w swoim artykule relacjonowat -
,po zakonczeniu modtéw ks. Tischner wygtasza przemoéwienie, ktérego obecni nie
zapomng” (Sokét: 137). Ks. Tischner, nie zwazajac na notabli partyjnych, wygtosit
jednoznacznie antysystemowa mowe. Najwazniejszym ustepem byty nastepujace
stowa odnoszace sie do Smierci Witkacego

Wiemy doskonale, w jakim dniu i w jakich okoliczno$ciach odszedt z tego swiata. Byt
to z cala pewnoscia najtrudniejszy dzien w historii naszej Ojczyzny w wieku XX. Byt to
dzien, w ktéry mnie tylko On [Witkacy], ale wielu innych tracito nadzieje - dzien nie
tylko kleski, ale takze dzien zdrady. [...] Trzeba byto mie¢ ogromng site, aby taki dzien
przezyc¥.

Po stowach ks. Tischnera w asyscie obu duchownych oraz przedstawicieli
wtadz trumna ze szczatkami Witkacego zostata przeniesiona na cmentarz, by zto-
zy¢ je w grobie rodzinnym. Gtos ponownie zabrali przedstawiciele wtadzy. Minister
Krawczuk podkreslit, ze do Polski powrd6cit rodak, cztowiek wazny, tworca, ktéry
wyjechat tylko ,do$¢ znany”, a wraca w ,glorii i tryumfie”. Nastepnie przeméwili
przedstawiciele ukrainscy - Stanistaw Kottuniuk oraz przewodniczacy Zwigzku
Pisarzy Ukrainskich - Jurij Szczerbak. Literat stwierdzit, ze chociaz ,ziemia ukrain-
ska otworzyta swoje ramiona i oddata Witkiewicza ziemi polskiej”, to i tak cze$¢ jego
zbuntowanej duszy zostanie wsrod drzew i traw Ukrainy. Nastepnie odniést sie do
kwestii, ktorej uroczystosci ku czci Witkacego miaty by¢ egzemplifikacja, czyli przy-
jazni pomiedzy narodami - ,Bedziemy szanowali to miejsce (czasowego spoczynku
Witkacego w Jeziorach), jak szanujemy nasza przyjazn, jak szanujemy wspotpra-
ce literatury Ukrainy i Polski”. Do niej odwotat sie réwniez wiceminister kultury
USRR. Rzucajac na trumne gars$¢ ziemi ukrainskiej, ,w ktérej spoczywaty [szczatki
Witkacego] i ktéra troskliwie chronita jego” powiedziat - ,Niech bedzie ona jesz-
cze jednym symbolem naszej braterskiej przyjazni narodu polskiego i radzieckiego.
Przyjazni na zawsze” (Szniak: 9).

Po przemo6wieniach trumne ztozono do grobu, za$ ,cata mogite [pokryty] kwia-
ty: zarowno oficjalne wience, jak i skromniejsze prywatne wigzanki i wreszcie kwia-
ty pojedyncze” (Sokot: 137-138).

Na koniec warto dodac¢, ze incydent w trakcie przemoéwienia ks. Tischnera nie
byt jedyna rysa na propagandowym obrazie uroczystosci. Przemdwienia oficjeli,
szczegdlnie przedstawiciela ukrainskiego, cze$¢ zebranych prébowata zagluszy¢
gwizdami. Ks. Tischner wspominat

29 Homilia zostata przedrukowana w , Tygodniku Powszechnym”, jednakze (co nie moze
dziwic¢) cenzura nie pozwolita na opublikowanie powyzszego fragmentu (Siedlecka: 342).
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Nie poradzili [mowa o funkcjonariuszach milicji] tez nic na gwizdy, ktére ustyszatem
w momencie przeméwienia ukrainskiego notabla. To prawda, troche bulwersujacy fakt,
ze zaczynat mowy pan z ZSRR, ale gwizdy na cmentarzu? Troche mi sie to nie podobato.
No i w tym momencie nachyla sie do mnie znajomy goéral, Swietny dziatacz S[olidar-
nosci] i szepcze: ale mamy tu fajng mtodziez, nie? I tez zrobito mi sie razniej (,Zycie
Warszawy” 1994: 4).

Zachowanie uczestnikow pogrzebu winno sie przede wszystkim interpretowac
jako radykalng forme wyrazenia niezgody na zawtaszczenie pisarza przez wtadze,
jak réwniez jednoznacznie negatywnego stosunku wobec przedstawicieli wschod-
niego sasiada (pomimo, ze byli oficjelami ukrainskimi zebrani traktowali ich jako
towarzyszy radzieckich, bedacych w ich oczach okupantami).

Odbior spoteczny

,Dzisiaj nie ma rozdzwieku minionej epoki, kiedy [Ignacemu] Matuszewskiemu
ukazat sie jako «Krdl-Duch tronujacy na obtokach metafizyki wsrdd harf eolskich
muzyki poetyckiej [...]», a [Jozef] Tretiak pracowat nad pomniejszeniem olbrzyma”
- komentowat Leon Patyna w czerwcu 1927 roku (Patyna 1927: 388). Powszechna
afirmatywnos$¢ i masowy udziat spoteczenstwa w uroczystos$ciach ku czci Juliusza
Stowackiego wynikata przede wszystkim z faktu, ze wiekszo$¢ uczestnikow debaty
publicznej (politycy, dziennikarze, publicysci, dziatacze spoteczni itd.) w roku 1927
zostata wychowana w duchu romantycznym i wchodzita w doroste zycie, formutujac
swoj $wiatopoglad réwnolegle do prowadzonego w latach 1908-1910 sporu o spro-
wadzenie zwtok Stowackiego do Ojczyzny (Jozef Wisniowski okreslit ich mianem
pokolenia postyczniowego). Tym samym celebra z czerwca 1927 roku byta ,$wie-
tem polskiej inteligencji, generacji, ktéra wychowata sie wspomnieniach Powstania
Styczniowego, marzyta o «szklanych domach», a ostatecznie dorosta w wojennej za-
wierusze i dozyta Swieta powstania Panstwa Polskiego” (Krawczuk: 20).

Znamiennie uroczysto$ci podsumowal (z pewna emfaza) dziennikarz
Justrowany Kurier Codzienny”

A uroczysto$¢ ztozenia Jego [Stowackiego] doczesnych szczatkéw na sen wiekuisty na
ziemi ojczystej - stata sie przepotezna manifestacja narodowa. W hotdzie, sktadanym
geniuszowi Poety, zabrzmiaty akordy dumy panstwowej, ktéra krzepita masy, zagrze-
wata je i niosta w pochodzie. [...] Dobrze sie stato, Ze rozwinieto te wspaniatg pompe,
ze zmobilizowano caty aparat wtadzy cywilnych oraz wojskowych, Ze nie szczedzono
wysitkéw pracy artystycznej i nie zalowano grosza, aby tej manifestacji nada¢ rozmiary
olbrzymie i zywiotowe, oztoci¢ ja blaskiem niezwyktej chwaty, przeobrazic¢ ja w basn
wzruszajaca, tryumfalng, podniosta i fantastyczng, ktéra kazdemu z widzéw sktada-
jacych hotd zwiokom w ich pochodzie przez Polske, na zawsze zostanie pamiatka [...]
Dobrze sie stalo, ze majestat panstwowy gloria i splendorem najswietszym opromienit
trumne Wieszcza i w przepychu teczowe barwy ustroit te potezna manifestacje naro-
dowaq [...] Narod o wielkiej historii powinien umie¢ czci¢ swych poetéw, tworcoéw jego
kultury, heroldéw jego stawy. Polska uczcita Stowackiego, jak przystato wielkiemu pan-
stwu uczci¢ wielkiego Syna” (Swieto dumy paristwowej: 1).
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Pomimo ze w roku 1988 uroczystosci ku czci S.I. Witkiewicza mialy o wiele
mniejszg skale, to ich efekt (poza wspomnianymi incydentami) stanowit dla wtadz
PRL powdd do wzglednego zadowolenia. Zauwazalne byto duze zaangazowanie spo-
teczne, zas oficjele partyjni, dzieki pogrzebowi, mogli spoteczenstwu pokaza¢ nama-
calny dowdd przyjazni polsko-ukrainskiej oraz sojuszu ze Zwigzkiem Radzieckim.
Zatem wszystkie cele przySwiecajace wtadzom zostaty osiggniete.

Tryumfalistyczny nastréj nie trwat dtugo. Juz pod koniec kwietnia 1988 roku
zapanowat niepokdéj w szeregach partyjnych. Opublikowano wéwczas anonimowy
artykut Proza zycia, ktérego autor podawat watpliwosci prawidtowo$¢ identyfika-
cji szczatkéw Witkacego, ktore zostaty dwa tygodnie wcze$niej uroczyscie ztozone
w grobie w Zakopanem. Jako pierwsza na zarzuty zareagowata Jagienka Wilczak.
30 kwietnia 1988 roku w swoim artykule stwierdzita - ,,Gréb rozkopano w obec-
nosci antropologa, ktéry ponad wszelka watpliwosci stwierdzil, Ze odnaleziono
w nim szczatki Witkacego. Znaleziono tez sprzaczke od paska i okucie laski - nie
ma wiec watpliwosci, Ze to byt ten grob” (Wilczak: 4). W potowie maja na tamach
,Ludzie i sprawy” opublikowano kolejny anonimowy artykut pt. Witkacego smiech
spod regli. ,Impreza propagandowo wypadta doskonale, ale ekshumacje sfuszero-
wano. Para poszta w gwizd” - napisat autor, ktéry przywotat watpliwosci dotycza-
ce przedmiotéw znalezionych w grobie oraz kwestii uzebienia czaski (Witkacego
Smiech spod regli: 14).

Jak sie miato niedtugo okaza¢, wspomniane watpliwos$ci byty doskonale zna-
ne dygnitarzom juz w trakcie ekshumacji. W cytowanej powyzej rozmowie M. Wit-
kiewicz wspomniat, Ze swoimi podejrzeniami natychmiastowo podzielit sie w Jezio-
rach z przedstawicielami wtadz ukrainskich. Stanistaw Kottyniuk bedac zaskoczony
domystami stwierdzit, ze ogledzin dokonata wybitna antropolog, ktéra nie mogta
sie pomyli¢. Mimo ttumaczenia, wiceminister kultury USRR podzielit sie rewelacja
ze swoim polskim odpowiednikiem - Kazimierzem Molkiem (Siedlecka: 273). W na-
stepstwie czego doszto do poufnej rozmowy polskich urzednikéw ze stryjecznym
wnukiem pisarza, ktéry wspominat - ,[...] nie prébowali nawet rozmawiac, dyskuto-
wac. Byli wsciekli, krzyczeli tylko ostro i per «<wy». «Co powiedzieliscie Kottyniukowi
i po co? To kryminalna sprawa! Czy zdali$cie sobie sprawe, co wyniknie z waszych
watpliwosci? Chcecie zniszczy¢ stosunki polsko-ukrainskie i polsko-radzieckie, kt6-
re z takim trudem budujemy? Walke o odzyskanie od nich naszych débr kultury?
I co wiecej, takze swojg kariere?»” (Siedlecka: 275).

»Chcieli przede wszystkim odfajkowac sprawe, doprowadzi¢ do uroczyste-
go pogrzebu w Zakopanem, wszystko jedno kogo” - komentowat po latach Stefan
Okotowicz, witkacolog. Byty konsul w PRL - Wtodzimierz Woskowski w 1995
roku potwierdzit w pelni powyzsze zdanie - ,Sprowadzenie prochéw Witkacego
to byta decyzja polityczna. Gdybym nawet nic znalazt - zapieczetowatbym i wy-
stat cokolwiek” (,Gazeta Wyborcza” 1995, nr 105: 3). Swiadczy to o wielkiej presji
na urzednikach oraz wadze sprowadzenia szczatkéw Witkacego do Polski w 1988
roku dla 6wczesnych wiadz. W cytowanym artykule Witkacego smiech spod regli
odnajdujemy najbardziej trafny komentarz do catego zdarzenia oraz samych uro-
czystosci - ,wazniejsza byta nadbudowa polityczna. Decyzja o przekazaniu prochow
Witkacego (postaci wielkiej, ale politycznie kontrowersyjnej, a nawet - wielu za to



Nekropolityka: Polityczny wymiar pogrzebdw polskich pisarzy... [153]

reczy¢ gotowych - ktopotliwej), na dodatek w manifestacyjnej formie, byta jednym
z objawdéw nowego myslenia i jawnego dziatania widocznego takze w polityce kul-
turalnej” (Witkacego smiech spod regli: 14).

Cata sprawa miata swoj epilog w 1994 roku. Wskutek staran W. Ziemlanskiego,
w listopadzie tegoz roku, dokonano ekshumacji grobu Witkacego w Zakopanem.
W nastepstwie tego powotana przez Ministra Kultury i Sztuki Kazimierza Dejmka
komisja do spraw pochéwku Stanistawa Ignacego Witkiewicza poinformowata opi-
nie publiczna, Ze w wyniku badan domniemanych szczatkéw S.I. Witkiewicza z gro-
bu jego matki na Starym Cmentarzu w Zakopanem [...]” stwierdzono, ze ,szczat-
ki kostne przywiezione w 1988 roku ze wsi Jeziory na Ukrainie, nalezg do kobiety
w wieku 25-30 lat, o wzroscie okoto 164 cm”. Szczatki nieznanej kobiety zostaty
ponownie ztozone w grobie matki Witkacego (Chichot Witkacego: 1).

Podsumowanie

W obliczu kryzysu w danej spotecznosci wtadza nader czesto odwotuje sie do
opartego na wyuczonych wzorcach rytuatu, ktéry peini role pewnego rodzaju stabi-
lizatora spotecznego (Turner 1974). Bez watpienia podobng funkcje miaty spetnic¢
uroczystosci w 1927 1 1988 roku Jednakze pomimo szeregu podobienstw, na ktére
w powyzszym artykule zwracatem uwage wskaza¢ mozna zasadnicze réznice.

Pierwsza, powyzej wspomniana, odnosi sie do skali i formy uroczystosci.
W przypadku sprowadzenia prochéw Juliusza Stowackiego mieliSmy do czynienia
z wielkim widowiskiem spoteczno-politycznym, ktére bedac zaplanowane w kaz-
dym szczegdle, stanowito dwutygodniowy ,performans politycznej $mierci” spet-
niajacy wszystkie siedem gtéwnych rodzajéw i przestrzeni peromansow?*’. W przy-
padku repatriacji szczatkdw autora Szewcow skala przedsiewziecia, a co za tym idzie
uczestnictwa spotecznego, byta znaczaco mniejsza. W mojej opinii jest to wynikiem
trzech zasadniczych kwestii. Po pierwsze, lokalizacji pierwotnego grobu. Podréz
z Paryza do Krakowa w 1927 roku zajmowata znaczaco wiecej czasu, jak rowniez
miata odmienng trase (wzdtuz catej Polski), co dawato wieksze mozliwosci insce-
nizatorom. Po wtére, Juliusz Stowacki petni w tradycji i kulturze polskiej istotniej-
sz3 role nizeli Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Nie oceniajgc tworczosci obu pisarzy,
nalezy jednoznacznie zaznaczy¢, ze autor Kordiana jest ogélnopolskim symbolem
romantyzmu i walki o niepodlegtos$¢, zas Witkacy przede wszystkim zwigzany byt
(inadal w pewien spos6b pozostaje) z tradycja lokalng Podhala. Po trzecie, wiez ide-
owa obozu sanacyjnego z tradycja romantyczng, ktoérej uosobieniem byt Stowacki,
byta o wiele silniejsza nizeli w przypadku wtadz PRL i Witkacego. Uroczystos$ci
w 1927 roku byly ideowym pomostem z romantyzmem, co bardzo silnie zaznacza-
no3t. W przypadku roku 1988 repatriacja stanowita przede wszystkim swiadectwo
przyjaznii sojuszu polsko-radzieckiego (i polsko-ukrainskiego) oraz prébe ukazania

30 Obrzedéw i ceremonii, szamanizmu, powstania i rozwigzania kryzysu, performansu
w zyciu codziennym, zabawy, procesu artystycznego oraz rytualizacji (Jabtonski 2015: 182-
183; Schechner 2006: 16).

31 Wiecej na temat, m.in. romantycznej legitymizacji sanacji w: Kaminski 1980 i Luba
2012.
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nowego otwarcia w tych stosunkach. Dodatkowo, jak wspomniatem, sprowadzenie
szczatkow Witkacego miato by¢ réwniez dowodem liberalizacji (faktycznie pozor-
nym) polityki wtadz PRL, przede wszystkim w kwestii polityki kulturalne;j.

Najwazniejsza, jednakze ro6znica byt odbiér spoteczny obu uroczystosci.
W 1927 roku wszystkie srodowiska polityczne aktywnie zaangazowaty sie w uro-
czystosci (nie)Swiadomie dopetniajac ich systemowego i legitymizacyjnego wymia-
ru. Tym samym, w krotkiej perspektywie, repatriacja prochéw Stowackiego spetnita
swoja role stabilizatora spotecznego, jednoczac (krétkotrwale) wspélnote na trum-
ng Wieszcza. W przypadku Witkacego, pomimo nadania ,odpowiedniej propagan-
dowej oprawy” pogrzebowi wpisujacej sie w systemowy charakter uroczystosci, to
incydenty w ich trakcie (homilia ks. Tischnera, gwizdy w trakcie przemdwien i obec-
nos$¢ dziataczy opozycji) sprawity, ze paradoksalnie uwidocznit sie w nich aspekt
antysystemowy (wbrew zamierzeniom wtadz). Zostat on dodatkowo wzmocniony
przez ujawnienie w nastepnych miesigcach informacji dotyczacych btedéow w eks-
humacji. Sprawito to, ze w pamieci zbiorowej sprowadzenie szczatkéw Witkacego
jest Swiadectwem nieudolno$ci wtadz PRL, ktdra tragedie przemienita w farse3?.
Powrot Stowackiego do ojczyzny byt tego przeciwienstwem, stajac sie w pamieci
zbiorowej tamtego okresu jednym z najwiekszych i najbardziej okazatych widowisk
spoteczno-politycznych, ktére doczekato sie wielu nawigzan w sztuce, m.in. w po-
ezji (Grzeda 2007).

Whisuje sie to w rozwazania performatyka i teatrologa Dariusza Kosinskiego
na temat ceremonii jako teatru wtadzy - ,Dlatego tez powotywanie ceremonii jest
rzecza niezwykle ryzykowng [...], gdyz niebezpieczenstwo pojawienia sie elemen-
tow niezgodnych ze scenariuszem, a zwigzanych choc¢by z niedoskonato$cig maszy-
nerii, ludzkimi potknieciami czy nieplanowanymi efektami humorystycznymi, jest
ogromne. Urzadzajgc ceremonie, wtadca wystawia swojg osobe na ryzyko spotkania
z wyjatkiem. Ale tez wtasnie dlatego ceremonia jest tak istotna - staje sie ona bo-
wiem sprawdzianem wtadzy. Ceremonia przebiegajgca bez zaktécen to prawdziwy
tryumf, «ujarzmienie niemiejsca». Nie ma wtadzy, ktéra w ten sposéb nie chciataby
potwierdzi¢ samej siebie” (Kosinski 2010: 293). Jak wida¢ powyzszy sprawdzian
przez sanacje zostat zdany celujaco. W 1988 roku wtadza poczatkowo zdata egza-
min, jednakze po powtérnym jego sprawdzeniu spoteczenstwo polskie wystawito
ocene niedostateczna.

Na koniec warto wspomnie¢, ze nekropolityczny wymiar wtadzy nie jest w za-
den sposéb rozdziatem zamknietym, wrecz przeciwnie. Interesujaca egzemplifika-
cja sg uroczystosci z pazdziernika 1993 roku. Wéwczas miata miejsce repatriacja
szczatkdw gen. Whadystawa Sikorskiego (Tarka 2010: 76-79). Mozna postawic¢ hi-
poteze, ze w zamysle decydentéw uroczysto$ci miaty petni¢ role pomostu taczace-
go III RP z II RP, zas$ ciato premiera i Wodza Naczelnego stanowito insygnium pra-
wowitej, wladzy podobnie jak te przekazane prezydentowi Lechowi Watesie przez
ostatniego prezydenta RP na uchodzstwie - Ryszarda Kaczorowskiego w roku 1990.
Na domiar tego coraz wiecej podobnych przyktadéw nekropolityki historycznej

32 Widac¢ to nie tylko we wspomnieniach tamtego okresu, ale réwniez w sztuce, m.in.
teatrze. Zob. Sajewska 2016.
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obserwujemy w ostatnich latach, w okresie rzagdoéw Prawa i Sprawiedliwosci. Do
kraju sprowadzono m.in. szczatki adm. J6zefa Unruga (Gondek 2018) oraz dowéd-
cy batalionu AK ,Zoska” kpt. Ryszarda Biatousa (Urzykowski 2019)*%. Uzasadnia to
w pehni postulat, aby uroczystosci pogrzebowe, jak rowniez szeroko pojeta nekro-
polityke czesciej obiera¢ za przedmiot badan politologicznych.
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Abstract

The article is devoted to comparative analysis of two repatriations: bringing ashes of Juliusz
Stowacki in 1927 and bringing remains of Stanistaw Ignacy Witkiewicz in 1988. Both these
events, being socio-political performances, fit into the broader concept of necropolitics, in
which they are analyzed. The article compares the causes of the political nature of these
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ceremonies, their conduct, public reception and the effectiveness of counteracting the socio-
political crisis, which was one of the main reasons for reaching for the funeral ritual by
the rulers. The main purpose of the article, in addition to the comparative analysis of the
above elements, is to emphasize the political dimension of mourning ceremonies, which can
successfully be the subject of research in political science.

Keywords: funeral, necropolitics, memory, politics, repatriation, Stowacki, Witkacy
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O potrzebie dialogu obywatelskiego w kwestii przemocy
w kontekscie zabdjstwa Pawta Adamowicza

Wstep

Morderstwo prezydenta Gdanska Pawta Adamowicza, ktéry zginat z reki Stefana
W., mezczyzny, ktdry kilka tygodni wczesniej wyszedt z wiezienia po odsiadywaniu
5,5 letniego wyroku wiezienia, powinno sktania¢ do powaznej refleksji dotyczacej
kwestii nasilenia przemocy w polskim spoteczenstwie czy efektywnosci resocjaliza-
cji w systemie penitencjarnym. Obawiajac sie, Ze zamiast niej, przestrzen publicz-
na bedzie zapelniona obrazami demonizacji sprawcy i angelizacji ofiary, autor ma
na celu zwré6cenie uwagi na doniostg sprawe braku powaznej debaty o przemocy
oraz systemie prawa i sprawiedliwosci w Polsce. Wynika to z konstatacji, iz gdanska
zbrodnia powinna by¢ skontekstualizowana i poddana racjonalnemu namystowi,
rowniez w piSmiennictwie naukowym.

Kiedy kilka lat po upadku systemu realnego socjalizmu, w wyniku racjonalnych
dziatan dokonano - stopniowej, lecz rzeczywistej - humanitaryzacji warunkéw od-
bywania kary wiezienia w Polsce, politycy - zwlaszcza prawicowi - dostrzegli, Ze
warto sprowadzi¢ narodzong w Stanach Zjednoczonych polityke ,zera tolerancji”,
lansujac hasta bycia twardymi dla przestepcéw (tough on crime). Czesto powotywali
sie przy tym na przyktad Nowego Jorku pod rzadami Rudolpha Giulianiego, ktore-
go dziatania rzekomo okietznaty fale przemocy w tym najwiekszym amerykanskim
miescie (inna rzecz, ze przekonanie o jego skutecznosci nigdy nie miato to wiek-
szego umocowania w materiale empirycznym). Byto to nader uzyteczne z punktu
widzenia karier politycznych, lecz cene za te brutalna polityke - az do chwili obecnej
- ponosi polskie spoteczenstwo w postaci epidemii przemocy, ktéra na wielu pozio-
mach (od doméw rodzinnych przez ulice miast po same jednostki penitencjarne)
toczy polskie spoteczenstwo. Polskie panistwo, by uzy¢ terminu Loica Wacquanta
(2004: 74-90), stato sie - jak Stany Zjednoczone - panstwem rewanzystowskim.

Koncepcja spoteczenstwa obywatelskiego i jej braki

Spoteczeristwo obywatelskie, powt6rzmy za Samantha Ashenden, uwazano swe-
go czasu za r6wnowazne spoteczenstwu politycznemu, z czasem zaczeto je uwalniac
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od polityki, co historycznie odpowiadato zerwaniu z feudalizmem. Warto w tym
miejscu wspomnie¢ szkockie o$wiecenie. Mysliciele szkoccy uznali, ze spoteczen-
stwo obywatelskie stanowi rozwigzanie problemu napiecia miedzy jednostka a wie-
loma ludzmi, jednosciag a réznorodnosci, dostarczajac wizji zjednoczenia tadu spo-
tecznego, a zarazem uznania autonomii sfer prawa, moralnosci i gospodarki. David
Hume i Adam Smith zwrdcili uwage na idee naturalnej sympatii i uczué¢ moralnych,
aby zakorzeni¢ swe wizje tadu spotecznego we wzajemnosci. Innymi stowy, spote-
czenstwo obywatelskie byto fadem spontanicznym, areng etyki, przestrzenia inte-
rakgji, ktéra nie ograniczata sie wytacznie do wymiany rynkowej. Mysliciele szkoc-
kiego o$wiecenia badali relacje miedzy bogactwem i cnotg, rozwojem materialnym
i moralnym spoteczenistwa. W tej materii brak byto wsrdéd nich zgody w kwestii
zdolnosci nowoczesnych spoteczenstw opartych na handlu, aby zapewni¢ postep
spoteczny. Mozna w tym miejscu odwotac sie do arystotelesowskich poje¢ politike
koinonia i polis, a takze tacinskich societas civilis i civitas (Ashenden 1999: 144-145).

We wspotczesnym dyskursie politycznym koncepcja ,spoteczenstwa oby-
watelskiego” odgrywa istotng role, wigzac sie z krytyka i oporem wobec panstwa
i form organizacji biurokratycznych, wyrazajac mozliwos¢ alternatywnej organiza-
cji spotecznej stosunkéw pomiedzy spoteczenstwem a panstwem. Wedle Samanthy
Ashenden, pojecie ,spoteczenistwa obywatelskiego” w niedostatecznej mierze ujmu-
je kompleksowos$¢ i dynamiki nowoczesnych stosunkéw miedzy panstwem a pod-
miotem, za$ prawnicze ujecie wtadzy jest nieadekwatne w analizie nowoczesnych
strategii rzadzenia. Jakkolwiek kategoria ,spoteczenstwa obywatelskiego” ma pe-
wien walor emancypacyjny, jesli stezeja w niej wspotczesne instytucje i dyskursy
polityczne, moze ona ograniczac nasze zdolnosci krytyczne poprzez odnoszenie sie
wylgcznie do tego, co istnieje (Ashenden 1999: 143-144).

Zywotne spoteczenstwo obywatelskie uchodzi za warunek sine qua non funk-
cjonowania nowoczesnej demokracji. Donatella della Porta zauwaza w ksigzce Can
Democracy Be Saved? (2013), ze ,0g6lng mantrg w dyskusjach o demokracjach”
w tak zwanych ,empirycznych teoriach demokracji” jest, iz demokratyczne instytu-
cje sa reprezentatywne. Ideat demokracji jako rzadu ludu, dla ludu i sprawowanego
przez lud, ktadzie nacisk na Zrédto wszelkiej wtadzy w postaci obywatelstwa, lecz
wzywa sie demokratyczne instytucje do ograniczania liczby decydentéw i obiera-
nia ich na podstawie okreslonych cech. Niekiedy dokonuje sie rozréznienia miedzy
utopijna koncepcja starozytnej demokracji, w ktérej wszyscy obywatele uczestni-
cz3 bezposrednio w podejmowaniu decyzji publicznych, a realistyczng koncepcja
demokracji nowoczesnej, w ktorej rzady sprawuje grono nielicznych wybranych.
Czesto zwraca sie uwage, ze liczba i zakres decyzji podejmowanych w nowocze-
snym panstwie wydatnie ogranicza uczestnictwo w podejmowaniu decyzji publicz-
nych; zwykty obywatel ma jakoby zbyt mato doswiadczenia, jest zbyt emocjonalny,
aby wptywac na wybory, ktére go dotykaja. Wyborcza odpowiedzialnos¢ powinna
legitymizowac¢ proces polityczny, albowiem obywatele-wyborcy mogg nagradzac
lub karaé rzadzacych (Porta 2013: 6).

W sferze normatywnej istotne s przynajmniej dwa wymiary koncepcji de-
mokratycznych. Pierwszy wymiar odnosi sie do uczestnictwa jako integralnej cze-
$ci demokracji, drugi zwraca uwage na konstrukcje politycznych tozsamosci jako
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albo egzogennych, albo endogennych wzgledem procesu demokratycznego. Zasada
reprezentacji, co zauwazyt juz John Dewey, jest rownowazona obecnoscig prze-
strzeni partycypacji, za$ zasadzie wiekszosci towarzyszy¢ powinna, by uzy¢ jezyka
Habermasowskiego, istnienie przestrzeni deliberacji (Porta 2013: 6).

Warto nie ograniczac sie do teorii politycznej, opierajacego sie o Habermasowski
model demokracji deliberatywnej, wedle ktérego debata o sprawach publicznych
pomiedzy obywatelami jest warunkiem wstepnym zywotnej, dziatajacej demokra-
cji. Model demokracji deliberatywnej abstrahuje od afektywnych i agonistycznych
wymiaréw zaangazowania obywatelskiego, podkres$lajac role konsensusu i racjo-
nalnosci. Innymi stowy, Habermas uprzywilejowuje, zdaniem swych krytykéw,
wzorzec zaangazowania obywatelskiego oparty na indywidualizacji i konsumpcji
rynkowej kosztem solidarnosci i propozycji alternatywnych rozwiazan, innymi sto-
wy ukrywa rzeczywiste stosunki wtadzy (Uldam, Vestergaard 2015: 6).

0 stanie spoteczenstwa obywatelskiego w Polsce najlepiej zdaje sie swiadczy¢
tytut artykutu Janusza Czapinskiego z roku 2006: Polska - paristwo bez spoteczen-
stwa. Wedle Czapinskiego:

W Polsce sa dwa zbiorowe podmioty, w ktorych instrumenty wspétpracy zapobiegaja-
ce negatywnym efektom dylematéw spotecznych funkcjonuja w miare skutecznie: na-
rod i rodzina. Interes narodowy jednoczy zazwyczaj wiekszos¢ politykdw i obywateli.
[...] Miedzy rodzing i narodem istnieja jednak inne jeszcze wspoélnoty tworzace spote-
czenstwo. W tych posrednich podmiotach zbiorowych mechanizmy wspétpracy albo
w ogole w Polsce nie funkcjonujg, albo opierajg sie wytacznie na instrumentach praw-
nych. Préznia miedzy rodzing i narodem, o ktérej w latach 70. pisat prof. Stefan Nowak,
nie znikneta, nie wypetnita sie spoteczenstwem obywatelskim (Czapinski 2006: 8).

W literaturze naukowej pojawia sie nawet kategoria ,spoteczenstwa rodzin”
(Lewenstein 2006: 163-196). Jak podkresla to Lech Szczegéta (2003: 12-15),
nie sposob abstrahowa¢ od politycznej biernosci spoteczenistwa obywatelskiego
w Polsce i innych barier spoteczenstwa obywatelskiego.

Aktorzy spoteczenstwa obywatelskiego moga wptywac na bieg spraw publicz-
nych w sposéb wykraczajacy poza prawa i obowigzki liberalnego obywatelstwa,
posréd ktérych poczesne miejsce zajmuje prawo do gtosowania w réznorakich wy-
borach. Julie Uldam i Anne Vestergaard dokonujg rozréznienia miedzy partycypa-
cja formalng z jednej strony (jej ucielesnieniem jest akt wyborczy) i zaangazowa-
niem obywatelskim - wolontariatem, aktywizmem i uczestnictwem w inicjatywach
wspolnotowych - z drugiej strony. Zaangazowanie obywatelskie to uczestnictwo
w sprawach spotecznych i politycznych, ktére wykracza daleko poza tradycyjna
polityke parlamentarna. Nalezy doda¢, ze idzie w nim niekiedy nie tylko o nieza-
lezno$¢ od polityki parlamentarnej, lecz réwniez wtadzy korporacji, aby wypraco-
wac spotecznosciowa alternatywe dla neoliberalnego kapitalizmu, tworzac nieko-
mercyjne przestrzenie aktywnosci spotecznej, politycznej i ekonomicznej (Uldam,
Vestergaard 2015: 2).

Powyzsze konstatacje sktaniajg nas do zajecia sie problemem dialogu spotecz-
nego, bez ktérego nie spos6b wyobrazic¢ sobie nowoczesnej, rozwinietej demokracji,
bez wzgledu na to, czy opatrzymy ja mianem demokracji liberalnej, czy tez nie.
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Problem dialogu spotecznego

Kategoria ,dialogu spotecznego”, zauwazajg Mikkel Mailand i Jesper Due, odno-
si sie do negocjacji i konsultacji pomiedzy panstwem i wtadzami publicznymi a part-
nerami spotecznymi. Proces ten moze odnosi¢ sie do wszelkich kwestii, ktére pozo-
stajg w kregu zainteresowan spotecznych, kluczowe znaczenie odgrywaja jednak
zagadnienia polityk spotecznych, ekonomicznych czy rynku pracy. Dialog spotecz-
ny powinno sie postrzega¢ w opozycji do form regulacji, w ktérych panstwo dziata
jednostronnie lub regulacje pozostawia sie sitom rynkowym. Powszechnie uzna-
je sie, ze dialog spoteczny pozwala unikng¢ konfliktéw i pomaga je rozwigzywac,
jesli juz sie pojawia, a dzieki zaangazowaniu kluczowych partneréw spotecznych
w podejmowanie najwazniejszych decyzji umozliwia ich wdrozenie (Mailand, Due
2004: 179-180).

Mozna wyrdznic¢ co najmniej cztery warunki wstepne dialogu spotecznego god-
nego swego miana. Po pierwsze, zaangazowane strony muszg by¢ w duzej mierze
niezalezne od siebie. Po drugie, wszystkie strony dialogu musza mie¢ wystarczajace
zasoby organizacyjne i legitymacje ze strony grupy czy grup, ktére reprezentuja. Po
trzecie, dystrybucja wtadzy miedzy poszczegélnymi uczestnikami nie powinna by¢
nazbyt nieréwnomierna - dominacja jednej strony moze przyczynic sie do unika-
nia przezen kompromisow lub braku implementowania ich. I odwrotnie: najstabsza
strona moze czuc sie w obowigzku i$¢ na wszelkie ustepstwa, co podkopie jej legity-
mizacje w oczach tych, ktérych interesy ma reprezentowac. Po czwarte, uczestnicy
musza okazaé wole wspétpracy i uzna¢ zasadnos$¢ intereséw innych stron - w in-
nym przypadku ich spotkania beda bezowocne (Mailand, Due 2004: 183).

Dialog nie jest bynajmniej wynalazkiem nowozytnym. Arystoteles, zaznacza
Zygmunt Bauman, dzieli przestrzen tgczaca panstwo i obywateli na trzy cztony.
Pierwszym z nich jest oikos, gospodarstwo domowe, warsztat i zagroda, a zatem sfe-
ra spraw i interes6w prywatnych, w ktérych z czasem rozkwitaty kwestie okreslane
mianem osobowosci i jazni. Na przeciwlegtym biegunie znajduje sie eklezja: zbio-
rowos¢, ogdt, ktéorym z czasem nadawano takie nazwy jak Ko$ciét, spoteczenstwo
i spotecznos¢, wspdlnota. Trzecim cztonem, ktéry tgczyt dwa powyzsze w catos¢
zwang polis (ktéra mozna uznac za protoplaste panstwa) byta agora: plac czy rynek
miejski, na ktory przybywali obywatele, aby obradowac¢ i dokonywac¢ dwustronne-
go tlumaczenia - prywatnych intereséw obywateli na jezyk spraw, potrzeb i zadan
wspélnych, a takze interes publiczny na jezyk osobistych obowiazkéw i zadan oby-
wateli. Juz w starozytno$ci agora, czyli plac lub rynek miejski, stanowita element
taczacy w oikos i eklezje. Na ten plac obywatele przybywali tlumnie, aby obrado-
wac nad tym, jak przetozy¢ prywatne interesy obywateli, uksztattowane w poje-
dynczych oikos na jezyk spraw, potrzeb i zadan wspo6lnych, publicznych. Przy czym,
co nalezy podkresli¢, nie szto o jednorazowa i obowiazujacg na zawsze wyktadnie,
lecz nieustanne ttumaczenie interes6w prywatnych na dobro publiczne i interesu
zbiorowego na obowigzek osobisty. Proces dwukierunkowego ttumaczenia nie zna
konca (Bauman 2006a: 17-18).

Wspbtczesnie, a Polska nie jest tu bynajmniej wyjatkiem, oikos, sfera prywat-
na, zwlaszcza zas rynkowa, coraz bardziej kolonizuje sfere agory. Widoczne to jest
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w kwestii przemocy - tabloidy i stabloidyzowane media uchodzace za opiniotwor-
cze, zwlaszcza stacje telewizyjne, skupiajg sie na sensacyjnych, wstrzasajacych
aspektach popetianych przestepstw: szczegoélnie zas na widowiskowych zbrod-
niach, ogniskujgc zainteresowanie na sprawcy (sprawcach) i ofierze (ofiarach).
W tej optyce nie ma miejsca na kontekst przestepstwa, a tym bardziej racjonalny
namyst, co uczynié¢, aby w przysztosci ograniczy¢ wystepowanie przemocy w Zyciu
jednostek i zbiorowoSci.

W tym miejscu warto przyjrzec sie podtozu spotecznych lekéw, ich instrumen-
talizacji, uciele$nianej przez ideologie zera tolerancji wobec przestepcéw, a takze
temu, kto akumuluje kapitat strachu, wykorzystujac go do partykularnych celéw.
Temu poswiecony bedzie kolejny rozdziat.

Lek jako kapitat polityczny

Korzeni narastania lekéw w tych regionach $wiata, w ktérych ludzie sg - pa-
trzac obiektywnie - najbezpieczniejsi w historii ludzkosci, doszukiwa¢ sie mozna
w niepewnosciach spotecznych, politycznych i ekonomicznych. Te niepewnosci
maja strukturalne podtoze w kryzysie panstwa dobrobytu, tworzac sytuacje, w kto-
rej coraz wiecej 0osob podlega procesom wykluczenia i alienacji (Baranowski 2016;
Baranowski 2017).

Istotne jest tu rozrdéznienie miedzy bezpieczenstwem osobistym (safety)
a bezpieczenstwem spotecznym, socjalnym (security). Kiedy pod naporem sit glo-
balizacyjnych panstwo wycofuje sie z zapewnienia ostony przed anarchia global-
nych sit rynkowych, coraz wieksze znaczenie odgrywa dyskurs skupiajacy sie na
bezpieczenstwie osobistym. W tej sytuacji suwerenno$¢ panstwowa jest ,,zombicz-
nym pojeciem”, jak ujat to Ulrich Beck; stojace na strazy prawa i porzqdku ,panstwo
przejawia redukcyjna tendencje do przyjecia statusu wiekszego, uszlachetnionego
komisariatu” (Bauman 2006b: 98). Nie brakowato i nie brakuje nadal politykéw,
ktorzy lubia kreowac sie na komendantéw owego komisariatu, czy - by uzy¢ nieco
innej metafory - szeryfa, ktory zelazng reka zaprowadza prawo i sprawiedliwos¢
na nowym dzikim Zachodzie. Staja sie oni specjalistami od kierowania lekami i gnie-
wem obywateli.

Jak ujmuje to David Ost

Przejrzystos$¢ wladzy oznacza, Ze gniew spoteczny kieruje sie w naturalny sposéb prze-
ciwko wspdlnemu celowi; nie trzeba go organizowa¢. Gdy wtadza jest nieprzejrzysta,
partie i ruchy musza podpowiadac¢ ludziom, gdzie majg skierowa¢ swdj gniew. Polityka
w spoteczenstwie kapitalistycznym dotyczy gtéwnie organizowania gniewu. [...] Wtadze
polityczne moga poradzi¢ sobie z gniewem na trzy sposoby: skierowac nieche¢ przeciw
zewnetrznym Innym, rozbudzi¢ nadzieje na zbawienie albo podnies¢ poziom zycia spo-
teczenstw”. Politycy wszystkim opcji politycznych wyprébowali - i nadal wyprébowuja
- wszystkich tych sposobéw, raz z lepszym (dla siebie i spoteczenstwa), raz z gorszym
skutkiem (Ost 2007: 58-59).

Najbardziej znanym politykiem, ktéry doszedt do najwyzszego stanowi-
ska w panstwie poprzez kanalizowanie gniewu przeciwko przestepcom, byt Lech



[164] Stawomir Czapnik

Kaczynski. Nie jest bynajmniej przypadkiem, ze kariera jego - i z czasem jego ugru-
powania o znamiennej nazwie Prawa i Sprawiedliwosci (PiS) - nabrata gwattow-
nego przyspieszenia, gdy objat on zwierzchnictwo nad ministerstwem sprawiedli-
wosci w rzadzie Jerzego Buzka. Po latach éwczesny rzecznik PiS, Adam Hofman,
podkreslat konieczno$¢ powrotu polityka ,zera tolerancji” dla bandytéw: ,To jest
idea, ktéra Sp. Lech Kaczynski, jako minister sprawiedliwosci, wcielal w zycie”
(kde/tka 2013). Na oficjalnej stronie Prezydenta Rzeczypospolitej czytamy, iz ,Jego
[Kaczynskiego jako ministra - dop. S.C.] dziatania, dazace do zerwania z obowiazu-
jaca w Polsce od lat liberalng polityka karna, spowodowaty wzrost zaufania spo-
tecznego. Skutecznie walczyt z przestepczo$cia, korupcja i mafig” (Zyciorys Lecha
Kaczyniskiego... brak daty).

Za koalicyjnych rzadéw PiS, Samoobrony i Ligi Polskich rodzin, zaostrzono
Kodeks karny. Podczas uroczystosci podpisania tej ustawy, Kaczynski zauwazyt:

U nas, jezeli sie mowi o godnosci ludzkiej, o nietykalnos$ci, niepowtarzalnos$ci bytu ludz-
kiego, to na og6t ma sie na mysli tych, ktérzy naruszajg prawa innych. To sg przeciez
podstawowe argumenty abolicjonistéw, to sa podstawowe argumenty tych, ktérzy wal-
cza w obronie przestepcow. A w rzeczywistos$ci to prawa ofiar sg przede wszystkim na-
ruszane” (Warto by¢ Polakiem... 2010).

Istotna jest tu dystynkcja moralna - kazdy, kto oczekuje przestrzegania prawa
wobec podejrzanych czy skazanych, ,walczy w obronie przestepcow”.

Kaczynski, kreujacy sie na osobe wrazliwg spotecznie, abstrahowat od rzeczy-
wistosci, w ktérej to najubozsi trafiaja do wiezien. Jak ujmuje Wacquant

Wiezienie jako instytucja wymyslona dla biednych, jako srodowisko kryminogenne rza-
dzone przez imperatyw (i fantazje) bezpieczenstwa, moze jedynie dalej zubozy¢ tych,
ktérzy sa mu powierzeni. Pozbawia ich jeszcze bardziej tych skromnych zasobéw, ja-
kimi dysponowali za brama, przypisujac im upokarzajgcg etykiete ,penitencjariuszy”,
odbierajgca im w istocie rzeczy wszelkie atrybuty spotecznie uznanego statusu (jako
syna, ojca, pracownika lub nawet bezrobotnego, pacjenta [...]). WieZniowie w sposéb
nieunikniony wpadaja w spirale penalnej pauperyzacji, bedacej ciemng strong ,po-
lityki socjalnej” panstwa wobec najstabszych cztonkéw spoteczenstwa (Wacquant
2009: 140-141).

Nalezy podkresli¢, ze paradygmat panstwa karzacego nie odszedt do przeszto-
$ci. Wiekszos¢ politykdw w ostatniej dekadzie troszczyta sie o wizerunek twardych
dla przestepcow, kolejne ekipy rzadowe kontynuowaty polityke zapoczatkowana
przez Kaczynskiego, wiacznie z Donaldem Tuskiem i Platforma Obywatelska, czego
Swiadectwem byta kwestia tzw. chemicznej kastracji pedofiléw i prawa, ktére me-
dia i politycy okre$lili kuriozalnym mianem ,ustawy o bestiach”.

Polityka ,zera tolerancji” pozwala akumulowac¢ kapitat polityczny, rodzi sie
jednak pytanie, o jej faktyczna skuteczno$c¢ i efektywnosé¢, co z kolei odsyta nas do
kwestii zjawiska przemocy per se. Przemoc nalezy zrozumie¢, przy czym — powtorz-
my za Wiktorem Osiatynskim -
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Ale zrozumie¢ przemoc, to nie znaczy godzi¢ sie na nig albo jg wybacza¢. Rozumie¢
przemoc, to nie znaczy zwalnia¢ ludzi popetniajacych gwattowne przestepstwa z od-
powiedzialnos$ci, usprawiedliwiajgc ich okoliczno$ciami. Warunkiem wyzdrowienia
z przemocy jest bowiem poniesienie odpowiedzialno$ci za wtasne czyny, niezaleznie od
powoddéw, z jakich ludzie je popetniaja (Osiatyniski 2001: 9).

Powyzsza konstatacja zostata zawarta w przedmowie jednej z ksigzek Jamesa
Gilligana, jednego z najznamienitszych teoretykéw i praktykéw radzenia sobie ze
zjawiskiem przemocy.

Przemoc: wstyd i upokorzenie

Jak podkresla Gilligan, psychiatra, ktory przez dziesieciolecia zajmowat sie
najbardziej niebezpiecznymi wiezniami w Stanach Zjednoczonych, w ostatnich
dziesiecioleciach XX wieku zajmujacy sie przyczynami i zapobieganiem przemocy
doszli do wspdlnych konkluzji. Uczeni wszelkich specjalnosci, niezaleznie od sie-
bie, zidentyfikowali patogen, ktory jawi sie jako konieczny, cho¢ niewystarczajacy,
aby spowodowac stosowanie przemocy, podobnie jak ekspozycja na pratki gruzli-
cy jest koniecznym, acz niewystarczajacym, powodem gruzlicy. R6znica polega na
tym, ze patogenem przemocy jest uczucie, a nie mikrob, a konkretnie dosSwiadczenie
wszechogarniajgcego wstydu i upokorzenia. Podatno$¢ na gruzlice wigze sie ze sta-
nem mechanizméw obronnych jednostki, tak podatnos¢ na przemoc jest pochodna
indywidualnych psychologicznych mechanizméw obronnych (Gilligan 2000: 1802).

Do owych mechanizmdw obronnych osoby sktonnej do przemocy, jest zdol-
nos¢ jednostki do rozwiniecia emocji antagonistycznej wobec wstydu, ktéra jest
swoistym inhibitorem przemocy, a mianowicie winy i zalu. Owa zdolno$¢ chroni
przed przemoca zaréwno jednostki, jak i grupy. Wazne sa réwniez wewnetrzne za-
soby dumy i szacunku wobec samych siebie, wynikajacego cho¢by z wyksztatcenia,
a takze zewnetrzne zasoby szacunku ze strony innych, bogactwo czy inne Zrédta
wysokiego statusu spotecznego. Ludzie, zwtaszcza za$§ mezczyzni, stosujg przemoc
wtedy i tylko wtedy, gdy uznajg, ze nie dysponuja wystarczajacymi nieprzemocowy-
mi narzedziami poradzenia sobie z uczuciami wstydu i upokorzenia (Gilligan 2000:
1802).

Wedle Gilligana:

Jesli ograniczymy sie do trybu rozwazan obowigzujacego podczas proceséw na sali
sadowej, to dopuszczalne beda jedynie dwa pytania odnoszace sie do przemocy: jak
odrézni¢ niewinnych od winnych (,dobrych” od ,ztych”) oraz winnych od tych, ktérzy
popemili przestepstwo z powodu zaburzen psychicznych (,ztych” od ,wariatéw”). Pro-
blem polega na tym, ze taki dyskurs ogranicza nasza zdolno$¢ zrozumienia przemocy
i zapobiegania jej. Istniejace obecnie moralne i prawne ramy prawodawstwa, sadzenia
i karania, zamiast zapobiega¢ przemocy, prowadza czesto do jej nasilenia i utrwalenia.
I chyba nikt nie zdaje sobie z tego sprawy lepiej niz sedziowie i adwokaci, ktérych my-
Slenie o przemocy ograniczajg z konieczno$ci waskie ramy konwencjonalnego dyskursu
prawniczego (Gilligan 2001: 20).
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Jak podkresla ten autor, myslenie spoteczenstwa i logika systemu prawnego
sktaniajg nas do reagowania na otaczajgcg nas przemoc mieszaning z jednej strony
fatalizmu i apatii, z drugiej frustracji i surowosci wyrazajacej sie w zadaniu i wymie-
rzaniu jak najdotkliwszych kar. Ograniczona w ten sposdb reakcja spoteczna skupia
sie na karaniu sprawcéw brutalnych przestepstw po dopuszczeniu sie przez nich
aktéw przemocy albo na leczeniu tych sposréd nich, ktérych choroba psychiczna
doprowadzita do $mierci innych ludzi (Gilligan 2001: 23-24).

Przyjecie perspektywy Gilligana pozwala odej$¢ od - czesto jatowych - dy-
wagacji dotyczacych poczytalnosci sprawcy, ktore pojawity sie tuz po zadzganiu
Adamowicza. Przypomnijmy, Ze w odniesieniu do masowego mordercy i terrorysty,
Andersa Behringa Breivika, wysokiej klasy specjalisci wydali dwie sprzeczne opinii:
w mys$l jednej byt on catkowicie zdrowy, acz ogarniety nienawiscia, druga uznata, ze
nie moze on odpowiadac¢ za swe czyny. Nie ma i nie moze by¢, niewzruszonych i bez-
sprzecznych regut, ktére pozwolityby w wielu wypadkach rozstrzygna¢ kwestie po-
czytalno$ci sprawcy - to kwestia pewnej umowy, przyjecia okreslonych standardow
fachowych, zmiennych w czasie i przestrzeni.

Nawet najbardziej oczywisty irracjonalny akt przemocy - stwierdza Gilligan -
ktérego dopuscit sie cztowiek niepoczytalny czy chory umystowo ma z jego punktu
widzenia okres$lony sens, racjonalne znaczenie. Jesli chcemy zapobiec takim czy-
nom, to konieczne jest zrozumienie tego znaczenia. Prawdg jest tez twierdzenie
odwrotne: nawet najoczywisciej racjonalny, wynikajacy z jawnie egoistycznych po-
budek akt przemocy - taki choéby jak napady na banki z bronig w reku, ktérych
dokonat przed laty Stefan W. - koniec konicéw wyptywa z motywdédw nieracjonal-
nych i w ostatecznym rachunku zgubnych dla sprawcy. Tu réwniez kluczowe zna-
czenie ma poznanie motywow. Perspektywa psychologiczna zaktada, ze wszelkie
zachowania - bez wzgledu na to, jak je okreslimy, jako ,zte” czy wrecz ,szalone” - sa
istotne psychologicznie i maja sens dla ich podmiotu. Jezeli tego nie zrozumiemy,
nie bedziemy potrafili temu zapobiega¢, kontrolowac na poziomie jednostki i spote-
czenstwa. Innymi stowy, psychologiczne zrozumienie przemocy wymaga poznania,
»ile metody jest w tym brutalnym szalenistwie i ile jest psychopatologii w przemocy
zycia codziennego”!.

Gilligan kierowat treningiem psychiatrycznym, badaniami i leczeniem wiez-
niow w wiezieniach i wieziennych szpitalach psychiatrycznych. Studiowanie
przemocy z perspektywy psychoterapeutycznej pozwala zadawac psychologiczne
pytania o motywacje czy powody, dlaczego postepowali tak, a nie inaczej. Wielu
wieznidw mu o tym opowiedziato wprost. Niektorzy nie mogli postugiwac sie sto-
wamli, przynajmniej z poczatku, komunikowali bowiem znaczenie swego postepo-
wania nie poprzez stowa, lecz dziatania. Gilligan podjat prébe dekodowania symbo-
licznego jezyka ich aktow przemocy, podobnie jak kryptolog czy antropolog, ktéry
probuje odcyfrowaé znaczenie dziwacznego i przerazajacego rytuatu. WieZniowie
po wielokro¢ powtarzali, ze zaatakowali lub nawet zamordowali kogos, bo ta osoba
nie uszanowata ich czy tez kogo$ z ich rodziny (Gilligan 2009: 242).

1 Tamaze, s. 24.
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Posrod podazy débr w Polsce, szacunek jest jednym z towaréw - to okresle-
nie nie jest bynajmniej przypadkowe - nader deficytowym. Jak podkres$la socjolog
Richard Sennett, na szacunek do samych siebie nie sposob zarobi¢ tak, jak zarabia-
my pienigdze. Wkracza tu daleko idgca nier6wnos¢ - jakkolwiek ludzie na dole dra-
biny spotecznej moga zyskac szacunek do siebie samych, jednakze jest to posiadanie
nader kruche i nietrwate. Przytoczmy stowa Sennetta:

Brak szacunku, jakkolwiek nie jest rownie okrutny jak otwarta zniewaga, potrafi przy-
biera¢ dotkliwe formy. Bez uznania inna osoba staje sie Zle widziana - nie postrzega sie
jej jako istoty ludzkiej, ktérej zZycie moze mie¢ znaczenie. Kiedy spoteczenstwo w taki
sposéb traktuje cate rzesze ludzi, kiedy tylko nieliczni wybrani obdarzani sg estyma,
powstaje niedobdr szacunku, tak jak gdyby byta cenna, rzadka i trudno dostepna sub-
stancja. Ow niedobér jest jednak, podobnie jak wiele klesk gtodu, dzietem ludzkim”
(Sennett 2012: 12).

Skoro powyzej naszkicowano etiologie przemocy, mozna przejs¢ do skutecz-
nych sposobéw jej zapobiegania.

Skuteczne zapobieganie przemocy

Pierwszg zasada, podkresla Gilligan, powinno by¢ zaprzestanie zawstydzania
i upokarzania ludzi przed poddawanie ich hierarchicznym systemom stratyfikacji
klasowej i kastowej, ubéstwu i dyktaturze. Uczucie bycia gorszym jest pokrewne
uczuciu wstydu. Jezeli jednak grupa ludzi jest poslednia wobec innej w kategoriach
wzglednego bogactwa lub wtadzy, jest to przestanka wzrostu przemocy. W skali
Swiata najbardziej trafnym predyktorem skali morderstw jest wielkos¢ luki w sfe-
rze dochodéw i zamoznosci pomiedzy bogatymi i ubogimi. Co wiecej, najwazniej-
szym predyktorem narodowej czy tez kolektywnej przemocy, czyli wojny, powstan
czy terroryzmu - jest rozziew pomiedzy dochodami i bogactwem miedzy naroda-
mi biednymi i bogatymi. Nie jest zatem przypadkiem, ze w krajach o najwyzszych
stopniach spotecznej i ekonomicznej rownosci - Japonii, Kanadzie, Nowej Zelandii,
Europie Zachodniej - zwykle wystepuje niski wskaznik morderstw. Zapobieganie
przemocy mozna tez postrzega¢ w bardziej pozytywnych kategoriach: zapewnienia
ludziom narzedzi, dzieki ktérym mogg oni odczuwac szacunek wobec samych siebie
(takich jak edukacja czy zatrudnienie), zapewnienia odpowiadajacego innym pozio-
mu dochodéw, bogactwa i wtadzy przez uniwersalizowanie demokracji spotecznej
i politycznej (Gilligan 2000: 1802-1803).

Gilligan podkresla, ze odkad przed trzema tysigcleciami pierwsi prawodawcy
wynalezZli system karny jako nadrzedny sposéb radzenia sobie z przemocowymi
ludZmi, skala przemocy ludzkiej raczej wzrosta niz zmalata. Nieomal od poczatku
owe systemy opieraty sie na btedzie psychologicznym, wedle ktérego kara odstra-
sza i zapobiega przemocy. Jest doktadnie odwrotnie: karanie jest najpotezniejszym
z dotychczas znanych stymulatoréw przemocy. Doskonale unaoczniaja to badania
nad wychowywaniem dzieci: im silniej karze sie dzieci, tym bardziej stajg sie one
przemocowe - i jako dzieci, i jako doros$li. Badania najbardziej przemocowych osa-
dzonych w wiezieniach dowodza tego samego: najokrutniejsi z nich byli brutalnie
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karani w dziecinstwie w imie dyscypliny czy karania. Gdyby karanie odstraszato lub
zapobiegato przemocy, przemocowi kryminali$ci nigdy nie stali by sie tacy okrut-
ni, albowiem uprzednio stosowano wobec nich najsurowsze z mozliwych kar, jakie
mozna natozy¢ na cztowieka, nie mordujgc go. Co wiecej, im surowsze kary stosuja
wobec nich wtadze wiezienne, tym bardziej sa oni sktonni stosowac¢ przemoc, az
wszechogarniajacy gniew i desperacja doprowadzajg ich do punktu, w ktérym nie
zalezy im na tym, czy w ogoéle beda zy¢. Wielu z nich prowokuje wydarzenia prowa-
dzacego do ich wtasnej Smierci (Gilligan 2000: 1803).

W potowie dziewietnastego stulecia medycyna prewencyjna odkryta, ze
oczyszczenie dostarczanej wody i system kanalizacji s skuteczniejsze w zapobie-
ganiu epidemiom, chorobom i zgonom niz wszyscy lekarze, medykamenty i szpitale
na $wiecie. Kiedy zastosowano ja do badania przemocy, odkryto, Ze oczyszczenie
systemu spotecznego i ekonomicznego poprzez zredukowanie wielkich nier6wno-
$ci w dochodach i bogactwie miedzy bogatymi i biednymi, sg skuteczniejsze w za-
pobiezeniu epidemii przemocy i $mierci niz wszyscy policjanci, wiezienia i kary na
Swiecie (Gilligan 2000: 1803).

Zakonczenie

Brak dialogu obywatelskiego w kwestii przemocy oraz polityki karnej nie jest
przejawem drobnej wady polskiego Zycia politycznego, lecz Swiadectwem jego
powaznego deficytu. Jak pokazato morderstwo prezydenta Adamowicza, nie spo-
s6b wykluczy¢ narastania przemocy w zyciu spotecznym i politycznym - wiacznie
z jej najbardziej dotkliwymi i drastycznymi formami. Dopéty politycy beda mieli
na uwadze nieomal wylacznie wiasne interesy partyjne, a media beda epatowaty
zdekontekstualizowanymi zbrodniami, dopdki nie bedzie szans na racjonalng de-
bate. Dobrym jej punktem startu bytoby przyjrzenie sie systemowi sprawiedliwosci
naprawczej krajow skandynawskich czy Holandii, w ktérych niskiemu poziomowi
inkarceracji towarzyszy niski poziom recydywy przestepcow. Nie jest przypadkiem,
zZe s3 to spoteczenstwa uksztattowane przez idee socjaldemokratyczne i liberalne.

Rodzi sie pytanie, kto moze - jesli nie powinien - zainicjowac debate o ogra-
niczeniu roli przemocy w spoteczenstwie polskim. Trudno liczy¢ w tej mierze na
politykéw - notorycznie siegaja oni po przemoc symboliczng czy mowe nienawisci.
Z pewnoscia ciezkie brzemie ztozono na barki srodowisk naukowych, w tym psy-
chologéw spotecznych czy politologdw. Konieczne sg diagnozy radykalne w sensie
siegania do korzeni problemoéw, a frustracje spoteczne i jednostkowe, ktore skutku-
ja agresja, czesto maja charakter systemowy. A powiedzmy wprost: trudno - a za-
pewne jest to co do zasady niemozliwe - znaleZ¢ biograficzne rozwigzania proble-
mow systemowych. W tym kontekscie warte wspomnienia i docenienia sg starania
uczonych analizujacych w ostatnich latach mowe nienawisci (np. Winiewski et al.
2017; Cymanow-Sosin 2018; Bera 2019). Inna rzecz, Ze - uzywajac jezyka mark-
sistowskiego - wcigz brak studiéw poswieconych nie nadbudowie (takiej jak prze-
jawy mowy nienawisci i mowy pogardy), lecz spotecznej bazie agresji i przemocy.

Podsumowaniem rozwazan niech bedzie dtuzszy wywod przywotywanego juz
Osiatynskiego
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Ludzie gwattowni musza by¢ odpowiedzialni za swoje czyny, ponosi¢ kary, trafia¢ do
wiezien. Ale powinni mie¢ tam szanse wyzwoli¢ sie z przemocy - z tej, ktéra stosowa-
li sami i z urazu po tej, ktéra byta wczesniej wymierzona przeciw nim. Ten wniosek
wydaje sie aktualny takze w Polsce, zwtaszcza gdy zewszad ptyna gtosy, by wytoczy¢
bezwzgledna walke przestepczosci, by nawet za stosunkowo drobne wykroczenia ka-
ra¢ wiezieniem. Taka polityka moze mie¢ nieprzewidziane skutki. Jezeli bedziemy lu-
dzi zamyka¢ w wiezieniu, skazujgc ich na gwatlt, przemoc i brutalizacje, wychowamy
w wiezieniach nowe pokolenie gwattownych przestepcow. Jezeli potraktujemy wiezie-
nia i areszty jako miejsca, w ktérych mozna poméc skazanym poradzi¢ sobie z wtasnym
dziedzictwem emocjonalnym i oduczy¢ sie przemocy, dopomozemy zaréwno im, jak
i samym sobie (Osiatynski 2001: 9).

Bibliografia

Ashenden Samantha. 1999. Questions of Criticism: Habermas and Foucault on Civil So-
ciety and Resistance. W Foucault contra Habermas: Recasting the Dialogue between
Genealogy and Critical Theory, Samantha Ashenden, David Owen (red.), 143-165.
London: Sage.

Baranowski Mariusz. 2017. ,Welfare Sociology In Our Times. How Social, Political, and
Economic Uncertainties Shape Contemporary Societies”. Przeglgd Socjologiczny
66(4): 9-26.

Baranowski Mariusz. 2016. ,Wykluczeni i wyobcowani. Socjologia dziatania Alaina To-
uraine’a”. Sensu Historiae XXI1(1): 89-104.

Bera Ryszard. 2019.,,Mowa nienawis$ci Zzrédtem przemocy i agresji”. Annales Universitatis
Mariae Curie-Sktodowska. Sectio ] XXXII(3): 59-66.

Bauman Zygmunt. 2006a. Prywatne zgryzoty na miejskim rynku. W Sfera publiczna. Kon-
dycja - przejawy - przemiany, Jan Pawet Hudzik, Wiestawa WoZniak (red.), 17-27.
Lublin: Wydawnictwo UMCS.

Bauman Zygmunt. 2006b. Spofeczeristwo w stanie oblezenia, Janusz Marganski. Warsza-
wa: Sic!
Cymanow-Sosin Klaudia. 2018.,,Mowa nienawisci - etyczne ramy komunikowania i pod-

miotowa odpowiedzialno$¢ wobec walczacych stow”. Studia Medioznawcze 74:
117-126.

Czapinski Janusz. ,Polska - panstwo bez spoteczenstwa”. Nauka 1: 7-26.

Gilligan James. 2000. ,Violence In Public Health And Preventive Medicine”. The Lancet
355:1802-1804.

Gilligan James. 2001. Wstyd i przemoc. Refleksje nad Smiertelnq epidemiq, Andrzej Jan-
kowski (ttum.). Warszawa: Media Rodzina.

Gilligan James. 2009. ,Sex, Gender and Violence: Estela Welldon’s Contribution to Our
Understanding of the Psychopatology of Violence”. British Journal of Psychoterapy
25(2): 239-256.

kde//tka. 2013. ,PiS: czas powrdci¢ do idei ,zero tolerancji” dla bandytéw”. TVN24. 21
sierpnia 2013 roku. Dostep 19 stycznia 2020 roku.https://www.tvn24.pl/wiado-
mosci-z-kraju,3 /pis-czas-powrocic-do-idei-zero-tolerancji-dla-bandytow,348723.
html.



[170] Stawomir Czapnik

Lewenstein Barbara. 2006. ,Spoteczenstwo rodzin czy obywateli — kapitat spoteczny
Polakdw okresu transformacji”. Societas Communitas 1: 163-196.

Mailand Mikkel, Jesper Due. 2004. Social Dialogue in Central and Eastern Europe: Pre-
sent State and Future Development. ,European Journal of Industrial Relations 10(2):
179-197.

Osiatynski Wiktor. 2001. Przedmowa. W James Gilligan, Wstyd i przemoc. Refleksje nad
Smiertelng epidemiq, 5-11. Warszawa: Media Rodzina.

Ost David. 2007. Kleska ,Solidarnosci”. Gniew i polityka w postkomunistycznej Europie,
Hanna Jankowska (ttum.). Warszawa: Muza SA.

Porta Donatella della. 2013. Can Democracy Be Saved? Participation, Deliberation and So-
cial Movements. Cambridge-Malden, MA: Polity Press.

Sennett Richard. 2012. Szacunek w swiecie nieréwnosci, Jan Dzierzgowski (thum.). War-
szawa: Muza SA.

Szczegoéta Lech. 2003. ,Blokady spoteczenstwa obywatelskiego w Polsce”. Rocznik Lubu-
ski XXIX(1): 11-26.

Uldam Julie, Anne Vestergaard, 2015. Introduction: Social Media and Civic Engagement.
W Civic Engagement and Political Participation Beyond Protest, Julie Uldam, Anne
Vestergaard (red.), 1-20. Basingstoke: Palgrave Macmillan.

Wacquant Loic. 2009. Wiezienie nedzy, Michat Koztowski (tlum.). Warszawa: Ksigzka
i Prasa.

Wacquant Loic. 2010. ,Class, Race & Hyperincarceration In Revanchist America”. Daeda-
lus Summer: 74-90.

Warto by¢ Polakiem. 2010. Warszawa: Kancelaria Prezydenta RP.

Winiewski Mikotaj et al. 2017. Mowa nienawisci, mowa pogardy. Raport badania przemo-
cy werbalnej wobec grup mniejszosciowych. Warszawa: Fundacja Batorego.

,Zyciorys Lecha Kaczynskiego”. http://www.prezydent.pl/archiwum-lecha-kaczynskie-
go/prezydent/biografia/strona,2.html.

Abstract

The aim of this paper is to draw attention to an urgent need of the civil dialogue about violence
in Poland. Article starts with outlining of the ,civil society” category. Next part is an analysis
of the issue of social dialogue. Third part is devoted to the anxiety as a political capital. Then
author focuses on the concept of violence. Last chapter is devoted to the methods of violence
prevention.

Keywords: civic society, violence, civic dialogue, law, justice
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Wymazywanie. Wptyw polityki pamieci
na przestrzen kulturowg Ukrainy po roku 2014

Po apogeum zainteresowania rewolucja na Majdanie (2013-2014), zwang Euromaj-
danem lub Rewolucjg GodnoSci, oraz aneksjg Krymu i rozpoczeciem wojny w Don-
basie (2014), przyszed! czas na milczenie. Zapomniana wojna gdzie$§ na krancu
Europy mozne wydawac sie dzis nieco ,przeterminowana”, gdyz oczy $wiata szybko
zwracajg sie ku innym wspdtczesnym i bardziej aktualnym problemom. Ukraina jest
jednak wcigz w stanie wojny, a jest to wojna o nowym obliczu. Wojna hybrydowa
- powolna i czesto niewidoczna na pierwszy rzut oka. Jednak tak samo $miertelna
i wplywajaca na funkcjonowanie catego kraju jak kazda inna. Poza zasiegiem artyle-
rii, mozdzierzy, rakiet i czotgdéw, ktory dotyczy ograniczonego terytorium na wscho-
dzie kraju, trudno zauwazy¢, ze trwa konflikt. Jednak w przypadku wojny hybry-
dowej pole bitwy nie zna granic. W konsekwencji prawie kazda cze$¢ ukrainskiego
zycia zostata dotknieta trwajacym konfliktem z Rosja. Czesto zapomina sie o tym, ze
wptywa on nie tylko na wiele aspektéw Zycia codziennego, na nastroje spoteczne, na
polityke, ale tez na kulture i sztuke.

0d 2013 roku trwa nieprzerwanie trwa debata dotyczaca dramatycznej obecnej
sytuacji na Ukrainie. Padajg pytania o to, jakie dziatania podejmowac w przysztosci,
ale tez, jak zrozumie¢ ztozong i trudng przesztos$¢ kraju. W prébach odgrodzenia
sie od rosyjskich wplywéw i osadzenia mocno w spotecznos$ci zachodnioeuropej-
skiej, Ukraina szuka siebie na nowo, cho¢ te poszukiwania nie zawsze s3 oczywi-
ste - kraza od kontrowersyjnego programu dekomunizacji, po zwrdcenie sie w kie-
runku gloryfikacji nacjonalistycznej historii kraju. Wszystkie te tendencje uktadaja
sie w sp6jng catos¢, a kluczem do jej zrozumienia jest pamie¢. Wojna o pamie¢, te
najnowszg oraz te historyczng, manifestuje sie na dwoch kluczowych polach - usta-
wodawczym (tak zwane ustawy dekomunizacyjne) oraz historyczno-kulturowym.
Z tym drugim zwigzane s3 préby zrozumienia przesztosci, ktéra doprowadzita do
Jtuiteraz”, oraz szereg zabiegéw zwigzanych z budowaniem pamieci, ktére omowie
szerzej w niniejszym artykule, bazujac na tym, jak zabiegi te komentowane s3 przez
wspbtczesnych artystow ukrainskich. W artykule skupiam sie na dziatalnosci Nikity
Kadana, Zanny Kadyrowej i Dawida Cziczkana, dla ktérych, od 2014 roku, od zakon-
czenia rewolucji na Majdanie i poczagtku wojny w Donbasie, polityka pamieci oraz
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rozprawa z sowiecka przesztoscia, staty sie jednymi z najwazniejszych tematéw.
Przyblizam rowniez zjawisko burzenia pomnikéw Wtodzimierza Lenina na Ukrainie
- tak zwany ,Leninopad”. W badaniach tematu stosuje metodologie post-kolonial-
ng. Podstawowym warsztatem jest dla mnie warsztat historyczki sztuki; aspekty
polityczne sg wiec tu elementem pozwalajacym na zrozumienie i opisanie dziatan
oraz obiektow nalezacych do pola sztuk wizualnych. Przyjmujac, Ze Ukraina jest
krajem post-kolonialnym (Velychenko 2002: 323-367) jako cze$¢ bytego Zwiazku
Sowieckiego, nalezy zadac¢ sobie pytanie, czy dekomunizacja oraz towarzyszace jaj
dziatania legislacyjne sa elementem polityki dekolonizacji.

Wojna o pamieé

Jednym z najwazniejszych elementéw wojny o pamie¢ jest budowanie nowej
tozsamosci narodowej Ukrainy, oparte w duzej mierze na odgrodzeniu sie od wpty-
woéw rosyjskich, a skupione gtéwnie na dwéch elementach - gloryfikacji nacjona-
listycznej historii kraju oraz dekomunizacji. W przypadku Ukrainy obydwa nurty
sg bardzo silne, miedzy innymi ze wzgledu na to, Ze za czas6w sowieckich dena-
cjonalizacja byta tu szczegdlnie intensywna - kraj miat zostal w petni wchtoniety
przez Zwigzek Radziecki i pozbawiony odrebnej historiografii oraz kultury (Kuzio
2002: 248). Dla panstw postkolonialnych bytego ZSRR odzyskanie prawa do na-
rodowej historiografii miato kluczowe znaczenie dla odzyskania poczucia wtasnej
wartosci (Kuzio 2002: 247). Dlatego tez panistwa postsowieckie znajduja sie w nie-
ustannym procesie ponownej oceny i poszukiwania sprawnej pamieci zbiorowej,
ktéra legitymizowataby je jako panistwa niepodlegte (Kuzio 2002: 249). Na Ukrainie
obydwu kierunkom (wspomniana wcze$niej gloryfikacja nacjonalistycznej historii
kraju oraz dekomunizacja) patronuje Wotodymyr Wiatrowycz, szef Ukrainskiego
Instytutu Pamieci Narodowej, nominowany na to stanowisko przez prezydenta
Petra Poroszenke w marcu 2014 roku, ktérego dziatania dotyczace ponownego zba-
dania historii oparte sa miedzy innymi na tagodzeniu wizerunku bohateréw naro-
dowych z okresu drugiej wojny Swiatowej, takich jak Stepan Bandera. Dyrektorowi
IPN Ukraina zawdziecza tez w duzej mierze polityke dekomunizacji, regulujaca
to, jak dzi$ nalezy moéwic o historii. Jego dziatania staty sie sitg napedowa nowych
ustaw ograniczajacych swobode wypowiedzi i regulujacych pisanie historii, co wy-
jasnie w dalszej czeSci artykutu.

Ciezko nie zgodzic¢ sie z politolozka Marig Malksoo, ktéra pisze: ,zapamietywa-
nie i zapominanie s3 z definicji kwestiami spornymi” (Mélksoo 2009: 656). Nie jest
mozliwe posiadanie wtasnej pamieci historii narodu, jest to pamie¢ narzucona
i skonstruowana przez osoby majace wtadze, pamie¢ oparta na wyborze - co ma
zosta¢, a co zostanie usuniete z publicznego dyskursu lub publicznej przestrzeni,
a tym samym zapomniane. W przestrzeniach postsowieckich, w ktérych tak istot-
ng pozostaje kwestia poradzenia sobie z komunistyczng przesztoscia, czesto domi-
nuje metoda eliminacji - wspomina o tym historyczka sztuki Linara Dovydaityté
opisujac strategie muzealne na Litwie po roku 1989 (Dovydaityté 2010: 80-87).
Poza eliminacjg wskazuje réwniez na redukcje narracji do tej traktujacej o ofiarach



Wymazywanie. Wptyw polityki pamiecina przestrzen kulturowa Ukrainy po roku 2014 [173]

i oprawcach, a jako trzecig strategie uznaje tworzenie dystansu do przesztosci po-
przez budowanie opowiesci o niej jako opowiesci o ,innym” (Dovydaityté 2010:
80-81). I chociaz mowa tu o strategiach muzealnych, z zaskakujacg akuratnoscia
mozna odnies¢ je do szerszych dziatan pamieciotworczych w krajach postsowiec-
kich takich jak Ukraina.

Juz w 2010 r. prezydent Wiktor Juszczenko uhonorowat Stepana Bandere po-
$miertnym tytutem Bohatera Ukrainy. Dekret zostat ostatecznie uchylony rok p6z-
niej przez sad w Charkowie, wobec sprzeciwu Rosji, Polski, Izraela i Parlamentu
Europejskiego. Bandera to legendarna posta¢ ukrainiskiego ruchu nacjonalistyczne-
go, dazacego do niepodlegltosci kraju za wszelka cene. Celebracja nacjonalistycznych
bohater6w rozpoczeta sie wiec znacznie wczes$niej niz Majdan. Ale dopiero po rewo-
lucji zostata poparta przez szereg dziatan legislacyjnych. W przypadku panstw post-
kolonialnych bytego ZSRR przywrdcenie prawa do historiografii narodowej byto
kluczowe dla odzyskania poczucia wtasnej wartosci po tym, jak wtadze radzieckie
nauczyty ich, zZe nie sg w stanie same zarzadza¢ wtasnymi sprawami (Kuzio 2002:
247). Dlatego tak wazny jest proces poszukiwania narodowej pamieci zbiorowej,
ktora stanowi o niezaleznos$ci panstwa. Na Ukrainie po roku 2014 gtéwnym ele-
mentem tej pamieci stata sie kwestia walki o niezalezne panstwo. 14 pazdziernika
2014 roku prezydent Petro Poroszenko ustanowit oficjalne §wieto poswiecone pa-
mieci Ukrainskiej Powstanczej Armii. W tym samym roku ozywit Ukrainski Instytut
Pamieci Narodowej z jego nowym ,kierownikiem pamieci” Ukrainy - Wotodymyrem
Wiatrowyczem. Zanim zostat dyrektorem instytutu, Wiatrowycz byt szefem Centrum
Badan Ruchu Wyzwolenczego we Lwowie (CDWR). Centrum jest utrzymywane
z prywatnych pieniedzy, a jego gtéwnym celem jest przewarto$ciowanie znaczenia
dziatalnosci takich grup jak OUN i UPA i pokazanie ich przede wszystkim jako wy-
zwolicieli Ukrainy z ucisku radzieckiego, polskiego i niemieckiego. Cztonkowie tych
grup nacjonalistycznych sg przedstawiani jako wojownicy o wolnos¢ i wyzwolenie,
ktorzy dla wyzszych celéw zostali zmuszeni do podjecia radykalnych dziatan - jed-
nym z nich byty czystki etniczne ludnosci polskiej na Wotyniu w latach 1943-1944,
ktére Wiatrowycz nazywa dzisiaj tragicznymi, aczkolwiek typowymi w warunkach
wojny, wydarzeniami (McBride 2015). ,W konicu wszyscy wiemy, Ze wojna jest zta
i dzieja sie na niej zte rzeczy” (McBride 2015). Dokumenty zniestawiajace przywod-
cé6w OUN i UPA s3 uwazane przez Wiatrowycza za sowieckie oszustwa. Walczy on
takze o ocieplenie wizerunku UPA i pokazanie jej jako demokratycznej organizacji,
otwartej na inne grupy etniczne i narodowe. Jego zadaniem jest usprawiedliwienie
wszystkich czynow, ktore z moralnego punktu widzenia mozna by uznac za zte lub
dwuznaczne. Historyk Meike Wulf opisuje szczegotowo zjawisko jakim jest tworze-
nie mitdw narodowych przez kraje o totalitarnej przesztosci, ktére oparte jest na re-
definiowaniu pojec ofiar i narodowych bohateréw (Wulf 2011: 1-13). I tak narracje
z czaséw komunistycznych czesto dotycza gtdwnie kolektywnego cierpienia, albo
s3 historiami oporu, co zaciera niuanse dotyczace miedzy innymi kolaboracji czy
innych dziatan o charakterze problematycznym z punktu widzenia pisania nowej
narodowej historii.
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Ustawy dekomunizacyjne jako czes¢ nowej polityki historycznej

Cztery ustawy dotyczace polityki pamieci zostaty uchwalone przez Rade
Najwyzsza Ukrainy 9 kwietnia 2015 roku. S3 one nazywane potocznie ustawami
dekomunizacyjnymi, ze wzgledu na zatozong w nich dekomunizacje przestrzeni
publicznej. Szczegdtowo opisuje je Adriana Rybak w artykule ,Ustawy dekomuniza-
cyjne na Ukrainie” (Rybak 2016: 29-41). Wszystkie wpisujg sie w omdwione wyzej
narracje dotyczace ksztattowania polityki historycznej w krajach postsowieckich
- czotowymi ich elementami s3 eliminacja sowieckiej narracji oraz podkreslenie
odrebnosci ukrainskiej historii, gtéwnie w okresach zniewolenia i walki o niepod-
legtos¢. Jak podaje Adriana Rybak (2016: 30), projekty ustaw zostaly opracowane
przez Ukrainski Instytut Pamieci Narodowej, a inicjatywa do ich opracowania wy-
szta w jednym przypadku ze strony grup parlamentarzystéw z réznych partii poli-
tycznych, w dwéch pozostatych byty to projekty rzadowe, a jedna z ustaw jest autor-
skim projektem posta Jurija Szuchewycza. ,Wszystkie cztery zostaty uchwalone bez
dyskusji, przeglosowane znaczng wiekszoscia gtosdw, i podpisane przez prezydenta
Petra Poroszenke 15 maja 2015 roku” (Rybak 2016: 30).

Aby lepiej zrozumie¢ ich wplyw na pole kultury i sztuki, niezbedne jest kréotkie
objasnienie kazdej z nich. Ustawa o dostepie do archiwéw organéw represyjnych ko-
munistycznego rezimu totalitarnego z lat 1917-1991 reguluje sposdb przechowywa-
nia i udostepniania dokumentéw i informacji archiwalnych. Ustawa o uwiecznieniu
zwyciestwa nad nazizmem w Drugiej wojnie Swiatowej 1939 — 1945 méwi o zastapie-
niu sformutowania ,Wielka Wojna OjczyZniana” okre$leniem ,druga wojna Swiato-
wa”, ,Dzient Pamieci i Pojednania” zostat wprowadzony zamiast ,Dnia Zwyciestwa”,
a ,wypedzenie nazistowskich okupantéw z Ukrainy” ma by¢ uzywane zamiast
»~wyzwolenia Ukrainy od faszystowskich najezdzcow”, co jest celowym zerwaniem
z narracjg sowiecko-rosyjska i ma znaczenie symboliczne. Budowanie nowej tozsa-
mosci Ukrainy, jak i jej polityki historycznej ma by¢ skierowane ku Europie, a nie
Rosji (Olszanski 2016). Ustawa wskazuje réwniez wytyczne, zgodnie z ktérymi ak-
centowana jest rola Ukraincow w walce z nazistowskim okupantem, a Ukrainska
Powstancza Armia zostaje przedstawiona jako organizacja zbrojna, ktéra przyczy-
nita sie do zwyciestwa - kwestia zbrodni popeinionych przez UPA, w tym miedzy
innymi rzezi wotynskiej, nie zostata wzieta pod uwage. Trzecia ustawa zostata zaini-
cjowana przez Wotodymyra Wiatrowycza i Jurija Szuchewycza, a projekt zgtoszony
osobiscie przez drugiego z nich, syna Romana Szuchewycza, przywédcy Ukrainskiej
Powstanczej Armii. Ustawa o statusie prawnym i uczczeniu pamieci uczestnikéw walk
o niezaleznos¢ Ukrainy w XX wieku dazy do ustanowienia szczegdlnej interpretacji
przesztos$ci poprzez réznego rodzaju zakazy i nakazy. Jej gtdéwnym celem jest ,przy-
wrdcenie, zachowanie i uczczenie pamieci narodowej i walki bojownikéw o niepod-
legto$¢ Ukrainy” (Rybak 2016: 35). Ustawa méwi miedzy innymi o karach za nego-
wanie stusznosci oraz legalnos$ci dziatan formacji takich jak UPA i jej weteranow,
ktdére dotyczy¢ maja rowniez obcokrajowcow. Zaktadane sg réwniez modyfikacja
oraz rozszerzenie programow nauczania i programow badawczych w zwigzku z te-
matyka niepodlegtosciowa. Ostatnia z czterech to Ustawa o potepieniu komunistycz-
nych i narodowosocjalistycznych (nazistowskich) rezimow totalitarnych i zakazu
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propagowania ich symboliki. Jej wprowadzenie oznaczato likwidacje wszystkich
pomnikéw zwigzanych z okresem komunistycznym, a takze zmiane nazw ulic czy
budynkéw, nawet miejscowosci i miast, ktére wigzane byly z dziataczami komu-
nistycznymi. Projekt ustawodawczy zostat zainicjowany przez Partie Radykalna,
ktora zaczeta zdobywac¢ popularno$¢ w 2014 roku, podczas kryzysu krymskiego
i wojny w Donbasie, gtéwnie z powodu gtoszenia radykalnych i populistycznych
hasel. Jednak sama inicjatywa nadeszta osobiscie od Szuchewycza i Wiatrowycza.
Wiekszos$¢ gtoséw ,za” pochodzita z Bloku Petra Poroszenki - Solidarnos¢, Frontu
Ludowego premiera Arsenija Jaceniuka i Partii Radykalnej Oteha Laszki, ktorej
cztonkiem jest miedzy innymi Jurij Szuchewycz. Ustawa jest $cisle powigzana ze zja-
wiskiem kulturowym, ktére nazwane zostato leninopadem - masowym burzeniem
pomnikéw Wtodzimierza Lenina na Ukrainie. Natomiast nie jest ona jego przyczyna,
araczej odpowiedzig na oddolne dziatania.

Leninopad jako zjawisko kulturowe

Jakjuz zostato powiedziane, szczegoélnie silny na Ukrainie okazat sie mechanizm
zapominania o sowieckiej przesztosci - zapominania przez niszczenie, wymazywa-
nie, usuwanie wszelkich fizycznych i symbolicznych pozostatosci po dawnym sys-
temie. Ustawy dekomunizacyjne z 2015 roku wymagaty usuniecia wszystkich $la-
doéw rezimu komunistycznego z Ukrainy w ciggu sze$ciu miesiecy. Wojne o pamieé
toczono miedzy innymi za pomoca niszczenia sowieckich pomnikéw. Dzi§ w wielu
miejscach Ukrainy strasza puste piedestaty, ktére czekaja na nowych bohaterdéw.

Miedzy grudniem 2013 roku a wrze$niem 2015 roku usunieto lub zniszczo-
no okoto tysigc trzysta pomnikéw Wtodzimierza Lenina. Te same posagi bytly
obecne na Ukrainie takze w 1991 roku, kiedy uzyskata niepodlegto$¢ od Zwigzku
Radzieckiego. Wydawac¢ by sie mogto, ze to wéwczas powinny zosta¢ podjete dzia-
tania symbolicznie odcinajace Ukraine od bytego ZSRR. Tymczasem to zniszczenie
pomnika Lenina 8 grudnia 2013 roku, podczas protestéw na Majdanie, okazato sie
katalizatorem zjawiska nazwanego wkrotce leninopadem.

Statua stata na bulwarze Szewczenki w Kijowie i mierzyta trzy i p6t metra.
Catos¢ wykonat z cennego czerwonego granitu, tego samego, z ktérego zbudowa-
no mauzoleum Lenina w Moskwie, sowiecki rzezbiarz Siergiej Mierkurow w 1946
roku. Na cokole znajdowaty sie sentencje: ,Nikt nigdy nie zwyciezy takiego ludu,
w ktérym wiekszo$¢ robotnikéw i chtopéw zrozumie, poczuje i zobaczy, Ze po-
piera swa witadze sowiecka - wtadze ludu pracujacego, ze popiera to dzieto, kto-
rego zwyciestwo zabezpieczy mozliwos$¢ korzystania ze wszystkich débr kultury,
z wszelkich osiggnie¢ ludzkiej pracy”; oraz: ,Wolna Ukraina jest mozliwa jedynie
przy wspdlnym dziataniu proletariuszy wielkoruskich i ukrainskich, bez takiego
zjednoczenia nie moze by¢ o niej mowy”. 8 grudnia 2013 roku wieczorem uczestni-
cy protestdw na Majdanie przy pomocy sznuréw i mtotow $ciggneli statue z cokotu
po czym doszczetnie ja zniszczyli. W sondazu przeprowadzonym w Kijowie w dwa
dni po upadku Lenina szes¢dziesiagt dziewie¢ procent badanych wyrazito do upad-
ku stosunek negatywny. Sze$¢dziesiat siedem procent uznato, ze byt efektem aktu
barbarzynstwa. Pomnik znajdowat sie na $wiatowej liscie UNESCO i byt ostatnim
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monumentem Lenina w stolicy. Badanie przeprowadzita Research & Branding
Group w dniach 10-14 grudnia 2013 roku na grupie o$miuset mieszkancow Kijowa
(,OTHOweHwue...” 2013).

,Czy to sie podoba, czy nie, faktem jest, ze po kijowskim Leninie (i po wielu
innych) pozostatl pusty postument. 3 lutego 2014 roku staneta na nim ztota toaleta.
Ta, ktorej poszukiwano w Mezyhirii. Wiosng miejscem zajeta sie IZOLYATSIA, ogta-
szajac konkurs na organizacje przestrzeni po stragconym pomniku. Widocznie pu-
sta przestrzen straszyta bardziej niz Lenin, bardziej niz on przypominata o historii,
o ktorej chciatoby sie zapomnie¢” (Sutek 2018: 203). Dziatania wokot pustego co-
kotu, najpierw oddolne, p6Zniej w formie zorganizowanej instytucjonalnie, rozpo-
czety sie 3 lutego 2014 roku, kiedy to grupa aktywistéw, prawdopodobnie zwigzana
z kregami artystycznymi, ustawita na cokole ztotg toalete. Méwiono o tym, jakoby
prezydent Wiktor Janukowycz miat j3 w swojej stynnej rezydencji, i to jej miedzy
innymi poszukiwano, gdy uciekt z Ukrainy 21 lutego. Symbolizowata absurdalne bo-
gactwo oligarchy i stata sie, obok ztotego chleba, rodzajem widma nawiedzajgcego
wyobraznie tak zwanego zwyktego zjadacza chleba.

W 2016 roku dziatania wokoét cokotu zostaly zinstytucjonalizowane i miej-
scem oficjalnie zajeta sie [IZOLYATSIA. Centrum artystyczne i badawcze rezydowa-
to w Kijowie od niedawna po tym, jak ich siedzibe w Doniecku zajeli pro-rosyjscy
separatys$ci. Rozpisano konkurs na aranzacje artystyczng miejsca dawnego pomni-
ka i w przeciggu kolejnych lat zaproszono do wspétpracy zagranicznych artystow.
Projekt nazwano Social Contract. Status and functions of commemorative objects in
urban space, a jego kuratorka byta Kateryna Filjuk. Pierwsza zwyciezczynig kon-
kursu zostata Cynthia Gutierrez z Meksyku, ktéra zrealizowata instalacje Inhabiting
shadows w dniach 9-14 lipca 2016 roku. Pusty granitowy piedestat zafascynowat ar-
tystke, tak samo jak powody, z ktérych pomnik obalono dopiero ponad dwadziescia
lat po upadku ZSRR. Lenin symbolizowat rewolucje 1917 roku, a jego zburzenie sta-
to sie symbolem nowej rewolucji. Pomnik upad}, a pozostata po nim przestrzen stata
sie, wedtug Gutierrez, przestrzenia dyskusji - o upadajacych systemach, nieobecno-
$ci i obecnosci, o przesztosci, ktéra wciaz nie chce odejsé. O odgérnym kreowaniu
pamieci, czym w swojej istocie jest stawianie pomnikéw. ,Nie chciatam narzucaé
ludziom kolejnej postaci czy idei. Chodzito o to, aby oni sami stali sie cze$cig narra-
cji, zamiast poddawac sie duchom z przesztosci”, powiedziata artystka w rozmowie,
ktoérg przeprowadzitam z nig w grudniu 2017 roku. Wokét cokotu po monumen-
cie powstato rusztowanie ze schodami prowadzacymi na jego wierzchotek. Ludzie
wspinali sie na rusztowanie, aby przystana¢ na chwile tam, gdzie przez blisko sie-
demdziesiat lat stat on, Wtodzimierz Lenin. Samo rusztowanie miato symbolizowac¢
proces budowy - nowego spoteczenstwa i nowej przysztosci, a zywe pomniki miaty
sta¢ sie namacalnym elementem tego procesu. ,Cato$¢ byta pomnikiem zywym, po-
mnikiem zmieniajacym sie, pomnikiem w budowie. Ale jednak pomnikiem, bo sita
»,pomnikologii” jest chyba nie do okielznania. Cokét zawsze bedzie cokotem, miej-
scem czekajacym na swoéj pomnik, nawet jesli ten pomnik pojawi sie na nim tylko na
chwile” (Sutek 2018: 205).

Jesienig 2016 roku (w dniach 7-21 listopada) instalacje na cokole zrealizowat
iranski artysta Mahmoud Bakhshi. Endless Celebration jest ironicznym komentarzem
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dotyczacym decyzji podjetej spontanicznie przez Ukraincow i Ukrainki - decyzji
o zniszczeniu pomnika. Bakhshi umieszcza na pustym cokole zmieniajacy sie neon,
ktéry naprzemiennie roz$wietla sie na czerwono, zo6tto i zielono, nawigzujgc do
ulicznych swiatet. Kazdy z kolorow przyjmuje forme wizualng innej postaci - czer-
wony - Lenin, z6tty - Madonna (gwiazda pop), zielony - Maria Dziewica. Kazdy sym-
bolizuje jedna z gtéwnych podstaw spoteczenstwa - ideologie, ekonomie i religie.
Kazdy z nich wiaze sie z pewnym rodzajem instrumentalizacji w zalezno$ci od po-
trzeb danego systemu - komunizmu, kapitalizmu czy nawet chrze$cijanstwa.

Mahmoud Bakhshi, Endless Celebration, 2016, fot. IZOLYATSIA
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W 2017 roku (3-17 maja) kolejna meksykanska artystka zajeta przestrzen
monumentu. [sa Carillo przygotowata projekt zatytutowany Ritual of Self Nature.
W swoim dziataniu odniosta sie do idei, jakoby miejsce po pomniku miato ztg ener-
gie - ze wzgledu na wieloletnig obecno$¢ Lenina, sposdb, w jaki sie go pozbyto,
a takze epizod z czasow drugiej wojny Swiatowej, kiedy to w tym wtasnie miejscu
nazi$ci dokonywali egzekucji. Carillo proponuje zneutralizowa¢ napiecia ideolo-
giczne skumulowane wokét pustego postumentu poprzez zastosowanie kojacych
ileczniczych sit natury - rozmarynu i miety. W sposob fizyczny zasadzone na cokole
rosliny miaty zamaskowa¢ sam postument, w sposob symboliczny - uleczy¢ miejsce
naznaczone krwia.

e AR

Isa Carillo, Ritual of Self Nature, 2017, fot. Waleryj Mitoserdow/IZOLYATSIA

Projektem zamykajgcym Social Contract byt performans rumunskiego artysty
Manuela Pelmusa A Monument for Kyiv, ktéry zostat zrealizowany 10 pazdziernika
2017 roku. Punktem wyjscia, jak dla wszystkich innych realizacji, byta oczywiscie
statua Lenina - tu rozumiana dostownie. Osiemnastu uczestnikéw performansu
najpierw przyjeto pozy usunietego monumentu, by z czasem kazdy z nich zaprezen-
towat wtasng, odmienng postawe, pozycje, uklad ciata. Pelmus chciat w ten sposéb
przedstawic¢ proces transformacji, ktéremu podlegaja kraje o komunistycznej prze-
sztosci, oraz poruszy¢ temat radzenia sobie z trudng historig i z pamiecia. Bardzo
wazne jest tu samo zagadnienie przestrzeni publicznej i obiektéw kommemora-
tywnych i pytanie o to, kto decyduje o tym, w jaki sposéb i kto ma by¢ zapamieta-
ny. Z reguty obiekty w przestrzeni publicznej prezentuja oficjalny punkt widzenia.
Tymczasem Pelmus chciat oddac¢ gtos symbolicznemu “kazdemu”. Mnogos$¢ uczest-
nikow realizujacych odmienne pozy miata symbolizowa¢ wiele punktéw widzenia,
ktdre jednak tworzg spo6jna catos¢ - jeden projekt, jeden performans. Zmiana pozy-
cji i ciggly ruch mialy symbolizowa¢ elastyczne podejscie do pamieci, bez koniecz-
nosci narzucania jednego oficjalnego kanonu (,Goodbye...” 2017).



Wymazywanie. Wptyw polityki pamiecina przestrzen kulturowa Ukrainy po roku 2014 [179]

Wielu ukrainskich artystéw zadaje pytania o zasadno$¢ burzenia pozostatosci
starego systemu oraz o inne mozliwosci potraktowania historycznych, jak by nie
byto, obiektéw. W 2015 roku Alexander Milov przeksztatcit statue Lenina w Odessie
w pomnik Dartha Vadera, kierujac sie ideg, ze kreacja jest lepsza niz destrukcja,
a $lady historii powinny pozosta¢ na swoich miejscach. Zabawne w swojej formie
dziatanie ma tak naprawde glebsze znaczenie. Wybranie postaci Dartha Vadera jest
z jednej strony symbolicznym zwrotem w strone kultury zachodu, z drugiej, nawia-
zaniem do sytuacji politycznej w Odessie. W maju 2014 roku dwéch kandydatow
z Internetowej Partii Ukrainy, podajacych sie za Dartha Vadera, kandydowato na
stanowisko burmistrza miasta. Partia wystawita réwniez Dartha Vadera w wybo-
rach prezydenckich w 2014 roku, lecz rejestracja zostata odrzucona ze wzgledu na
trudnosci ze zidentyfikowaniem tozsamosci kandydata.

Najwieksza statug Lenina na Ukrainie byt pomnik na Placu Wolnosci w Char-
kowie, ktory wraz z cokotem mierzyt ponad dwadziescia metrow. Stal w cen-
trum miasta przez piec¢dziesiat lat, od roku 1964 do jego zniszczenia w roku 2014.
Historia destrukcji tego monumentu wymaga podkreslenia niezwykle waznej kwe-
stii, ktéra odréznia Ukraine od innych krajow postsowieckich. Kraj jest dogtebnie
wewnetrznie podzielony na regiony, ktére kultywowaty tradycje kultury rodzimej,
oraz te, ktére zasymilowaty sie z wtadza radziecka. I cho¢ tego typu réznice wy-
stepowatly we wszystkich krajach bytego Zwigzku Radzieckiego, to Ukraina do dzi$
zostaje silnie podzielona kulturowo, jezykowo oraz religijnie, co doprowadzito do
skrajnie odmiennych pogladéw na temat radzieckiej przesztosci (Hofland 2015: 13).
W Charkowie ,bitwa o Lenina» trwata wiele miesiecy. Jedni chcieli chroni¢ pomnik,
podczas gdy inni nacierali na niego. Gdy pierwszego marca 2014 roku sity proro-
syjskich separatystéow szturmowaty budynek administracji w Charkowie, przy
okazji doszto do star¢ z grupami zebranymi pod pomnikiem w celu jego obalenia.
Dopiero dwudziestego dsmego wrze$nia uczestnicy wiecu pod hastem ,Charkéw
to Ukraina”, pod flagami Batkiwszczyny (partii zatozonej przez Julig Tymoszenko),
Swobody (radykalnie prawicowa partia), Prawego Sektora (stowarzyszenie dziata-
czy i organizacji nacjonalistycznych utworzone podczas Euromajdanu), oraz putku
,Azow” (paramilitarny batalion ochotniczy zwalczajacy prorosyjski separatyzm na
Ukrainie; w jego godle znajduje sie symbol Wolfsangel, kojarzony z neonazizmem),
pod flagami czerwono-czarnymi (kolory UPA), zdotali obali¢ pomnik. Z kolei grupy
chronigce monument trzymaly flagi z symbolem wstazki Swietego Jerzego, oznacza-
jacej odwage rosyjskich sit militarnych i upamietniajacej Dzienn Zwyciestwa 9 maja
1945 roku. Po obaleniu pomnika na cokole kto§ wyryt napis o charakterze proro-
syjskim: ,Zyje. Poszedtem dotaczyé do sit samoobrony. Wréce!” Sity samoobrony
rozumiane s3 jako bojowe organizacje pro-rosyjskich separatystow.

Zaréwno pomnik w Charkowie jak i w Kijowie zostaty zniszczone w sposéb nie-
zwykle brutalny. Nie tylko usunieto statue, lecz obalono ja - przy akompaniamencie
okrzykdw triumfu i nienawi$ci wobec dawnego systemu. Po zrzuceniu na ziemie
obydwa pomniki zostaty jeszcze brutalnie zaatakowane - mtotami, kijami bejsbo-
lowymi, tym, co kto miat pod reka. Ten rodzaj wrecz rytualnego zniszczenia powta-
rzat sie w wielu miejscach Ukrainy, co uchwycili w serii fotografii Looking for Lenin
Niels Ackermann i Sebastien Gobert. Podrézowali po calym kraju w poszukiwaniu
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zniszczonych monumentéw Lenina, i zaobserwowali nie tylko ich usuniecie - takze
utopienie czy dekapitacje (Ackermann, Gobert 2017).

Ci, ktérzy niszczg pomniki, widzg w nich system, ktory doprowadzit Ukraine
w miejsce, w ktdrym jest, a to miejsce nie wszystkim sie podoba. Symbol sowieckiej
wtadzy i rosyjskiego imperializmu, odwiecznej rosyjskiej ingerencji w sprawy kra-
ju, musi znikngé¢ w obliczu nadchodzacej przysztosci. Sa tez tacy, ktéorym pomniki
nie przeszkadzaja, to w konicu nosniki historii narodu. I tak jedni niszcza pomniki,
inni starajg sie je chroni¢. A poniewaz nie jest mozliwe posiadanie wtasnej pamieci
narodu, zawsze jest to pamie¢ narzucona i skonstruowana przez ludzi, ktérzy maja
wladze, w tym samym czasie, kiedy wszystkie pomniki Lenina zostaty zniszczone,
nazistowski symbol Wolfsangel jest wcigz uzywany przez ukrainski putk Azow,
a 14. Dywizja Waffen-SS Galizien jest upamietniana w miastach zachodniej Ukrainy
np. w nazwach ulic. Od grudnia 2013 roku na Ukrainie usunieto 1320 pomnikéw
Lenina (,All statues...” 2017). Czternastego grudnia 2017 roku rozebrano jeden
z ostatnich - popiersie Lenina w miejscowosci Gaidar w obwodzie charkowskim.
Lenin pozostat juz tylko w wiosce Kubej, gdzie we wrze$niu 2017 roku pomniki
Lenina i Michaita Kalinina, dziatacza partii bolszewikéw, odnowiono z funduszy
miejskiego budzetu, mimo ustawy nakazujacej ich usuniecie (,,B Ozecckoii...” 2017).

Leninopad i niszczenie sowieckich pomnikéw w sztukach wizualnych

Leninopad jest szeroko komentowany w srodowiskach artystycznych Ukrainy.
Juz w 2009 roku Zanna Kadyrova zrealizowata projekt, ktéry méwi o problema-
tycznosci pomnikéw w przestrzeni miejskiej. W Szargorodzie zrealizowata rzezbe
Pomnik nowego pomnika na skwerku miejskim. Wykonany z charakterystycznych
dla jej tworczosci ttuczonych ptytek, nawigzujacych do typowych ptytek uzywanych
w czasach sowieckich, przedstawia posta¢ zakryta biatg ptachta - pomnik przed
jego odstonieciem. Dzieki temu zabiegowi kazdy moze wypelni¢ przestrzen pod ma-
teriatem wtasnymi marzeniami i oczekiwaniami wobec tego, co lub kogo pomnik
moze przedstawia¢, co lub kogo gloryfikowac¢. Artystka porusza problem zjawiska
,pomnikologii”, potrzeby spotecznej, aby upamietnia¢, wtasnie za pomocg monu-
mentéw, osoby czy wydarzenia wazne dla danych czaséw. Burzenie i stawianie po-
mnikéw to sterowanie pamiecig zbiorowa, pozwalajace na do$¢ szybki proces glo-
ryfikacji badZ skazania na zapomnienie. Kadyrova zdaje sie pyta¢, czy aby uniknaé
zburzenia pomnika, lepiej pozostawi¢ go zakrytym?

Do tematu powraca w roku 2017, juz po do$wiadczeniu Leninopadu. Projekt
Rekanonizacja zostat zrealizowany w Kijowie i w Winnicy. Dziatanie odwotuje sie do
lat 20. XX wieku, kiedy to, w okresie po rewolucji pazdziernikowej, rozpoczeto wal-
ke z religig, wiarg i obiektami kultu. Oficjalna polityka panstwa nakazywata nisz-
czenie pomnikéw, cerkwi, cmentarzy oraz wszelkich obiektéw zwigzanych z kultem
religijnym. Kadyrova méwi o tym, Ze dzi§ mamy do czynienia z podobnym ikonokla-
zmem, ktéry tym razem dotyczy wszystkich obiektéw zwigzanych z sowiecka prze-
sztoscia. Podobnie jak kiedys, rowniez dzi$ wtadza jest glucha na argumenty tych,
ktdrzy pragna w jakis sposdb ocali¢ sowieckie dziedzictwo kulturowe. W Kijowie
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w Centrum Expo artystka zainstalowata na gtowach sowieckich mleczarek i paste-
rek, przedstawionych na sowieckich ptaskorzezbach, aureole. W przewrotny spo-
s6b nadaje im atrybuty pomnikéw, ktéore kiedys skazano na zniszczenie. Dzis row-
niez moga ulec destrukcji, poniewaz, mimo iz tematycznie neutralne, nawigzuja do
historii sowieckiej. Kolejnej interwencji Kadyrova dokonata na pomniku Iwana
Beyza w Winnicy. Bevz, cztonek podziemia sowieckiego, zostat rozstrzelany przez
niemieckich okupantéw w Winnicy w 1943 roku. Byt cztonkiem partii i dyrektorem
biblioteki w Winnicy, a nastepnie liderem antyfaszystowskiego podziemia w tym
rejonie. Jego pomnik znajduje sie na gtéwnej ulicy miasta. Kadyrowa doinstalowata
do niego masywna zlota aureole, wskazujac na zwiazek niszczonych sto lat temu
pomnikow $wietych z dzisiejsza dekomunizacjg - pomnik Bevza, jako dziatacza par-
tyjnego, rowniez moze by¢ zagrozony destrukcja.

Temat polityki pamieci i ikonoklazmu pojawia sie réwniez w twoérczosci
Nikity Kadana. W 2016 roku w kijowskiej Ya Gallery artysta zaprezentowat pro-
jekt Recurrent forgetting (Nikita Kadan, Recurrent Forgetting, Ya Gallery, Kijow,
16 listopada - 12 grudnia 2016 roku). W czasach radzieckich wiele doswiadczen,
takich jak masowy gtéd czy deportacje, byto maskowanych i ukrywanych przez
wtadze, a takze wypartych na wiele lat z oficjalnych dyskurséw historycznych.
Ta polityka milczenia prowadzi do zapomnienia. Dlatego Kadan nawigzuje do de-
wastacji sowieckich pomnikéw przedstawiajgc puste cokoty, na ktérych umiesz-
cza postaci z tworczosci Teofana Greka, autora freskéw w cerkwi Przemienienia
Panskiego w Nowogrodzie z 1378 roku. W ten sposo6b, podobnie jak rok pézniej
robi to Kadyrova, taczy Leninopad z dawnym religijnym ikonoklazmem. Sowieckie
pomniki pojawiajg sie u Kadana ponownie w serii Dark Air (2016). Artysta pracuje
na archiwalnych zdjeciach pomnikéw wojskowych z okresu radzieckiego, ktére sta-
nowig oficjalny kanon pamieci, naktadajac na nie szkice weglem, jako element pry-
watny, osobisty. Méwi tu wiec o mechanizmach pamieci i niezgodnosciach miedzy
pamiecig prywatng a oficjalna.

Nie tylko pomniki znikajg z przestrzeni publicznej Ukrainy. W kijowskim me-
trze znajdowat sie wykonany z brazu relief upamietniajacy rewolucje paZdzierni-
kowa 2017 roku. Po wprowadzeniu ustaw dekomunizacyjnych dyrekcja metra
zadecydowata o zaméwieniu metalowego elementu, ktory zakryje relief. Kadan
wykonuje jego replike i prace nazywa Ryza (2016). Rosyjskie stowo ,riza” oznacza
szate, a w sztukach pieknych zdobiong metalowg koszulke, ktorg zakrywano ikony.
Ryzy byty tréjwymiarowymi replikami malowanych elementéw ikon, odzwiercie-
dlaty ubior i zarys postaci, pozostawiajac odkryte jedynie twarz i dtonie. Stuzyty
ochronie i czci - samej ikony oraz przedstawionych na niej Swietych, a wykonywano
je ze szlachetnych materiatéw, czasem zdobionych drogimi kamieniami. ,Zadaniem
metalowej ostony zrobionej przez pracownikéw metra jest ukrycie, a poprzez ukry-
cie - zapomnienie. Jej replika w przewrotny sposéb zachowuje to, co skrywa” (Sutek
2018: 191). Kadan nie zgadza sie z praktyka ideowej poprawnosci i amputacjg ele-
mentéw historycznie problematycznych.

O tym, Ze logika dekomunizacji zostata doprowadzona do skrajno$ci, méwi
Dawid Cziczkan w serii rysunkéw z lat 2017-2019, w ktérych pojawiaja sie
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zniszczone pomniki miedzy innymi Lesi Ukrainki, Iwana Franko czy Karola Marksa.
Chociaz ustawa dekomunizacyjna méwi o usuwaniu obiektéw odnoszacych sie do
wydarzen po rewolucji pazdziernikowej, czesto jest wykorzystywana jako pretekst
by niszczy¢ inne dzieta sztuki, uznawane za komunistyczne. Tymczasem okresle-
niem komunistyczny, ktére w szerszych kregach mylone jest czesto z socjalistyczny
lub lewicowy, mozna by nazwac liczne postaci historyczne, w tym te, ktére uzna-
wane s3 za symbole narodowe - jak Lesia Ukrainka czy Iwan Franko. To wtasnie
ich postaci Cziczkan przedstawia w formie pomnikéw zniszczonych przez skrajnie
prawicowych aktywistow.

Ustawy dekomunizacyjne s3 szeroko dyskutowane i budza wiele kontrowersji.
Moment ich wprowadzenia sugeruje, ze byty one odpowiedziag wtadz na potrzeby
spoteczne, wyrazone przez brutalne niszczenie pomnikéw Lenina na terenie catej
Ukrainy. Majg tez realny wptyw na wyglad przestrzeni publicznej i na budowanie
nowej tozsamosci ukrainskiej, catkowicie odcietej od sowieckiej (czytaj: rosyjskiej)
przesztosci. Mozna wiec o nich mysle¢ jako o dziataniach dekolonizacyjnych, ktdre,
co ciekawe i charakterystyczne witasnie dla Ukrainy, maja miejsce przede wszyst-
kim w i po roku 2014, momencie rosyjskiej inwazji na Krym i poczatku wojny
w Donbasie, a nie po odzyskaniu przez kraj niepodlegto$ci w 1991 roku. Ukrainscy
artys$ci pozostaja krytyczni wobec burzenia ukrainskiego dziedzictwa kulturowego,
wskazujac na wiele aspektéw, ktére nie sg brane pod uwage w momencie destruk-
cji. Z drugiej strony, wszyscy zdajemy sobie sprawe z niemoznos$ci pozostawienia
w Kkluczowych miejscach przestrzeni publicznej pomnikéw wigzanych z systemami
oficjalnie uznanymi za zbrodnicze. A jednak, wcigz w réznych kontekstach pojawia
sie pytanie o stuszno$¢ burzenia pomnikéw, tym ciekawsze, wydaje sie, z naszej pol-
skiej perspektywy, jako ze sami przezyliSmy wzglednie niedawno proces dekomu-
nizacji. Obecno$¢ pomnikéw komunistycznych przywddcéw na ulicach jest dzis nie
do pomyslenia, a jednak dekomunizacja na Ukrainie nadal budzi skrajne emocje.
By¢ moze wynika to z faktu, ze operowanie pojeciowe w ramach kolonializmu czy
post-kolonializmu narzuca narracje zbudowang wokét figur “ofiary” i “sprawcy”.
Tymczasem wazniejsze wydaje sie teraz zbudowanie przestrzeni akceptacji wlasnej
historii i tozsamos$ci, do ktorej nalezy réwniez okres sowiecki. Przeanalizowane
w artykule prace wybranych artystow ukrainiskich moga by¢ pierwszym krokiem
na drodze tej budowy.
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Abstract

This paper examines the works of Ukrainian artists who comment on the current politics
of memory in Ukraine, with the main focus on the artistic work of Nikita Kadan and David
Chichkan, and the phenomenon of ,Leninopad” - the demolition of monuments to Vladimir
Lenin in Ukraine. Since the Maidan uprising in 2013/2014 and the subsequent attacks on the
sovereignty and territory of Ukraine by Russia and the so called “pro-Russian separatists”,
there has been intense debate on how to interpret not only Ukraine’s dramatic present, but
also its complex and difficult past. The mechanism of forgetting about the Soviet past turned
out to be particularly strong in Ukraine - forgetting by destroying, erasing, removing all
physical remnants of the former system. The war for memory is taking place today with the
destruction of Soviet monuments and other remnants of the soviet history. The practice of
ideological correctness is continued through the amputation of ,unwanted” elements. It is not
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possible to have a private memory of the history of the nation, it is always a memory imposed
and constructed by people who have power. In Ukraine the future is to be built on the certain
image of the past.

Keywords: Ukraine, war in Donbas, Ukrainian art, contemporary art, art and politics,
Donbas, hybrid war, leninopad, memory, politics of memory
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Socjopolityczne konteksty demonstrowania pogladow
w przestrzeni miejskiej

Wprowadzenie

Prezentowany szkic jest pochodng przekonania, Ze tak jak w pole przedmiotowe
nauk o polityce wkraczajg badacze formutujgcy problematyke wtasciwg swoim dys-
cyplinom, ale korespondujaca w sposob oczywisty z tym co jest praktyka wtadzy,
doswiadczeniem ideologii, polityczno$cig w najszerszym jej znaczeniu, tak politolog
moze i nawet powinien docieka¢ jak dokonuje sie ekspresja przekonan, pogladéw,
opinii, a nawet postaw z ich komponentg behawioralng, w dostepnych nam, daja-
cych sie obserwowac przestrzeniach. Kreacje wizualne, szerzej nawet - determi-
nujace obraz miasta, nawet jesli tworczo$¢ z artyzmem nie ma nic wspélnego, to
takze (oczywiscie nie tylko) artefakty ujawniajace postrzeganie relacji kojarzonych
Z reprezentacja grup, ich obecnoscia w sferze publicznej i publicznym dyskursie,
ideologiami legitymujacymi polityczne decyzje a nawet po prostu polityczne dziata-
nia lub zaniechania'. Perspektywa badawcza, dzieki ktérej zainteresowaniem objete
zostaje spoteczenstwo z natury rzeczy sfragmentaryzowane i podzielone (dodat-
kowo przeciete i polaryzowane przez szereg czynnikéw pozornie indyferentnych
politycznie, do§¢ wspomnie¢ o znaczeniu nowych technologii komunikacyjnych)
wtasciwa jest krytycznym paradygmatom w naukach spotecznych. Wtasnie teorii
krytycznej mozna przypisa¢ docenienie, wrecz emancypacje wrazliwosci na kultu-
rowe znaczenie réoznego typu podziatéw, ksztaltowanie rozumienia opozycji wiek-
szo$¢ i mniejszos¢, pokazanie mechanizmdéw rzutujacych na hegemonie jednego
dyskursu (praktyk dyskursywnych) nad innym, wiaczenie a przynajmniej nieigno-
rowanie w procesie poznawczym wartosci. Konsekwencjg bedzie tez rozumienie,
ze polityczno$¢ jest kategorig wielowymiarowa, na upolitycznienie twércéw mozna
patrze¢ przez pryzmat ich zaangazowania lub przeciwnie - wyparcia niewygodnych
kwestii (nieobecno$¢ ma znaczenie), za$ dzieta, wytwory kultury (literatura, sztu-
ka, takze nauka), nie s3, z natury rzeczy, obojetne na istotne dla danej spotecznosci
podzialy spoteczne i ich reprezentacje, nie s wobec tego apolityczne (Karwat 2016:
19). Metodologia badan wtasciwa dla tego rodzaju perspektywy oparta jest wiec

! Podobne intencje deklarowane byty przez redaktoréw jednego z toméw ,Studiéw Po-
litologicznych”, ktérego przedmiotem byty relacje polityki i sztuki. Zob. K. Minkner, D. Prza-
stek, Wprowadzenie, ,Studia Politologiczne” 2018, nr 50, s. 9-14.
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jest zazwyczaj na dialogicznym, dialektycznym prezentowaniu rozpoznanych sta-
nowisk, przywotaniu réznych punktéw widzenia (Guba, Linkoln 2009: 282-289).
Te zas mogg wigzac sie z dowolnymi zmiennymi, w tym takze takimi, ktére dajac
sie wyrazniej artykutowac rzutuja na wtadze, przywileje i opor. Aksjologiczny wy-
miar badan sprowadza sie nie tylko do rozpoznania warto$ci, podazania raczej za
gtosem stabszych, niewidocznych lub zapomnianych. Znéw tworzy to ptaszczyzne
porozumienia z szeroko rozumianym dziataniem w obszarze sztuki, wrazliwo$cia
i ekspresja niekoniecznie wybrzmiewajgca na fanfarach.

Michelle Fine i Lois Weis koncentrujace uwage wtasnie na wymienionych skut-
kach mozliwych podziatéw (tozsamosci zwigzanych m.in. z rasg, etniczno$cig, ptcia
i in.) w projekcie swoich badan operuja poréwnaniem badacza i artysty, podobnie
szukajacych pewnego typu kompozycji, zwigzkéw miedzy przestrzeniami, najcze-
$ciej opozycyjnymi, w dodatku konotowanymi pozytywnie lub negatywnie, wspoét-
zaleznymi (Fine, Weis 2009: 111). Obserwacja i przedstawianie punktéw widzenia
réznych grup, w przypadku wymienionych badaczek - amerykanskich i podobnie
jak w tej analizie - miejskich, opiera sie na zatozeniach o koniecznosci kontekstual-
nego, historycznego osadzenia badan w ramach okreslonego typu formacji ekono-
micznej (w przypadku ich badan takze rasowej), odwotania sie do kategorii zwig-
zanych z tozsamos$cig spoteczng (traktowanych jako ,gteboko polityczne sposoby
organizowania $wiata”), koncentracji na poszukiwaniu réznorodnos$ci, odstepstw
i odmiennosci (Fine, Weis 2009: 109-110).

W badaniu czynnos$ci ekspresywnych tzn. wyrazajacych pragnienie, poglad,
idee czy obraz warto przypomnie¢ sobie ponadto binarne opozycje prezentowa-
ne przez brytyjskiego socjologa zajmujgcego sie metodologig nauk spotecznych.
Wspotczesne spoteczenstwo z formacji zindustrializowanej, produkujgcej, zdeter-
minowanej czynnikami ekonomicznymi zmienia sie na naszych oczach w postindu-
strialne, konsumpcyjne, negocjujgce tozsamosci kulturowe (Susen 2015: 83-135,
171-180). W krytycznej teorii redystrybucje uzupetnia walka o uznanie, wtasci-
we jest wiec dlan postrzeganie kultury nie jako odbicia ekonomii politycznej, ale
alternatywnego porzadku spotecznego. Takiego, ktéremu jest wtasciwa dominacja
i niesprawiedliwo$¢, obie zakorzenione, czerpiace legitymacje z zinstytucjonalizo-
wanych wzorcéw wartosci (Fraser 2005: 192). Dylematy determinujace polityke,
zdaniem Simona Susena, to antynomie: roéwno$¢ versus réznica, spoteczenstwo jako
projekt versus projekty w spoteczenstwie, klarownos¢ versus niejednoznacznosc.
W teoriach charakterystycznych dla przetomu wieku XX i XXI, czesto operujacych
pojeciami kosmopolityzm i postmodernizm, spoteczenistwo jest charakteryzowa-
ne przez pryzmat wieloliniowo przebiegajacych proceséw takich jak glokalizacja,
pluralizacja, intersekcjonalnos¢, deterytorializacja, repolityzacja, zmiana systemow
komunikowania, denacjonalizacja i in. To ostatnie zmienia rzecz jasna dotychcza-
sowe pojecie przestrzeni, panstwo jako jednostka terytorialna ma konkurencje
w postaci globalnych miast, struktur nie do konica osadzonych w ramach wyznaczo-
nych potudnikami i réwnoleznikami (Susen 2015: 220-223). Dla wnikliwego ob-
serwatora zjawisk zachodzacych w kulturze wazne beda kwestie upodmiotowienia,
ksztattowania zbiorowych wyobrazni, relatywizacji. Wéréd postaw adekwatnych
do ztozonosci $wiata spotecznego i wspotczesnej kultury wysokie miejsce moze by¢
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przypisane ironii, dystansowaniu sie od wtasnego umocowania w kontekscie histo-
rycznym i spoteczno-kulturowym, samorefleksji umozliwiajacej dialog z przedsta-
wicielami innych kultur, funkcjonowanie w ogoéle heterogenicznych zbiorowosci
(Susen 2015: 223).

Tym co ulega ciagtej zmianie sg zatem, jak przekonuje inny badacz spoteczen-
stwa Nicholas Mirzoeff, systemy reprezentacji artystycznej i politycznej a kultura
wizualna jest wspotczesng formga, ktéra tego dowodzi. Jest ona w duzej mierze zde-
terminowana wtasnie poszukiwaniem i demonstrowaniem tozsamosci, jest odgry-
waniem, performansem, ktéry dostepny staje sie nie tylko na ulicach wspotczesnych
miast, ale takze w kolejnych odstonach obrazéw, utrwalanych w dowolny sposéb,
replikowanych nastepnie w mediach spotecznosciowych. Przestrzenia dostepna,
w ktorej mozna dokonywac prezentacji drobnych, znaczacych politycznie, przeko-
nan oraz innych wyrazajacych pomyst lub sprzeciw, ujawniajacych antagonizm i do-
kumentujgcych konflikt, jest przestrzen jak najbardziej realna, miejska. Idgc innym
jeszcze tropem, nie tylko wazne jest jak my widzimy $wiat, ale jak reprodukujemy
obraz i sposoby widzenia. Zdolno$¢ do przekonywania wzrasta w ogéle wraz z mozli-
woscig i umiejetnosciag wizualizowania, tworzenia inskrypcji, obrazéw, ich reproduk-
cji, puszczania ich w obieg, koncentrowania woko6t nich maksymalnie duzej liczby
podobnie ,zestrojonych i niezawodnych sojusznikéw”. Jest gwarancja zwyciestwa
wspdlna dla polityki, prawa, wojny, technologii i nauki (Latour 2012: 214).

Interesujace w prezentowanej analizie demonstrowanie pogladéw nie ma az
tak ambitnie zarysowanych celé6w jak systemach wskazanych powyzej, jest drob-
nym elementem miejskiej kultury. Jest prezentacja buntu, prowokacja, czasem pro-
ba niezgody zredukowana do napisu na murze, poszukiwaniem potwierdzajgcego
tozsamo$¢ oklasku wspétplemienicow, w innym przypadku rozbudowanym pro-
jektem artystycznym. Jest emocjonalne, partykularne i wizualne. Niekoniecznie za$
artystyczne, aczkolwiek wiele waznych wystapien miato w poczatkach XXI wieku
i wcze$niej takze taki charakter. Kreatywnos¢ profesjonalistow i oséb wystepujg-
cych spontanicznie jest w pewnym sensie instrumentalnie wykorzystana. Celem jest
zwrocenie uwagi na problem, ktéry zostaje odstoniety, wygrzebany spod przysto-
wiowego dywanu, unaoczniony, czasem mimo ograniczenia percepcji do wzroku -
wykrzyczany. Warto$¢ symboli zdaje sie by¢ nieoceniona dla uzyskania elementar-
nego poczucia wiezi, co jak dtugie ludzkie dzieje, z przyktadami réwniez w polskiej
historii, istotne byto dla wszelkiego rodzaju ruchéw o politycznym charakterze, r6z-
nego rodzaju mobilizacji.

Wizualno$c i politycznos¢

Dwa formutowane wspotczesnie proste i uniwersalne pytania - co nowego wi-
dac¢ oraz jakie s nowe wymiary roztamu politycznego moga stanowi¢ inspiracje do
realnego i wirtualnego spaceru po wspoétczesnych polskich miastach, poszukiwania
demonstrowanych przekonan i pogladdw, deklaracji lub sporéw ideologicznych ar-
tykutowanych na murach, budynkach, wznoszonych lub juz wczesniej wzniesionych
pomnikach, reklamowych banerach i billboardach, takze transparentach niesionych
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przez rozne, alternatywne, rzadko przecinajace sie kregi aktywnych obywateli
(coraz czesciej obywatelek) (Harper: 153-174; Degan-Krause 130-155).

Pierwsze pytanie o ujawnienie wizualnego nowatorstwa, innowacji, bywa ra-
czej, tak jak w przypadku przytaczanego wyzej w odno$niku artykutu, refleksja
na temat materiatéw zrédtowych mozliwych do wykorzystania w visual studies.
Przyktadowo obserwowalna jest intensyfikacja badan fotografii, juz nie tylko na
gruncie etnografii i socjologii. Takze historycy nabywaja przekonania, ze mimo
wszelkich zastrzezen do badan zorientowanych niewydarzeniowo, $wiadectwem
dajacym wyobrazenie o ludziach i ich kulturze w kazdej epoce sg przedstawienia
ikonograficzne. Stad wsparcie badan z zakresu historii spotecznej analizami ob-
razéw, szkicdw, zachowanych zdje¢ i in. Obraz jest formg komunikatu a pierw-
szym sposobem dotarcia do jego tresci jest w ogdle przekonanie o mozliwym do
odczytania znaczeniu. Nieprzypadkowo autor ksigzki pod znamiennym tytultem
,Naoczno$¢” rozwaza paradoks niewidoczno$ci wizualnego i pokazujac znacze-
nia niejako wylewajace sie poza brzegi obrazu cytuje Michela Foucaulta: ,To co
widzimy, nie miesci sie nigdy w tym, co widzimy” (Burke 2012: 28, 53; Foucault
2006: 22). Same za$ badania kultury wizualnej bedg nawigzywac¢ do wielu tradycji
- badan etnologicznych, do strukturalizmu i analiz semiotycznych czy interakcyjnej
teorii Srodkéw komunikacji (Fotospoteczenstwo. Antologia... 2012, passim).

Widzialne oznacza wiele, zainteresowania mogg by¢ zwrdécone w kierunku
obrazow a wrecz strategii ich przedstawiania i strategii oporu wobec obrazéw do-
minujacych. Dominacja moze odbywac sie w realnej i wirtualnej przestrzeni. Rafat
Drozdowski dokonujgcy wielostronnej egzemplifikacji obrazéw wyraza watpliwos$¢
czy kultura moze by¢ w przysztosci mniej ikoniczna a postepujaca symplifikacja
tych wizualnych przekazéw moze by¢ zahamowana. Nawiasem moéwigc inwazja
ikoniczno$ci nie jest dla niego przestanka wiekszej demokratyzacji, prawdopodob-
ne jest raczej wiecej wykluczen wigzacych sie z rozmaicie rozumianymi barierami
kompetencyjnymi oraz przede wszystkim barierg ekonomiczng (Drozdowski 2009:
310). Istnienie i dostrzeganie obrazéw w przestrzeniach zycia codziennego (gtow-
nie zatem w miastach) to inna kwestia, jeszcze inng jest powigzanie widzialnosci
z wladza. Analizuje to z kolei Lukasz Zaremba, skupiajac uwage na trzech wybra-
nych rodzajach tytutowo zapowiedzianych obrazéw: pomnikach, dzietach sztuki
i bilboardach (Zaremba 2018: 10, 193). Koicydencje sztuki i polityczno$ci moga by¢
takze artykutowane ciatem, rzecz jednak nie w dramaturgii teatralnej lecz aktywi-
zmie. O ,sojuszu widzialnych ciat” jako warunku koniecznym demonstracji czy dzia-
tania publicznego pisze Marcin Stachowicz (Stachowicz 2017). Kolorystyki, hasta,
rekwizyty protestujacych stanowig kulturowo-symboliczny arsenat réwnie istotny
jak poczucie krzywdy czy artykutowane racje. Nieprzypadkowo dokonywane s3
systematyzacje dostepnych, bedacych w uzyciu praktyk i taktyk (Prawda jest kon-
kretna... 2018).

Nowa widoczno$¢ odniesiona do sfery publicznej, przestrzeni, w ktérej obra-
zy (tresci wizualne) konkuruja o uwage, percepcje, transmisje do odbiorcéw, prze-
strzeni wyznaczanej na nowo determinowanymi technologicznie Srodkami komu-
nikacji, moze by¢ w polityce (w polityce jest to szczegdlne) wzmacniana skandalem.
Dziatania w $rodowisku medialnym oséb publicznych dowodza jak szybko zostato
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to zaadaptowane i stato sie praktyka (Thompson 2012: 349). Prowokacja dla sztu-
ki bedaca czym$ naturalnym, pozwalajgcym przyciaga¢, skupia¢ uwage, uwrazli-
wia¢, w tym przypadku jest elementem wstepnym dla ksztattowania pozadanego
wizerunku.

Nowatorskie zawsze bedzie wykorzystanie sSrodkéw komunikacji tworzonych
jako pochodna technologicznych innowacji. Nie oznacza to, Zze dewaluuja sie inne
sposoby przekazu. Pojawienie sie fotografii nie unicestwito malarstwa, film bynaj-
mniej nie spowodowat, ze wczesniejsze sposoby utrwalania obrazu i dZwieku zo-
staly zaniechane, wystawy fotografii sg czyms$ niezaleznym od ich prezentacji na
Instagramie. Oczywiscie wspotczesne media cyfrowe (dodajmy - kolejnych gene-
racji) oraz kolejne cyfrowe platformy wraz z urzadzeniami stuzagcymi do odtwarza-
nia wzniosty na wyzyny mozliwo$¢ przekazu i dostep, egalitaryzowaty mozliwos$¢
odbioru i twdrczosci takze w zakresie sztuki. Artysci siegaja czesto po wczesniej
niedostepne materiaty, srodki i sposoby. Pytanie o nowatorstwo w sztuce nie wy-
daje sie wtasciwe, ono stanowi/sktada sie poniekad jej istote®. Szukajac wskazni-
kéw na gruncie polskim, §ledzac cho¢by nagrody typu ,Paszport Polityki” w zakre-
sie sztuk wizualnych, dostrzegamy jak czesto obok reprezentujacych malarstwo,
grafike, rzeZbe, nagradzani s3 arty$ci multimedialni a przedmiotem wyréznienia
moze by¢ obiekt przestrzenny i dZwiekowy, instalacja, praca wideo, bio art, takze
akcje w przestrzeni - happening, performance oraz inne, zaliczane takze do street
art graffiti. Spos6b recenzowania nagradzanych prac, wszak bardzo réznych, opiera
sie na kryteriach uniwersalizmu, transgres;ji lub ,skrzyzowan” i czego$, co w dos¢
archaiczny spos6b nazwac by mozna spotecznym zaangazowaniem. Rzadziej poli-
tycznym, cho¢ w polskich realiach moze to by¢ fotoreportaz ,,Prawie kazda réza na
barierkach przy Sejmie” (Milach 2018).

W tym miejscu warto przywotac toczaca sie w polskiej politologii dyskusje na
temat politycznosci i upolitycznienia, kategorii pojeciowych umozliwiajacych inter-
pretatywne wprawdzie, niemniej bardzo wazne z metodologicznego punktu widze-
nia, delimitowanie dziatan i ich konsekwencji (Blok, Kotodziejczyk 2015; Karwat
20101 2015; Minkner 2012; Polityka/politycznos¢ granice...2016). Pozostawiajac na
marginesie kwestie teoretycznego rozgraniczenia polityki jako dziatan realizowa-
nych w praktyce i politycznosci tj. sposobu, w jaki stanowione jest spoteczenstwo,
nawiazujace do propozycji Chantal Mouffe, wymieniony wyzej przyktad moze postu-
zy¢ do pokazania mozliwych i zachodzacych w tym przypadku relacji miedzy dzie-
tem, tworca, reprezentacja, podmiotami wtadzy (Mouffe 2008: 23). Upolitycznienie
tworczosci i dziet tworczych moze by¢ kategoryzowane podmiotowo, przedmioto-
wo oraz relacyjnie. Moze dotyczy¢ tworczosci w ogdle, co ma pewien wymiar sys-
temowy, obserwowalny zwtaszcza w systemach niedemokratycznych, moze wigzac

2 Chyba, ze jak artysci Supergrupy Azorro poszukujacy oryginalnosci dokonaja przegla-
dy wszystkiego co juz byto. Zob. https://artmuseum.pl/pl/filmoteka/praca/azorro-grupa-w-
szystko-juz-bylo-1 [30.09.2019].

3 Przyktadowo Fundacja Cloud ArtScience i World Frontiers Forum przyznaja nagro-
de zachecajaca do estetycznych poszukiwan na skrzyzowaniu biologii, ekologii, architektury,
technologii Zywnosci, komunikacji, transportu, zdrowia ludzkiego, biotechnologii, projekto-
wania i fizyki, ktére zmieniaja nasze myslenie i Zycie.
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sie z statusem twdrcow lub konkretnego twoércy, odnosi¢ sie do bardziej jeszcze in-
cydentalnie okreslonego dzieta (Karwat 2018: 33). Upolitycznienie twércy bedzie
rozumiane jako podporzadkowanie catej dziatalnosci lub jej fragmentéw afirmowa-
niu lub zwalczaniu badz to okreslonego rodzaju ideologii, badz projektéw politycz-
nych lub jeszcze inaczej samych podmiotéw polityki w okreslonym czasie i miejscu.
W ekstremalnych przyktadach ten rodzaj zaangazowania mégt by¢ skoncentrowa-
ny na osobie politycznego przywédcy i gloryfikowaniu jego zastug. Upolitycznienie
twérczosci i jej efektow, jak dowodzi Mirostaw Karwat, moze by¢ czyms$ intencjonal-
nym, nastepujacym z zatozenia i przekonania, moze jednak wynika¢ z innego typu
sytuacji, nieintencjonalnego uwiktania w polityke, zwigzanego ze splotem okolicz-
nosci lub kontekstowa recepcja charakteru dzieta. Wigza¢ sie moze z politycznymi
ingerencjami determinujacymi sytuacje tworcy lub ksztatt rezultatu jego pracy, do-
tkliwymi, naruszajacymi chroniong wcze$niej, przynalezng dziedzinie, autonomie.
Decydenci, odgrywajacy wdéweczas role swoistego rodzaju gatekeeperéw, selekcjo-
nuja co moze a co nie moze dotrze¢ do odbiorcy. Proby recznego sterowania, ar-
bitralnego wyznaczania, kto moze, kto i jak musi tworzy¢, nie skutkuja bynajmniej
oryginalnos$cig i merytorycznym poziomem w ten sposéb wspieranych dziet.

Drugie pytanie, tym razem o nowosci w roztamach politycznych, zyskuje od-
powiedZ formutowang przez Kavina Deegana-Krause a w interesujacym mnie pol-
skim przypadku takze przez autoréw opracowania Old and New Cleavages in Polish
Society (2019). W tradycji politologicznej pojecie cleavages wiaze sie z pracami
Seymoura M. Lipseta i Staina Rokkana, z cytowanym wielokrotnie artykutem obli-
kowanym w 1967 roku pt. Cleavage structures, party systems, and voter alignments:
an introduction*. Polaryzacja a zasadniczo przebiegajace multilinearnie polaryzacje,
zdaniem autordw, sg pochodng niektdrych tylko konfliktéw spotecznych czy kon-
trowersji. Systemy partyjne, obserwowane w panstwach demokratycznych w cza-
sach, gdy wymienieni formutowali swojg propozycje wykazywac¢ miaty inercje, po-
dziaty sprzyjajace powstawaniu partii traktowane byty jako ,zamrozone” wtasciwie
od lat dwudziestych XX wieku. Bez wzgledu na sama geneze wytonionej struktury
systemu partyjnego, w Europie Zachodniej identyfikowano cztery istotne roztamy.
Wyznaczone miaty by by¢ przez osie konfliktu: centrum - peryferie (podziat teryto-
rialny), ko$ciét - panstwo (podziat religijny), miasto - wie$ (fagodniejszy funkcjo-
nalny konflikt i podziat) oraz pracodawcy - pracownicy (podziat klasowy) (Herbut
1996: 95-98). Artykulacja intereséw grup/zbiorowosci spotecznych w postaci par-
tii odwotujacych sie do réznic o charakterze socjoekonomicznym (reprezentacja
biedniejszych lub bogatszych warstw spoteczenstwa) tworzyta tradycyjna diade le-
wica - prawica. Podziaty socjokulturowe (zwigzane z etnicznoscia, z dominujacym
jezykiem) i socjoreligijne oraz podziaty centrum - peryferie pozostaja wspotczesnie
rownie widoczne, dla badaczy zachowan wyborczych jest to powracajace i prze-
wrotnie formutowane pytanie ,portfel czy rézaniec?”

Kontynuatorzy, chciatoby sie rzec od Giovaniego Sartoriego do Radostawa
Markowskiego oraz autoréw publikacji o starych i nowych podziatach

* Liczba cytowan Google Scholar przekracza 5 tysiecy. Czy jednak wedtug dzisiejszych
standardow jest to wynik satysfakcjonujacy jak na pét wieku od opublikowania ksigzki?
Idem, Party systems and voter alignments: Cross-national perspectives, Free Press, 1967.
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socjopolitycznych w Polsce, poza analiza teoretyczng, bardzo istotng dla rozumie-
nia przyczynowosci i zalezno$ci miedzy strukturami spotecznymi, konfliktami oraz
partiami politycznymi a jeszcze doktadniej preferencjami wyborcéw konstytuujacy-
mi pozycje partii w systemie politycznym, skupiali uwage na danych empirycznych
pozwalajacych testowac hipotezy o owych zaleznosciach w wybranym spoteczen-
stwie lub w wybranej do poréwnania grupie panstw. W badaniach uwzgledniano
elementy spoteczne, normatywno-ideologiczne oraz behawioralno-organizacyjne.
Precyzowatl to przyktadowo polskie socjolog konstruujac model ztozony z trzech
elementéw: dazenia do realizacji intereséw bedacych funkcjg miejsca jednostki
w strukturze spotecznej, istnienia preferencji aksjologicznych i kulturowo-ideolo-
gicznych zakorzenionych w systemie normatywnym oraz wzorca behawioralnego,
dziatan zgodnych z wymienionymi powyzej charakterystykami czy kontekstami,
w tym przede wszystkim wigzacymi sie z akcesem i cztonkostwem w organizacji
politycznej takiej jak partia (Markowski 2009: 15; Markowski 2016: 21)

Dostrzec mozna tez inicjatywy zwigzane z poszukiwaniem osobliwego dla
konkretnego spoteczenstwa roztamu. W polskich realiach miat to by¢ podziat opar-
ty na kryterium akcepracji/dezakceptacji przesztosci (w propozycji Mirostawy
Grabowskiej podziat postkomunistyczny), ostatecznie zbyt nietrwaty by trwale rzu-
towaé na strukture systemu partyjnego. Dla izraelskiego przyktadowo spoteczen-
stwa wazniejsze niz wymienione moga by¢ kryteria aksjologiczne, interferencje po-
dziatu religijnego oraz stosunku do pokojowych sposob6w rozwiazania konfliktu na
Bliskim Wschodzie (Chaczko 2006: 165). W tym miejscu trzeba zastrzec, Ze roztam,
w innej terminologii podziat socjopolityczny, nie moze by¢ dowolnym, nietrwatym
podziatem. Musi by¢ utrwalony, spetryfikowany, ztozony, powstaje jako suma ro6z-
nic w postawach, w strukturze i instytucjach (Deegan-Krause 2010: 132-133).

Dos$¢ zauwazy¢, ze czterowymiarowy schemat (lewica-prawica, sekularyzm-
-religijnos¢, etniczno$¢-integracja, demokracja-autorytaryzm) nadal moze stuzy¢
analizie postaw, identyfikacji partyjnych, pozycjonowaniu partii (przywédcow,
programoéw, think-tankow itp.). Dodatkowymi podziatami pretendujacymi nie-
jako do nadania im tak waznego znaczenia s3 zmienne typowo spoteczne i demo-
graficzne jak réznice pokoleniowe, réznice pici, ré6znice w poziomie wyksztatcenia
i zatrudnienia w okreslonego typu sektorze gospodarki. Moga taka role odgrywacé
takze konstruowane przez Ronalda Ingelharta podzialy orientacji (materialistyczne
i postmaterialistyczne) (Deegan-Krause 2010: 134). W szukaniu podobienistw i r6z-
nic regionalnych dostrzega sie odmienno$¢ wzorcéw. W Europie Wschodniej po-
dziaty sg liczniejsze i labilniejsze, dotykaja kwestii mniej wyraznie artykutowanych
na Zachodzie, wsréd nich wskazuje sie role Kosciota, aborcje, pornografie, ochrone
konsumenta, charakterystyczne sg takze kombinacje postaw liberalnych, nacjona-
listycznych, demokratycznych i autorytarnych ((Deegan-Krause 2010: 138-139).
Autorzy identyfikujacy réznice specyficznie polskie wymieniajg kwestie zaniedban,
rozbieznosci w do$wiadczeniu i ocenie procesu transformacji gospodarczej, poka-
zuja skutki liberalnej bezwzglednosci i pychy zarazem. Wéréd postaw rzutujacych
na atrakcyjno$¢ populistycznej oferty wymieniaja takze diametralnie rézne oceny
przeszto$ci, w tym réznych proceséw historycznych, tacznie z nie tak zamierz-
chtg akcesja do Unii Europejskiej (Old and New Cleavages...passim). Problematyka
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pici jest w pojawiajacej sie tu metaforze, oddajacej charakter roztamu, Wielkim
Kanionem (Gaweda 2019: 73-92).

Zdajac sobie sprawe, ze kategoria roztaméw politycznych jest dos¢ precy-
zyjnie dookreslona w tradycji politologii czy socjologii polityki i wykorzystuje sie
ja do analiz, ktérych przedmiotem jest relacja miedzy podziatami spotecznymi
a wspoétzawodnictwem politycznym (Markowski 2009: 9) proponuje w badaniach
zwigzanych z artykulacja pogladéw w przestrzeni miejskiej wykorzysta¢ wytacz-
nie typologie konfliktéw. Tym bowiem co pojecie roztaméw czyni atrakcyjnym dla
préb porzadkowania obiektéw wizualnych jest sama intuicja pekniecia, ktére roz-
dziela wiekszos¢ i mniejszos¢, czasem rézne grupy, sytuuje je w réznych wobec sie-
bie pozycjach. Moze to zastgpi¢ prébe poszukiwania reprezentowanych ideologii,
co tym bardziej wtasciwe, ze druga potowa wieku XX nie byta bynajmniej koricem
ich istnienia. Wprawdzie ponowoczesno$¢ i postmodernizm sg postrzegane przez
pryzmat ideologicznej sekularyzacji, kapitalizm wydaje sie jedynym mozliwym
systemem produkcji, wobec czego liberalizm jawi sie jako bezkonkurencyjny, do
przesztosci odeszty tylko tzw. wielkie ideologie. Spojne systemy przekonan wazne
dla diagnozowania status quo, nadawania znaczen i ksztattowania wizji przysztosci
zostaly zastapione przez liczne ,krzyzowki”. Nie sa one jednowymiarowe, sg raczej
kombinacjami pogladéw z przesztosci i przekonan wtasciwym pokomplikowanym
tozsamos$ciom wspédtczesnych zbiorowosci (grup, kategorii spotecznych), kalejdo-
skopem, kazda mozliwa kontaminacja. Cytowany wcze$niej Susen wspominajac
o hybrydowych formach gtéwnych (w XX wieku) ideologii wymienia przyktadowo:
anarchistyczny feminizm, socjalistyczny feminizm, liberalny feminizm lub konser-
watywny feminizm; nacjonalizm socjalistyczny, nacjonalizm liberalny, nacjonalizm
konserwatywny lub faszystowski nacjonalizm; - anarchistyczny ekologizm, socjali-
styczny ekologizm, liberalny ekologizm lub konserwatywny ekologizm oraz ztozone
z mniej popularnych w przesztosci ideologii: feministyczny nacjonalizm, ekologicz-
ny nacjonalizm, czy religijny nacjonalizm; nacjonalistyczny feminizm, ekologiczny
feminizm/ekofeminizm lub religijny feminizm; nacjonalistyczny ekologizm, femi-
nistyczny ekologizm lub religijny ekologizm (Susen 192). Jesli jednak zastanowi-
my sie idac miastem ,co widac¢?” tatwiej bedzie nam zidentyfikowaé reprezentacje
ktérego$ z wymienionych wyzej roztaméw niz ktoérejs z ideologicznych krzyzowek.

Miasto i potencjat politycznosci

Kultura ma znaczenie. Ikonosfera ma znaczenie. Doswiadczenie przestrzeni,
nawet konkretniej jej tworzenie, jak przekonywat Yi-Fu Tuan, w nowoczesnym
spoteczenstwie ulegto zasadniczej zmianie, dawne obrzedy i ceremonie tworzenia
domu (czyli tworzenia $wiata) zajety ,odpryski wierzen i konfliktowe ideologie”
(Tuan 1987: 150). W spoteczenstwie postnowoczesnym inwazja obrazéw, wraz
z ich ideologicznymi przestaniami jest jeszcze bardziej zauwazalna. Ilustruja to ta-
kie refleksje jak ,...to obrazy sa czesto wykorzystywane jako bron w wojnie idei”
czy ,...wojna obrazéw zaczyna sie doktadnie w czasie, gdy przewage zyskuje mtode,
miejskie, usieciowione spoteczenstwo globalne” (Mirzoeff 2016: 122).
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Badacze, ktérych przedmiotem zainteresowan jest kultura wizualna, czesto
zatrzymuja sie w tym miejscu, zeby pokaza¢, ze procesy XX wieku przyspieszyty
rozwoj przestrzeni zurbanizowanych. Miastem jest Tokio i Myslenice, to znaczy
wielkie, ztozone aglomeracje, z wielomilionowg ludnoscig, skomplikowanym sys-
temem zarzadzania, projektowaniem urbanistycznym, pozostajaca zawsze w swo-
im rodzaju architekturg oraz malenkie miasteczka réznego typu peryferii. Materia
moze miec¢ charakter historyczny lub moze wzniosto$¢ czerpa¢ z nadmiaru szkta
i betonu. Rozw6j zalezny jest od tego, co napedza w danym czasie system ekono-
miczny, dzi$ to jest Apple dla Cupertino, kiedy$ byty to banki dla Sredniowiecznej
Sieny (Sudjic 2016: 31-32) lub co stato sie znakiem firmowym miejsca. Miasta rosna
w gore, rozchodza sie wzdtuz i wszerz (urban sprawl), zdaja sie konkurowac z pan-
stwami. Obserwowalnym w jednych miejscach (i traktowanym jako nieuniknione)
procesom metropolizacji towarzysza procesy odwrotne, degradacji przestrzeni
miejskiej, wyludnienia. Atrakcyjno$¢ klimatu i potozenia geograficznego nie zawsze
jest kotem ratunkowym. Inne jednak wrazenia towarzysza lekturze prasowych do-
niesien o kolejnym miasteczku w Toskanii oferujgcym mtodym rodzinom domy
za symboliczne euro, inne ogtoszeniom o sprzedazy domu przyktadowo we fran-
cuskim La Ferté-Milon a inne, gdy rzecz dotyczy blokowiska w Pasteku®. Problem
jednak w tym, ze gdy definiuje sie miasto (pomingwszy kontrowersje wokét samej
definicji) poprzez takie cechy charakterystyczne jak koncentracja ludno$ci, nierol-
niczy charakter zatrudnienia, intensywnos$¢ zabudowy, infrastrukture i funkcje, to
réwnie dobrze jest nim Dadaab, do niedawna malerika osada w Kenii, wspo6tcze$nie
najwiekszy ob6z dla uchodzcow.

Zainteresowania miastami sg nie tylko ukierunkowane na zarzadzanie racjonal-
nie wykorzystujace dostepne zasoby. Interesujace sg koncepcje konstrukcji samej
przestrzeni, przekazywanie czy dyfuzja wzoréw, takze ich ideologiczne inspiracje
lub w mniej oczywisty sposdb egzemplifikacje ideologii (Nawratek 2008; Kurnicki
2018). Poszukiwanie odbicia ideologii w konstrukgcji dzisiejszych implikuje diagno-
ze, ze dominacja kapitalizmu zbiezna jest z kryzysem kapitatu spotecznego, oby-
watel stat sie konsumentem, przestrzen publiczna zostata zastagpiona przestrzenia
konsumpcji, darmowe jest juz raczej komercyjne, dominuja wieze biurowcéw, wiel-
kie galerie handlowe, grodzone osiedla, stoliki kawiarniane zamiast darmowych ta-
wek dla przechodniéw (Nawratek 2008: 74 i in.). Miasto bedagc w tym rozumieniu
ideg polityczna nie pelni juz funkcji integracyjnych. MyS$lenie prospoteczne jakie to-
warzyszyto koncepcjom blokéw komunalnych czy to w Wiedniu czy Warszawskiej
Spotdzielni Mieszkaniowej odeszto raczej w niepamiec.

»Dla wiekszosci ludzi zobaczenia $wiata wcigz oznacza przede wszystkim zoba-
czenie wlasnego miasta” - piszacy te stowa Mircoeff opowiada o réznych rodzajach
miast - imperialnych, podzielonych (w tym zimnowojennym Berlinie) i wspoétcze-
snym miescie globalnym, w ktérym bynajmniej nie zniknety mury (Mircoeff 2016:
172-219). Tym razem jednak sg w grodzonych osiedlach demonstracja statusu.

5 Wskaznikiem zainteresowanie problematykg jest coraz wiecej dostepnych reportazy
zagranicznych i polskich autoréw. Polecenia godne beda: amerykanska seria Wydawnictwa
Czarne (Detroit, San Francisco, Nowy Jork), Beaty Chomatowskiej Betonia czy Filipa Springe-
ra Miasto Archipelag, Polska mniejszych miast).
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Réwnie dobrze w Rio moze mur odgradzac slumsy, jak i w Zabrzu Polakéw od
Romow. Ich wspétczesna reaktywacja wiaze sie z polityka panstw (mur oddzielaja-
cy Izrael i Palestyng, mur na granicy USA i Meksyku). Transport w mieScie moze po-
kaza¢ réznorodno$¢ mieszkancow i mozliwo$¢/niemozliwos¢ ich integracji. Mozna
tego dowie$¢ wskazujac na planach miast dokad dochodzi metro, gdzie zaczynaja
sie osiedla zamieszkiwane przez imigrantéw.

Odczytywanie i referowanie zatozen planéw urbanistycznych, czy samej archi-
tektury, nie bedzie wolne od korelowania wizji oraz ksztattu jaki przybrata realnie.
W dyskus;ji toczonej przez architektéw i humanistéw, razem i roztacznie, wyraz-
ne sa rézne stanowiska. Nikt nie neguje, ze architektura jest jednym z sposobow
odwzorowania stosunkéw spotecznych a jej funkcjonalno$¢ wigze sie z politycznie
legitymizowang organizacjg zycia spotecznego.

Miasto samo w sobie jest obrazem, ktérego w taki sposéb doswiadczamy, ze
by¢ moze wiekszo$¢ waznych wzoréw i przestan pozostaje poza polem widzenia.
Z jak roznych doswiadczen wizualnych bedzie sie sktadac organizacja przestrzeni
miejskiej pokazywano w polskim projekcie antropologiczno-socjologicznym ,Nie-
widzialne miasto”. W tym przypadku uwaga badaczy skupiona byta na codzienno-
$ci zycia spotecznego, nawet w kontrascie do zainteresowan, zdaniem inicjatoréow
projektu, charakterystycznych dla badan miasta ponowoczesnego, nieobojetnych
z politycznego punktu widzenia. W centrum uwagi znalazty sie ,miejskie polityki
i rezimy, procesy rewitalizacyjne i gentryfikacja, przeptywy kapitatu, idei i wtadzy,
procesy wytwarzania miasta rozumiane jako proces jego usensowienia i nadawania
mu znaczen; spoteczna ekologia tego rodzaju przestrzeni i publiczne przestrzenie
w ich obrebie; ich globalnos¢ i sieciowy charakter; nieréwno$ci, segregacja i idgca
za tym walka o przestrzen oraz wiele innych” (Krajewski 2012: 10).

Pomingwszy na moment dyskusje specjalistow od wizualnosci i architektury
miast mozna przypomniec jak ciekawie mozna poprzez lokacje filmowe zilustrowac
funkcjonujace obok siebie w jednym miescie dwie spotecznosci, dwie klasy, alterna-
tywne przestrzenie z diametralnie réznym poziomem ustug, estetyki i funkcjonal-
nosci, bynajmniej nie réznicujace potrzeb mieszkancéw. Taki zamyst towarzyszyt
rezyserowi koreanskiego filmu Parasite (rez. Joon-ho Bong, 2019) a réwnolegle
pokazane kadry doméw za murami, z dojazdem wytacznie dla prywatnego trans-
portu, luksusowg architekturg, idealnie rozplanowanymi przestrzeniami z betonu
i zieleni, kontrastujg z poprzecinanymi drutami ciasnymi uliczkami zdegradowa-
nej przestrzeni, mieszkalnymi norami w suterynach, z wysoce watpliwa i zawodna
w jednym z kluczowych momentéw akcji kanalizacja.

Demonstrowanie pogladéw - kreatywnosc i kicz

»Kultura wizualna jest czyms, co tworzymy jako aktywny spos6b wprowadza-
nia zmian, nie tylko sposéb widzenia tego, co sie dzieje” (Mirzoeff 2016: 28). Nawet
jesli jest to zmiana determinujgca przestrzen, nie sposob jednak przesadzac o inten-
cjach dziatajacych w ten sposoéb artystow, aktywistdw, obywateli z puszka spraya.
Nie wszystko jest polityczne, nie wszystko tez da sie upolityczni¢, cho¢ nawet wal-
ki kibicow mozna kojarzy¢ z polityka lokalna, z brakiem dziatan zapobiegajacych
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ekspresji wandalizmu, pisania po murach nieraz z uzyciem wulgaryzmow, demon-
stracjg rasizmu i niszczeniem nawet zabytkowych elewacji®.

Demonstracje pogladéw w miejskiej przestrzeni moga by¢ klasyfikowane ze
wzgledu na sposéb wytwarzania, miejsce i czas, obszar samego obrazu oraz poten-
cjalny obszar spotecznego odbioru. Sa tekstualne (stowa, hasta, sentencje, slogany),
wizualne (logo, obrazy, fotografie, plakaty, transparenty banery, bilboardy, graffiti
czy murale), audiowizualne, to takze konstrukcje przestrzenne (jak pomniki lub
instalacje) i angazujace ciato (demonstracje, protesty, mimowie, performans i te-
atry uliczne). Percepcja tak przedstawianych przestan, pomystow, idei jest czyms$
zupetnie oczywistym. MoZe mniej oczywistym jest to, ze polityczne znaczenie moga
mie¢ fonty czy typografie tworzace logo (Szydtowska 2018: 6). Zdecydowanie
trudniej dostrzega sie tez demonstrowanie pogladéw przez budynek. Przyktadem
tego ostatniego jest Imperial Business Center przy ulicy Wadowickiej w Krakowie,
oswietlany $wigtecznie np. z okazji 100-lecia Niepodlegtosci Polski lub z innej oka-
zji w kolorze teczy.

Sa tez demonstracje dostowne lub symboliczne, patetyczne lub ironiczne, two-
rzone indywidualnie lub kolektywnie, bywaja spontaniczne i rGwnie czesto s rezy-
serowane (aranzowane). Dodaé¢ mozna jeszcze kolejne kryteria: trwate lub ulotne,
stacjonarne lub mobilne, amatorskie lub profesjonalne, naturalne lub poprawiane,
artystyczne lub banalne. Z ideologiami czesto wigza kolor - s3 demonstracje biato
-czerwone, czerwone lub czarne, s3 tez zielone, z miedzynarodowymi protestami
skojarzymy i pomaranczowe, i z6tte. Czasem to bedzie biel lub tecza. Jeszcze innym
artystka i performerka Cecylia Malik wyprowadzi na ulice pochéd ludzi z niebie-
skimi skrzydtami (Modraszek Kolektyw) lub w szatach catych ze ztota (Chciwo$¢).
Z prezentowanego tu punktu widzenia mniej istotna jest ich forma, ideologiczny
indyferentyzm lub radykalizm, wazne za to ujawnianie - czesto w kontrascie do in-
nych obszaréow widzialnosci, do polityk i praktyk, o ktérych turysta moze nie mie¢
pojecia - peknie¢, roztaméw, wykluczen, polaryzacji i towarzyszacego temu buntu.

Réznorodnosc faktycznie wiaze sie z sposobem prezentacji. 0d wszelkich tek-
stualnych hasel, sentencji, znakéw i graficznych skojarzen z dowolnego rodzaju nar-
racjami. Na murach znajdziemy deklaracje typ ,klasa sSrednia szuka sensu”, ,wysokie
czynsze, niskie ptace, odwrdéc¢ to”, lub bardzo znany manifest ,mito$¢, wiara” z do-
piskiem ,walka, pralka”. Dodatkowy kontekst pojawi sie, gdy przyktadowo napis
,Wielka Polska” pojawi sie na kompletnie zdewastowanej ruinie domu lub gdy na
obtazacym tynku muréw z jakiego$ przedmiescia dowcipni$ napisze ,tyle tu piekna
wokot, Ze trudno to znie$¢”. Demonstracje mogg by¢ zwracajagcym uwage performan-
sem. Procesy gentryfikacji kojarzone z koniecznoscig wyprowadzki starych miesz-
kancéw z ulic Srédmiescia znalazlty odzwierciedlenie w projekcie wspomnianej juz
Cecylii Malik ,Smolensk 22/8” zapamietanym przez krakowian z racji wyrzucania
mebli przez okno kamienicy, co nie jest raczej typowym sposobem wyprowadzki.
Mieszkanie i mozliwe kontrasty zostaly pokazane w innych okoliczno$ciach, takze

6 Oryginalnym przyktadem zwalczania tych form jest krakowska akcja ,Pogromcy Ba-
zgrotow” angazujaca do zamalowywania obscenicznych napiséw mieszkancow osiedli, stu-
dentéw kierunkdow artystycznych a przede wszystkim monitorowania miejsc wyjatkowo dla
bazgrotéw atrakcyjnych przez straz miejska.
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w Krakowie, gdy Marek Toblewski przedstawiciel Antygencji, inicjatywy przeciw-
dziatajacej niechcianej i nachalnej reklamie, ujawnit (zdjecia, list do wtadz miasta),
ze w wielkiej reklamie, przy Wisle, z widokiem na Wawel, mieszkajg bezdomni.
Ustawiony potezny bilboard, sam w sobie bedacy manifestacja bogactwa, jednocze-
$nie stanowit schronienie przed deszczem, prowizoryczny dom dla os6b spotecznie
wykluczonych.

Roztamy socjoreligijne w polskich realiach beda préba konfrontacji miedzy ru-
chem integrystycznym nie akceptujacym rozdziatu KosSciota od panstwa a zwolen-
nikami sekularyzacji lub zmniejszenia obecnosci symboliki religijnej w przestrzeni
publicznej. Zderzenia w tym obszarze sg traktowane jak najbardziej serio. Moze
to wtasnie wyzwala che¢ prowokacji. Niektére z nich nie maja politycznego cha-
rakteru, chociazby internetowe wizualizacje i fanpage ,koscioty, ktore udaja kury”.
Czesciej jest to Swiatopogladowa batalia jak w przypadku rozlepiania w Ptocku
wizerunkéw Matki Boskiej Czestochowskiej z teczcowymi aureolami wokoét gtow
Maryi i Dziecigtka. Z jednej jednak strony to poza miejscami i przedmiotami kultu
mnoéstwo deklaracji na profesjonalnie przygotowanych transparentach i banerach,
z drugiej za$ napisy na skleconych z tektury planszach. Alianse polityczne sg una-
ocznione przyktadowo w deklaracji pielgrzymujacych cztonkéw ruchu narodowego
ztransparentami,Krélowo Polski oto my dzieci Narodu Polskiego i Twoje Dzieci” lub
niesionym posterem na Manifie o tre$ci mocno krytycznej: ,Mozna szczu¢ stowem,
mozna szczu¢ modlitwa, mozna dzieli¢ Polske, tnac stowem jak brzytwa”. Napisy na
murach ujawniaja heterogeniczno$¢ postaw oraz nieco obronny rodzaj zadziorno-
$ci. Na hasto ,,obronimy katolicyzm” kto$ dopisal po prostu ,,watpie” otagowujac to
anarchistycznym symbolem. Konfrontacje w tym zakresie nie sg wytgcznie rodzima
specjalnoscia. Ariane Sherine, brytyjska dziennikarka, uzyta do demonstracji pogla-
du, wlasciwiej $wiatopogladu, reklamy mobilnej. Autobusy zostaty oklejone sloga-
nem ,Prawdopodobnie Bég nie istnieje. A wiec przestan sie przejmowac i korzystaj
z zycia”. Stanowito to reakcje na rownie spektakularne hasta propagandowe funda-
mentalistow chrzes$cijanskich (Lobin 2017: 254).

Przestrzen miasta daje takze, w sposéb oczywisty mozliwos¢ integracji lub wy-
kluczania wspétegzystujacych grup etnicznych, imigrantéw, uchodzcéw, ekspatow
o0 egzotycznym pochodzeniu. Obecnos$¢ napiséw z poczatkiem ,precz” lub wulgary-
zmami stata sie na tyle oswojona, Ze to nie ich tworcy byli przedmiotem inkrymina-
cjilecz artysta Rafat Betlejewski, inicjator akcji pisania na murach , Tesknie za Toba,
Zydzie”, kontrujacej historyczny i wspotczesny dyskurs antysemicki. Pekniecia do-
tyczace tych kwestii koresponduja z eskalujgca obecnoscig symboli i napiséw faszy-
stowskich: ,Heil”, ,Faszyzm OK”, ,Rasizm OK”, ,14/88”, ,Nazi Zona”, ,idea Hitlera
ciagle jest zywa” czy widocznej na murach poznanskich deklaracji ,Mamo jestem
faszysta”. W Warszawie krzyze na pojemnikach PCK zostaly przerobione na krzyze
celtyckie. W innym, juz krakowskim miejscu, niewprawng reka przedstawiciel za-
pewne innego pokolenia napisat, choc jest to po trosze manifest bezradnosci: ,Wasi
dziadkowie walczyli z faszyzmem”.

Wspomnie¢ nalezy takze o licznych spektakularnych akcjach o antyautorytar-
nym charakterze. Specyficznym dziataniem byto ubieranie pomnikéw w koszulki
z napisem Konstytucja latem 2018 roku. W Legnicy na postumencie postawiono
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z06tta kaczke. Mariusz Waras tworzy murale, ktorych bohaterami stajg sie przedsta-
wiciele rzagdu, w wymownych jednak aranzacjach np. gtlowa ministra srodowiska
jako mysliwskie trofeum. Zapalane $wiatetka, biate réze - rekwizytornia polskich
protestujacych.

Zakonczenie

Trudno zaprzeczy¢ banalnej konstatacji, ze wspotczesnos¢ moze sie kojarzy¢
zinwazja bodZcow poruszajacych nasze zmysty. Piszg o tym czesto badacze reklamy.
Miasto wraz z wszystkimi do§wiadczeniami i obrazami, ktére niesie, musi uniewraz-
liwia¢. Efekt nadmiaru jest czesto poczatkiem konca, w odniesieniu do przekazow
o duzej wartoSci perswazyjnej, propagandowej w tym miejscu zaczyna sie ,wichro-
wato$¢ socjotechniczna”, mozliwo$¢ osiggniecia efektu bumerangowego, celéw od-
wrotnych niz zamierzone. Socjopolityczne konteksty wiazace sie z doSwiadczeniem
wyniesionym z miejskiej przestrzeni, obserwacji demonstrowanych pogladéw sa do
odczytania, bez wzgledu na to czy w konstrukcji przekazu istniata premedytacja,
zatozenia ujawniajgce lub utajniajgce sprawstwo oraz czy funkcjg demonstracji jest
artystyczna ekspresja, pozaartystyczna reakcja, nawet czysty wandalizm. Istniejaca
zgoda na widoczne (a jednak niezauwazalne) roztamy, przeciwstawienia bogactwa
i biedy, swojskosci i obcosci, sacrum i profanum (nie méwigc o batwochwalstwie i ki-
czu), docenienia i marginalizacji nie jest bezwarunkowa ani bezalternatywna. Mimo
iz zyjemy, jak przekonuje Magdalena Szpunar, w czasach desensytyzacji, anestezji,
arty$ci moga pozostawac i czesto pozostajg kims kto ujawnia roztam, katalizatorem
wrazliwosci (Szpunar. Reprezentacje partyjne i reprezentacje artystyczne pozostaja
w zwigzku z asymetrig spotecznych relacji.
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Socjopolityczne konteksty demonstrowania pogladéw w przestrzeni miejskiej

Abstract

Przedmiotem analizy sg formy i sposoby komunikowania politycznych pogladéw przez grupy
polityczne o przeciwstawnych pogladach, ich wizualne prezentacje. W przestrzeni miejskiej
(w przestrzeni w ogble) dzieje sie wiele rzeczy, tylko niektore sa widoczne i tylko niektére sa
potwierdzeniem podziatéw spotecznych, zréznicowanych intereséw grupowych i klasowych,
nieréwnosci spotecznych. Interesujaca jest oczywiscie symbolika, cho¢ te niejednokrotnie juz
opisano, interesujace jest wykorzystanie mozliwych zasobéw i mniej lub bardziej dostrze-
galny artyzm (lub przeciwnie trywialno$¢, kicz). Widzimy ludzi, udrapowane figury, plakaty
i banery, kukly i reprezentacje o niefiguratywnym charakterze. Chodzi o zwrd6cenie uwa-
gi, wyrdznienie, dookreslenie tozsamosci, zbudowanie sojuszy i kibicujacego audytorium.
Estetyka na wesprze¢ lub zakldéci¢, ma znaczenie socjotechniczne. Napisy na murach maja
polityczne tresci i rézne fonty, pojawiajg sie w zaskakujacych miejscach. Pomiedzy wizual-
nym odbiorem réznych publicznosci tez zachodza réznice - inaczej postrzegaja zdarzenia
uczestnicy, stuzby miejskie, przedstawiciele mediéw, zaangazowani internauci (zaangazowa-
ni bo wykorzystujacy przekaz do agitacji), inaczej jeszcze aranzujg postrzeganie tych samych
okoliczno$ci artysci

Stowa kluczowe: podziaty socjopolityczne, komunikowanie polityczne, komunikacja
wizualna, ideologie, socjotechnika, symbole polityczne
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Rytualizm jako praktyczna forma estetyzacji polityki

W analizie, a tym bardziej w eksplanacji dziatan politycznych istotnym punktem
wyijscia jest uSwiadamianie sobie gatunkowej réznicy miedzy zachowaniami spon-
tanicznymi a umy$lnymi i w pewien sposéb zaprogramowanymi, tudziez miedzy
czynno$ciami ,techniczno-uzytkowymi” o zmaterializowanych i wymiernych skut-
kach, czynno$ciami proceduralnymi oraz czynno$ciami konwencjonalno-symbo-
licznymi (Wartosé, dzieto, sens... 1975), do ktérych nalezg m.in. rytuaty. Wazne jest
przy tym, aby ten czysty podziat na to, co praktyczne, sprawcze i to, co wyobrazone,
co jest ekspresja — nie zasugerowat nas jednostronnie, nie spowodowat redukcji zja-
wisk do jednego wymiaru.

W pierwszym podejsciu do mechanizméw estetyzacji polityki' moze nas zwie$¢
pokusa, by widzie¢ w tym jedynie forme ideologiczno-propagandowej ornamentyki,
tym bardziej - mistyfikacji, obstugujacej pragmatyczna i nawet cyniczng polityke
przez fasady, gre pozorow, sztuczne i fatszywe uwznioslanie trywialnych motywoéw,
intencji i kalkulacji. Czesto wtasnie w tych kategoriach (i tylko w takich, z demaska-
torskim przestaniem) komentowane sa metafory polityki jako spektaklu, jako te-
atru (Debord 1998; Demokracja spektaklu... 2004; Filipowicz 1998; Lukomski 2003;
Karwat 2003).

Inaczej jest juz wtedy, gdy estetyzacje polityki - opartg na postugiwaniu sie
no$nymi spotecznie mitami, metaforami, symbolami i rytuatami - rozpatrujemy
w kontekscie morfologii i funkcjonowania wtadzy symbolicznej (por. Wasilewski
2006). Wtedy rozumiemy nie tylko to, Ze gesty, deklaracje, czynnosci stuzace kul-
tywowaniu okreslonych tradycji, wyobrazen, demonstracje intencji (pozornie nie
pociggajace za soba zadnych praktycznych skutkéw) wbrew pozorom mogg miec
moc sprawcza (Grodzinski 1980; Carlson 2007)2. Rozumiemy réowniez, ze narzuce-
nie (pewnymi rodzajami nacisku sitowego) spoteczenstwu dominujgcych wzorcow

1 Estetyzacja polityki to szczegodlny przypadek estetyzacji rzeczywistosci, o niej pisata
Maria Gotaszewska (zob. Gotaszewska 1984). O specyfice estetyzacji polityki traktuje artykut
Filipa Pierzchalskiego w niniejszym tomie.

2 W zrozumieniu tego wydatnie dopomogt rozwoéj badan nad performatywami w jezyku
i performansem.
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i,,oczywistych” skojarzen, wyobrazen lub zreczne ,zarazenie” nimi og6tu albo wiek-
szosci spoteczenstwa to istotna przestanka powstania i Swiadectwo sprawowania
hegemonii ideologicznej (Wrdblewski 2016; Ozimek 2015). Ale w zwigzku z tym
rozumiemy ponadto, ze rozpowszechnienie i utrwalenie okreslonych rytuatow to
jeden z istotnych czynnikéw reprodukcji panowania.

Whikliwe badanie przestanek, przejawdéw i spotecznych konsekwenciji funkcjo-
nowania rytuatéw w zyciu politycznym wymaga wiec zespolenia refleksji estetycz-
nej czy tez paraestetycznej z analiza socjotechniczng - w kategoriach instrumentali-
zacji ludzkich wrazen, upodoban i przezy¢, w kategoriach metod i form wzbudzania
zaufania, narzucania woli, programowania i kontrolowania zachowan zbiorowych,
dyscyplinowania uczestnikow wspolnoty.

Rytualnos¢ i rytualizm jako pozywka dla fatszywej akredytaciji

Znajomos¢ standardow grzecznosci, konwenanséw zwyczajowych, etykiety to-
warzyskiej i zawodowej - to elementarne warunki akredytacji spotecznej jednostek,
a wiec dopuszczenia do uczestnictwa w zyciu wspdlnoty, uznania w oczach innych,
kredytu zaufania, poparcia (Karwat 2009).

Zachowania zgodne z obowigzujacymi wzorcami i oczekiwaniami otoczenia
zapewniaja jednostce $wiadectwo poprawnosci i przynaleznosci do spoteczenstwa
w ogole, sa traktowane jako swoisty certyfikat przygotowania do wspétzycia z ludz-
mi i dojrzatos$ci do obejmowania uniwersalnych rél spotecznych.

Na poziomie takich uniwersalnych wymagan moze jeszcze nie mie¢ znaczenia
- nie w punkcie wyjscia, lecz dopiero wtérnie - orientacja ideologiczno-ustrojowa
danej jednostki, jej poglady i identyfikacja z okreslonymi dazeniami zbiorowymi.
Wprawdzie etykieta zmienia sie w $lad za przemianami w strukturze i hierarchii
klasowo-warstwowej, ale jej opanowanie kwalifikuje cztowieka najpierw nie tyle
jako zwolennika okreslonego ustroju czy wspdlnoty ideologicznej lub $wiatopogla-
dowej, ile po prostu jako cztowieka dobrze wychowanego, kulturalnego?.

Natomiast znajomo$¢ rytuatéw publicznych (Goffman 2006; 2008; 2011) i ich
kontekstu symbolicznego, ideologicznego, a tym bardziej umiejetnosc¢ postuzenia sie
nimi dla wiasnych celéw osobistych lub grupowych (np. partyjnych, koscielnych),
w imie wyrazenia i realizacji pewnych idei, pogladéw, zasad lub w intencji uda-
wania ich wspoétwyznawcy, wzglednie w celu ukrycia wiasnej ideowej tozsamosci,
przestoniecia jej pozorami, hotdami ztoZonymi narzucanym imperatywom - to juz
kwalifikacje niezbedne i wystarczajace do bycia uczestnikiem zycia politycznego.

Istota i funkcje rytuatow

Przypomnijmy - dla porzadku - elementarne pojecie rytuatu; ze Swiadomoscia,
ze charakterystyki tego fenomenu w pracach z kregu interakcjonizmu symbolicz-
nego, konstrukcjonizmu czy fenomenologii kultury s znacznie bardziej subtelne
(Goffman 2006; 2008; 2011; Turner 2005; 2005a; Rytuat. Przesztosé... 2006):

3 Por. wzorzec osobowy ,cztowieka dobrze wychowanego” w rozprawie Floriana Zna-
nieckiego Ludzie terazniejsi a cywilizacja przysztosci (Znaniecki 1974).
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Rytuat to podtrzymywany sposéb bycia w relacjach z innymi, ktéry powstaje ze ste-
reotypowych transakcji. Rytuaty nie wnikaja w glab osobowosci ani tez nie dotykaja
gtebszej sfery uczuciowej. Nasz powszedni dzien jest wypetniany réznymi rytuatami,
np. pozdrowienia, przeprosiny, ceremonie $lubne, pogrzebowe itp. Liczne zebrania
o charakterze kulturowym, religijnym, politycznym sa w tak wysokim stopniu zrytu-
alizowane, Ze osoba niezorientowana nie potrafitaby dostosowac sie do grupy. Poprzez
rytualy automatycznie otrzymujemy pozytywne lub negatywne wsparcie bez wigksze-
go wysitku psychicznego. W stosowaniu rytuatéw nie jest konieczny wysitek umystowy
(czesto nawet nie jest pozadany), przez co oszczedza sie energie duchowa,. Rytualy staja
sie szybko automatyzmami, ktére ograniczajg wolno$¢ naszych decyzji, mysli i dziata-
nia. Jednak dzieki rytuatom mozemy tatwo nawigza¢ nowe kontakty z innymi ludzmi
(Rogoll 1989: 51-52).

W gre wchodza wiec nie tylko uroczyste obrzedy i przewidziane w nich czynno-
$ci ceremonialne, ale réwniez - na co dzien, nie tylko od §wieta - wszelkie skonwen-
cjonalizowane zachowania powszednie opatrzone znakiem okre$lonych wartosci.

To charakterystyka tylez zobiektywizowana, co ironiczna.

Autor zwraca uwage na element konwencjonalizacji i ,kregu wtajemniczenia”
skorelowany z... formalistycznym charakterem rytuatéw, zwtaszcza tych obrostych
dtuga tradycja, a przez to zrutynizowanych.

Rzeczywiscie, aby wzig¢ udziat w rytuatach spotecznych, a poprzez uczestnic-
two w nich zyska¢ uznanie lub potwierdzenie swojej przynaleznosci wzglednie ja-
kiegos$ szczego6lnego miejsca we wspdlnocie, trzeba zna¢ niepisany zwykle (zwycza-
jowy, domyslny) kod interpretacyjny.

Ale tez i odwrotnie: znajomos$¢ samej wymaganej formy, powtarzalnych sche-
matéw czynnosci, gestow i wypowiedzi obrzedowych nieraz w zupeinosci wystar-
czy, aby by¢ posadzonym o znajomo$¢, ba, o glebokie przemys$lenie i przezycie
wyrazanych w tej formie tre$ci symbolicznych, ideowych, o pewien stopien kom-
petencji religijnej czy historycznej; co wiecej, o internalizacje tych tresci, szczera
identyfikacje. Gorliwo$¢ lub zgota nadgorliwo$¢, nawet natrectwo w eksponowa-
niu takich konwencjonalnych czynnosci i zwrotéw jezykowych - cho¢ powtarza-
nych za innymi i powielanych w okoliczno$ciach niejako ,mechanicznych” (takich
jak cykliczne obchody kolejnej rocznicy tego samego stale w tym samym miejscu
w niewiele zmieniony sposéb) - uznawana jest za Swiadectwo i dowod zarliwosci.
Stopien tego natrectwa lub obsesyjnego celebrowania formy uchodzi za miare eg-
zaltacji, ta za$ za pomiar wiary.

Tymczasem takie stowa i gesty - zwlaszcza wtedy, gdy leza w interesie jed-
nostki, ktora je manifestuje, gdy uwazane sg poniekad za rodzaj obowiazku, daniny
naleznej wspélnocie - moga by¢ motywowane zupetnie czym innym niz ideologicz-
na pasja i prawowierno$cia. Moga by¢ zachowaniami na pokaz, demonstrowanymi
dla $wietego spokoju lub - jak to czesto bywa w zyciu politycznym - dla zdobycia
punktéw w sondazach i gtosé6w w wyborach. Moga by¢ zwykta asekuracjg kogo$
obojetnego lub sceptycznego w przedmiocie tej celebry, kto jednak nie chce pod-
kresla¢ swojej odrebnosci i wtasnego dystansu, gdyz to grozi dezaprobata, izolacja,
marginalizacjg. Tu ktania sie znany syndrom ,niewierzgcych praktykujacych”.



Rytualizm jako praktyczna forma estetyzacji polityki [203]

A ponadto im dtuzej utrzymywana jest pewna tradycja wraz z jej zoficjalizowa-
ng oprawg obrzedowa i symboliczna, tym bardziej zaciera sie jej pierwotny kontekst,
tym bardziej ,automatyczne” i bezrefleksyjne sa powtoérki z obchodéw cyklicznych.
Na tym wtasnie polega formalizm rozmaitej celebry religijnej, patriotycznej, pan-
stwowej: na stopniowym zaniku, uwiadzie pierwotnej tresci lub przeroscie formy
nad trescia.

Wreszcie, moze by¢ tak, ze tradycja uswiecona jako warto$¢ samoistna prak-
tycznie (cho¢ ,celebransi” do tego sie nie przyznajq) przestaje by¢ swietoScig sama
w sobie, a przeistacza sie w narzedzie i pretekst dla biezacych rozgrywek politycz-
nych, podlega bezwstydnej instrumentalizacji.

Nie sposdb jednak ani unikna¢ tej erozji rytuatéw, ani ich naduzywania.

Spoteczny przymus rytualnosci

W kazdej wspdlnocie funkcjonuje obowiazek nie tylko uczestnictwa w rytu-
atach, ale poniekad i rytualnego myslenia. Jest to jednym z czynnikéw konstytuujg-
cych grupe. Od rytualnosci wszelkiego zycia spotecznego juz tylko krok do rytua-
lizmu, a wiec nieomal autotelizacji rytuatow.

Dobry cztowiek to ten, ktoéry potwierdza przynaleznos¢ do grupy lub symbo-
licznie potwierdza lojalnos¢ w stosunku do norm i wzoréw zachowan stanowigcych
sktadniki normatywne kultury grupy. Potwierdzenie symboliczne przejawia sie
w noszeniu na co dzien lub w dni znaczace w dziejach grupy, obraczek, kolczykow,
medalikéw, kokardek, specyficznego ubioru, fryzury itp. Symboliczne potwierdze-
nia przynalezno$ci jednostki do grupy przybiera posta¢ powtarzania formut stow-
nych, zakle¢, porzekadet, sposobéw przywitania i pozegnania sie, poprzedzajacych
rozpoczynanie ciggu czynnosci, przedsiebranie jakiego$ dziatania indywidualne-
go albo grupowego. Symboliczne potwierdzenie przynaleznosci do grupy jest tym
chetniej demonstrowane, im wiekszy prestiz ma grupa spoteczna lub im bardziej
przekonany jest o tym cztonek grupy. Potwierdzenie przynaleznosci do grupy sta-
nowi spos6b dowarto$ciowania jego samego (Hajduk 1992: 10).

To motywacja ambitniejsza, ale istnieje tez bardziej elementarny powod dla
takiego potwierdzania przynaleznos$ci. Cztonek grupy musi potwierdzac te swoja
przynalezno$¢ uczestnictwem w obrzedach, ktére funkcjonujg niemal jak ,apel ze
sprawdzaniem listy obecnos$ci” - po to, aby potwierdzi¢ w oczach innych swoje zain-
teresowanie w przynalezno$ci, pragnienie przynalezno$ci; i aby z kolei w rewanzu
otoczenie potwierdzito, Ze uznaje go za cztonka, za swego.

Symboliczne potwierdzenie przynaleznos$ci do grupy pomaga rozpoznawaniu
»Sswoich” i ,,obcych”. Swoi sg warto$ciowani bardziej pozytywnie niz obcy. ,Swoi”
traktuja niekiedy ,swoich” w sposéb szczegdlny, przypisuja im zastugi w tworze-
niu prestizu grupy, kolportazu jej kultury, demontazu wptywdéw innej kultury itp.
Pionierzy dziatan budujacych prestiz grupy lub dziatan demontujacych wptyw kul-
tury innej grupy staja sie osobami wyrdéznionymi, wzorami osobowymi, nosicielami
warto$ci moralnych, potwierdzajacych swoim dziataniem realno$c¢ spoteczng waz-
nos¢ owych wartosci (Hajduk 1992: 10).
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,Swoi” majg kredyt zaufania, nawet abonament, podczas gdy , obcy” raczej kre-
dyt nieufnosci Nowicka 1990; Hertz 1992; Bauman 1996). Wystarczy niejako za-
pracowac na opinie swojego, aby korzysta¢ z tego kredytu zaufania. Zas aby by¢
uznanym za swojego, nieraz wystarczy tylko w jakiejs konwencjonalnej formie wy-
kaza¢, tzn. sugestywnie zademonstrowac, ze nie jest sie obcym. Na tej zasadzie np.
opowiadajac antysemickie dowcipy zapewniamy sobie zaswiadczenie, Ze nie jeste-
$my Zydem.

Pozytywna ocena moralna grupy przez jej spoteczne otoczenie przenoszona
jest na cztonkéw. Problem moralny generowany przez takie przenoszenie ocen gru-
py na jej cztonkoéw jest pochodng przypisywania moralnej warto$ci symbolicznemu
potwierdzeniu przynaleznosci do grupy lub symbolicznemu potwierdzaniu lojalno-
$ci w stosunku do norm i wzoréw zachowan obowiazujacych w grupie. Symboliczne
zachowania cztonka grupy utozsamiane sg z zachowaniami o charakterze spraw-
czym przez niego i przez obserwatora jego zachowan. To utozsamianie jest prze-
jawem myslenia magicznego, obecnego takze w spoteczenstwach uprzemystowio-
nych i zurbanizowanych, ktérych organizacja ufundowana zostata na osiggnieciach
nauki i techniki (Hajduk 1992: 10-11).

Konsekwencja przytoczonej wyzej generalizacji okazuje sie i pod wzgledem
moralnym, i pod wzgledem praktycznym niebezpieczna: ,swdj” korzysta z kredytu
zaufania nie tylko z wtasnego konta, ale z konta catej grupy. Inna rzecz, Ze sptaca
ten kredyt w ten sposdéb, iz jego czyny (chwalebne, jak i niechlubne; wznioste, jak
i trywialne) idg na konto catej grupy.

Potwierdzenie symboliczne przynaleznos$ci do grupy realizowane jest takze
przez pobyt czasowy, ,okreslony” w osrodkach uznawanych za wyréznione, zna-
czace w tworzeniu dziejow grupy. Osrodki te skupiajac cztonkéw grupy, utatwiaja
identyfikacje grupy w opinii jej cztonkéw i cztonkéw innych grup. Niektdrzy czton-
kowie grupy potwierdzaja lojalno$¢ w stosunku do norm i wzoréw zachowan obo-
wigzujgcych w grupie przez odwiedzanie osrodkéw wyréznionych w dziejach gru-
py, znacznie czesSciej niz inni. Oni tworzg lub utrwalajg w kulturze grupy standardy
zachowan moralnie dobrych. Nadaja zachowaniom symbolicznym range zachowan
realnych, o charakterze sprawczym, utrwalajacych prestiz grupy w opinii jej czton-
kéw i cztonkéw innych grup. Skoro te zachowania wchodza w zakres definicji do-
brego czlowieka, przejawiajgcy je w wymiarze wiekszym od innych, uzyskaja mo-
ralng nobilitacje, dystansujac pod tym wzgledem tych cztonkéw grupy, ktérzy przez
dziatanie sprawcze stwarzajg komfort zycia ludziom, przeciwdziatajg powstawaniu
sytuacji postrzeganych i odczuwanych jako beznadziejne (Hajduk 1992: 11).

Méwigc prosciej, ludzie pobozni bardziej ostentacyjng modlitwa i pielgrzymka-
mi niz pracg bywajg wyzej cenieni niz pobozni najpierw (na co dzien) pracg, a potem
(od $wieta) obrzedami. Podobnie jest w Swieckim zyciu ideologicznym.

Zgodnie z taka definicja cztowieka dobrego cztonek grupy potwierdza walo-
ry moralne przejawianiem zachowan symbolicznych, identyfikacyjnych. Moga one
w skrajnych przypadkach dystansowa¢ inne rodzaje zachowan, w zespole zacho-
wan spetniajacych funkcje wskaznika moralnej kondycji cztonka grupy. Zachowania
symboliczne dominuja w grupach ideologicznych, ktére redukuja podstawowe swo-
je funkcje spoteczne do upowszechniania wizji spoteczenistwa dobrze urzadzonego,
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wzoru cztowieka moralnie dobrego. Zachowania te przenoszone do grup pracow-
niczych, zastepuja w nich zachowania realne, sprawcze, pomniejszajac znaczenie
spoteczne i moralne tych ostatnich. Tak dzieje sie w spoteczenstwach, w ktorych
porzadek spoteczny ksztattowany jest pod silnym wptywem grup ideologicznych
(Hajduk 1992: 11-12).

I taka ideologizacja, rytualizacja dziatalnos$ci polegajaca na snuciu planéw i wi-
zji, uSwiadamianiu, propagowaniu, swietowaniu ,niegdysiejszych $niegéw” oraz
wychwytywaniu we wlasnym otoczeniu uczestnikow nie dos$¢ gorliwych, niedo-
wiarkéw, heretykéw i oponentéw moze zastepowac praktyczne rozwigzywanie
probleméw. Odpowiedzig na brak wyniku wysitkéw lub na niepowodzenia, kleski
i ewidentne btedy jest zaciesnianie szeregéw, weryfikacja-czystka, zaklecia i de-
klaracje nieztomnosci (nie ustaniemy w stusznych dazeniach), egzorcyzmy. W ten
spos6b myslenie zyczeniowe i magiczne (deklaracje maja jakoby moc sprawcza, jak
zaklinanie deszczu) rozkwita. Ale nie zawsze pozostaje to w sferze czysto rytualnej
i symbolicznej. Przyktad: odpowiedzia na nedze kotchozéw byto oczywiscie wzmo-
zenie walki z kutakiem.

Nonautentyzm i konformizm jako koszt rytualizacji

Ceng, jaka ptaci spoteczenstwo i kazda jednostka za te poniekad niezbedne
i nieuniknione funkcje rytuatéw, jest zatarcie réznicy miedzy motywacjq i inten-
cjami uczestnictwa a wymaganiami spotecznymi. I podobnie - miedzy pogladami
i interesami jednostek czyniacych zado$¢ obowigzkom obrzedowo-symbolicznym
a fasadami spotecznymi.

W rytuatach czczenia odpowiednich wartosci, tradycji i autorytetéw jednako-
wo prezentuje sie i jednakowo jest odbierane uczestnictwo zaangazowane - oparte
na afirmacji, identyfikacji, uczestnictwo konformistyczne - w imie $wietego spokoju
lub elementarnego bezpieczenstwa (Jahn 2016; Maaz 2019) oraz uczestnictwo in-
strumentalne podyktowane interesowng kalkulacjg. Postawy kryjace sie za takimi
samymi gestami, stowami, czynnosciami konwencjonalnymi interpretowane sg jako
takie same, cho¢ nie zawsze wiemy, co sie za nimi kryje w kazdym indywidualnym
przypadku, a czasem nawet wiemy o razacej niezgodnos$ci miedzy forma a moty-
wacja jej celebrowania - lub mamy powody, by sie tego domy$la¢. Autentyzm prze-
konan jednych okazuje sie bezbronny wobec stadnego indyferentyzmu lub indywi-
dualnego cynizmu innych. Postawy czysto przystosowawcze lub hochsztaplerskie
zostaja nie tylko przemycone i usankcjonowane, ale nawet nagrodzone - proporcjo-
nalnie do natezenia ,$wiadectw” poprawnosci czy gorliwosci.

O tym wtasnie pisze Goffman, uznany specjalista w kwestiach fasadowosci
ludzkich interakgji:

Porzadek rytualny ma zasadniczo charakter przystosowawczy, wiec metaforyka sto-
sowana w opisie innych aspektéw tadu spotecznego niezupetnie tu pasuje. Obrazowo,
jest to model pedagogiczny - osoba, ktdéra chce utrzymac okreslony wizerunek wtasny
i przywiazac sie do niego, musi wpierw ciezko zapracowac na pozytywng ocene i uzna-
nie ze strony innych. Jesli bedzie prébowata osiggna¢ ten cel za pomoca niewtasciwych
srodkéw, oszukujac lub kradnac, to czeka jg kara i dyskwalifikacja z zawodow, a w naj-
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lepszym razie bedzie musiata zaczyna¢ od nowa. Jest to metaforyka trudnej i nudnej
gry. Spoteczenstwo i jednostka graja w inng gre, fatwiejsza dla obu stron, ale z definicji
niebezpieczna.

Bez wzgledu na swoja pozycje spoteczng, osoba ukrywa sie, przymykajac oko,
stosujgc poétprawdy, zywigc iluzje i wymyslajgc racjonalizacje. Przyjmuje ,popraw-
ke”, wmawiajac sobie, z taktowna pomoca grona najblizszych, Ze jest tym, kim chce
by¢, i nie posunetaby sie tak daleko, jak inni, Zeby osiggna¢ zamierzone cele. A co do
spoteczenstwa, jesli osoba jest sktonna podda¢ sie nieformalnej kontroli spotecz-
nej - jesli chce wywnioskowac z aluzji, spojrzen i taktownych sugestii, gdzie jest jej
miejsce i trzymac sie go - to wowczas nie ma przeszkdd, zeby urzadzita je wedtug
wlasnego uznania, tak komfortowo, elegancko i godnie, jak pozwala jej wtasna za-
radno$¢. Zeby czué sie bezpiecznie, wcale nie musi sie staraé¢ - ani nalezeé¢ do grupy,
ani z nikim konkurowa¢ - musi tylko uwaza¢ na opinie, jakie ma mozliwo$¢ usty-
sze¢. Niektdrych sytuacji, czynnosci i oséb powinna unika¢, innych, mniej groznych,
nie powinna wystawiac na ciezkie préoby. Zycie spoteczne nie jest chaotyczne - jest
procesem uporzgdkowanym, bo cztowiek z wlasnej woli trzyma sie z dala od miejsc,
spraw i okazji, gdzie jest niepozadany i gdzie mogtoby go spotka¢ upokorzenie.
Wspétpracuje, aby zachowac¢ twarz, rozumiejac, ze ma duzo do wygrania, nie robigc
nic (Goffman 2006: 43-44)*.

Rytualizacja i rytualizm

Rytualizm to styl dziatania (i myslenia) konkretnych podmiotéw lub
w ogéle styl funkcjonowania catej zbiorowo$ci znamionujacy sie autotelizacja
symboliczno-ekspresyjnej oprawy dziatan praktycznych, przerostem obrzedowo-
$ci, ceremonializmu i zbiorowego celebrowania symboliki nad wysitkami produk-
tywnymi (Brzozowski 1983; Napiorkowski 2019).

Potrzeba aktywnos$ci bywa dwojakiego rodzaju. Moze to by¢, po pierwsze,
utrwalona predyspozycja do podejmowania dziatan dla osiggniecia pozadanych
celéw, dziatania mogg przy tym by¢ bezposrednie lub realizowane za posrednic-
twem odpowiednich instytucji; w skrajnym przypadku postawa ta moze prowa-
dzi¢ do tworzenia instytucji nowych. Jej przeciwienstwem jest postawa indolent-
na. Aktywno$¢ drugiego rodzaju nastawiona jest na quasi-cele, tj. stany pozadane,
rozpatrywane jednak bez zwigzku z ewentualnymi mozliwosciami i sposobami ich
osiagniecia. Potrzeba takiej aktywno$ci realizuje sie poprzez dziatania symboliczne
(Kowalski 1991: 123-124).

Rytualizacja dziatalnosci to, odpowiednio, tendencja do wypieraniu dziatan
materializujacych dazenia podlegajace ekspresji (dziatan praktycznych o trwatych
skutkach, przeobrazajgcych srodowisko) przez gesty i obrzedy konwencjonalno-
-symboliczne.

Jest to znana forma patologii instytucji publicznych. Wysitki dziatajgcych
i wymagania kierujacych skupiajg sie woéwczas na samym manifestowaniu przy-

* Por. tez pozycje kanoniczna: E. Goffman, Cztowiek w teatrze zycia codziennego, War-
szawa 1981.
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naleznosci do zespotu, organizacji, firmy, na demonstrowaniu identyfikacji i po-
parcia dla kierownictwa, deklarowaniu dobrych checi, stusznych zamiaréw, chwa-
lebnych intencji, ogtaszaniu wielkopomnych planéw i zobowigzan. W ten sposéb
,para idzie w gwizdek”, to znaczy: cala energie pochtania (i zadowala odbiorcow)
ceremoniat. Sposob czczenia symboli, liderow, zatozycieli, a podobnie - sposdb au-
topromocji (,w godnej oprawie”), wyrazania dobrej samooceny i dobrego samopo-
czucia dziatajacych staje sie wazniejszy niz tre$¢ dziatania, tzn. zadanie. [ to wtasnie
ceremonialna lub retoryczna sprawnos¢, rutyna w postugiwaniu sie ideologicznym
pustostowiem, frazesem, zakleciami oraz ceremoniatem - jako demonstracja po-
prawnosci i gorliwosci - staje sie kryterium oceny kadr, czynnikiem rozstrzygaja-
cym o wyniku rywalizacji pretendentéw do przywdédztwa.

W naszym kraju podobnie objawia sie to w natrectwie ,,demonstrowania pol-
skosci” (Pazniewski 1995; Napiorkowski 2019): przy czym Swiezy zastrzyk dla
takiej mentalnosci zapewnita ,polityka historyczna”, z jej karykaturalnym repertu-
arem ,rekonstrukcji” bitew, scen mitycznych oraz pompatycznymi pochodami, de-
filadami, apelami.

Grzebanie w lombardzie historii jest naszym narodowym zajeciem. Spor o szla-
chetne, dobre rodowody stanowi podrecznikowy tego przyktad. Niektoére rodowo-
dy wspomagaty skutecznie starania kandydatéw na urzad panstwowy lub o status
reprezentanta woli wyborcéw. Ideologiczny rodowdd skutecznie konkuruje z real-
nym udziatem jednostki w tworzeniu warunkéw zycia innym ludziom, gdy mamy
wypowiadac¢ osgd moralny o niej. Inng osobliwo$cig myslenia Polakéw w zyciu spo-
tecznym jest kult symboli i wiara, Ze sa symbole, ktérych posiadanie ma zaswiad-
cza¢ o walorach moralnych cztowieka, o jego realnym udziale w rozwigzywaniu
waznych problemoéw spotecznych. Polepszenie warunkow zycia ludzi jest pochodng
zmiany w $wiecie symboli /znaczkéw, haset, porzekadet/. Osobliwoscig myslenia
Polakéw o zyciu spotecznym jest takze przekonanie, ze na realne zachowania lu-
dzi, produkowanie doébr, dystrybucje débr materialnych majg wptyw abstrakcyjne
idee. Swiatopoglad, hasta polityczne, tad w $wiecie mysli gwarantuje fad w $wiecie
rzeczy. Kto ma mysli bardziej nobliwe, ten ma wiekszy udziat w tworzeniu realnych
warunkéw zycia ludzi (Hajduk 1992: 12).

Obok postaw dworskich - serwilistycznych, lizusowskich, karierowiczowskich
- rytualizacja przejawia sie réwniez w konformizmie pozostatych, mniej aktyw-
nych ,liturgicznie” cztonkéw zespotu. Ci mniej gorliwi ustepuja pola bezproduk-
tywnej ekspansji efekciarzy i rytualistow, minimalizuja swoje ambicje i rozmach,
zachowuja sie tak jak wypada i tak, aby nie mie¢ kltopotéw, dostosowuja sie do
regut etykiety i fasadowych oczekiwan, uczestniczg w dziataniach pozornych, za-
stepczych i na pokaz.

Taka tendencja to wymarzona koniunktura dla ludzi bez pogladéw, bez pro-
gramu, nawet bez kwalifikacji, spragnionych jednak znaczenia i prominentnych sta-
nowisk. Wiedza oni, ze poglady przypisuje sie ludziom na podstawie ich deklaracji,
gestow symbolicznych, wymownych koneksji i namaszczen, eksponowanych znacz-
kéw, opasek, orderéw, gorliwos$ci ceremonialnej, zgodnosci ich stownictwa z aktu-
alnie obowiazujacym lub modnym kanonem stéw-wytrychéw, ogélnikéw, banatow,
frazeséw, komunatéw. Sprzyja tez ona politykom réwnie zarliwym ideologicznie,
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roznamietnionym sporami doktrynalnymi i historycznymi (genealogicznymi, bio-
graficznymi) jak bezproduktywnym w sferze programéw merytorycznych i dziatan
przynoszacych praktyczne rozwigzania probleméw spotecznych. Spoteczenstwo
uksztattowane w tym duchu woli $ledzi¢ nie przetargi i konkursy programéw, pro-
jektéow rozwigzania konkretnych probleméw ekonomicznych, socjalnych, wycho-
wawczych, lecz turnieje tanica i parady blagierow.

Rytualistyczne formy podstepnej akredytacji

Politycy nastawieni makiawelicznie chetnie postugujg sie rytuatami i wykorzy-
stuja (posuwajac sie az do naduzycia) zywiotowe tendencje rytualistyczne. A czynia
to w dwojaki sposob. Po pierwsze, na co dzien w doraznych manipulacjach wizerun-
kowych - co nasilito sie w ostatnich latach pod ci$nieniem wszechwtadnego mar-
ketingu i PR. Rytualne dziatanie na pokaz stato sie dominujaca forma autopromocji,
Jlansu”, zwracania na siebie uwagi (Derber 2002)°.

Po drugie, obierajac niekiedy rytualistyczng taktyke i konsekwentnie rytuali-
styczny styl dziatania, ktéry pozwala i na przybranie gry pozoréw w kostiumy hi-
storyczne, i na licytowanie rywali stopniem gorliwo$ci rytualnej (w imprezach pro-
pagandowych, spektaklach medialnych i gestach na pokaz), i na szachowanie lub
wrecz szantazowanie przeciwnikéw (wedtug schematéw szantazu emocjonalnego,
moralnego, ideologicznego - kto nie jest do$¢ widoczny i gorliwy w kultywowaniu
i potwierdzaniu tego czy tamtego, ten nie jest Polakiem, patriotg, katolikiem). Wtedy
jest to paradoksalne podporzadkowywanie sobie publicznos$ci pod pretekstem hot-
doéw dla jej uczu¢, oczekiwan, uswieconych tradycji i autorytetow.

Pragmatyczne minimum, maximum i optimum rytualizacji

Postugiwanie sie rytuatami przez pretendentéw do takich czy innych rél poli-
tycznych wystepuje w wersji minimalistycznej, maksymalistycznej wzglednie typo-
Wwo pragmatycznej.

W kazdym przypadku cecha charakterystyczng jest tak czy inaczej natrectwo
w demonstrowaniu posiadania rekwizytéw symbolicznych (znaczkéw, opasek, or-
derow, krucyfiksow, pamiatek wojennych i rodowych, zdje¢ z audiencji u papieza),
w zachowaniach publicznych i oficjalnych - zwtaszcza transmitowanych przez te-
lewizje (przyktad: modlitwa wpleciona w zapytanie poselskie). Atrybutem rytuali-
zacji jako taktyki akredytacyjnej jest zatem do$¢ widoczna intencja ekspozycji
(typowe dziatanie na pokaz) i przewaznie banalnos¢, schematyzm. Rytualistyczne
formy takich makro- i mini spektakli politycznych z reguty ocieraja sie o preten-
sjonalnos¢ (Karwat 1999), totez ich odbidér nastepuje na granicy konsternacji
i niesmaku. Nie znaczy to jednak, ze zawsze to jest nieudolnos¢, ,amatorszczyzna”.
Wrecz przeciwnie: styl, ktéry razi lub $mieszy jedng kategorie widowni, réwnocze-
$nie gteboko wzrusza i przychylnie nastawia inna. Totez niejednokrotnie ,target”

5 Niekiedy to kopiowanie przez politykéw powszednich schematéw ,wybijania sie”
zwyktych ludzi lub celebrytéw przybiera formy infantylne.
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takich rytualnych wystepow jest starannie wybrany, obliczony. Marketing politycz-
ny, w tym wyborczy, w duzej mierze obliczony jest wiasnie na symboliczno-emocjo-
nalng wrazliwos¢ i podatnos$¢ okreslonego kregu odbiorcéw zachowan hotdowni-
czych, gestéw i deklaracji patetycznych.

W wersji minimalistycznej motywacja i intencja uczestnikéw polityki garna-
cych sie pod sztandar, przysiegajacych na orta biatego lub krzyz jest typowo ase-
kuracyjna i konformistyczna: chodzi o danie odporu posadzeniom, Ze nie jest sie
dostatecznie czystym lub gorliwym w cechach stanowigcych o stusznej przynalez-
nosci. Zarazem - w czym politycy nasladuja gwiazdy estrady i celebrytéw w stanie
zawieszenia - jest to przypomnienie o sobie (zwtaszcza przed wyborami czy abso-
lutorium) czy tez w ogdle staranie o to, by zaistnie¢ w mediach.

Nie jest to jednak tylko odmiana politycznego kiczu (Pierzchalski 2017), a wiec
przejaw ,amatorszczyzny”. Pretensjonalne formy rytualizacji zapewniajg - w nie-
mniejszym stopniu niz ekscesy skandalistyczne - darmowa promocje, reklame. Nie
zapomnijmy o tym istotnym czynniku: kandydat w wyborach, dostojnik czy wi-
chrzyciel-debiutant nie ptaci za gwarantowang reklame, jaka funduja mu media, gdy
pokaze sie i zainscenizuje ,wejscie” na Jasnej Gorze, pod Radzyminem, w Katyniu, na
mszy w intencji powodzian, na dozynkach.

W wersji maksymalistycznej naduzywanie rytuatéw jest badZ narzedziem
oportunizmu, ekspansywnego przystosowania do koniunktury lub zmiennos$ci ko-
niunktur politycznych, badZ przejawem takiego ideowego i emocjonalnego zaanga-
zowania, w ktérym wyznaweca idei traci dystans do siebie, a zreszta nie chce nikogo
przekonac, lecz jedynie okaza¢ swa wyzszo$¢, odgrodzi¢ sie od tych, ktérzy nie na-
leza do tej lepszej czesci narodu lub ludzkosci; chce jedynie utwierdzi¢ sie w stusz-
nosci swych przekonan.

Szczery ideologiczny rytualizm przypomina nieco narcyzm (Lasch 2015) -
z ta poprawka, ze formalnie przedmiotem i zarazem podmiotem autoadoracji jest
tu nie jednostka, lecz grupa wybrana. Aczkolwiek... adoracja tradycji, wspolnoty,
wspolnych idoli moze by¢ nieztym pretekstem i okazjg do samozaspokojenia u oso-
bistosci, ktére przyjmuja hotdy i wyrazy uwielbienia ,w imieniu” i w zastepstwie
Chrystusa, polegtych bohateréw czy wiasnych przodkéw z Panteonu.

Wreszcie, w wersji pragmatycznej nastepuje selektywne i instrumentalne wy-
korzystanie rytuatéow ideologicznych (religijnych, patriotycznych, panstwotwor-
czych) dla potrzeb walki o przejecie lub utrzymanie lub odzyskanie wtadzy, jej legi-
tymizacje, w prébie eliminacji lub marginalizacji pewnych sit politycznych.

Dorainy i cykliczny (nad)uzytek z rytuatow

Sadzac po relacjach medialnych, aktywnos$cia politykéw i miejscami ich obja-
wienia rzadzi kalendarz Swiat i rocznic na przemian z kalendarzem wy-
borczym. Juz nikogo nie dziwi gwaltowne ozywienie pasji sportowej i przyrost
rzeszy mito$nikow futbolu wsréd ministréow i parlamentarzystoéw, gdy wtasnie roz-
poczynaja sie mistrzostwa - i to tu, na miejscu, a wybory tez za pasem; podobnie
jak nikogo nie dziwi nieobecno$¢ tychze na powszednich meczach ligi. Podobnie
jest z cyklicznym przyptywem i odptywem sezonowych i chwilowych melomanéw,



[210] Mirostaw Karwat

kinomanow, znawcéw mody, mitosnikéw zwierzat. Specjalnosciag wielu politykow
jest ,wpychanie sie” na imprezy i ceremonie, obecno$¢ na ktérych musi by¢ zauwa-
zona i zapewnia im punkty. Podobnie jak ,przyklejanie sie” do przedsiewziec i auto-
rytetow, ktére bez nich swobodnie mogtyby sie obejs¢.

Celnie wypunktowata to Magdalena Sroda w sarkastycznym komentarzu
rocznicowym:

Niebawem mamy rocznice Powstania Warszawskiego, a juz od kilkunastu dni jego zyja-
cy bohaterowie upraszaja (zapewne bezskutecznie) politykdw, by okazali szacunek dla
tego wydarzenia przez swoja polityczna absencje. A w kazdym razie przez zaniechanie
nachalnosci medialnej, bo nie sposéb inaczej nazwa¢ nadobecnosci politykéw na rozma-
itych uroczystosciach (Sroda 2009: 20).

Ta nachalno$¢ medialna czy tez marketingowe natrectwo politykéw polega na
kilku charakterystycznych tendencjach. Jesli sg zaproszeni, to przekraczajg cienka
granice miedzy statusem goscia i gospodarza, zwyktego uczestnika i bohatera cere-
monii (Kto jest najwazniejszy podczas pogrzebu? Nieboszczyk - czy ten, kto go za-
szczycit swojg obecno$cig, pozegnaniem, przemowieniem; zresztg, poniewczasie?).
Tam, gdzie s3g tylko patronami lub swiadkami jakiej$ uroczystosci czy doniostego
wydarzenia, prébuja stworzy¢ wrazenie, Ze cata ta ceremonia ma miejsce w tym
celu, aby mogli jej ,nada¢ odpowiednia range”. A jesli nie sa zaproszeni, to sami
sie wpraszaja. Potrafig nawet ,przyj$s¢ w gosci” - cho¢ bez zaproszenia, to z wlasna
awantura.

Sierpien to zresztg prawdziwy raj dla zadnych kariery panéw parlamentarzy-
stow (cze$ciej zadze te przejawiajg wtasnie panowie). Oto mamy pielgrzymki, gdzie
mozna zawsze pokazac sie u stép jakiego$ biskupa. Mamy rocznice cudu nad Wista,
gdzie nie zawadzi obecnos¢ u boku generata. Mamy wreszcie koncert Madonny,
gdzie ujawnic¢ sie moga nowe konformistyczne osobowosci (zwtaszcza, ze wybor
miedzy tymi ré6znymi uroczysto$ciami nie bedzie tatwy).

Pozostaje cieszy¢ sie, ze 259. Rocznica $mierci Bacha (28.07) przeszta niezau-
wazona (Sroda 2009: 20).

Ale inaczej by¢ nie moze. Racja bytu polityka - jako wiecznego pretendenta -
nakazuje zaznaczy¢: ,ja tez”, a jeszcze lepiej: ,ja przede wszystkim”.

Pragmatyczne rozgrywanie rytuatow

Rytualistyczny styl dziatania politycznego moze mie¢ - i miewa - podtoze spon-
taniczne. Wtedy jest wyrazem niekontrolowanych, Zywiotowo przejawianych i za-
stepujacych pragmatyczne dziatanie sktonnos$ci do upajania sie wtasng rolg w ob-
rzedach. Ale rownie dobrze moze by¢ wyborem dokonanym w wyniku kalkulacji
- pragmatycznej, czasem nawet zupeinie makiawelicznej i cynicznej. Kalkulacji, kto-
ra podpowiada, Ze optaca sie - byle Swiadomie, w sposéb przemyslany, selektywny,
dostosowany do koniunktury ideologicznej, do atmosfery chwili lub klimatu epoki
- poswiecic¢ sporg czes¢ lub gros wlasnej energii aktywnosci czysto rytualnej, a wiec
manifestacjom symbolicznym, kultywowaniu symboli i dopieszczaniu zywych
symboli (odznaczenia, nagrody, tytuty honorowe, laudacje i gratulacje), a zarazem
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zaabsorbowac tym uwage i energie spoteczng dzieki niezawodnym mediom. Zreszta,
predyspozycje spontaniczne nie musza przeszkadzac w realizacji tak pragmatycznie
umotywowanej polityki programowo rytualistycznej. Wrecz przeciwnie, jesli wta-
sne namietnosci kanalizuje sie w sferze ceremonialnej, moze to sprzyjac¢ i pragma-
tycznej efektywnosci (np. w walce politycznej), i spotecznej nosnosci, wiarygodno-
$ci takiej polityki dla tych kregéw spotecznych, na ktérych uczuciach zagrano.

Polityk, ktéry uprawia rytualistyczny styl dziatania, rzadzenia, z rozmystem za-
mienia sie w swego rodzaju oberkustosza.

Oczywiscie, nie w kazdej sytuacji spoteczno-historycznej i nie w kazdym miej-
scu taki styl polityki moze przynies¢ efekty. Jest on nieomal skazany na sukces w ta-
kim spoteczenstwie, w ktérym w ogéle dominuje rytualistyczny typ kultury - i re-
ligijnosci, i obyczajowosci publicznej, i wzorcédw zycia prywatnego, i kultury pracy.
W spoteczenstwie, w ktéorym we wszystkich mozliwych sferach zycia i we wszyst-
kich grupach spotecznych dominuje nastawienie na manifestowanie przywigzania
do warto$ci symbolicznych - zreszta, zwykle sprowadzanych do nazw blankieto-
wych (jak niegdy$ ,postepowosc¢”, a dzis ,,wartosci chrzescijanskie”), ktorych uzyt-
kownicy nie potrafig jednak zdefiniowa¢ nawet na wtasny uzytek - nad rygorami
codziennej porzadnej (ale nudnej) pracy.

Natomiast taki styl polityki nie ma szans sukcesu w spoteczenistwie, w ktérym
dominuje pragmatyczny typ mentalnosci i aktywnos$ci produktywnej: gospodarczej,
zawodowej, naukowej. W takim $rodowisku zwtaszcza rytualizm panstwowy, od-
gbérny, pompatyczny narazony jest na $mieszno$¢ lub wzruszenie ramion.

Rytualizm przynosi tez jedynie ograniczony kapitat polityczny w takim spote-
czenstwie, w ktéorym zmiana pokoleniowa znamionuje sie kontrastem, a nawet kon-
fliktem miedzy mentalnos$cia pokolen ,zstepujacych” i ,wstepujacych” (np. miedzy
kombatancko-martyrologicznym kompleksem starszych a pragmatyczng i ideolo-
gicznie indyferentng orientacjg mtodych).

Powitanie i pozdrowienie jako instrument akredytacji

Rytualy - nawet pozornie odlegte od Zycia politycznego, zwigzane z powsze-
dnim cyklem zycia rodzinnego, towarzyskiego, zawodowego, z formami komunika-
cji w urzedach®, w przybytkach rozrywki (Jawtowski 2007; Sowa, Wolanski 2017)
- w rzeczywistos$ci czesto maja kontekst polityczny.

Z jednej strony, sa wytworem i $wiadectwem dominacji okreslonych tenden-
cji politycznych, ktére w danym momencie czy etapie historycznym sg ,na wierz-
chu”. Staja sie pozornie mniej natretnym swiadectwem obowiazujacego (nie tylko
narzucanego przez wtadze, ale i przyswojonego ,w masie”) kanonu ideologicznego.
Z drugiej strony, sa - w wiekszym stopniu niz nieraz nam sie zdaje - narzedziem
wtadzy symbolicznej. Stuza realizacji jej funkcji indoktrynacyjnych i legitymizacyj-
nych. Ale tez - skoro wtadza symboliczna jest komplementarna wobec wtadzy dys-
cyplinarnej - to wtasnie pewne rytuaty, m.in. komponenty i formy etykiety spotecz-
nej, sg efektywnym instrumentem w mechanizmie dyscyplinowania spoteczenstwa,

¢ Intrygujacy wizerunek sprzezenia ,celebry urzedowej” z ceremoniatlem dworskim
przedstawit przed laty Ryszard Kapuscinski w reportazu literackim Cesarz.
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czasem rowniez w mechanizmach selekcji (pozytywnej - dopuszczenia i zaliczenia
do wspélnoty - lub negatywnej’) kregu uczestnikow.

Takie ideologiczno-polityczne uwiktania i funkcje rytuatéw (jako nos$nikow
symboli, idei, zasad, wzorcéw) lepiej sg dostrzegane i rozumiane, gdy chodzi o od-
stanianie lub burzenie pomnikéw, poswiecenie kropidtem gmachu KC przeksztatco-
nego w siedzibe gietdy, uroczyste nadanie lub zmiane patrona szkoty, ulicy; sktada-
nie wiencédw i wreczanie order6w w rocznice, ktérej obchodzenie samo w sobie jest
faktem ideologicznie znaczacym. Nic dziwnego, tego rodzaju uroczystosci, ceremo-
niaty niejako wpisane sa w symboliczng oprawe funkcjonowania panstwa oraz gry
polityczne;j.

Mniej dostrzega sie upolitycznienie rytuatéw odnoszacych sie do rytmu i ko-
lorytu zycia codziennego. Pomoze nam to zrozumie¢ znakomita analiza Tilmana
Allerta, ktory zajat sie znaczeniem i mechanizmem funkcjonowania nazistowskiej
formuty powitalnej ,Heil Hitler!”.

»Niemieckie pozdrowienie” jako narzedzie dyscyplinowania i selekcji

Najpierw autor przypomina, jaka jest w ogdle racja bytu i funkcja pozdrowien
(w tym gestow lub zwrotéw powitalnych, pozegnalnych, jak i powtarzanych przy
powtdrnym spotkaniu w krotkim czasie).

Pozdrowieniu przypada w udziale przywilej nadawania formy poczatkowi.
Wyrdznia sie ono tym, ze wraz z pozegnaniem moderuje ludzkie spotkanie, nadaje
mu ramy definiujgce pierwsze reguty gry, ktére rzadza komunikacja, i wskazujace
miejsce w spotecznej strukturze, w ktérym sie ona lokuje. Kazdy zna réznice miedzy
swobodnym pozdrowieniem w kregu przyjaciot a formalnym podczas publicznej ce-
remonii (Allert 2008: 10-11).

Z tym wiaze sie rowniez kwestia dystanséw klasowych, pokoleniowych, hie-
rarchii formalnych i nieformalnych. Wszak uzyta formuta powitalna sygnalizuje, czy
mamy intencje kontaktu, czy jedynie potwierdzenia znajomosci wzglednie okazania
szacunku; czy ewentualny nasz kontakt bedzie oparty na zasadzie ,réwny z row-
nym”, na zblizeniu, spoufaleniu, czy tez na zachowaniu dystansu, podkresleniu
hierarchii. I zwykle przesadza, czy to bedzie interakcja oficjalna, czy nieoficjalna,
zwigzana z zazytos$cia, spoufaleniem. Uzyta formuta informuje zarazem (czasem
jej nadawca czyni to bezwiednie, gdyz sam o tym nie mys$li, nie widzi tego proble-
mu), czy pozdrawiamy siebie abstrahujac od polityki, ustroju, ideologii, wtadcy,
czy tez, przeciwnie, wiasnie do tego (do politycznego stanu rzeczy) sie odnosimy.
Powitanie/pozdrowienie moze by¢ zarazem rytualnym wyrazem stosunku ,do tych,
co na gorze”.

,Co spaja dana spoteczno$¢?” brzmi wspoétczesna wersja starego socjologiczne-
go pytania o to, jak jest mozliwy porzadek spoteczny. Spektrum empirycznych form
wystepowania pozdrowien jest rownie rozlegte jak formy samego ludzkiego uspo-
tecznienia. Kazdy przestrzega wtasnych regut otwierania i zamykania, przy czym

7 Klasycznym przyktadem zastosowania rytuatéw w selekcji negatywnej (izolacji, mar-
ginalizacji, wykluczeniu) jest stygmatyzacja. (Zob. Goffman 2005; Spoteczna psychologia piet-
na... 2008; Czykwin 2007; Naznaczeni i napietnowani... 2008).
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czesto kolejnos¢ sekwencji pozdrowienia jest z gory przepisana: majgcy nizszy sta-
tus pozdrawia cztowieka o wyzszym statusie, mtodszy - starszego, mezczyzni - ko-
biety, wchodzacy - obecnych (Allert 2008: 12).

Zatem, jesli jednostka ma swobodny wybor formy powitania, to jej wybor jest
swoistym samookresleniem, oznaka identyfikacji (zgodnej z wiasnym poczuciem
tozsamosci) wzglednie niewymuszonym potwierdzeniem, Ze zna swoje miejsce
(w tym ,miejsce w szeregu”). Jesli jednak ta forma jest narzucona spotecznie, tym
bardziej jakas wola polityczng i egzekucja tej woli, to wymowa pozdrowienia jest
wieloznaczna (Konformizm? Indyferentyzm? Afirmacja?). A juz raczej jednoznaczna
zdaje sie niestandardowo$¢ pozdrowienia (wrazenie kontestacji standardu).

Pozdrawianie inicjuje zobowigzanie do wzajemnosci. W postaci ciaggu dawania,
przyjmowania i odpowiadania pojawia sie najprostsza forma uspotecznienia. W sy-
tuacji niepewnosci dziatania pozdrawianie podejmuje probe stworzenia symetrii
miedzy uczestnikami (lub, jak w szczegélnym wypadku klekania, prébe umozliwie-
nia wymiany mimo réznicy rangi). W tej symetrii odzwierciedlajg sie wiez i zaanga-
zowanie 0s0b, wystepujace jako problem decyzji w mikroprzestrzeni pozdrawiania,
jego trzech faz dawania, przyjmowania i odpowiadania. Pozdrawianie wytwarza
zobowiazanie po obu stronach, wymusza wzajemne uznanie oraz poszanowanie
i stwarza mozliwo$¢ wspétpracy. W akcie pozdrawiania znajduja wyraz otwarcie
o zainteresowanie innym, propozycja porzucenia obco$ci i anonimowo$ci oraz za-
warcia znajomosci, przy czym pozycje pozdrawiajgcego i pozdrawianego jawig sie
zawsze w aspekcie uniwersalnego procesu odgraniczania i wyodrebniania. Kazde
pozdrowienie buduje most do innego i nazywa granice, ktéra ten most przekracza
(Allert 2008: 30).

To wyrazne nawigzanie do Simmla (2006). W przypadku nazistowskiego po-
zdrowienia budowaniu mostu, zaproszeniu do wspolnoty ewidentnie towarzyszyto
wznoszenie murow, zasiekéw, intencja wykluczenia.

Po przejeciu wiadzy przez NSDAP pozdrowienie obejmujace eliptyczna for-
mute ,Heil Hitler” i jednoczesne uniesienie na wysoko$¢ oczu prawej wyciagnie-
tej reki z rozwarta dionig przenika kulture wymiany. ,Po pokonaniu panstwa
opartego na partiach pozdrowienie Hitlera stato sie pozdrowieniem niemieckim”,
glosi okélnik z 1933 roku ministra spraw wewnetrznych Rzeszy do jej najwyz-
szych wladz. Tym samym wcze$niejsze pozdrawianie jako technika wytwarzania
porozumienia ulegto wyparciu, a znajome przestrzenie komunikacyjne wpisano
w okres$lone ramy. Wytyczne dotyczace kierunkéw wychowywania towarzyszy
w Narodowosocjalistycznym Zwigzku Studentéw Niemieckich nastepujaco komen-
tuja zerwanie z wcze$niejsza praktyka pozdrawiania sie: ,Niemieckie pozdrowienie
musi stac sie dla ciebie czym$ oczywistym. Porzu¢ «szcze$¢ Boze», «do widzenia»,
«dzien dobry», «serwus»”. Potem czytamy jeszcze: ,Dlatego kto nie chce narazi¢ sie
na podejrzenie, ze $wiadomie przybiera negatywng postawe, bedzie stosowat po-
zdrowienie Hitlera” (Allert 2008: 12-13).

Komunikat wyraZnie represywny - na pograniczu szantazu ideologicznego
i zalecenia donosu. I tak tez sie stato:
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Przekazywanie hitlerowskiego pozdrowienia uchodzito w czasach rezimu za dowdéd
lojalnosci.

Finezja tego totalitarnego rozwiazania polegata na tym, ze wtaczat og6t obywa-
teli do kontrolno-represyjnych funkcji rezymu. Obywatele sami mieli nawzajem pil-
nowac swojej lojalnosci; dostali do reki (a raczej - do ust) narzedzie stuzby panstwu,
ktérego przyjecia i stosowania raczej nie mogli odméwicé.

Towszakze tylko jedna strona medalu, gdyz w kazdym pozdrowieniu ujawniajg
sie wlasne interesy pozdrawiajacego, a zarazem sposo6b, w jaki rozumie on spotecz-
ng uzytecznos$¢ swojego dziatania - co w przypadku ,niemieckiego pozdrowienia”
jest szczegdblnie znaczace. Sekret wlasnej prywatnosci, ktory ludzie zaczynaja ujaw-
nia¢ pozdrowieniem, nigdy nie wyodrebnia sie w petni z ogétu zwigzkéw porzadku-
jacych wspolne zycie, lecz raczej wskazuje na postrzeganie publicznej przestrzeni
dziatania, do ktérej dana osoba stale nalezy. Kto$, kto w przestrzeni publicznej, na
przyktad w zaktadzie pracy, na ulicy czy w bramie domu, unosit z pozornym entu-
zjazmem ramie, w prywatnej przestrzeni swojego mieszkania mégt by¢ zdecydowa-
nym przeciwnikiem tego pozdrowienia (Allert 2008: 15).

Co prawda, ktopot w tym, Ze totalitarny mechanizm dopetnienia kontroli pan-
stwowo-policyjnej powszechng wzajemna kontrola obywatelska przetamywat ten
azyl prywatnosci czy intymnoSci, skoro zwykta wizyta i rozmowa rodzinna lub s3-
siedzka mogta sta¢ sie aktem ideologicznym. Rozdwojenie oblicza oficjalnego i pry-
watnego nie gwarantowato bezpieczenstwa, o ile w ogoéle byto w petni mozliwe.

0 tym, ze nie mamy tu w konicu do czynienia z naturalnie rozpowszechniajacym
sie nawykiem, jak gdy przy ,dzien dobry” dla wygody pomija sie ,dzien”, §wiadcza
wspomnienia Helgi Hartmann, rocznik 1938, z Bad Camberg (Taunus):

Miatam wtedy piec¢ lat. Babcia postata mnie na poczte, zebym kupita znaczki na list. Po-
szla ze mng moja siedmioletnia kuzynka. Poczta znajdowata sie w prywatnym domu
i prowadzita ja mtoda kobieta. Weszty$my tam i powiedzialySmy ,dzien dobry”. Kobieta
spojrzata na nas gniewnie i odestata nas za drzwi ze stowami: ,WejdZzcie jeszcze raz jak
nalezy”. Spojrzaty$my po sobie, nie wiedzac, co takiego ztego zrobity$my. Kuzynka uzna-
ta, ze moze powinnySmy zapukac¢. ZapukatySmy i ponownie powiedziatySmy ,dzien do-
bry”. Na to urzedniczka wzieta nas za rece, wyprowadzita przed drzwi i pokazata nam,
jak przy wejsciu do urzedu pozdrawia sie Fiihrera. To jest moje niezatarte wspomnienie
o hitlerowskim pozdrowieniu. Pamietam to do dzi$ (Allert 2008: 16).

Allert podaje jeszcze drugi przyktad: podobnie pouczonego w klubie mto-
dego zeglarza, ktéry ,niewtasciwie”, bo nie uzywajac ,Heil Hitler”, przywitat sie
z kolegami.

(...) Te przyktady uwidaczniaja, ze przymus takiego powitania wyraznie naru-
sza nawyki - dzieci na poczcie przestrzegaty przeciez regut dobrego wychowania,
a mitosnicy sportu w klubie sternikdéw mogli pojawieniu sie dobrego kolegi przy-
znawac wieksze znaczenie niz jego opieszato$ci w przyswajaniu sobie nowej reguty
pozdrawiania (Allert 2008: 16).

Owszem, mogli mie¢ miare znaczenia tych faktow odmienng niz oficjalnie wy-
magana; nie mogli jednak tego ujawnia¢ ani tym bardziej podkresla¢. Kolezenskie
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zaufanie, szczero$¢ i tolerancja zostaty tu raz na zawsze przekreslone przez niepew-
nos¢, czym mogtoby sie zakonczy¢ chocby zlekcewazenie tego rytualnego zgrzytu.

Historia ,fatalnego gestu” naocznie ukazuje, jak wielka site nacisku poli-
tycznego moze posiada¢ zwykte powitanie czy pozdrowienie - na pozoér czy-
sto automatyczne, pozbawione powazniejszych intencji poza gotowos$cig zado$¢-
uczynienia wymogom etykiety czy rytuatu, ktéry formalnie odprawiony moze by¢
konkretnym powtarzajacym osobom obojetny lub obcy. Wszechobecnos$¢ i obo-
wigzkowos$¢ owego ,Heil Hitler!”, a tym bardziej jego egzekwowanie przez osoby
nieurzedowe (ktérych czes¢ tylko objawiata w ten sposéb ideologiczne zaczadzenie,
a pozostali ,nadwyzke ostroznosci”) byta wyrazistym znakiem panujacego porzad-
ku i stopnia jego legitymizacji.

Manipulacyjne sterowanie aktami etykiety

Akty powitan, pozdrowien i pozegnan, a doktadniej - wybdr okreslonej ich
formy - mogg stuzy¢ nie tylko trwatej indoktrynacji i dyscyplinowaniu catego spo-
teczenstwa (nie tylko adherentéw rezymu, ale rdwniez tych neutralnych, a nawet
przeciwnikéw sttumionych sita, a w ten spos6b réwniez upokorzonych). Moga by¢
takze - zwtaszcza wtedy, gdy w punkcie wyjscia ma miejsce rownoprawnos¢ uczest-
nikoéw interakcji - narzedziem doraznej, sytuacyjnej manipulacji. Moga by¢ uzyte
jako $rodek zdefiniowania samej sytuacji w kategoriach wygodnych dla
manipulatora, narzucenia swojej (zwtaszcza - uprzywilejowanej, arbitralnej, kon-
trolnej) pozycji, ustawienia przeciwnikéw.

Oto prosty przyktad, potwierdzajacy zreszta trafno$¢ popularnej formuty ,kto
pierwszy, ten lepszy”.

Do pokoju z juz obecnymi kilkoma osobami wchodzi nastepna osoba i na powi-
tanie wypowiada zwrot ,Pochwalony!” albo, dajmy na to, ,Cze$¢ pracy, towarzysze!”
Zaktadamy oczywiscie, ze mowi to na serio, nawet z przejeciem, a nie w tonie zarci-
ku. Dokonuje w ten spos6b wymownej demonstracji i do§¢ wojowniczo sygnalizuje
osobom powitanym swoje oczekiwania, swoja ptaszczyzne kontaktu i autoprezen-
tacji, do ktorej im teraz wypada sie dostosowac, by nie odpowiadac na te demon-
stracje kontrdemonstracja. Nastepna osoba wchodzaca do tegoz pokoju juz zostata
wcisnieta w pewne ramy — moze wypas¢ gtupio, jesli nie powtérzy formy powitania
za poprzednikiem.

Rytualny prowokator - o ile natknat sie na konformistéw lub adresatéw zupet-
nie obojetnych, a nie na ludzi przekornych, kontestatoréw, ironistéw, ztosliwcow
- w krétkim czasie ustanawia w tym pomieszczeniu nad wszystkimi pewien rodzaj
wiadzy.

Swoim wymownym i zobowigzujacym innych (przesadzajacym pewne zobo-
wigzanie na przysztos$¢) aktem powitania osiggnat taki sam efekt ,oznaczenia te-
renu” jak ci, ktérzy w urzedzie publicznym, w sali parlamentu, w szkole zawieszaja
krzyz - do czego nastepnie wszyscy muszg sie dostosowac.

*
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Rytualistycznym mechanizmem akredytacji rzadzi pewien paradoks. Z jednej
strony, opiera sie on na sile bezwtadnosci w uswieconej tradycji i w mentalnosci
spotecznej. Z drugiej jednak strony, zapewnia dynamiczny efekt, szybki i tani przy-
rost kapitatu politycznego. Postuzenie sie spoteczna bezwtadnoscig, , ociezata masa”
okazuje sie... szybka droga do wzlotu (awanso6w, karier) politykéw stawiajacych na
licytacje symbolami i obrzedami.

Dzieje sie tak dlatego, poniewaz rytualistyczna akredytacja dziata na zasadzie
hurtowej, a nie detalicznej. Ciezko jest bowiem poruszy¢ ,cata Polske”, ale gdy juz
cata Polska kreci sie np. wokdt powstania, rocznicy papieskiej, jakiego$ pogrzebu
lub ekshumacji, to wtedy jej ruch ,ukreci” co$ dla samego sprawcy poruszenia.
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Rytualizm jako praktyczna forma estetyzacji polityki

Abstract

Estetyzacja polityki znajduje wyraz nie tylko w jej propagandowym uwznio$leniu (co znajdu-
je wyraz w patosie retoryki i symboliki politycznej), w przeroscie ceremonialnosci i celebry,
w dominacji rytuatéw od$wietnosci nad pragmatycznym, rzeczowym stylem dziatania, ale
réwniez w wymuszaniu pozadanych postaw lojalnosci, konformizmu, postuszenstwa przez
ideologiczng konwencjonalizacje i rytualizacje zachowan powszednich. Tendencja ta moze
siegac az po taka sfere jak etykieta powitan, pozegnan w codziennych kontaktach miedzyludz-
kich. Wymuszona uniformizacja takich zachowan jest skutecznym narzedziem zawtaszczania
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przestrzeni publicznej, jak i indoktrynacji. Przyktadem tego jest ,niemieckie pozdrowienie”
- obligatoryjne w Il Rzeszy.

Keywords: akredytacja, estetyzacja polityki, rytuat, rytualizacja, rytualizm
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