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Marek Sottysik, ,,Przedmiescie”, szkic do obrazu, olej na ptétnie, 2021 r., w kolekeji prywatnej w USA.
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StOWO OD REDAKTORA

13 grudnia 2021 przypada 40. rocznica wprowadzenia stanu wojennego w Polsce.

Réznie wspominamy tamten czas; dla wielu naszych rodakéw byt traumatyczny.
I kiedy wydawac by si¢ moglo, ze po transformacji ustrojowej 1990 roku, nastata era pokoju,
wzglednego dobrobytu i stabilizacji, pafistwo o ktdre walczylismy, zaczyna chwiad si¢
w posadach. Naruszenie monteskiuszowskiej zasady tréjpodziatu wladzy godzi w demo-
kracje. Manifestacje w obronie wolnych sadéw zbiegaja si¢ z walka kobiet o prawo do
decydowania o wlasnym zyciu i jakby tego byto malo, czwarta fala pandemii zbiera zniwo,
bo kraj, z iluzorycznym systemem opicki zdrowotnej, nie jest przygotowany do walki
z koronawirusem. Rzad nie wprowadza zadnych ograniczed, pomimo ze poza grani-
cami naszego kraju staja si¢ one standardem, wigc tym trudniej zrozumie¢ dlaczego
dochodzi do tak jawnego lekcewazenia zdrowia i zycia ludzi. Jedno jest pewne; nie
moga o tym decydowal wzgledy ekonomiczne, czy obawy przed niezadowoleniem
czesci spoleczeristwa.

Pytanie, czy w tej sytuacji mozna oczekiwad nalezytego wsparcia dla kultury zdaje
si¢ by¢ retoryczne. O pomocy dla artystéw tez juz nikt nie méwi, a niepokéj o skutki
galopujacej inflacji zbywany jest gotostownym zapewnieniem, ze jakos to bedzie.

O tempora o mores - bedzie za to "Polski Lad", widoczny juz dzi$§ na wschodniej granicy.

Zbliza si¢ Boze Narodzenie, okres zazwyczaj pelen radosci i zabawy, wiec oddajac do
druku biezacy numer HYBRYDY, zycze Panistwu wesotych Swiat i wszelkiej pomysl-
nosci w nadchodzacym 2022 roku z nadzieja, ze uda nam si¢ powréci¢ do szeroko
zakrojonej dzialalnosci festiwalowej - wystaw, koncertéw i wieczoréw autorskich -
w ramach dziesigtej jubileuszowej edycji Mi¢dzynarodowego Festiwalu "Zwiazki
pomiedzy kulturg Potudnia a Pétnocy Schubert-Chopin-Grieg. Wzajemne inspiracje
i rezonans w malarstwie i literaturze".

Dzigkujac Autorom, ktérzy jak zawsze oddali swoje teksty honorowo i calemu zespo-
towi redakcyjnemu za ogromny wklad pracy, pragne podkresli¢, ze Pismo Artystycz-
no-Literackie Stowarzyszenia Twérczego POLART wydawane jest wylacznie dzigki
zaangazowaniu cztonkéw i funkcjonuje non profit, pomimo braku jakiegokolwick
wsparcia ze strony mecenatu paristwa.

Mija wilasnie dwadziescia lat od chwili, gdy objetam funkcje redaktor naczelnej
i ciesz¢ si¢ ogromnie, ze udalo si¢ nam poszerzy¢ krag autoréw, dzigki czemu, zwlasz-
cza w ostatnim okresie, naptywaja niezwykle interesujace materiaty zza granicy,
z Paryza, Londynu, Brukseli, Niemiec i Wloch.

W 39. numerze HYBRYDY, jak zwykle znalazty si¢ migawki z zycia Stowarzyszenia
Tworczego POLART, z organizowanych przez nas w kraju i za granicg wystaw i kon-
certéw, a takze pokazny zbidr artykutéw naukowych, z keérych znaczna czes¢ zwia-
zana jest ze sztuka, muzyka i literatura. Mowa jest tez o mediach, ktdry to artykul,

jako ze temat jest goracy, szczegdlnie polecam.

JOANNA KRUPINSKA-TRZEBIATOWSKA
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ZGROMADZENIE CZLONKOW S.T.POLART
W DWORZE KONOPKOW W MOGILANACH

Od lewej: Joanna Krupiriska-Trzebiatowska, Janusz Jutrzenka-Trzebiatowski, prof. Jerzy Nowakowski fot. A.Ziebliriski

Zwyczajowo, od ponad trzydziestu lat, zgromadzenia cztonkéw POLART-u odby-
waly si¢ dwa razy w roku, wiosna i jesienia, nie liczac licznych koncertow festiwa-
lowych, wielkich Salonéw Sztuki i wieczoréw autorskich.

Rézne tez bywaly miejsca tych spotkan. Poczatkowo odbywaty si¢ one
w mieszkaniach prywatnych, z czasem przeniosty do przestrzeni publicznej.
Goscito POLART Nowohuckie Centrum Kultury, zarzadzane wéwczas przez
Ferdynanda Nawratila, Galeria Piano Nobile za zycia profesora Jerzego Habera,
Dom Polonii w Krakowie, Klub Dziennikarzy Pod Gruszka, Muzeum Naro-
dowe w Krakowie, w Galerii Sukiennice, w Europeum i w Muzeum Biskupa
Erazma Ciotka, Zamek Krélewski na Wawelu, gdzie swéj jubileusz swigtowat
profesor Adam Zielinski, wielokrotnie Zamek Krélewski w Niepotomicach ,
gdzie odbywaly si¢ liczne koncerty festiwalowe i Muzeum Zup Krakowskich
w Wieliczce, a ostatnio Willa Decjusza w Krakowie. Z cala pewnoscig do spek-
takularnych wydarzen nalezal I Miedzynarodowy Festiwal "Zwiazki pomiedzy
kulturg Potudnia a Pétnocy Schubert —Chopin —Grieg . Wzajemne inspiracje
i rezonans w malarstwie i literaturze" zorganizowany w 2014 roku w Komorze
Drozdowice w Kopalni Soli w Wieliczce.



Plany zwigzane z 6smg edycjg tego fetiwalu pokrzyzo-
wala pandemia, aina 2021 rok, z racji wielu niewiado-
mych, niewiele mozna bylo planowa¢. Rozpocz¢lismy
zatem rok 2021 wystawa Kai Soleckiej w Muzem Zup
Krakowskich w Wieliczce i tam tez 8 maja odbylo si¢
wiosenne Walne Zgromadzenie Cztonkéw POLART-u
w bardzo okrojonym skfadzie.

Pomyst wykorzystania Dworu Konopkéw w Mogila-
nach podsunegfa mi radcujaca tam od lat Iwona Alek-
sandrowicz — nowo przyjety cztonek naszego stowa-
rzyszenia. Okazalo sie, ze obiekt, ktéry niebawem
wréci do prawowitych whascicieli, wykorzystywany
jest, poki co, przez Gminny Os$rodek Kultury na
dzialalno$¢ kulturalng i skupia wokét siebie preznie
dziakajacg lokalng spolecznos¢, w skiad ktérej weho-
dzi spora grupa artystéw, a miedzy innymi mieszka-
jacy nieopodal w Gaju Jerzy Stryjniak.

Ten znakomity pianista z checig réwniez wystapitby
w Dworze w Mogilanach, z racji odbywajacego si¢
jubileuszu Janusza Trzebiatowskiego, i zagrat recital
dzielony wraz z c6rka artysty Izabela Jutrzenka-Trze-
biatowska, dla ktérej od lat jest mentorem, ale niestety
w sobote 12 wrze$nia 2021 byt juz w drodze powrot-
nej do Nowego Jorku.

Izabela Jutrzenka-Trzebiatowska, uchodzaca za cho-
pinistke, tym razem zaprezentowala catkowicie nowy
program Muzyka salonowa. Walce wielkich kompozy-
toréw, zrealizowany notabene w ramach przyznanego
jej stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego w 2020 roku.

Zaproszenie, a nastepnie cztonkostwo w Stowarzysze-
niu Twérczym POLART, przyjal natomiast réwniez
zwiazany z lokalna societa, wybitny prawnik profesor
Andrzej Zoll.

Pretekstem do spotkania byt jubileusz Janusza Trze-
biatowskiego, ktéry latem ukoriczyt 85 rok zycia.

Na spotkaniu zjawilo si¢ bardzo liczne grono czton-
kéw i niemal caty Zarzad w komplecie. Wiceprezes
prof. Jerzy Nowakowski uhonorowat Jubilata Medalem
XXX- lecia POLART-u — Medalem z Perty.

Zgromadzeni, przy lampce wina, mogli kontemplowa¢
miniwystawe prac Trzebiatwoskiego z cyklu Kazedra
a Autorzy cieszy¢ papierowym wydaniem numeru
HYBRYDY (38/2021), ktérego promocja, z racji pan-

demi, dokonata sie wiosna online.

JOANNA KRUPINSKA-TRZEBIATOWSKA

Od lewej: Janusz Jutrzenka-Trzebiatowski, prof. Andrzej Zoll,na dru-
gim planie prof. Ewa Okon-Horodyniska - fot. A.Zigbliriski



Prof. Jerzy Nowakowski, Medal XXX -lecia
POLARTU (awers, rewers).

Wezesniej byty Medale XX V-lecia, réwniez
autorstwa ]. Nowakowskiego, wreczone wielu
zastuzonym dla Stowarzyszenia osobom.
W 2016 roku otrzymali go uczestnicy Mie-
dzynarodowego Festiwalu "Zwiazki pomiedzy
kultura Potudnia a Pétnocy Schubert-Cho-
pin-Grieg. Wzajemne inspiracje i rezonans
w malarstwie i literaturze”, a m. in. prof. Elz-
bieta Stefariska i prof. Tadeusz Strugata, a takze
prof. Renata Zetobowska i prof. Bogustawa
Hubisz-Sielska. Trafit takze do dr Malwiny
Lipiec-Rozmystowicz w ramach podzickowa-
nia za udziat Migdzynarodowym Festiwalu
POLART 2016-2017. Medalem XX-lecia
POLARTU uhonorowani zostali prezesi
Kopalni Soli w Wieliczce dr Kajetan d'Obyrn
oraz Marian Le$ny na tle spektakularnego
Salonu Sztuki POLART 2016 zorganizowa-
nego w Komorze Drozdowice. Otrzymala
go réwniez Maria Buczak goszczaca sztuke

POLARTU w "Galerii Takt" w Wiedniu.

Obchody XXX-lecia POLARTU rozpoczety
si¢ jesienia 2019 w Willi Decjuszaw Krakowie,
ale Janusz Trzebiatowski jest pierwsza osoba,
ktdra otrzymata medal stworzony przez prof.
Nowakowskiego na t¢ okolicznos¢ 1

(Red)
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Janusz Jutrzenka Trzebiatowski uhonorowany Medalem XXX -Lecia POLARTU
wreczonym przez jego Autora, Profesora Jerzego Nowakowskiego (z prawej)

fot. W.Sobczyniski

JANUSZ TRZEBIATOWSKI SKONCZYL 85 LAT!

Znany na calym $wiecie i posiadajacy wlasne Muzeum w Chojnicach, pol-
ski rzezbiarz, malarz, scenograf, poeta obchodzit wczoraj swoje 85.urodziny.
Uroczystos¢ odbyla sic w Dworze Konopkéw w Mogilanach pod Krakowem
w towarzystwie czlonkéw Stowarzyszenia Tworczego POLART, ktérego Jubi-
lat jest honorowym Prezesem.

Zyczenia i wreczenie Jubilatowi wyjatkowego Medalu XXX-Lecia POLARTU,
bo z Pertg autorstwa prof. Jerzego Nowakowskiego poprzedzil pickny recital
fortepianowy Izabeli Jutrzenka -Trzebiatowskiej: "Muzyka Salonowa.Walce
wielkich kompozytoréw".

W scenerii dworku, gdzie mozna bylo podziwia¢ trzy prace Jubilata z cyklu
"Katedry", wybrzmialy walce: Chopina, Schuberta, Webera, Brahmsa,
Moniuszki, Czajkowskiego i Griega, a co wigcej pianistka, bedaca z zawodu
réwniez teoretykiem muzyki, kazdy z tych utworéw poprzedzita niezwykle
interesujacym stowem wstgpnym, snujac opowiesé o muzyce i epoce.



W podzickowaniu Janusz Jutrzenka
Trzebiatowski zwrécil si¢ do przyby-
tych na uroczysto$¢ gosci:

"WY JESTESCIE WIELKOSCIA.
Chce Wam stuzy¢ swoim udzialem.
Przyjmijcie moje stowo DZIEKUJE,

ze pozwolili§cie mi to robi¢".

Udalo mi si¢ w foyer przeprowadzi¢
kréciutki wywiad z Jubilatem:

I.K.: Czy czuje si¢ Pan artysta
spelnionym?

J.J.T.: "Nie. Dobrze zapowiadajacym
sie artysta, bo wszystko co dobre,
wszystkie wizje artystyczne, zaréwno
w malarstwie, jak i rzezbie sg i zmie-
rzaja ku przysztosci. Chee uczestniczy¢
w sztuce nowej, ktora bedzie zwigzana
z przestrzenia kosmiczna! Jestem o
tym gleboko przekonany. To nie jest
wypowiedz dekoratywna na uzytek
publiczno$ci, tylko plynaca z gle-
bokich przemyslen wartosci sztuki
dawnej".

Janusz Jutrzenka-Trzebiatowski ma
przed soba wiele planéwartystycznych.
Beda to wystawy prac poza granicami
kraju. Aktualnie Jego obrazy mozna
oglada¢ w Muzeum im. Schafstall
w Niemczech.

Kolejna ekspozycja - prace z cyklu
"KATEDRA" - u$wietnia wystawe
Stowarzyszenia Twérczego POLART
w Muzeum Kraszewskiego w Drez-
nie, ktéra trwaé bedzie 0od 29.09.2021
do 09.03.2022 i zakoniczy si¢ uroczy-
stym finisazem polaczonym z recita-
lem fortepianowym Izabeli Jutrzenka-
Trzebiatowskiej.

IRENA KACZMARCZYK

[zabela Jutrzenka Trzebiatowska
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Orkiestra CORda Cracovia pod batutg Sebastiana Perfowskiego (fot.I].T))

Na tegoroczna, XIV edycje Festiwalu "Wawel o Zmierzchu', w przeciwieristwie do lat
ubieglych, zozyly si¢ niestety tylko trzy koncerty. W piatek 20 sierpnia 2021 roku na zam-
kowym dzieciricu arkadowym wystapita Orkiestra CORda Cracovia pod batuta Sebastiana
Perfowskiego z niezwykle interesujacym programem, w ktérym utwory polskich kompozytoréw
XX wieku - Pendereckiego 3 utwory w dawnym stylu, Géreckiego 3 utwory w dawnym stylu
i Kilara Orawa oraz Mugyka rejsu —kontrastowaly z klasyka. Urokliwa pod kazdym wzgledem
Eine Kleine Nachtmusik Mozarta, przerywana fortepianowymi jazzowymi improwizacjami
w wykonaniu Piotra Wylezota, bez watpienia zaskoczyla stuchaczy. W sobotni wieczér
na zamkowym wzgorzu pojawila si¢ Orkiestra Strazy Granicznej z Nowego Sacza, ktdrg
poprowadzit Leszek Mleczkowski. Towarzyszyli jej trzej solisci: Malgorzata Sarata, Mag-
dalena Ollar i Tomasz Jarosz, a w programie znalazly si¢ utwory Jamesa Barnesa, Thomasa
Newmana, Hansa Zimmera, Johna Williamsa, Czestawa Niemena i Marka Grechuty.
W ostatni festiwalowy wieczor ustyszelismy I Koncert skrzypcowy d-moll op. 22 Henryka
Wieniawskiego, zagrany przez wy$mienita skrzypaczke Hanng Pozorsk oraz VI Symjfo-
nig F-dur "Pastoralng” op. 68 Ludwiga van Beethovena. I tym razem wystapita Orkiestra
CORda Cracovia, ktdrg dyrygowat Maciej Tworek. Dyrektor Festiwalu "Wawelo Zmierz-
chu" Malgorzata Janicka-Stysz poprzedzita wszystkie koncerty stowem o muzyce wprowadza-
jac stuchaczy w meandry prezentowanych dziet a takze snujac anegdoty na temat ich twércow.
Z zalem opuszczalismy Zamek Krélewski na Wawelu, konstatujac, ze zabraklo organizato-
rom — Grupie Twérczej Castello — $rodkéw na dalsze koncerty, ktére w minionych latach przy-
ciagaly mieszkaricow i turystow przez cale lato. I nie sposob faktu tego thumaczy¢ pandemia,
bo obcigte fundusze dowodzg braku nalezytej dbatosci o kulture wysoka ze strony mecenatu
panstwa.

1IZABELA JUTRZENKA-TRZEBIATOWSKA



ANNA ADAMUS-MATUSZYNSKA

KRYSTYNA DOKTOROWICZ

PLURALIZM CZY POSTPLURALIZM
MEDIOW XXI WIEKU

Wprowadzenie

Wspéblczesny $wiat stal si¢ post, to znaczy jest inny
niz kiedys, ale nikt nie wie jaki jest teraz i jaki bedzie
niebawem. Wszystko zaczelo si¢ od postmodernizmu,
postindustralizmu, postnowoczesnosci. Czasem stowa
te s3 synonimami, czasem nie. Generalnie, idac tropem
Zygmunta Baumana, to $wiat plynnej nowoczesnosci,
w ktérym panstwa i spoleczeristwa nie sa w stanie utrzy-
mac jednolitej tozsamosci kulturowej, nie potrafig wypra-
cowac stalych wartosci (np. zdefiniowaé w sposéb zro-
zumialy czym jest prawda, pigkno, szczgscie, itp.), $wiat,
w ktérym pluralizm dominuje nad wspdlnota, jednoscia,
konsensusem.

Postmodernizm jako pewien kierunek w sztuce wytyczyt
droge postmodernistycznemu mysleniu. I dzi$ zyjemy w:

— post-liberalizmie, bo cztowiek racjonalny, ktéry rozu-
mie wolno$¢ i demokracje okazal si¢ fikcja,

— post-socjalizmie, bo czlowiek pracy jest dzisiaj
prekariuszem,

— post-feudalizmie, bo arystokracja zostata wymieniona
na celebrytéw,

— post-lewicowym spoleczenistwie, bo lewice broniaca
spolecznej whasnosci trudno jest znalez¢,

— post-prawicowym spoleczeristwie, bo prawicy bronia-
cej narodowej kultury nie ma, w publicznej przestrzeni s
tylko slogany i banaty o polskosci czy patriotyzmie,

— post-jezykowym, bo dzisiaj gramatyka, interpunk-
cja, ortografia ust¢puja miejsca samowoli jezykowe;,
a bogactwo stownictwa zostaje zastapione stowami wul-
garnymi, ale jakze prostymi i trafiajgcymi bezwzglednie
do kazdego,

— post-kulturowym, dzisiaj kazdy jest artysta, tworzy
muzyke, filmy, pisze ksiazki, pami¢tniki, maluje, $piewa
itp.,

— post-naukowym, bo dzi$ kazdy moze opracowac teo-
ri¢’ i opublikowa¢ swoje rozwazania w mediach spotecz-
nosciowych i upowszechni¢ globalnie,

—post-medialnym, gdyz podzial rzeczywistosci na pierw-
sza — realna, drugg — medialng, zostal zastapiony rzeczy-
wistoscia wirtualna,

— post-prawdy, gdyz prawda staje si¢ to, do czego mnie
ktos przekona, a nie to, co mozna udowodnié, uzasad-
ni¢, pojaé i zrozumiec.

Swiat i spoteczeristwo post-prawdy nie sa druga rze-
czywistoscig w ujeciu Jurgena Habermasa, czyli $wiatem
spotecznym regulowanym przez relacje interpersonalne,
ani tez $wiatem subiektywnym, bedacym ogétem przezy¢
komunikujacej si¢ jednostki, do ktdrej ona ma uprzywi-
lejowany dostep!. Swiat post-prawdy to $wiat, w ktérym
pewne uprzywilejowane (bo dysponuja srodkami wywie-
rania wplywu) grupy, instytucje czy jednostki wykorzy-
stujg gotowo$¢ odbiorcéw do przyjmowania takiej prawdy
(lub nieprawdy), ktéra jest zgodna z ich przekonaniami

i jest dla nich wygodna. Tymi podmiotami, ktére dys-
ponujg narzedziami wplywu, i niestety — manipulacji,
sa takze, a moze przede wszystkim media. Spoteczes-
stwa doby internetu Zyja w przestrzeni epistemicznej,
w ktdrej za prawdziwe uznaje si¢ twierdzenia uzasadnione
w jak najbardziej optymalnych warunkach, i ktére w tych
samych warunkach mozna poznaé, co prowadzi do reduk-
cji rzeczywistosci do jednostkowego wytworu, a porzuca
sic konwencjonalne, naukowe, racjonalne kryteria doboru
dowodéw. W rezultacie post-prawda to wykreowany
w medialnej przestrzeni$wiat, w ktérym fakty, obiektywne
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dowody, eksperckie i naukowe dane zostaja wyparte przez
przekonania, stereotypy, uprzedzenia, skréty myslowe, a
przede wszystkim przez emocjonalne przekazy. Stad dzisiaj
mozna wybieraé pomiedzy tezami, ze szczepienia s warun-
kiem zdrowia jednostki lub wprost przeciwnie szczepienia
s przyczyna ciezkich chordb, ze ziemia jest okragta lub pta-
ska, ze ,Polska jest w ruinie” lub ,Polska jest bogata”, itp.
Czasy post to okres, w ktérym spoteczefistwa sa dzielone
i w rezultacie podzielone, w ktérym poszczegdlne grupy
zamykaja si¢ w swoich hermetycznych barkach informa-
cyjnych, a media tak te tradycyjne, jak i spolecznosciowe,
im w tym bardzo pomagaja.

Media w XXI wieku

Pluralizm mediéw jako doktryna nierozerwalnie faczy
si¢ z podstawowa dla demokracji liberalnych ideg wolnosci
jednostki, stowa, pogladéw?. Rezultatem tego procesu jest
réznorodno$¢ mediéw tak pod wzgledem tresci i formy,
akazde medium charakteryzuje si¢ specyficznymi pogladami
politycznymi, spolecznymi, ekonomicznymi czy religijnymi,
tworzac w ten sposdb szerokie spektrum opinii.

Koncepcje wolnosci i pluralizmu mediéw maja swoje Zré-
do w refleksji o wolnosci stowa i druku przestawionej przez
Johna Miltona w 1644 roku w dziele Areopagitica. Swoboda
wypowiedzi i pluralizm Zrédet miat tworzy¢ wolny rynek idei,
nakedrym kazdy moze przedstawiaé swoje poglady. W wieku
XIX ide¢ wolnosci ekspresji rozwijat John Steward Mill
wdziele O wolnosci, gdzie przedstawil filozoficzne podstawy
mysli liberalnej. Przypomnienie tych odleglych w czasie
teorii wskazuje jak konsekwentnie ksztaltowal si¢ model
liberalnej doktryny medialnej, ktéry rozwijat si¢ réwnole-
gle do dominujacego na Zachodzie liberalizmu politycznego
i ekonomicznego?.

Rozwdj spoteczetistw zachodnich po 11 Wojnie Swiato-
wej przynidst zmiany zaréwno w Europie, jak i w Stanach
Zjednoczonych wyznaczajace kolejne fazy demokracji,
w ktérej media odgrywaly coraz wigkszg role. Mimo zna-
czacych réznic pomigdzy neoliberalnym konserwatyzmem
amerykariskim, a spoleczng Europa i mimo odmiennych
systeméw medialnych w Europie Zachodniej i USA libe-
ralna doktryna mediéw przyjeta w tej czeéci Swiata forme
normatywna. Media europejskie przez dziesi¢ciolecia pel-
nity istotng role informacyjna, opiniotwércza i kontrolna
dzialajac we wzglednie stabilnym kulturowo, spolecznie

i prawnie §rodowisku, a po 1989 roku kraje Europy $rod-
kowo-wschodniej przytaczyty si¢ do panistw respektujacych
zasady pluralizmu i wolnosci medidéw*.

W klasycznej definicji pluralizm mediéw rozumiany jest
w dwojakim kontekscie. Po pierwsze strukturalnym, co ozna-
cza réznorodno$¢ podmiotéw medialnych, keére dziatajac
w zakresie prawa majg otwarty dostep do rynku medial-
nego. To znaczy, ze nie istnieja bariery prawne ogranicza-
jace legalnie dziatajace media, a paristwo prowadzi polityke

zapobiegajaca tworzeniu monopoli i nieuczciwej konkuren-
¢ji na rynku medialnym. Po drugie pluralizm w przypadku
mediéw oznacza szerokie spektrum tresci, réznorodnogé
zawarto$ci, w tym opinii, pogladéw i idei, do ktérych swo-
bodny dostep maja ich odbiorcy. Taka koncepcja plurali-
zmu nawigzuje do wolnego rynku idei, na ktorym kazdy
z odbiorcéw moze na podstawie wielu odmiennych prze-
kazéw prezentowanych przez media wyrobié sobie indy-
widualne przekonanie o rzeczywistosci spotecznej i
politycznej.

Obraz pluralizmu medialnego mieszczacego si¢
w paradygmacie demokracji liberalnej ma charakeer ideali-
styczny, to znaczy jest przykladem potocznego stwierdze-
nia: ,moze jest to dobre w teorii, ale w praktyce wyglada
inaczej”. Wspélczesne dziennikarstwo nie jest bowiem
wolne od wplywéw politycznych, a i polityka medialna
nie stosuje si¢ do wypracowanych przez badaczy teo-
rii. Co wigcej, w XXI wieku rozwigzania doktrynalne i
prawne zderzaja si¢ ze skutkami zmiany technologicz-
nej i spolecznej, ktéra wplywa na funkcjonowanie syste-
moéw medialnych oraz uzytkownikéw mediéw, zaréwno
odbiorcéw, jak i grup wspétinansujacych media jakimi sg
reklamodawcy. Zmiana wywolana przez kolejne genera-
cje nowych mediéw? w radykalny sposéb przeorientowata
sfere publiczna, relacje komunikacyjne i regulacje mediéw,
a szerzej méwiac wcigz zmienia kulture i spoteczenstwa,
a nawet cywilizacje® . Wraz z ekspansjg internetu, w szcze-
gélnosci mediéw spolecznosciowych, cyfryzacja, konwer-
gencja, rozwojem nowych platform komunikowania oraz
nowych form komunikowania spolecznego i politycznego
pluralizm mediéw nabrat nowych znaczeri. Nie oznacza to, iz
przestal by¢ wartoscig demokratyczna, ale to, ze rodzi nowe,
nie znane wezesniej, skutki dla komunikowania, relacji mie-
dzyludzkich i sposobu postrzegania rzeczywistosci.

Pluralizm podmiotéw medialnych i emitowanych
tresci przed erg internetu byt ograniczony do systemo-
wego funkcjonowania mediéw tradycyjnych (prasa,
radio, telewizja) i tradycyjnego dziennikarstwa. Glo-
balizacja calego sektora medialnego i audiowizualnego
oraz media spolecznosciowe zadecydowaly o pojawieniu
si¢ nowych aktywnych aktoréw na rynku medialnym.
Na ksztatt pluralizmu strukturalnego wptywaja obec-
nie zmiany na globalnych rynkach, gdzie pozycje domi-
nujacy przejely miedzynarodowe i transmedialne kon-
cerny o wielkim potencjale produkeji produktéw i ustug
medialnych’. Naleza do nich zaréwno koncerny medialne
i audiowizualne, jak i koncerny nowoczesnych technolo-
gii. Google, Facebook, TikTok czy Amazon staly si¢ pod-
miotami prowadzacymi wlasng polityke ekonomiczng
i komunikacyjng, a wprowadzajac innowacyjne aplikacje
przejmujg wladze nad procesami komunikowania8.

Czynnikiem szczegdlnej wagi jest pojawienie si¢ na
rynku mediéw nowego gracza - aktywnego uzytkownika



- internauty, ktéry sam tworzy tresci, transmituje i de facto
tworzy media. Wspélczesny uzytkownik mediéw uwalnia
si¢ od systemowych ograniczen, nie dba o zalozenia dok-
trynalne, buduje wlasne opinie na podstawie tresci, ktére
sam tworzy lub wybiera ze Zrédet o réznym, w tym nie-
udokumentowanym, pochodzeniu. Facebook, YouTube,
Twitter, Instagram, blogi, videoblogi czy inne formy stwa-
rzajace mozliwo$¢ aktywnosci nadawczej uzytkownika
internetu, nie tylko dopetniaja media tradycyjne tworzac
nowy pluralistyczny medialny pejzaz, ale czgsto zastepuja
media tradycyjne produkujac i upowszechniajac tresci w
zupelnie odmienny od dziennikarskiego sposéb °.

Strumien informacji, obrazéw, idei, pogladéw, a nade
wszystko opinii plynacy w sieciach staje si¢ coraz bar-
dziej istotny w procesie ksztattowania postaw, szczegdl-
nie tych, ktdrzy z racji czasu swego urodzenia pozbawieni
sa emocjonalnych zwiazkéw z mediami tradycyjnymi
poprzednich pokolen. Si¢gaja oni po tresci odpowia-
dajace ich indywidualnym potrzebom. W sieci buduja
swoja tozsamo$¢ i relacje spoteczne!®. Pluralizm tresci
w sieciach paradoksalnie nie zapewnia mozliwosci racjo-
nalnego wyboru, lecz kieruje dziatania poznawcze na tre-
$ci zgodne Z przekonaniami, emocjami, uproszczeniami.
Nowe media cyfrowe, czyli wciaz zmieniajace si¢ tech-
nologie i aplikacje, wywoluja zmiang¢ obejmujaca takze
media tradycyjne, to znaczy telewizje, radiofoni¢ i wydaw-
nictwa '. Media tradycyjne korzystajac z wielu platform
dystrybucji tresci dostosowuja si¢ do potrzeb i oczekiwan
uzytkownikéw cyfrowych. Wplywa to na forme i jakosé¢
pluralizmu mediéw.

Z przekazéw medialnych wypierane sg tresci o niskiej
wartosci komercyjnej na rzecz treéci, ktdre zapewnia
odpowiednig ogladalno$¢ oraz ,klikalno$¢” i dopiero te
liczby decydujg o wartosci komercyjnej nadawcy prze-
kazu. Dzi$ taka warto$¢ maja nie tylko konkretne stacje
telewizyjne czy portale internetowe, ale konkretna osoba
lub grupa dyskusyjna, ktéra przyciaga odpowiednia liczbe
followerséw.

To przyspieszenie technologiczne pozwalajace na
budowe dynamicznie zmieniajacego si¢ pejzazu medial-
nego kreuje nowe oblicza pluralizmu mediéw. Powstaje,
zatem pytanie czy pluralizm mediéw i pluralizm w
mediach XXI wieku zapewnia uzytkownikom uczest-
nictwo w wolnym rynku idei, gwarantuje rzetelny stru-
mien informacji i interpretacji $wiata oraz wspomaga
demokracj¢ i spoleczeristwo obywatelskie, a moze raczej
sprzyja hermetycznosci, radykalizacji pogladéw oraz
przyjmowaniu falszywej wizji rzeczywistosci spotecznej
i politycznej? Jakie sg skutki pluralizmu, kedry powstat
nie w wyniku realizacji normatywnych zasad doktrynal-
nych systemu demokratycznego, a w wyniku gwalttow-
nych zmian technologicznych, ktére pociagnely za soba
zmiany kulturowe?

Kultura internetu wytworzyla nowy model pluralizmu
mediéw budowany przez dostarczycieli tresci, kreatoréw
aplikacji i internautéw. Uzytkownicy nie sg juz pasywnym
audytorium, ale tworza przekazy i biorg aktywny udziat
w interaktywnym komentowaniu rzeczywistosci i tworzeniu
rzeczywistosci medialnej. Uzytkownicy konstruujac whasne
przekazy, ktérymi pozyskuja licznych uczestnikéw proce-
séw komunikowania, podlegajg jednoczesnie presji takich
podmiotéw jak koncerny, rzady, partie polityczne czy orga-
nizacje pozarzadowe. Skutki tej zmiany maja niewatpliwie
wplyw nastruktury spoleczne, polityczne i komercyjne, rela-
cje spoleczne, poczucie tozsamosci, wybory uzytkownikéw,
styl zycia, a takze dekonstrukeje tradycyjnych idei ksztattu-
jacych spoleczenistwa zachodnie przez dziesigciolecia.

Nowy pluralizm mediéw

Media cyfrowe staly si¢ katalizatorem zmian, a w nie-
jednym przypadku wykorzystywane sa jako srodki zmiany.
Swiadcza o tym wydarzenia polityczne w Stanach Zjed-
noczonych, ktére w klimacie nieufnosci do tradycyjnych
elit i tradycyjnych mediéw doprowadzity w 2017 roku do
wyboru Donalda Trumpa na prezydenta USA. Rozwéj
i zastosowania internetu w coraz szerszych przestrzeniach
zycia spolecznego, ekonomicznego i politycznego zbiega si¢
z procesami i zjawiskami wywotujacymi kryzys wartosci
liberalnych i tradycyjnych idei politycznych w skali global-
nej. Uzytkownicy medidw cyfrowych czynnie wykorzystuja
ten fakt wlaczajac si¢ do debaty politycznej, co staje si¢ przy-
czyng polaryzacji opinii, upowszechnia radykalnych prze-
kazéw i szerzenia fakenewsdéw. Nasilenie takich proceséw
jak wzmozona fala migracyjna z Syrii, Afganistanu, Iraku
czy péinocnej Afryki do panstw Unii Europejskiej, pro-
blemy z asymilacjg uchodzcéw oraz coraz czgstsza porazka
polityki multikulturowosci poglebita kryzys i wplywa na
radykalizacje nastrojéw spotecznych wyrazanych w mediach
spofecznosciowych.

W XX wieku pluralistyczne media systemowe przed-
stawialy fakty, informacje, prowadzily debaty, dostarczaty
catego spektrum opinii pozwalajgc uzytkownikom na
podejmowanie decyzji. Nowe media wkraczajac do sfery
publicznej, wplywajac na wladze, obywatelskie i komer-
cyjne potrzeby oraz dziatania uzytkownikdéw, zmieniajac
procesy komunikowania politycznego, nie podlegaja stan-
dardom tradycyjnych medidw i ich systemowym zobo-
wigzaniom. Takie zjawiska jak fake-news, post-prawda
czy internetowe hejty nabieraja waloru powszechnosci i
wplywaja na istotne procesy spoteczno-polityczno-ekono-
miczne wspélczesnego Swiata. Standardy dziennikarskie
nie obowiazuja uzytkownikéw nowych mediéw cyfrowych,
a procesy komunikowania sieciowego sa niemal niemoz-
liwe do kontrolowania przy zastosowaniu nowych tech-
nologii. Media te nie posiadaja centrum, sg rozproszone
i uniwersalnie dostgpne. Powszechna medializacja polityki,
kultury i zycia spotecznego powoduje, ze uzytkownicy



korzystajac z hybrydowych zrédel informacji i opinii nie
tylko nie dochodza do prawdy, ale fatwo ulegaja dezin-
formacji. Sprzyja to takze zamykaniu si¢ uzytkownikéw
w pozycjonowanych przez siebie spolecznosciach, tak zwa-
nych barikach informacyjnych, ktdre powstaja dzigki proce-
sowi personalizowania ukazywanych w internecie tresci oraz
dopasowywania ich do profilu konkretnego uzytkownika.
W rezultacie pomimo pluralizmu mediéw i powszechnemu
dostepowi do informacji oraz Zrédel informadji, zyjemy w
czasach, gdy ten dostep jest faktycznie ograniczany. W teorii
mamy dostep do pluralistycznych mediéw, ale w praktyce
powstaje pytanie czy one sg faktycznie pluralistyczne?

Media masowe w XX wieku odzwierciedlaty poglady elit
i gtéwnych graczy systemowych. Rozwdj technologiczny,
ktory w ostatniej dekadzie poprzedniego wieku pozwolit
na ekspansje mediéw komercyjnych i poszerzanie sfery plu-
ralizmu strukturalnego, zaowocowat zwigkszeniem wiadzy
medi6w, ale takze w praktyce ograniczyt debat¢ demokra-
tyczng . Wielo$¢ mediéw weale nie oznacza réznorodnosci.
Zaréwno media tradycyjne, jak i spoleczno$ciowe tworza
i wzmacniaja podziaty polityczne, ideologiczne oraz kultu-
rowe. Uzytkownicy mediéw kierujac si¢ wlasnymi pogla-
dami szukaja potwierdzenia swoich przekonan i opinii
w przekazach mediéw masowych, a jeszcze intensywniej
na portalach spofecznosciowych. Facebook, Twitter czy
YouTube, posty i blogi dotaczyly do zréznicowanego pej-
zazu mediéw z caly charakterystyka swojego funkcjonowa-
nia, w tym z sifg algorytméw, pozycjonowaniem i psycho-
logicznymi modelamil3.

Nowe media wprowadzaja do sfery publicznej nowe plura-
listyczne Zrédka informacji. Pochodzg one zaréwno od zupel-
nie nowych antysystemowych podmiotéw jak np., Wiki-
Leaks, kanatéw dziennikarstwa obywatelskiego, mediéw
alternatywnych, portali informacyjnych, mediéw spolecz-
nosciowych o wielkiej réznorodnosci aktywnosci, blogéw,
dziennikarstwa uczestniczacego, hybrydowych zrédettacza-
cych dziennikarstwo profesjonalne z aktywnoscia uzy tkow-
nikéw, zrodel dezinformacji celowej i nie§wiadome;j.

Przekazy on-line zaciemniaja linie podziatu miedzy
nadawcami, Zrédfami, dziennikarzami i niejednokrotnie
uzytkownikami. Uzytkownicy nowych platform technolo-
gicznych sg najwickszymi producentami i dystrybutorami
informadji i przekazéw w sieci. Zrédka informacji przestaja
juz by¢ zarezerwowane wylacznie dla organizacji medial-
nych dysponujacych prawem dostepu i Srodkami na realiza-
cj¢ gromadzenia i przekazywania informacji. Infrastruktura
jest otwarta i dostgpna dla kazdego uzytkownika niejedno-
krotnie korzystajacego z wielu platform. Rozwéj dostepu do
urzadzer mobilnych zwigkszyt niezalezno$é uzytkownikéw
w kazdym aspekcie komunikowania. Uzytkownicy przejeli
wiele zadan nalezacych do profesjonalnego dziennikarstwa
czy tworcow kuleury i szeuki. Uzytkownicy uczestniczacy
w procesach komunikowania w sieci reprezentujg zupelnie

inny system norm, zasad i wartosci dziennikarskich, ktére
przenikaja takze do profesjonalnych mediéw. Nowe media
zatarty réznice migdzy Zrédfamiinformacji, dziennikarzami
i odbiorcami. Odbiorcy przekazéw medialnych bedacy
pod wplywem Zrédel oficjalnych pochodzacych z mediéw
tradycyjnych oraz Twittera, Facebooka czy hybrydowych
platform tracg $wiadomos¢ faktu, kto powinien by¢ ade-
kwatnym tworca newséw'4. Hybrydowa struktura przeka-
z6w utrudnia rozréznienie miedzy Zrédtami prawdziwymi
i falszywymi, obiektywnymi i emocjonalnymi, bezstron-
nymi i zaangazowanymi.

W rezultacie z jednej strony wylania si¢ nowa, bardziej
pluralistyczna sfera publiczna wzbogacona o liczne kanaly
pozwalajace na nieograniczong wolnos¢ wyrazania pogla-
déw i opinii. Z drugiej strony nowe media tworza przestrzen
chaosu, gdyz sa platforma dla najaktywniejszych uczestni-
kéw internetu, tych, ktdrzy sa najlepiej przygotowani do
cyfrowego $wiata.

Pluralizm bez pluralizmu

Wielo$¢, mnogo$é, pluralizm to terminy typowe dla mysli
liberalnej i demokracji. Jednak w samych tych terminach
istnieje pewne zagrozenie, czy jak pisze Paolo Virno, ambi-
walencja. Pluralizm z jednej strony podkresla mozliwos¢
istnienia mnogosci, to znaczy wielu podmiotéw, pogladéw,
presji, ale z drugiej dystansuje si¢ sam od tego podkreslajac,
ze indywidualizm jest koficowym rezultatem pluralizmu,
ktéry wynika z uniwersalnych, ogélnych zasad's .

Rodzi si¢ wigc pytanie: czy ten gwarantowany przez
demokracje, a wzmocniony przez nowoczesne technologie
pluralistyczny pejzaz mediéw jest rzeczywiscie pluralizmem?
Nowe media stwarzajac praktycznie nieograniczong moz-
liwos¢ nadawania i odbierania tresci w przestrzeni medial-
nej sprawily, ze paradoksalnie same ten potencjal ograni-
czyly. Wielo$¢ i réznorodnos¢ tak cenione w liberalnym
$wiecie, staly si¢ zagrozeniem same dla siebie powodujac
nadmiar informacji i danych, nadmiar emocji i nadmiar
wykreowanych ‘rzeczywistosci’. W erze cyfrowej informa-
cje s3 podstawowym zasobem, a ich porzadkowanie dzigki
wiedzy z zakresu psychologii behawioralnej pozwalajg na
dzielenie mniej aktywnych w internecie odbiorcéw na rézne
grupy, plemiona, baiki informacyjne'¢ , w ktérych zostajq
zamknieci, cho¢ im samym wydaje si¢, ze dokonuja wybo-
réw. W rezultacie tego ‘nowego pluralizmu’ my uzytkownicy
mediéw dalismy zgode na powstanie kapitalizmu nadzoru,
ktéry narzuca ,kolektywistyczng wizj¢ zycia w ulu”'7 , na
uksztaltowanie si¢ pokolenia iGen zyjacego w internecie
ibudujacego wirtualne relacje'®, na oddane swej prywatno-
$ci oraz swych danych w obce (dyktatura danych), nieznane
rece firm technologicznych (ekonomia behawioralna), na
zamkniecie si¢ jednostki w jej whasnym wirtualnym $wiecie
(plemiona sieci). W XXI wieku jednostka ma potencjalny



technologiczny dostep do informacji, ale z ktérego nie potrafi
korzysta¢, gdyz albo ma zbyt niskie umiejetnosci cyfrowe
lub zostata tak silnie uzalezniona od swego plemienia, ze
nie dopuszcza innego punktu widzenia. Rozwéj mediéw
masowych, powstanie mediéw spotecznosciowych, pro-
ces konwergencji mediéw, interaktywnos$¢ mediéw to pro-
cesy wzmacniajace pluralizm mediéw. Jednak ze wzgledu
na konsekwencje tego procesu mamy do czynienie z post-
pluralizmem medi6w, czyli z pézniejszg forma pluralizmu,
ktéry juz pluralizmem nie jest.
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Tradycyjnie przyjelo si¢, ze Swigtowanie okraglego 50-lecia
pracy zawodowej, naukowej czy artystycznej jest stosowna oka-
zj3 do podsumowania zycia i dokonan Jubilata.

Dobrze jest obejrze¢ si¢ wstecz i zrobi¢ bilans sukcesow
i osiagnie¢, porazek i zaniechari — biorac takze pod uwage
opinie zyczliwych a szczeg6lnie niechetnych kolegéw i kry-
tykéw.Kazdego z nas uksztattowalo wiele czynnikéw, zda-
rzefi i okoliczno$ci, takich na ktére mielismy wplyw i zupet-
nie niezaleznych od wiasnej woli. Wrodzone predyspozydje,
nabyta wiedza i umiejetnosci, rodzina, wptyw innych osob,
pictno konkretnego czasuz jego uwarunkowaniami... a wresz-
cie szczesliwy traf.

Moje losy, podobnie jak catego wspéiczesnego mi pokole-
nia, wpisane sa pomiedzy XX i XXI wiek oraz drugie i trze-
cie tysiaclecie — z ich historia i przemianami. Przyszto mi zy¢
i dziala¢ w réznych ustrojach politycznych i czasach zmian
spofecznych, kulturowych i technologicznych. Urodzitem si¢
25 stycznia 1944 roku, jeszcze w czasie 11 Wojny Swiatowej
w Radomsku, w dawnym zaborze rosyjskim. Wezesne dzie-
cifistwo uptyneto mi w ,galicyjskim” Nowym Saczu, gdzie
uczeszezatem do szkoly podstawowej w czasie opresyjnego
socjalizmu. Mlodos¢ spedzitem w Krélewskim Miescie Kra-
kowie, gdzie ksztalcitem si¢ w Pafistwowym Liceum Plastycz-
nym i Akademii Sztuk Picknych, zdobywajac dyplom w 1970
roku — w czasie gomutkowskiej ,,odwilzy” politycznej i kul-
turalnej. W doroste zycie wszedlem i podjatem prace zawo-
dowa, wracajac do Nowego Sacza w latach gierkowskich prze-
mian spoleczno-gospodarczych. Tutaj zalozytem rodzing oraz
przezywalem transformacje ustrojowa i administracyjna. Nie
zmieniajac miejsca pracy w BWA, bytem kolejno pracowni-
kiem wojewddztwa krakowskiego, nowosadeckiego i ostatnio
wojewddztwa malopolskiego.

W czasie mojej dhugoletniej dziatalnosci artystycznej i edu-
kacyjnejzmienialy si¢ style, kierunki i estetyki. Od socrealizmu
poprzez rézne ,izmy” do sztuki abstrakcyjnej, performance,
happeningi, instalacje i sztuke video. W czasie mojej miodo-
Sci uzywalo sig jeszcze pidra ze staléwka i atramentu, a diu-
gopis byl nowinka. Pociagi ciagnely parowozy, a kontakt ze
$wiatem umozliwiaty radio i prasa. Jednoczesnie bylem $wiad-
kiem pojawienia si¢telewizji, lotéw kosmicznych, powstania

KRZYSZTOF KULIS
POMIEDZY FALAMI CZASU

komputeréw, internetu. Rozpadt si¢ ukfad warszawski, a Pol-
ska staka sie cztonkiem NATO i UE.

Zaznalem w zyciu niedostatku, ciasnoty blokowego miesz-
kanka jak i wolno$ci wlasnego domu z ogrodem we wzgled-
nym dostatku. Przez dtugie lata nie moglem wyjecha¢ z kraju,
aby zobaczy¢ na wiasne oczy to, co kazdy artysta powinien
widzie¢ — aby méc troche po niewczasie zwiedzaé Europe.
Jako czlowiek i artysta przezywalem wzloty i upadki, zazna-
fem chwil samotnosci i smutku, jak i rodzinnego szcze¢scia.
Od ludzi doswiadczylem wiele szacunku, a czasem niecheci.
Moge powiedzie¢, ze nic co ludzkie nie jest mi obce. Zawsze
thkwitem gdzies ,pomiedzy”. Swoja aktywno$¢ i che¢ dziata-
nia dzielitem z réwnym zaangazowaniem pomiedzy praca
zawodowa ,,na etacie” jako kierownik, pézniej dyrektor BWA
w Nowym Saczu, petniac rézne funkcje w stowarzyszeniach
artystycznych, spofecznych i kulturalnych, prace pedagogiczna
w I Liceum Ogdlnoksztalcacym —iwreszcie uprawianiem wia-
snej tworczosci artystycznej (malarstwo, wystawiennictwo,
scenografia). Prawie cale moje doroste zycie bylem pod pre-
sja wybierania pomiedzy zajmowaniem si¢ sprawami innych
artystéw, a doskonaleniem wlasnej twérczoéci oraz potrze-
bami wlasnej rodziny.

Moze to usytuowanie ,,pomiedzy” spowodowalo, ze moje
malarstwo nie jest do korica sprecyzowane formalnie i tema-
tycznie. Juz nie realistyczne, ale jeszcze nie abstrakcyjne. Eks-
presyjnie mocne kolorystycznie w olejnych pejzazach, lecz
delikatne i precyzyjne w akwarelach i figuratywnych pracach
,teatralnych” lub w erotykach i aktach. Jednoczy je moja
przyrodzona wrazliwo$¢ na kolor oraz wplyw studiéw na
krakowskiej ASP, gdzie obowigzywala estetyka , kapistéw”, z
moja profesor Hanng Rudzka-Cybisows na czele. Te wszyst-
kie watki mojego zycia zwiazane zaréwno z wieloraka i bogata
dziatalnoscig zawodowa i spoteczna, jak i oscylowanie pomie-
dzy falami poszukiwan artystycznych i wlasnej tozsamosci
— splotly si¢ w nierozwigzywalny wezet gordyjski, ktdrego ja
sam nie potrafi¢ rozwikla¢. Pewnie dopiero nieublagany Czas
swoim bezlitosnym mieczem przetnie 6w dylemat i okaze sie,
co w moim zyciu bylo mniej lub bardziej wartosciowe i bez
znaczenia — a po czym pozostanie jakis lad.



WOJCIECH ZALEWSK =\ BT

Tylko to jest wazne, mieszkad u Boga
zywego, /by jednym ze stworzes w
domu,/ ktérym wtada Bég Zycia./(...)/
czud obecnosé Boga zywego fjak wielkg
ufnosé, lwielkg cisz¢ w sercu, /obec-
nos¢ jak pana domu, co siedzi za stotem
lw jego wtasnym i ogromnym bycie,/
w swoim domu, w krainie Zywych.

/D.H. Lawrence, PAX, ttum. Cz.
Milosz 1/

MIEDZY CZLOWIEKIEM A BOGIEM.
AUGUSTYN A TOMASZ

Kazdy cztowiek, jesli chee zy¢ podmiotowo, jesli chee zy¢ jako jedyny i niepo-
wtarzalny, musi zada¢ sobie przynajmniej kilka fundamentalnych pytan. Pytania te
mozna stresci¢ jednym, prostym, wrecz banalnym pytaniem: ,Jaki jest sens zycia?”.
Od tego podstawowego pytania zaczyna si¢ tworczy duchowy niepokdj i pasja poszu-
kiwawcza, ktora towarzyszy ludziom niemal w kazdej kulturze, w kazdym czasie i na
kazdej szerokosci geograficznej. Ow niepokéj towarzyszyl, jak $miem przypuszczaé,
takze $w. Augustynowi Aureliuszowi z Hippony i $w. Tomaszowi z Akwinu.

Tych dwoch chrzescijanskich myslicieli rézni nie tylko czas (ponad 800 lat!),
ale przede wszystkim wizja rzeczywistosci. Filozofia Augustyna skoncentrowana jest
gléwnie na cztowieku. Czlowiek w mysli Augustyna ma tylko jeden cel, kedrym jest
osiagniecie szczgécia. Tomasz natomiast nastawiony jest bardziej na obiektywne,
metodyczne poznanie rzeczywistosci. Pamietaé nalezy, ze obydwaj ci filozofowie zyli
wzupetnie innych czasach, w zupetnie innych miejscach, w zupetnie innych warunkach.
Augustynowi przyszto zy¢ w czasach upadku Cesarstwa Rzymskiego, kiedy doktryna
chrzescijaniska dopiero si¢ definiowata. Tomasz natomiast zyt w czasach dojrzalego,
teocentrycznego $redniowiecza.

Augustyna i Tomasza rézni bardzo wiele, jednak obydwaj stanowia niezwykle wazne
punkty odniesienia dla kultury $wiata zachodniego, nieodfacznie zwiazanego z chrze-
Scijanistwem, choéby w jego najszerszym wymiarze. Nie sposéb wyobrazi¢ sobie dzi-
siaj mysli filozoficznej, czy w ogéle mysli humanistycznej, bez odwotari do tych dwéch
myflicieli. Zatem, nieco upraszczajac, mamy dwie tendencje intelektualne: augustiariska,
bardziej uczuciows, introspektywna, i tomaszows, nastawiong na obiektywne, rzetelne,
racjonalne poznanie. Przedmiotem niniejszego eseju jest poréwnanie relacji czfowiek —
Bég w mysli $w. Tomasza i $w. Augustyna.

Augustyn

,Pragnie Ci¢ stawi¢ cztowiek, czasteczka tego, co stworzyles. On dZwiga swa $miertelng
dole, swiadectwo grzechu, znak wyrazny, ze pysznym si¢ sprzeciwiasz, Boze. A jednak
stawi¢ Cig pragnie ta czastka $wiata, ktdrys stworzyl. Ty sprawiasz sam, ze stawi¢ Cig
jest blogo. Stworzyles nas bowiem jako skierowanych ku Tobie. I niespokojne jest serce
nasze, dopéki w Tobie nie spocznie™ .

Tak $w. Augustyn zaczyna swoje Connfessiones, Wyznania, w ktérych opisuje swéj
zasadniczy poglad na nature ludzka. Wedlug Augustyna, cztowiek jest przede wszyst-
kim zagubiony. Dlaczego wiasnie zagubiony? Otdz, cztowiek — na wlasne zyczenie —
odlaczyt si¢ od Zrédla swojego szczeécia, to znaczy od Boga. Stad jego — cztowieka —
zepsucie moralne.
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W $wiecie bez Boga ludzie zyja w mys] horacjarisko — epiku-
rejskiego hasta carpe diem, a tym, co nimi powoduje, jest tylko i
wylacznie chec osiagniecia przyjemnosci zmystowej. Cztowick
bez Boga zyje w spos6b nieuporzadkowany, nieodpowiedzialny,
jest spetany wlasna zmystowoscia, miota si¢ z miejsca na miejsce,
nie ustaje w biegu, szuka i nie znajduje. , Tak si¢ dzieje wtedy,
gdy odstepujemy od Ciebie, ktdry jeste$ Zrédlem zycia, jedynym
prawdziwym Stworcg i Rzadcg wszech$wiata” 3.

Wizja §wiata przedstawiona w Wyznaniach to wizja $wiata
dramatycznego: cztowiek jest w nim samotny, pogubiony,
a jedyng rzecza, ktéra moze go uratowaé, jest interwencja
Boga. Jaki to Bég? Czy jest statycznym, nieruchomym i nie-
wzruszonym, zimnym i odleglym Absolutem? Przeciwnie,
,Bog Augustyna”, owa ,absolutna ucieczka” — jak okreslitby
Go Gabriel Marcel - to Ktos, przynajmniej w pewnym sensie,
uwiktany w czas. To Ktos, kto zwraca si¢ do indywiduum i —
w swej niepojetej faskawosci — stopniowo wyprowadza czlo-
wicka poszukujacego siebie z grzechu.

Dlatego prowadzone w pierwszej osobie antropologiczne
rozwazania Augustyna pokazuja, ze cztowiek, mimo swej
moralnej niedoskonatosci, nie jest w swej istocie zty. To za$
oznacza, ze cztowick zagubiony jest przede wszystkim czto-
wickiem szukajacym szczescia. ,Bo jakze to? Czy mozna wzy-
wad, nie znajac Ciebie? Przeciez mégtby wtedy cztowiek, mylac
si¢, co$ innego przyzywaé! Lecz moze trzeba Ciebie wota¢ na
pomoc, zeby Cie poznaé?™. A jesli tak jest, to w porzadku
egzystencjalnym pierwszeristwo ma zawsze wola, pragnienie.
To ona jest determinantem, to od niej si¢ wszystko zaczyna
i na niej tez ostatecznie wszystko si¢ koriczy.

Wola, nie zgadzajac si¢ na ,tu i teraz”, wybiega ku szcze-
Sciu, ktérego jeszcze nie ma. Nie ma, bo szcz¢scie ma przyjsé
wraz z Bogiem. To On jest tutaj kim§ zasadniczym. On jest
samym szcze$ciem, a mostem prowadzacym do spotkania z
Nim jest wola, ergo pragnienie, chcenie, pozadanie, goraca
pasja poszukiwania. Szczg$cie mozna wigc znalezé tylko w
zwréceniu si¢ ku Bogu oraz temu ,miejscu” w czlowieku,
w ktérym Bég jest, by tak si¢ wyrazi¢, blizszy mi bardziej niz
ja sam sobie, mianowicie w duszy.

,Chcg pozna¢ Boga i dusze. Czy nic wigcej? Nic zgota” 5.
Jest to rdzen i istota filozofii augustianiskiej: poznanie Boga,
zrozumienie Go. Zawierzenie Mu, a nastgpnie - cho¢by nie-
wyrazne i nie w pefni adekwatne — pojecie Go w mys] zasady
credo ut intelligam.

Czlowiek, chod jest, rzecz jasna, istotg cielesna, to jednak
jest przede wszystkim duchem. To duchowos¢ cztowieka sta-
nowi o jego radykalnej réznicy wzgledem $wiata stworzonego.
Cialo jest, by tak to uja¢, drugorzedne. Dlatego dusza zostaje
przez Augustyna okreslona jako substancja 6. To wiasnie dzigki
duszy cztowiek ma zdolnos¢ do kierowania si¢ ku temu co wyz-
sze, lepsze. ,Dusza stworzona do poznania prawdy jest pod-
fozem niezniszczalnej Prawdy (Fedon) i nosicielka wiecznych

prawd. Jej zywiot to prawda. A wigc dusza ulega zniszczeniu
w tym stopniu, w jakim biadzi, ale bfad moze jej tylko szko-
dzi¢, lecz nie moze jej zniweczy¢. Prawda najécislej zwiazana jest
z bytem. Nie przeciwstawia si¢ jej nic, co jest bytem. Dusza ma
byt od Prawdy - Boga, od czego$, co nie ma przeciwnej sobie
zasady (wbrew twierdzeniom manicheizmu), a wiec nie moze
przesta¢ by¢. Byt duszy to jej zycie, a zatem nie$miertelnos¢””.
Zyciowe zadanie czlowieka ma opieraé sie wytacznie na pozna-
waniu Boga, w ktdrego si¢ uprzednio uwierzylo.

Poznanie takie jest mozliwe, jesli spotkaja si¢ w cztowieku
dwie nici. Pierwsza to taska kierowana do cztowieka ze strony
Boga, druga to ludzka wolna wola. Pojecie faski wskazuje na
to, ze osoba ludzka nie ma whasciwie zadnej zastugi w swoim
zwrocie ku Bogu, bowiem to Bég pierwszy ,wyciaga rcke” do
czlowieka, wybierajac go i o§wiecajac jego wladze poznawcze
i dusze. Jedyng ,zastugy” wybranego cztowieka jest péjscie za
pragnieniem obudzonym przez Boga. Owo ,pdjscie” jest jed-
nak warunkowane posiadaniem wolnej woli, na mocy ktdre;
cztowick moze wybieraé. Wybor jest prosty: cztowiek moze
albo wybra¢ sobie wolnos¢, albo tejze zaprzeczy¢. Wolnosé to
dobro, a dobro to Bdg. Jak jednak rozpozna¢ dobro, skoro nie
rozum, lecz wola gra tutaj zasadnicza role? Rozpoznanie Boskiego
oblicza opiera si¢ zatem na intuicjach, ktére same sobie stano-
wig uzasadnienie. Zostaje tutaj wprowadzona kategoria uczué
i ,serca’, o ktorym wiele wiekéw pézniej przypomina nam
w kontekscie mysli augustiariskiej. Blazej Pascal, méwiac, ze
,serce ma swoje racje, ktérych rozum nie zna”. Parafrazujac
Pascala, mozna by wicc dopowiedzie¢ 2 propos Augustyna: Bég
ma swoje sposoby dojscia do cztowieka. Sposoby, ktére ,apelu-
jac” do ludzkiego pragnienia, woli, chcenia stopniowo odsta-
niajg przed cztowiekiem trudna i niejednoznaczna, ale jednak
,0czZywistos¢” wiary.

Nalezy podkresli¢, ze — w kontekscie relacji zachodza-
cej miedzy cztowiekiem a Bogiem - Augustyn byt szczeg6lnie
wrazliwy na zto. Poczatkowo, jako wyznawca doktryny mani-
chejskiej, uwazal, ze zto stanowi alternatywna site dla dobra.
Potem jako mysliciel szricte chrzescijariski co prawda odrzucit
oficjalnie poglad manichejski, ale jednak pod jego wptywem
pozostat dozywotnio.

Zlo to - przynajmniej teoretycznie - brak dobra, to znaczy
brak Boga. Kazdy wybér podejmowany poza odniesieniem do
Absolutnej Prawdy jest zatem wyborem ex definitione ztym, co
ma oczywiscie swoje skutki praktyczne. Wybdr zfa jest zawsze
nieracjonalny, pozbawiony naczelnej zasady, trafiajacy, by tak
rzec, w nicosé.

Wszystko, co nie uwzglednia odniesienia do Boga, jest
zlem w czystej postaci. A Bog to przeto cos wigeej niz ,,tylko”
dany wierze i modlitewnemu uniesieniu Ojciec. Bég to abso-
lut, fundament wszelkiej rzeczywistoéci stanowiacy locum dla
wiecznych i niezmiennych idei. Platofiskie: Dobro, Prawda
i Pickno, a takze ich niezliczone konkretyzacje sg tu zatem
aspektami jednego osobowego Absolutu. Wiara przechodzi



przeto w rozum, serce i uczucie odnosi sie zas — z koniecznosci —
w strong obiektywnych, transcendentnych i immanentnych
jednoczesnie strukeur bytu.

O roli rozumu w refleksji augustiariskiej wiele méwi
nam dzieto Solilokwia, w ktoérym Augustyn prowadzi dialog
wewnetrzny z wlasnym, na potrzeby owego dialogu upersonifi-
kowanym rozumem. Wida¢ wyraznie, ze Augustyn podchodzi
do kwestii rozumu w sposob ambiwalentny. Z jednej bowiem
strony jest on — rozum - tym, co wyjasnia, co pozwala dotkna¢
sensu, z drugiej jednak strony wytraca z prostej ,pewnosci’, ktérg
daje sama wiara. Rozum w koncu jest tym, co prowadzi Augu-
styna do zwatpienia. Droga ta jest t3 sama, ktéra w swoim meto-
dycznym watpieniu poprowadzi nas wieki pdzniej Kartezjusz,
wolajacy Cogito ergo sum! Augustyn, prekursor kartezjaniskiego
przewrotu, prowadzony przez Rozum watpi we wszystko, ale
nie moze zwatpi¢ we wlasne istnienie, ktérego jednak uzasad-
ni¢ nie potrafi inaczej, jak powolujac si¢ na Prawde. A Prawda
musi istnie¢, aby o wszystkim innym mozna bylo orzeka, ze
jest prawdziwe lub fatszywe 8.

Filozoficzna mys] Augustyna jest catkowicie teocentryczna.
Bég jest summa essentia, jest bytem catkowicie autonomicznym,
od ktdrego wszystko si¢ zaczyna i wszystko si¢ na nim konczy.
Bég jest twércg i Panem czasu, wobec ktdrego jest transcen-
dentny, a jednoczesnie pozostaje w nim obecny. Bég poprzez
swoja wole nie tylko stworzyt $wiat, ale zdaje si¢ ponadto stwa-
rza¢ go w kazdej chwili (creatio continua).

Warto jeszcze zadaé pytanie, od czego Bég zachowuje
cztowieka i co mu daje. Otéz, jak napisatem powyzej, Bog jest
tozsamy z Prawda, Dobrem i Picknem - to od Niego biorg one
poczatek. Gdybys$my jednak jednym stowem mieli wyrazié
istote Boga (w mys] Augustyna), to stowem tym bedzie mitos¢.
Milo$¢ jest istota Boga, jest samym Bogiem. ,Nic innego nie
jest tak potrzebne jak ta cnota”. Cnota ta, obok wiary i nadziei
jest tym, co prowadzi do szczescia, doskonalej harmonii. Alter-
natyws dla Boga bedzie zatem totalny nihilizm. Jesli nie ma
Boga, to nie ma tez Prawdy, Dobra, Pickna — nie ma Milosci,
ajest tylko ,lek przed utratg moich ukochanych, lek przed cier-
pieniem, lek przed $miercia” 1° .

Tomasz

,«Ja» to nic innego jak tylko calo$¢, monolit, synolon -
cato$¢ zespolona z elementow, ktére okreslilismy jako mate-
ri¢ i forme. Czlowiek to nie zlepek, ale jedno$¢ i calo§¢™!1
- tak Stefan Swiezawski opisuje pokrétce tomaszowa wizje
cztowieka. Czlowicka, ktéry jest stworzeniem spéjnym
i harmonijnym.

Antropologia Tomasza jest zupetnie inna niz antropolo-
gia augustiafiska. Wedtug Tomasza, cztowick to istota ,wrzu-
cona w $wiat”, to znaczy podlegajaca jego ograniczeniom. Owo
,rzucenie w $wiat” jest tu swoiscie rozumiane i ma niewiele
wspolnego ze wspélczesng refleksjg egzystencjalng, ktéra méwi
wlasnie o ludzkim ,byciu - w - §wiecie”. Wrzucenie (Tomasz

nigdzie nie pisze dostownie o ,wrzuceniu”) u Tomasza oznacza
bardziej partycypowanie w istnieniu, ktdre zdaje si¢ by¢ naj-
wazniejszym sfowem filozofii ,doktora anielskiego”. Istnienie
zakfada jednak jakis ciag przyczynowo - skutkowy, odsyta ku
czemus... Ku czemu? Jakie warunki musza by¢ spetnione, aby
znalez¢ prawde?

Celem cztowieka jest, wedtug Tomasza, poznanie Boga.
Aby jednak osiagna¢ takie poznanie, potrzebne jest stworzenie
pewnej metodologii, ktéra bylaby dobrym $rodkiem do celu -
Boga. Po pierwsze wigc, Tomasz nakresla ostra granicg pomie-
dzy sfera wiedzy i wiary, pomiedzy dziedzing wiedzy empi-
ryczno — rozumows, tj. filozofia, a teologia - dziedzing oparta
na nadprzyrodzonym Objawieniu. Skupmy si¢ tu na razie na
sferze dotyczacej filozofii.

Otdz, filozofia ma stanowi¢ zaplecze dla teologii,
zktdra nie stoi w sprzecznosci. Tomistyczna refleksja filozoficzna
za punkt wyjécia swoich rozwazan przyjmuje fake, ze czfowiek
jest bytem, ktdry obraca si¢ wéréd innych bytéw. Filozof stoi
tu na gruncie tzw. realizmu metafizycznego, keéry zaklada, ze
kazdy byt jest autonomiczny i realny niejako sam przez siebie.
Tomasz stoi tu w opozycji do Augustyna, ktdry, za Platonem,
nadaje status bytu wasciwego jedynie ideom i Bogu. Refleksja
Tomasza jest zdecydowanie bardziej ,oddolna”, dla Tomasza
bowiem istnienie Boga nie jest sprawa oczywista, intuicyjna.
Akwinata zaczyna zatem od badania bytu, ktdry jest tu najogdl-
niejszq nazwg, tego wszystkiego, co jest nam dane za posred-
nictwem zmystéw.

Kazdy pojedynczy byt to substancja. Substancja jest réw-
niez czfowiek. Tomasz wyrdznia dwa typy substancji: zto-
zone i proste. W substancjach ztozonych wyréznia si¢ forme
i materie (dusza i ciato w przypadku cztowieka). Sama materia
nie moze stanowi¢ o istocie, jest ona bowiem bez niej niepo-
znawalna. Podobnie rzecz ma si¢ w stosunku do samej formy,
gdyz substancja zfozona jest definiowana nie tylko poprzez
forme, ale takze przez materie. Istota obejmuje zatem i materie,
i forme, ale nie jest ich wzajemnym stosunkiem ani dodatkiem.
»Materia staje si¢ bytem zindywidualizowanym dzigki formie,
ktéra ja aktualizuje” 12, pisze Tomasz. Zatem, to dzigki isto-
cie mozemy orzeka¢ o danym bycie, ze istnieje, a w przypadku
substancji ztozonej, cho¢ forma stanowi podloze dla istoty, to
nie ma mowy o orzekaniu o istocie, nie uwzgledniajac wszyst-
kich jej skladnikéw. Rozréznienie na forme i materie jest fun-
damentalne. Forma jest tym, co stanowi, ze jednostka przyna-
lezy do tego i tego gatunku, ze ma pewien zesp6t cech i pewng
okreslong nature, ktéra wystepuje tylko i wytacznie w obrebie
okreslonego gatunku. Materia natomiast jest czynnikiem jed-
nostkowienia. W przypadku cztowieka i wszystkich innych
bytéw stworzonych przez Boga istnienie jest konieczne, aby
moglazostaé zaktualizowana istota. Istota cztowieka jest poten-
cjalna, mozliwa, a zaistnie¢ moze tylko w akcie, ktéry mozliwy
jest poprzez (za)istnienie.



Dlatego obserwacja bytu i praw w nim zachodzacych doprowa-
dzarozumujacego czfowiekado Boga. Wedtug Tomasza, do pojecia
Boga moznadotrzeé¢ wsposéb czysto intelektualny, poza odniesie-
niem do ,,serca” — owego konglomeratu pragnien, uczué i intuicji.
W jaki sposb? Otdz, analitycznie zorientowana obserwacja rze-
czywisto$ci wskazuje na to, ze ma ona — rzeczywisto$¢ - charak-
ter przyczynowo - skutkowy. Wszystko, co si¢ dzieje, ma swoja
odpowiedz, dzieje si¢ dla czegos. .. Tomasz, obserwujac rzeczy-
wisto$¢, formutuje swoje pie¢ drég do poznania Boga.

Pierwsza droga bierze si¢ z obserwacji zjawiska ruchu -
kazdy byt znajdujacy si¢ w ruchu musi mie¢ z koniecznosci
zrédlo swego ruchu. Nie mozna przyjaé regresu w nieskoriczo-
no$¢; zatem musi istnie¢ pierwsze, nieporuszone zrédto pierw-
szego poruszenia. Drugi argument jest pokrewny, odnosi si¢ do
przyczyny sprawczej. ,Jesli przeto w tadcuchu przyczyn spraw-
czych nie istnieje pierwsze ogniwo, nie bedzie posredniego, no
i ostatniego. Gdyby wiec faricuch przyczyn sprawczych szed!
w nieskoficzono$¢, nie byloby pierwszej przyczyny sprawczej,
a co za tym idzie nie byloby i posrednich przyczyn sprawczych,
nie byloby i skutku ostatniego (...). A wigc musimy przyjaé
istnienie jakiej$ pierwszej przyczyny sprawczej, ktéra wszyscy
nazywaja: Bog”13. Trzeci argument wychodzi od przypadko-
wosci bytéw, poza ktérymi musi istnieé konieczna zasada - jest
to argument z przypadkowosci i koniecznoéci. Droga czwarta
zaklada stopniowalnos¢ doskonatosci, to znaczy, ze méwiac o
idei doskonatosci, musimy mie¢ na mysli istot¢ najdoskonal-
sza, ktéra jest absolutnym punktem odniesienia. ,Piata droge
wskazuje fakt kierownictwa wszystkimi rzeczami na $wiecie.
(...) mianowicie ciata naturalne dziataja celowo™'4. Jest to argu-
ment z celowego dziatania w calej przyrodzie — wszystko, co si¢
dzieje, dzieje si¢ ze wzgledu na cos innego.

Powyzsze argumenty majg charakter czysto rozumowy,
a whasciwie rozumowo - empiryczny. Dowodzg one istnienia
Boga, nie odwolujac si¢ w najmniejszym stopniu do Objawie-
nia. ,Wszelkie tedy poznanie ludzkie jest pochodzenia empi-
rycznego. Czlowiek nie posiada idei wrodzonych. Takze nie jest
prawda, aby$my, jak tego chciata szkota augustyriska, poznawali
rzeczy przez ich wieczne prawzory (...). Jest to poznanie wla-
Sciwie «czystym inteligencjomy, ktére nie maja ciat i zmystéw;
jest to poznanie aniotéw, nie ludzi”, pisze Wiadystaw Tatarkie-
wicz . Czowiek, wedtug Tomasza, dochodzi do poznania Boga
poprzez rozumowanie, po ktérym to dopiero moze nastapi¢
wiara. Tutaj dotykamy waznego punktu w mysli w. Toma-
sza. Intelektualne, filozoficzne poznanie musi zosta¢ uzupet-
nione ,poznaniem” teologicznym, ktére jest ponad-racjonalne
i dla rozumu niedajace si¢ poja¢. Prawdami, ktére domagaja si¢
wiary, saw doktrynie chrzescijariskiej: Weielenie, Tréjca Swieta
czy Zmartwychwstanie. Dla Tomasza rozum i wiara sa zatem
porzadkami autonomicznymi, niezaleznymi, cho¢ komple-
mentarnymi; czfowiek moze bowiem doj$¢ do ograniczonego
wprawdzie, ale jednak poznania Boga za pomoca przyrodzo-
nych wladz poznawczych.

Czowiek, jako istota stworzona przez Boga, zajmuje okre-
$lone miejsce w hierarchii bytéw. Jest on korong stworzenia
i najwyzszym z bytéw materialnych, lecz mimo to nizszy jest
od tzw. czystych inteligencji, w tradycji religijno - teologicz-
nej nazywanych aniotami. Wyzszo$¢ aniotéw polega, wedtug
Tomasza, na tym, ze poznanie ich jest poznaniem bezposred-
nim. ,Anioowie nie potrzebuja tworzy¢ poje¢, nie potrzebuja
sie trudzi¢ rozumowaniami, tylko w najwicksze, w najbardziej
tajemnicze sprawy patrza jak w ekran, jak w lustro, w kté-
rym si¢ pojawiajg ich tresci” 16, podkresla Stefan Swiezawski
. Przypominam tutaj o aniofach nie dlatego, aby zaglebiad si¢
w spekulacje na najwyzszym stopniu abstrakeji, ale po to, aby —
w kontrascie do aniofa — pokaza¢, jak, wedtug Tomasza, czto-
wiek poznaje Boga.

Aniol, z racji swojej duchowej natury, przebywa nieustannie
w bezposrednio danej Bozej obecnosci. Cztowiek jako ,,uwiktany
w materi¢”, jako byt cielesny takiego dostgpu do Boga nie ma
i mie¢ nie moze. Chyba ze — w unio mystica — sam Bég, moca
swojej nadprzyrodzonej interwencji, zdecyduje inaczej. To nie
jest juz jednak temat dla filozofii, a dla teologii. Pozostajac na
gruncie uniwersalistycznym, a takim wlasnie jest namyst filo-
zoficzny, podkreslimy — za Tomaszem - ze poznawanie Abso-
lutu przez czfowieka ma charakter poznawania tego, co wzgle-
dem niego zewnetrzne.

Bég jest pierwszg przyczyna, z koniecznosci jest pro-
sty, nieztozony. W Bogu tez, i tylko w Bogu, nie ma rdz-
nicy pomiedzy istnieniem i istota. Istota Boga jest bowiem
Jego istnienie. Co wigcej, Bég jest samym istnieniem, ,(...)
najdoskonalszym ze wszystkich aktéw, doskonalszym nawet
od dobra”7. Bég jako czyste istnienie tworzy, czyli uzy-
cza swego istnienia na mocy wolnej woli. Swiat stworzony
jest ex nihilo. ,Rozumnos¢ Boga pociaga za sobg wol¢”'8,

pisze Swiezawski. Stowa te oznaczaja, ze w Bogu poznanie
i cheenie sg nierozerwalnie ztaczone. Wola boza jest takze nie-
zmienna. Bég, raz ustalajac jakie$ zasady, nie moze ich pézniej
zmieniac. Nie znaczy to, ze Bog jest statyczny. ,Jego niezmien-
no$¢ nie oznacza zadnego zastoju, lecz ustawiczno$¢ najdosko-
nalszego aktu”'. Bég, jako samoistny, nie ma przyczyny, nie
jest tez materialny. Bog w koricu, jak pisze Tomasz w Bycie
i istocie, jest sumg wszystkich doskonalosci, poniewaz, jeszcze
raz to podkreslmy, Bég jest istnieniem, w ktérym nie wyrdz-
niamy istoty. Skoro nie wyrézniamy istoty (bo ta jest istnie-
niem), to nie wyrdzniamy niczego innego. Wyrdznianie istnieje
dopiero na poziomie §wiata ludzkiego, gdzie tworzg si¢ poje-
cia, a poznanie nie jest bezposrednie. Bég jest transcendentny
wzgledem stworzenia, niezalezny.

A jednak poznaé¢ Go mozna tylko w sposob elementarny,
przez wysitek rozumowy. Relacja cztowieka do Boga ma zatem
charakter zozony, wieloaspektowy. Bog bowiem, zgodnie z zato-
zeniami chrzescijaristwa, jest Ojcem, ,1y”, do ktérego zwraca
si¢ grzeszny cztowiek. Tomasz, rzecz jasna, nie zaprzecza temu
w zaden sposéb, scistos¢ i szczegblowos¢é jego systemu zdaje si¢



jednak przykrywaé wspétczesnemu cztowiekowi t¢ oczywista,
chrzescijaniskg prawde.

XK

Poréwnywanie relacji Bég - czowiek w mysli Augustyna
z Hippony i Tomasza z Akwinu, wbrew pozorom, nie nalezy do
rzeczy fatwych. Wydaje misie, ze propozycja Augustyna, mimo
ze jest starsza, zachowuje ciagle swoja aktualnos¢. Augustyn
potrafi bowiem wzbudzi¢ i nazwaé w czlowieku pewna trudng
do nazwania tesknote. Zwraca uwage na wewnetrzny, subiek-
tywny aspekt zycia duchowego. ,Bég Augustyna” jest dyna-
miczny, walczacy o czlowieka, wechodzacy z nim w intymny,
wewnetrzny dialog. Augustyn nie bez powodu zaliczany jest do
grona prekursoréw filozofii egzystencjalnej, stworzyt on bowiem
tradycje myslenia wychodzacego od cztowieka zagubionego
w $wiecie, ale szukajqcego tego, co najistotniejsze, mianowicie
mitosci, ktéra realizuje sic w Bogu - petni wszystkiego. Oczywi-
Scie, sa tez w mysli Augustyna tezy nienadajace si¢ do przyjecia
w $wietle wspdtczesnej wiedzy czy to teologicznej, czy szerzej,
antropologicznej. Bedzie to np. jego skrajny poglad na prede-
stynacje. Wedtug tej koncepcji, cztowiek jest niejako skazany
na taki czy inny los. Wiaze si¢ to Scisle z koncepcjg Paristwa
Bozego, o ktérym pisal Augustyn w dziele o tym samym tytule.
Niemniej jednak, propozycja Augustyna wydaje sic w swojej
zasadniczej wymowie niezwykle wrecz wspélezesna.

Nieco inaczej jest, jak sadz¢, z Tomaszem z Akwinu. Rela-
cja czowiek - Bég ma tutaj charakter ztozony i w gruncie rze-
czy niejednoznaczny. Mamy tu dwie narracje, ktére wedtug
Tomasza si¢ dopelniaja. Sg to: refleksja filozoficzna i refleksja
teologiczna. Tomistyczna refleksja filozoficzna prowadzi nas do
deistycznego, abstrakcyjnego, ,zimnego” Absolutu. Refleksja
teologiczna méwi natomiast o Bogu - cztowieku, ktory umiera
z miosci za grzeszny $wiat. Wydaje si¢, ze szczegélowe rozwa-
zania Tomasza nad bytem, istota, istnieniem, aktem, potencja
iin. w jakis sposéb ,zabijaja” pewna konieczna w zyciu ducho-
wym wrazliwo$¢ i spontaniczno$é. Jak bowiem pisze Leszek
Kotakowski: ,,Czytamy w Biblii o Bogu, ktéry prarodzicéw w
raju upomina, Noemu polecenia wydaje, z Abrahamem przy-
mierze zawiera, do Mojzesza przemawia. Tak méwi jak Pan,
wiadca, monarcha. Ale od teologéw dowiadujemy sig - jakoby
na podstawie rozbioru tejze Biblii - ze jest to byt bezczasowy,
nieskoriczony, wszechmocny, wszechwiedzacy, wszystkie rzeczy
przez siebie znajacy, nigdy z zamknigtosci swojej nie wycho-
dzac, ze jest Bytem wszystkiego” 20 . Zatem, Bég Abrahama,
Izaaka i Jakuba, Bég - osoba, Bdg judeochrzescijariski jest nie
do pogodzenia z abstrakcyijng, filozoficzng zasads, z ,bogiem
Arystotelesa” — rozumna, doskonata, lecz daleka indywidual-
nemu czlowickowi, chtodng abstrakgja.
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6 S. Swiezawski, Dzieje europejskiej filozofii klasycznej, War-
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7 Tamze, s. 353.
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9 Tamze. s. 251.
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11 S. Swiezawski, Sw. Tomasz na nowo odezytany, Krakéw
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MALGORZATA MULLER

"EROS PARALIZUJE ME CZLONKI"
CZYLI
O MILOSCI W STAROZYTNEJ GRECJI

Milos¢ miedzy kobieta i mezczyzna

Kim byt Eros dla $wiata antycznego? Co nazywano ,miloscia” i jakie byly jej
rodzaje? Jacy byli antyczni Grecy — naréd cigzkozbrojny - w prywatnej alkowie i jak
zachowywali si¢ w najbardziej osobistych momentach? Jakie byly sfery prywatnego
zycia starozytnej Grecji, a wigc okresu co najmniej 1200 lat, a w nich duzych zmian
w kulturze, tradycjach, etyce i obyczajach? Jaka byla teoria zycia i system wartosci reli-
gijnych? Dlaczego §wiat antyczny nie ostanial nagosci? Jaki byt $wiat duchowy tego spo-
teczenistwa? Czy mito$¢ istniala tez dla prostych, ubogich i niewyksztatconych ludzi?

Zapraszamy na dwuczesciowy spacerek po greckim $wiecie antycznym — literatura,
sztuka, filozofia, retoryka, jezyk. Sprobujmy spojrze¢ niedyskretnym okiem na prywat-
no$¢ spoleczeristwa antycznego, majac przy tym $wiadomos¢, ze nasza ocena oparta na
innych zasadach moralnych i religijnych, nie ma juz dla niego zadnej wartosci. Ludzie
antyku byli w swojej epoce wolni uczuciowo i zyli erotycznie w sposéb zgodny z ich
naturg. Zostawmy cho¢ na chwile na boku nasze zakazy i nakazy i przyblizmy sie do
wielkosci cnoty w ich rozumieniu, a bedzie to wtedy sprawiedliwe dla ludzi starozytnej
epoki. Pamietajmy, ze byli to ludzie demokracji, a promieri ich madrosci oswietla przez
wieki droge rozwoju rodzaju ludzkiego. Starozytni medrcy odcisngli swoje pigtno na
przeobrazeniu $wiata antycznego w nam wspétczesny, a stalo si¢ to za pomoca wielu
przemian historycznych i spolecznych. Spéjrzmy zatem wstecz, na fundament dosko-
natosci wiecznej mitosci, na ojczyzng Erosa, na milosc, ktéra w swym wymiarze ducho-
wym faczy doskonate dusze i dowiedzmy si¢ u kogo dawny Eros rozposcieral swoje
skrzydetka i dlaczego.

Eros narodzit si¢ w Grecji. Wybrat ziemi¢ ogarnigta wszelkimi boskimi faskami. Jak
silny wiatr wstrzasnat sercem bogéw i ludu starozytnej Grecji. Z niezliczonych roman-
sow bogéw, z ich malzedstw i mito$ci — zwlaszcza Zeusa i Posejdona narodzily si¢
w mitologii cale generacje pétbogéw i herosow walczacych ze wszelkim ztem. Mozna
powiedzie¢, ze starozytna literatura, ktérg miatam okazje studiowaé w Grecji i ktdra
pozwole sobie tutaj cytowaé w nowozytnym greckim z thumaczeniem wlasnym, tchnie
erotyczng atmosfera — Hezjod, Homer, Sofokles, Plutarch, Arystofanes, Archiloch,
Alkajos, Anakreon, Teogenes, Safona, Mimmerm, Simodenes i inni lirycy opiewaja
mito$¢ nieopisanym liryzmem. Pickna Helena i Parys stali si¢ przyczyna najwigkszej
wojny starozytno$ci. Achajowie oblegali przez dziesi¢¢ lat Trojg, aby uwolni¢ cudowng



Helen¢. Bogini Afrodyta data Parysowi obietnice szczesliwego
zycia u boku najpickniejszej kobiety. Parys ofiarowat Afrody-
cie w zmian za obietnic¢ jabtko Erydy — znak milosci. Eros
dodat blasku Achillesowi, ktéry stat si¢ najpigkniejszym i naj-
szlachetniejszym Achajskim wojownikiem. Eros odrodzit si¢ w
filozofi platoriskiej. To byla jego wyjatkowa plodnos¢ ducha.
W Grecji posiadat on pi¢tno wielkosci i dazyt do wiecznego
pickna ducha i doskonato$ci. To dzicki niemu temat mifosci
— element zwyczajny i codzienny — stat si¢ kluczem do calego
nurtu filozoficznego, a mity poczawszy od VIII w. p.n.e. staly
si¢ punktem odniesienia dla spofeczenistwa okresu antycznego
oraz dla kolejnych wiekéw. Znaczenie mitosci dyskutowali mie-
dzy innymi filozofowie tacy jak Platon, Sokrates, Arystoteles,
Arystyp z Cyreny, a takze twércy antycznego ustroju spotecz-
no-politycznego tacy jak na przyktad Likurg, Perykles, Alki-
biades, Epikur, Demostenes, Ajschines, Hyperides, Solon oraz
wybitni historycy jakim byt bez watpienia Herodot. Pickno
ciala ludzkiego w postaci rzezb i ptaskorzezb (Ateny, Muzeum
Narodowe), Erosy zdobiace naczynia kupowane przez turystow
w Gregji (sceny orgii erotycznej z udziatem heter, pocatunki,
ceremonie Slubne, mitosne polaczenia itp.), marmurowe posagi
(Muzeum Archeologiczne w Eretrii, w Atenach itp.), Afrodyta
wskazujaca Erosowi cel (lustro z IV w. p.n.e) to tylko nieliczne
dowody tamtej epoki, ktére zachowaty si¢ do naszych czasow.
Wraz z pismiennictwem stanowig one bogaty materiat do roz-
wazai, badan i studiéw, ktdre nie zawsze sq jednoznaczne.

Zatem czym byla mitos¢ w tak odleglej epoce? Kim byt Eros?
Osobowosc Erosa jest wielowymiarowa. Safona pisata: ,Eros
paralizuje me czlonki, zndéw ten waz/ta ryba mnie oszalamia,
stodki, gorzki i niezwyciezony”. Anakreon upijat si¢ winem i
kazat chlopcu przystrajaé si¢ w wierice z kwiatow, a nastgpnie
méwil, ,abym znéw z Erosem rozpoczat walke/ciosy i gre/na
pigsci”. Bowiem Eros uderzyt go jak kowal mlotem i rzucit w
przepas¢ w wody rwacego strumienia. Sokrates uznawat Erosa
za najstarszego i najwazniejszego w osigganiu cnoty i szczescia
na ziemi i poza nia. I w tym mogla poméc tylko mitosé. Stowo
,mito$¢”, kocha¢”, ,by¢ kochankiem”, ,by¢ zakochanym” miaty
woweczas inne znaczenia niz nasze dzisiejsze stowa. One byly
bardziej dynamiczne i ,er”, gr. kocham, znaczylo po grecku,
ze ten kto§ pragnie z glebi duszy tego, czego mu naprawde
bardzo brak. A wigc chodzilo o potrzeby duchowe i che¢ ich
glebokiego zaspokojenia. Nie mialo to zatem nic wpdlnego z
dzisiejszym wyznaniem komu$ mitosci. Tym stowem wyra-
zano mitos¢ dla madroci, mestwa i wartosci wyzszych. Tego
bylo si¢ kochankiem. (By¢ kochankiem madrosci, czyz to nie
pickne? Czyz to we wspolczesnym zyciu choéby i politycznym
nie powinno by¢ priorytetem?) W stosunku do cztowieka bylo
si¢ usatysfakcjowanym swoim zwiazkiem z kims§ komus bliskim.
Uczeni Sokratesa, Platon (428-348 p.n.e), kt6ry w rzeczywisto-
$ci miat na imie Arystokles, a nazwano go Platonem, bo miat
szerokie czolo i ramiona, byt tak przejety nauka, ze przeksztal-
cit poezje na filozofi¢ i stworzyt nowe pojecie mitosci. Zatozyt
szkole filozoficzna, ktéra przerodzita si¢ w stynng Akademie

i wyksztalcita wiele osobistosci 6wezesnej epoki. Pozostato
wiele dziet pisanych, m.in. na temat zycia i dziatalnosci Sokra-
tesa. W filozofii platoriskiej ,mito$¢” to zjawisko naturalne.
Ona zwraca si¢ ku picknu, jak kwiaty ku storicu. Nie moze
by¢ instynktem, bo instynkt dotyczy sfery cielesnej, a rozkosz
nie moze by¢ celem milosci. Rozkosz nie udoskonala nas jako
czlowieka. Aby dozna¢ rozkoszy wykorzystujemy czgsto uko-
chang osobe, ujmujac jej warto$ci. Celem mitosci cielesnej jest
podtrzymanie gatunku. Czlowiek jest istota uprzywilejowang
i tak naprawde jego dzieta duchowe zapewniaja kontynuacje zycia
iodrdzniaja go od zwierzecia. Sokrates, ktdry nie pozostawit dziet
pisanych, a o jego myslach dowiadujemy si¢ z pism jego uczo-
nych, potepia mito$¢ cielesna, ale tylko wtedy, gdy staje ona si¢
pasja, gdyz wowczas logika i wolnos¢ ducha ulegaja zatraceniu.
Pigkno ciata byto wazne, wzbudzalo zachwyrt, ciato stanowilo
niezbedng podstawe dla ideatu, ale mialo mniejsze znaczenie
niz pickno duszy. To ona mogla sta¢ si¢ doskonalym $wiatem
wewnetrznym, opartym na réwnowadze i cnocie. A polaczenie
pickna cielesnego z duchowym bylo idealem. Zréznicowanie
tych poje¢ napotykamy w dziele Platona ,Uczta” przedstawia-
jacym Sokratesa dyskutujacego ze swoimi wspottowarzyszami
o milosci i jej dwdch rodzajach — Afrodyta Ziemska (doznania
fizyczne) i Afrodyta Niebiariska (doskonatos¢ etyczna osoby
kochanej). Zatem pojecie mitosci byto dos¢ szerokie: cztowiek
uczestniczyt w zyciu poprzez mito$¢ strajaé nadaé mu wymiary
nie$miertelne, a mifo$¢ w $wiecie antycznym byta pragnieniem
nie$miertelnoci.

Czy mito$¢ w starozytnej Grecji byla zatem lepsza,
a pary stosujac si¢ do ich regut byly bez klopotéw uczuciowych?
Co dzialo si¢ kiedy drogi krzyzowaly si¢ i pary byly potaczone
w zwiazkach cielesnych i duchowych? Odwieczna gra ero-
tyczna pomiedzy kobieta i mezczyzna to przeciez prawo natury.
A taostatnia zabiega, jak wiemy o przetrwanie gatunku. Wedtug
starozytnych Grekéw w spoleczeristwie patriarchalnym meski
bég to mistrz w nieustajacej grze mitosnej z picig pickng. W spo-
feczedstwie istnialo uczucie dumy z wyczynéw swoich bogéw.
Zeus, ktéry dopiero co osiedlit si¢ ze swojg Herg w legalnym
zwigzku na Olimpie popadt w wir romanséw zaréwno z innymi
boginiami jak i kobietami $miertelnymi. A z tych zwiazkéw,
mimo, ze Hera szalala z zazdrosci, narodzili sie m.in. Hermes,
Dionizos, Apolin i Artemida, Temida, Mnemozyn i inni. Bdg
przyczyniat si¢ do tego, ze kobieta mogta by¢ w stanie blogo-
stawionym. Uwiedzenie $miertelniczki nie byto fatwe i wyma-
galo przebiegliwego planu boga. Zeus musiat zamieni¢ si¢
w cudownego tabedzia, aby méc zblizy¢ si¢ do Ledy, matki
Kastora i Polydeukesa, a innym razem stat si¢ Ztotym Deszczem,
aby przedostaé si¢ przez szczeling do jaskini, w ktérej przebywata
Danae, matka Perseusza. Europe zas zauroczyt i uprowadzit jako
pickny byk. Homer w Odysei opowiada nam jak Posejdon, bég
morz i oceandw czesto macit wody, mimo, ze byl matzonkiem
Amfitryty. Kiedy przybrat posta¢ rzeki Enipejus, udato mu sie
uwie$¢ Tiro, ktéra spacerowata nad brzegiem rzeki i porzuci¢
jaw stanie blogostawionym. Ale dzieci niesmiertelnych cieszyly



si¢ powszechnym szacunkiem. Nie bylo zatem dzieci nieslub-
nych, bo boskie ziarno byto najwazniejsze. Zatem dzieci poza-
matzenskie byly bohaterami, sitami ponadnaturalnymi i byly
prawdziwym darem bozym. A bogowie kochali mitosne fowy,
nie wspominam juz o wyczynach Afrodyty, bogini mitosci czy
upojonego winem bozka Dionizosa i jego radosnych kolezkow
oddajacych si¢ mitosnym orgiom. Byli i tacy, ktérzy uprowa-
dzali swoje ukochane, jak na przyktad Pluton, wladca Hadesu,
porwawszy Persefong do podziemnego krélestwa uczynit jg
towarzyszka swojego zycia.

Bogowie sobie zawsze radzili z mitosnymi fowami.
A pary $miertelne? Jak wygladaly zwiazki par $miertelnych
w starozytnej Grecji? Okres, w ktdrym rozkwitata mitos¢ ciele-
sna i duchowa mezczyzny i kobiety to przede wszystkim okres
Homera (VIII w. p.n.e.) i lata poprzedzajace okres wezesno-
klasyczny. W tych czasach kobiety cieszyly si¢ duza swoboda
i wolno im byto pokazywac si¢ publicznie. Byty one obiektem
pozadaniainatchnieniem dla poetéw. Mimmerm (VIIw.p.n.e.),
joriski poeta nostalgii mitosnej, mistrz stowa i umiaru, ojciec
poezji wyrazajacej glebokie uczucia pisal, ze mezczyzni i kobiety
chwytaja nietrwale, ulotne kwiaty mtodosci, i dobrze, bo mlo-
do$¢ szybko przemija i nadchodzi malo atrakcyjna staro$c.
Zwiazki mezczyzn i kobiet ulegaty w ciagu 1200 lat zmianom.
Ale milos¢ picknej Heleny, krolowej Sparty byla przykladem
dla calej epoki, a wiernos¢ Penelopy, zony Odyseusza pokazuje
warto$ci tamtego spoleczenistwa. Liczyla si¢ sita moralna, ktdra
miala faczy¢ wszystkie pary. W Uczcie Platona Alkestis, zona
Admeta, pragneta umrzeé za meza, gdy Smieré po niego przy-
szfa, a jej ofiara zostala doceniona. Istnieje tez krytyka; kiedy
zmarla Eurydyka, a Orfeusz nie wybrat $mierci dla mitosci
i chcial zejéc zywy do Hadesu, nie spodobalo sig to i jego mitos¢
zostata poddana krytyce. Milo§¢ potrafita by¢ tez méciwa
i prowadzi¢ do katastrofalnych skutkéw; Fedra zakochata sie
w swoim pasierbie Hippolicie. Kiedy ten odrzucit jej wzgledy
zmusita swojego meza Tezeusza do zabicia swojego syna. Medea
natomiast zabila swoje dzieci, aby ukara¢ swojego meza Jazona,
ktéry ja porzucit dla innej. Historie mitosne to motywy trage-
dii antycznych — raz unosza one ludzi w niebiosa, innym razem
koriczg si¢ tragicznie.

Wiek V p.n.e., uwazany za epoke klasyczna, to rzady mez-
czyzn i duze zmiany w $wiadomosci spolecznej — zakres dzia-
falnosci publicznej kobiet zostaje ograniczony. W Atenach
kobiety nie posiadaly w tym czasie wyksztalcenia réwnego
mezczyznom, zmalata ilo§¢ spotkar kobiet i mezezyzn, a tym
samym uszczuplity si¢ mozliwosci pozwalajace rozkwita¢ mitosci
w wymiarze duchowym. Zwiazki erotyczne (milosne) zaczety
sprowadzac si¢ czesto do kontaktéw cielesnych. Jedyny kobiecy
akcent wkraczajacy w meski $wiat to hetery (o nich w nastep-
nym numerze), poniewaz dbaly one o swoje wyksztalcenie,
a to umozliwiato im uczestnictwo w meskim §wiecie. Nie ozna-
cza to jednak, ze w Atenach nie bylo zakochanych par! Kobieta
nie rezygnowala i wtedy ze swojej odwiecznej roli. To whasnie

w tym czasie kobieta ruszyta do ataku. Przestata upodabnia¢
si¢ do mezezyzny, zapuscita dhugie whosy, ukladata pickne loki
na czubku i z tylu glowy, wplatata ozdoby, odstaniala czolo,
malowata oczy i brwi, pudrowala rumierice, depilowata cialo,
wybielata skére, uzywala perfum i kosmetykéw, aby pod-
nies¢ swoja atrakcyjnos¢. W jej garderobie pojawit si¢ biusto-
nosz, czyli pierwszy strophion. Zaktadata kolczyki, bransolety,
naszyjnki, a dhugie chitony i peplosy, ukfadajace si¢ w pickne
faldy opinaly jej ciato. Podczas kiedy moda w Atenach naka-
zywala nosi¢ dtugie suknie, w Sparcie noszono krétkie chitony
i peplosy, przywiazane w pasie i bez szwéw na bokach, poka-
zujace uda. Mialo to prawdopodbnie zwiazek z gimnastyka,
ktéra byla obowiazkowa w Sparcie, réwniez dla dziewczat,
a chiton spartariski umozliwial swobodne ruchy. Atediczycy
krytykowali ten str6j, a Spartanki nazywali ztosliwie , te, ktére
pokazuja uda”. Likurg (780 -750 p.n.e.), twérca antycznego
ustroju spoteczno-politycznego i prawodawca Sparty, podré-
zowal wiele po Morzu Egejskim, do Jonii, na Krete i studiowat
obyczaje polityczne tych narodéw. Wyrocznia delficka pomogta
mu stworzy¢ model ustroju politycznego (Rada Starcéw i Zgro-
madzenie Ludowe) dla Sparty. Byly to takze zasady dotyczace
zycia spolecznego oraz system wychowania i ksztalcenia mto-
dziezy. Malzeristwo, rodzina — podstawowa komérka kazdego
spoleczeristwa, byla waznym celem Sparty, a widok pétnagich
dziewczat przyspieszal decyzje o zawarciu zwiazku malzen-
skiego, ktéry byt w Sparcie oraz innych doryckich miastach-pari-
stwach obowiazkowym, a jednym z gléwnych celéw Likurga.
Niezdecydowany kawaler byt wedtug prawa karany; zmuszano
go w zimie do spaceru po centralnym placu i do §piewu o sobie
samym jako o tym niepostusznym obywatelu paristwa, ktdry
jeszcze nie zawar matzerstwa. Ceremonia $lubna w Sparcie
nie miafa charaketru uroczystosci. Panng wykradano z domu,
prowadzono do druhny, ktéra obcinata jej wlosy, zaktadata
jej meskie buty i nieforemna tunike, a nastepnie zamykata jg
w ciemnej sypialni. W nocy, po kolacji w obozie wojskowym
wymykat si¢ po cichu pan mlody szukajac spotkania z panna
mloda. W ciemnej sypialni dokonywat si¢ akt malzeriski, po
czym pan mlody wracal na nocleg znéw cichaczem do obozu.
W ten sposdb spotykalo si¢ malzeristwo niemalze cale zycie,
majac potomstwo, ale nie znajac czgsto twarzy swojego wspél-
malzonka. Antyczny mezczyzna mial chlodny stosunek do
swojej zony, jednoczesnie mitowat on spedzanie czasu w towa-
rzystwie innych kobiet, a jego niewierno$¢ nie byta niewierno-
$cia, bowiem ten obyczaj gwarantowato mu prawo. Niewier-
no$¢ kobiety byla natomiast karana i prowadzita do rozwodu.
Zona byta odsytana do domu ojca lub opiekuna, ale byly to bar-
dzo rzadkie przypadki, bowiem w przypadku rozwodu trzeba
bylo odda¢ posag panny, ktory byt niematy. Zatem pozostanie
w ubdstwie nie bylo wygodne. Sparta rozwiazywata tego typu
problemy w sposéb postepowy. Plutarch (50 p.n.e-120 n.e.) -
ostatni wielki pisarz starozytnosci, intelektualista pozostajacy
pod wplywem Platona, opowiada w swoich zapisach (Zywoty
stawnych mezéw ,, Moralia), ie kobietom w Sparcie wiodlo si¢



catkiem dobrze. Za przyzwoleniem meza mogly si¢ one spo-
tykaé z innymi mezczyznami. A takie prawo ustanowit Likurg
zwalczajacy zazdro$¢ i rozwody. Zatem mioda kobieta, ktora
miafa u boku za meza starca mogla zazada¢ sprowadzenia do
domu mlodzienica, silnego mezczyzny z dobrej rodziny, z keé-
rym mogtaby mie¢ zdrowego syna, uznanego nastepnie przez
jej meza za prawowitego potomka. Podobnie zdrowy i war-
to$ciowy mezczyzna, ktdrego zona byla chora, mégl zapytaé
innego zonatego mezczyzng o jego pickna, plodng kobiete
i poprosi¢ go o zezwolenie, aby ona urodzita mu zdrowe i silne
dzieci. To gwarantowalo prawo. Réwniez w innych czesciach
starozytnej Grecji matzefistwo stuzylo uzyskaniem prawnego
meskiego potomka i bylo pierwszym zasadniczym obowiaz-
kiem obywatelskim.

Solon (VI w. p.n.e.), polityk i prawodawca, ten, ktéry
wprowadzil pienigdz jako $rodek platniczy, stworzyt
w Atenach specjalne zapisy prawne, podobnie jak Likurg
w Sparcie. Matzenstwo bylo potrzebne, aby synowie mogli zajaé
si¢ pogrzebem rodzicéw. Kto nie posiadat meskiego potomka
mogt adoptowa¢ chlopca w tym wlasnie celu. Panny posiadaly
posag o duzej wartosci (jeszcze dzi§ w Grecji panna mtoda wnosi
czgsto do matzenistwa w posagu dom specjalnie zbudowany do
tych celow przez jej ojca), dlatego powodem zawierania mat-
zeristwa byly wtedy wzgledy ekonomiczne, a nie mitosé. Wybor
meza pozostawat wylacznym prawem ojca panny mlodej, chociaz
— Herodot (480-420 p.n.e.) upigkszajac epoke wspomina fakt,
ze byli i tacy rodzice, ktérzy pozwalali szuka¢ swoim cérkom
przysztych mezéw. Solon za$ jako prawodawca zobowiazywat
matzonka, kt6ry poslubit bogatg panng do utrzymywania z nig
kontaktow cielesnych co najmniej trzy razy w ciagu miesiaca.
Zabronione bylo zawieranie matzenstw miedzy rodzeristwem
pochodzacym z jednej matki, ale nie od jednego ojca. Przybrane
rodzeristwo i kuzynostwo moglo zawiera¢ zwiazki matzenskie.
Zycie erotyczne w matzefistwie nie podlegato krytyce, nie ist-
niaty nakazy narzucajace wstrzemiezliwos¢ lub oczyszczenie.
Erotyczne zwigzki kazirodcze — jak na przyktad w przypadku
Edypa - byty niemoralne i surowo karane przez bogéw. Zakaz
dotyczyt tez odbywania stosunkéw cielesnych wewnatrz $wia-
tyd. Hezjod, propagujacy ide¢ sprawiedliwego wynagradzania
ludzi za ich cigzkg prace, udzielat mezczyznom rad, w jaki spo-
s6b moga zapewnic sobie udane malzeristwo. Kobieta powinna
mie¢ lat 15-16, by¢ dziewica i pochodzi¢ ze spokrewnionej lub
zaprzyjaznionej rodziny, powinna zna¢ obyczaje domu, do
ktérego ma naleze¢. Mezczyzna powinien sprowadzi¢ zong
do swojego domu zanim ukoriczy 30 lat i unika¢ wybranek
pobudliwych i kokietek, gdyz te z pewnoscia beda zaniedby-
wa¢ obowiazki domowe.

Méwiono: Dobra zona jest najwyzszym z débr, a zla jest
przyczyna wielu nieszczes¢. Potwierdzal to w picknym epigra-
mie Simodenes z Kei piszac: ,Nie ma lepszej od dobrej kobiety
dla mezezyzny/nic lepszego niz dobra zona i zimniejszej niz
zla/nic gorszego niz zona zla na $wiecie”. Stosunki pomiedzy

matzonkami i uprawnienia zony byly $cisle zwiazane z pozy-
cja spofeczng kobiety. Najwiccej praw mialy kobiety za czasow
Homera (VIIIw. p.n.e.); pokazywaly sie w miejscach publicznych.
Trojanki swobodnie spacerowaly po miescie, a pickna Helena
pokazywala si¢ nawet wéréd wojownikéw. Byly kobiety, ktére
nawet z obnazong piersia uczestniczyly w zawodach z bykami.
W Odpyseji cérka kréla wyspy Feakéw, Nafsika, kapie si¢ z nie-
wolnicami w morzu i przebywa z nimi na plazy. Ale nie zawsze

tak bylo.

W Atenach Peryklesa (V w.p.n.e) — w naj$wietniejszej
epoce starozytnosci — kobieta nie posiadata praktycznie zad-
nych przywilejéw. Nie wolno jej bylo wychodzi¢ na ulice.
W miejscach publicznych pokazywaly si¢ jedynie kobiety
ubogie i to w celach zarobkowych. Bogate kobiety prowadzily
dom i zarzadzaly niewolnikami, a wszystko za przyzwoleniem
meza, ktéry mial prawo takie przyzwolenie cofnaé. W kazdej
z epok byly inne obyczaje zwigzane z zawarciem malzeristwa.
Za czasébw Homera zong kupowano lub uprowadzano. Cza-
sem ojciec panny miodej urzadzat zawody dla kandydatéw na
meza corki, a niekiedy brat on sam udzial na przyktad w wysci-
gach zaprzegdw i mierzyt si¢ ze swym zigciem jak Ionamos,
ojciec Hippodamii, z Pelopem. Miesiac Godowy, czyli siédmy
wedlug kalendarza attyckiego i deloskiego, odpowiadajacy dzi-
siejszemu styczniowi, byt uwazany za pore¢ do zawierania §lubu.
Zaslubiny trwaly trzy dni. Najpierw panna mloda ofiarowata
zabawki (niewielkie instrumenty muzyczne), lalki, pitki, opa-
ske do wloséw wraz z pekiem wloséw bogini Artemidzie, po
czym udawala si¢ do kapieli. Wybrany i spokrewniony chlopiec
przynosit w tym celu wode z rzeki. Inne kapaly si¢ w strumie-
niach. Trojanka kapata si¢ w rzece Skamandros $piewajac przy
tym: ,Wez Skamandrze moje dziewictwo”. Na malowidtach
z tamtej epoki widzimy, ze kapiel odbywata si¢ noca, przy $wietle
pochodni. Dom i wejécie panny mlodej przystrajane byly kwia-
tami i owocami, a panna mioda ubierata si¢ niezwykle strojnie.
Glowe przystrajata wiankiem, twarz otulata nieprzezroczystym
welonem, a na nogi zakladala specjalne obuwie.

Slub odbywat si¢ wedlug dwéch wzorcéw: ,engyisi” - g.,
czyli ,gwarancja” (w obecnosci $wiadkéw ojciec/opickun prze-
kazywal pann¢ mloda) oraz wedtug tzw. ,epidikasia” - gr.,
czyli ,spér” (ustalenie wysokosci posagu mlodej lub caty posag
panny mlodej jako spadkobierczyni majatku swojego ojca —
w tym wypadku musiata poslubi¢ krewnego, ktérego wyltaniano
w drodze konkursu, aby majatek zostat w rodzinie). Po zawar-
ciu umowy $lubnej pan miody ofiarowat tesciowi tzw. ,edne”
— czyli prezenty o mniejszej i wigkszej wartosci, a w zamian za
to otrzymywat od tescia tzw. ,mili¢” —, czyli dary w postaci
posagu. Po wymianie podarunkéw panna mioda sktadata swoja
dlon na dloni meza i od tej chwili byli malzeristwem. Druhna
prowadzita pann¢ mloda, ktéra miata zakryta twarz welonem
do stotu, gdzie odbywala si¢ uczta. Na koniec uczty dokony-
wano odkrycia twarzy panny miodej, co oznaczalo zakoricze-
nie ceremonii $lubnej. Korowdd weselny przeprowadzat panne



mlodg do domu meza, tam cz¢stowano ich jabtkami i pigwami,
po czym zasiadata ona u jego boku. Miejsce obok m¢za symbo-
lizowalo, ze byla ona godna szacunku, pozadana i uwielbiana
(jak w histrorii stynne pary takie jak Odyseusz i Penelopa, Hek-
tor i Andromachia, Alkinos i Areta). Nastepnie wprowadzano
ich do komnaty malzeriskiej. Na zewnatrz dziewczeta $piewaly
piesni i hymny na okazj¢ zaslubin. Po nocy poslubnej panna
mloda otrzymywala dary od rodziny i krewnych.

Uroczysto$¢ weselna nie miata charakteru religijnego, mimo,
iz malzeristwo uznawane bylo za $wicte. Bowiem zwiazek pro-
wadzit do powstania nowego zycia i zapewnial pewien rodzaj
nie$miertelnosci. Wedtug Platona zwiazek miedzy kobieta i
mezczyzna nie nalezy nazywaé ,miloscia” w znaczeniu uczu-
cia, bo mito$¢ nie odgrywata roli decdujacej w antycznym
typie malzeristwa. Dopiero uczen Platona, Arystoteles (384-
322 p.n.e.) nadal malzeristwu wicksze znaczenie — za dotrzy-
manie wiary i lojalnosci w malzenistwie opowiedzialne sg obie
strony, kobieta ma prawo by¢ nie tylko erotyczna towarzyszka
mezczyzny, ale powinna by¢ réwniez jego zaufana i troskliwg
przyjaciétka. I czgsto tak pewnie bylo, a przykladem mitosci
i oddania jest w V w. p.n.e. malzeristwo Peryklesa i Aspazji
w Atenach. Ich zwigzek opierat si¢ na konkubinacie, gdyz Aspa-
zja (455-? p.n.e.) urodzita si¢ w Milecie i przybyla do Aten jako
hetera (niezame¢zna kobieta swiadczaca ustugi erotyczne mezczy-
znom). Byla pickna, inteligentna i wyksztalcona, dzicki czemu
poznata wptywowych obywateli, w tym réwniez dhugoletniego
przywédce Republiki Atenskiej jakim byt Perykles (495-429
p.n.e.). To jemu udalo si¢ zaszczepi¢ demokratyczny system rza-
dzeniaw Atenach, uczyni¢z Aten potege morska i centrum /site
$wiata hellenistycznego drugiej potowy V w. p.n.e. Za czaséw
Peryklesa powstaly glowne pomniki starozytnego $wiata, m.in.
Akropol. Okres jego rzadéw nazywany jest ,,Ztotym wiekiem
Peryklesa”. Zdobyl on najwyzsze uznanie i najwigkszy zakres
wladzy, jaki udalo si¢ osiggna¢ jakiemukolwiek mezowi stanu
w starozytnosci. A to réwniez dzigki jego nieslubnej zonie
Aspazji, ktéra sprawila, ze rozstat si¢ on ze swoja pierwsza zong
i poswiccil si¢ jej. Nie moga¢ poslubi¢ Aspazji, bowiem nie miata
ona prawa do legalnego poslubienia Atericzyka, Perykles umie-
Scitja na honorowym miejscu obok siebie (ich zwigzek byt swego
rodzaju skandalem), a ona dawata przyktad wiernosci i oddania
sie mezezyznie. Ich dom stat si¢ miejscem spotkari uczonych
iartystow, tam rozkwital kwiat duchowego zycia Aten. Aspazja
byta dla Peryklesa natchnieniem przy podejmowaniu waznych
decyzji i autorkg wielu z jego przeméwien. Z ich zwiazku naro-
dzik si¢ syn, ktdry zostat uznany za prawnego potomka w 430 r
p.n.e., po przyjeciu specjalnej ustawy w Atenach.

Takich zwigzkéw bylo w starozytnej Grecji wigcej, bowiem
mito$¢ kwitla wszedzie i to niezaleznie od poziomu intelektu-
alnego. O biednych nie pisano. Nie byto tez mody na romans.
Znani intelektualisci tamtych czaséw (Arystoteles, Hiperides,
Praksyteles, Arystyp, Epikur etc.) prowadzilizwiazkiz heterami,
a te byly czesto oparte na szczerych i wzajemnych uczuciach

i byly bardzo interesujace. Hetery odgrywaty wyjatkowa role
w spoleczenistwie starozytnej Gregji, ale o nich i innych im
podobnych juz w nastgpnym numerze. Odpowiemy tam m.in.
na nastepujace pytania:

Skad wzicla si¢ mito$¢ na sprzedaz i jaka role odgrywat Korynt?
Co to byly religijne domy publiczne? Kim byty hetery? Kim
byly konkubiny i jaka byla ich rola? Jakie zwiazki istniaty
miedzy mezezyznami i co bylo ich celem nadrzednym? Dla-
czego powstata ,mito$¢ saforiska” i czy mozna zarzuci¢ Safo-
nie mito$¢ lesbijska?

Plomierd milosci i madrosci ludzi antycznych o$wieca do dzis
droge rozwoju rodzaju ludzkiego, a antyczne tresci warte s upo-
wszechnienia w epoce wspétczesnej. Wiele z nich, mimo zmian
jakie dokonaty si¢ w etyce i obyczajach, w kulturze i tradycjach,
jest nadal aktualnych. A w temacie mifosci Eros domaga sie
nadal swoich praw: ,Racja powinna sta¢ po stronie zakocha-
nych”, ,Prawo musi by¢ z kochankami” jak mawiat Anakreon .
I tak niech juz na wieki zostanie.
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CZESLAW MILOSZ - WALC

Juz lustra dZzwick walca powoli obraca
I $wiecznik kotujac odptywa w glab sal.
I patrz: sto $wiecznikéw we mglach si¢ zatacza,

Sto luster odbija snujacy sie¢ bal.

[ pyly rézowe jak platki jabloni,
I skry, stoneczniki chwiejacych sig trab.
Rozpigte szeroko jak krzyze w agonii

Szklto ramion, czeri ramion, biel ramion i rak.

I kraza w zmruzone swe oczy wpatrzeni,
A jedwab szelesci o nagos¢, ach cyt...
[ piéra, i perty w huczacej przestrzeni,

[ szepty, wolanie i zawrét, i rytm.

Rok dziewigéset dziesig¢. Juz bija zegary,
Lat cicho w klepsydrach przesacza si¢ piach.

Az przyjdzie czas gniewu, dopelnig si¢ miary

I krzakiem ognistym $mier¢ stanie we drzwiach.

A gdzies tam daleko poeta si¢ rodzi.
Nie dla nich, nie dla nich napisze ich piesn.
Do chat drogg mleczng noc letnia podchodzi

I psami w olszynach zanosi si¢ wies.

Cho¢ nie ma go jeszcze i gdzie$ kiedys bedzie,
Ty, pickna, nie wiedzac kotyszesz si¢ z nim.
I bedziesz tak taficzy¢ na zawsze w legendzie,

W bdl wojen wplatana, w trzask bitew i dym.

To on, wynurzony z odmetu historii,
Tak szepce ci w ucho i méwi: no patrz.
A czolo ma w smutku, w dalekich lat glorii

I nie wiesz, czy $piewa tak walc, czy twéj placz.

Stan tutaj przy oknie i uchyl zastony,
W ol$nieniu, widzeniu, na obcy spéjrz $wiat.
Walc pelza tu, lis¢mi zlotymi sttumiony

I w szyby zamiecia zimowy dmie wiatr.

Lodowe pole w blasku zéttej zorzy

W nagle rozdartej nocy si¢ otworzy,
Thumy biegnace wsréd $miertelnej wrzawy,
Ktérej nie styszysz, odgadujesz z ust.

Do granic nieba si¢gajace pole

Wre morderstwami, krew $niegi rumieni,
Na ciata skrzeplte w spokoju kamieni
Dymiace storice rzuca ranny kurz.

Jest rzeka na wpét lodami przykryta
I niewolnicze na brzegach pochody,
Nad sing chmura, ponad czarne wody

W czerwonym storicu, blysk bata.

Tam, w tym pochodzie, w milczacym szeregu,
Patrz, to twdj syn. Policzek przeciety

Krwawi, on idzie, malpio usmiechniety,
Krzycz! W niewolnictwie szczgsliwy.
Rozumiesz. Jest taka cierpienia granica,

Za ktéra si¢ usmiech pogodny zaczyna,

I mija tak cztowiek, i juz zapomina,

O co miat walczy¢ i po co.

Jest takie ol$nienie w bydlecym spokoju,
Gdy patrzy na chmury i gwiazdy, i zorze,
Cho¢ inni umarli, on umrzeé nie moze

[ wtedy powoli umiera.

Zapomnij. Nic nie ma précz jasnej tej sali
I walca, i kwiatéw, i $wiatel, i ech.
Swiecznikéw sto w lustrach kotyszac si¢ pali,

[ oczy, i usta, i wrzawa, i $miech.

Naprawde po ciebie nie sigga dfori zadna,
Przed lustrem, na palcach unoszac sie, stan.
Na dworze jutrzenka i gwiazda poranna,

I dzwonia wesoto dzwoneczki u san.

Warszawa, 1942



ZABELA JUTRZENKA-TRZEBIATOWSKA
TANIEC JAKO GRA - SYMBOL - SWIETO

Poczatek muzyki wiaze si¢ z taicem; z rytmem stép ude-
rzajacych o ziemie, z klaskaniem, z dfoimi uderzajacymi o
uda. Taniec wpisal si¢ w trwale histori¢ ludzkosci i towarzy-
szytjej od zarania dziejéw, wnoszac do spofecznosci poczucie
wspélnoty. Dzis jest on najczeéciej definiowany jako ,dzia-
fanie ludzkie, celowe z punktu widzenia tancerza lub tan-
cerki (czesto podzielanego przez spoleczeristwo czy grupe
spoleczna, do ktdrej on lub ona nalezy), rytmiczne oraz
charakteryzujace si¢ kulturowo okreslonymi sekwencjami
niewerbalnych ruchéw ciata innych niz zwykle ruchy moto-
ryczne, posiadajacych nieodlaczng wartos¢ estetyczng’! .

Wielu badaczy podkreslalo jak wazny jest taniec w rozwoju
szeroko rozumianej kultury. Jak pisal Curt Sachs , taniec jest
matka sztuk. Muzyka i poezja istniejq w czasie; malarstwo
i architektura w przestrzeni. Lecz taniec zyje rownoczesnie
w czasie 1 w przestrzeni. Twoérca i rzecz stwarzana, artysta
i dzielo nadal sg jednym i tym samym”2. W tych stowach
autor Eine Weltgeschichte des Tanzes zarysowal kluczowe
rozréznienie na sztuki czasowe i przestrzenne. Wzorce ryt-
miczne, poczucie przestrzeni i reprezentacja $wiata znajduja
swoje odzwierciedlenie w taficu jako pierwotnym sposobie
ekspresji przezy¢ wewngtrznych cztowieka. Taniec w kontek-
Scie innych zjawisk artystycznych jest wyjatkowy, poniewaz
przezwykorzystanie jako medium ludzkiego ciata poprzedza
wszystkie inne rodzaje sztuki i stanowi ich zrédfo.

Taniec jako $wicto

W ujeciu niemieckiego filozofa, ojca hermeneutyki, Han-
sa-Georga Gadamera dzielo sztuki ujawnia sens naszego
jestestwa poprzez gre, symbol i $wicto. Stanowia one trzy
kolejne poziomy urzeczywistnienia si¢ sztuki, jak i pewne
zespoly powiazanych ze sobg wartoéci. Jako jeden z pozio-
méw Gadamer wymienia §wigto, ktére jest ,wspélnotg i
przedstawieniem samej wspdlnoty w jej pelnej formie™ .
Swieto ma tutaj znaczenie takze jako czas wyrézniony ze
zwyklego porzadku zdarzen, okreslany tez jako ,imma-
nentny czas intencjonalny”.

Juz w czasach paleolitycznych taniec w okregu byl zare-
zerwowany dla modlitwy. Krag taficzacych wiernych stwa-
rzal $wietg przestrzen — ,zamkniety krag umozliwial odro-
dzenie spolecznej jednosci, wspélna przestrzen zas stawata
si¢ $wigtym miejscem boskiej epifanii. Jej osrodkiem naj-
czesciej byly: ottarz, studnia, posag béstwa badz tez cata
$wiatynia”>. Taniec byt $wigtym aktem, aktem kaplani-
skim, co podkreslal Curt Sachs — ,taniec staje si¢ rytu-
alem ofiarnym, zakleciem, modlitwa, i wizjg profetyczna.
Przywoluje on i oddala sity natury, leczy chorych, taczy
zmarlych z tancuchem ich potomkéw; zapewnia pozy-
wienie, powodzenie w czasie fowéw, zwyciestwo w bitwie;
blogostawi pola i plemi¢”®. Do dzi§ utrzymat si¢ zwyczaj
taficzenia w okregu, jak cho¢by w hiszpanskiej sardanie.
W taficu czfowiek przekraczatindywidualno$¢, aby zjednoczy¢
si¢zewspélnota i nawiaza¢ kontaktze $wiatem bogéw. Jak pisat
Zwolski— ,choreia, organiczna jednos¢ trzech: rytmicznego
ruchu i gestu, granej badZ wybijanej miarowo melodii i §piewa-
nego stowa, narodzita si¢ ze zbiorowego przezycia swigtosci™”.
Friedrich Nietzsche widzial w taricu drogg do prawdy, moz-
liwo$¢ kontaktu z mitem i wejscia w facznosé z prajednia, jak
mawial — ;wierzylbym tylko w takiego boga, ktéry by tan-
czy¢ potrafil”8. Dostrzeglt ten aspekt réwniez Sachs piszac:
,w ekstazie tarica czlowiek przekracza przepas¢ pomiedzy
tym $wiatem i innym $§wiatem, w kierunku sfery demonéw,
duchéw i Boga. Urzeczony i pograzony w transie odrzuca
wiezy faczace go z ziemig i drzacy czuje si¢ dostrojony do
calego $wiata”®.

Ludzie taiczyli, aby $wigtowaé. Taniec byt jednym z waz-
nych elementéw misteriéw dionizyjskich, na cozwraca uwage
Whadystaw Tatarkiewicz w Historii estetyki. Wprowadzit on
zrznicowanie na sztuki konstrukeyjne, i przodujaca wéréd
nich architekture, z ktdra przy wznoszeniu $wiatyni wspét-
dzialaly rzeiba i malarstwo; i sztuki ekspresyjne, ktérych
osnowg ,,byt taniec, ktdremu wtérowaty stowa i muzyczne
dzwicki. Taniec faczyt sic z muzyka i poezja w jedna calose,
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stanowil wraz z nimi jedna sztuke, »tréjjedyna choreje«”1°.
Pierwotne znaczenie greckiego ,,choros” (chér) to whasnie
zbiorowy taniec. Dopiero pdzniej stowo to zmienito swoje
znaczenie na wykonywany zbiorowo $piew. Wedltug Tatar-
kiewicza: ,muzyka grecka, nawet po wyodrebnieniu si¢
z tréjjedynej chorei, zachowata swéj zwiazek z taticem. Spie-
wacy dytyrambu przebrani za satyréw byli zarazem tance-
rzami [...] Spiewak grat sam na lirze, a chér wtérowal mu
tariczac”. Juz w tym czasie filozofia podjeta prébe definicji
chorei, wedtug Platona miata by¢ ona zgodnoscia ruchu
ciata i ruchu glosu jako odbicia duszy. Podkreslat on tez role
wychowawczg sztuki, piszac, ze ,$piewad i tariczy¢, to by¢
dobrze wyksztalconym™!1.

W jezyku greckim stowo melpein oznaczalo zaréwno
dzwick jak i ruch. Imiestéw odczasownikowy melpomenos
stanowit okreslenie Dionizosa przewodzacego chérom bak-
chicznym, podczas gdy mianem melpomene nazywane byty
Nimfy nalezace do chéréw Artemidy, Hermesa i Pana'2.
Z kolei chorea prozodyczna (molpe) byta forma obrzedo-
wego pochodu, ktéry $piewajac i tariczac podazat za nowo-
zeficami, przemieszczat si¢ do $wigtyni, czy tez na miejsce
pochéwku. Obrzedy, a wraz z nimi taniec, obejmowaty
wszystkie momenty weztowe zycia — narodziny, obrzeza-
nie, poswiecenie dziewic, zaslubiny, ale tez chorobe i $mier¢,
a takze wiazaly si¢ ze zmiang pér roku, sianiem zbéz
i zbiorami, polowaniem, ucztowaniem i wojnami . Procesje
odbywaly si¢ podczas misteriéw eleuzyjskich i dionizjéw,
a w czasach rzymskich towarzyszyty bachanaliom.

Na kulturotwércza role tarica u progu XX wzwracal uwage
Paul Jules Antoine Meillet (1866-1936). Wskazywat on na
istnienie licznych analogii pomigdzy liryka antycznej Grecji
i Rygweda. W $wietle obecnych badari nalezy uznaé,
ze ,greckie i sanskryckie struktury wierszy, oparte na
rozréznieniu dtugich i krétkich sylab, miaty wspél-
nego przodka, z ktérego wywodzi si¢ przypuszczal-
nie takze daktyl, podstawowa stopa heksametru”!3.
Starohinduskie wedy, zawierajace piesni, hymny, opisy
obrzedéw, byly tekstami performatywnymi'4 . Tego rodzaju
paralele dostrzezone zostaly réwniez w badaniach muzyko-
logicznych. Thrasybulos Georgiades zauwazyt podobieristwo
greckiego tarica w kregu, syrtds kalamatiands, i eposu home-
ryckiego . Podobne poglady reprezentuje amerykariski filolog
Amirthanayagam David, ktéry stwierdzil, ze heksametr to
,muzyka do tafica”, a cata kultura grecka miata swoje 7ré-
dto w taficu'®. Ponadto zwrécit on uwage na to, ze wariant
wspomnianego tarica — syrtds — posiada rytm daktyla. Jego
zdaniem stanowi to dowdd, na to, ze epika wywodzi si¢
z tafical”.

Mozna zauwazy¢, ze antyczny dramat blizszy byt liturgii,
niz temu, co wspéczesnie okreslamy mianem teatru. Tema-
tem przedstawieri byly przede wszystkim mity. Spiewano
i taficzono na cze$é¢ bogéw, a co podkresla Kocur,
Ltaniec, nawet w teatrze, zachowal wymiar rytualny”18.

Kocur, powotujac si¢ na dzielo Plutarcha, uwaza, ze wysoce
skodyfikowany taniec Hinduséw wptynat na sztuke tan-
cerzy greckich, towarzyszacych Aleksandrowi Macedon-
skiemu podczas wyprawy do Indii'® Pewne elementy tafica
przetrwaty do czaséw rzymskich, a taniec pantomiméw w
znacznej mierze przypominal zrytualizowany taniec hindu-
ski. Pantomimowie tariczyli na powitanie boga Storice przed
$witem i na jego pozegnanie o zmierzchu.

W $redniowieczu taniec nadal towarzyszyl ceremoniom
religijnym. W dniu Bozego Ciala [Corpus Dei] w kosciotach
Toledo, Walendji i Sewilli taticzono przed Swietym Sakra-
mentem, a,,obchody §wicte i pobozne” [farsas santas y piado-
sas] wystawiano w kosciofach i klasztorach. W formie proce-
sji taficzono pela. Sw. Augustyn pono¢ mawiat: ,,czlowieku,
ucz sie taficzy¢, bo c6z beda z toba robi¢ aniotowie w niebie”.
W tym samym czasie w muzyce $wieckiej popularne byly
tarice kotowe i korowodowe. Odrodzenie przyniosto nowy
porzadek rzeczy. W tym czasie rodzifa si¢ nowozytna euro-
pejska kultura taneczna, ktéra wyksztalcita tarice dworskie,
takie jak basse danse, pawana, galliarda, czy franadola.

Taniec jako symbol

»Przez symbol natomiast, — wedlug Gadamera — przez
dos$wiadczenie symboliczne rozumiemy, ze to, co jednostkowe,
szczegolne jest niczym utamek bytu, ze co, coz nim korespon-
duje, jest obietnica uzupelnienia catosci i szcz¢scia, albo tez ze
ta weiaz poszukiwana uzupelniajaca calos¢ czastka jest dru-
gim odfamkiem pasujacym do naszego fragmentu zycia”2°.

Taniec hinduskiego boga Siwy przedstawianego jako
Nataradza symbolizuje ciagle niszczenie i stwarzanie na
nowo wszech$wiata. Dla Chiriczykéw harmonia kosmosu ma
swoje zrodta w taicu, a chrzescijaristwo poszukuje obrazu
zbawienia w taricu chéru wokét tronu Boga?!. Ponadto
w tradycji judeochrzescijariskiej pojawiajg si¢ watki rado-
snego wychwalania Boga — cho¢ nie wprost, to domyslnie
— przez taniec. Swiadczy o tym m.in. Psalm 47 [Wszyst-
kie narody, klaskajcie w dfonie...] bardzo czesto Spiewany
wwersji Mikotaja Gométkiz teksem Jana Kochanowskiego:
Kleszczmy rekoma wszyscy zgodliwie, | wszyscy Spiewajmy Panu
chetliwie (Melodie na Psatterz polski, Krakéw 1580). Mewle-
wici, znani tez jako tariczacy derwisze, wierzyli, ze naslado-
wanie ruchu cial niebieskich w taficu pobudza dusze ludzka
do milosci Boga.

Taniec jako gra

W ujeciu Gadamera sztuka moze takze stanowi¢ rodzaj
komunikacji, zaktadajacej wspétuczestnictwo. Na prze-
strzeni wiekéw taniec ukazywal rézne oblicza — rytualne,
symboliczne, ale tez wigzace si¢ z zabawa. Taniec moze ,.cie-
szy¢ si¢ soba samym”, bedac ekspresja radosci. Moze by¢ takze
rodzajem gry pomiedzy partnerami — zblizania si¢ i odda-
lania, pozostajac w ciagtym ruchu. W wielu $wiadectwach
epoki romantyzmu pojawiaja si¢ opisy tariczacych walca,



jako zjawiska, ktére potrafito przykué uwage obserwatoréw
na wiele godzin.

Taniec stat si¢ obiektem badari antropologicznych i teatro-
logicznych. Nie istnieje spoleczenistwo, ktére nie wyksztal-
citoby jakiej$ formy tafica. Wraz z biegiem czasu formy
te ulegaly konwencjonalizacji. Dochodzito do deautory-
zacji, rekodyfikacji i defunkcjonalizacji. Joan D. Frosch
w eseju Dance Ethnography. Tracing the Weave of Dance in
the Fabric of Culture zaprezentowala wspolczesne strategie
badania recepcji kulturowej tarica. Wyréznita ona dziesig¢
sfer, ktére nalezy uwzgledni¢ w badaniach nad tacem.
Naleza do nich kontekst oraz sieci relacji tarica, tradycje
performatywne jako narzedzie ekspresji wartosci, sposéb
konstruowania pojeé, zwiazki z etyka i estetyka, zwiazki
z organizowaniem do$wiadczenia zyciowego, dynamika
stato$ci i zmiennosci zjawisk tanecznych, rola performera
w spoleczenistwie, rola badacza, skonstruowanie etosu kine-
tycznego oraz wptyw obcych kulturowo widowisk na ana-
lizg znanych form tarica?2. Obok antropologicznych prowa-
dzone sg badania na polu historii tarica, ktéra obejmuje m.in.
rekonstrukeje historyczne, teorii tarica, badajacej problemy
natury ontologicznej?3, estetyki tarica, a wreszcie socjologii
tafica, zajmujacej si¢ ,spolecznymi aspektami dziatalnosci
cztowieka zwigzanymi z taricem, przekazywaniem znaczen
spotecznych zawartych w ciele i komunikowaniem si¢ za
pomocg cielesnosci”4 .

Fenomen walca

Walc stanowi pewnego rodzaju fenomen. Wraz z burz-
liwymi przemianami politycznymi i ideologicznymi
poczatku stulecia powstata nowa forma taneczna, ktéra
»na plaszczyznie spolecznej, psychologicznej i materialnej
doskonale harmonizowata z nowymi warunkami zycia.
Forma ta odzwierciedlata nowe standardy oraz zaspoka-
jala nowo powstale potrzeby” 25 . Gwaltowne przemiany
kulturowe poczatku XX wieku miaty swoje odzwierciedle-
nie réwniez w taricu. Zmierzch epoki walca nastapit wraz
z pojawieniem si¢ nowych tadcéw latynoskich i afro-ame-
rykanskich, taczacych rézne kulturowe kody taneczne?s.
Znaczenia zaczela nabieraé telewizja muzyczna i kultura klu-
bowa, a ,archetyp taicaw parze poczatkowo ustapit miejsca,
po czym zaczat koegzystowaé z uwypuklajacym indywidu-
alno$¢ oraz kult jednostki taicem salonowym”?7 .

Walc jako przejaw zmyslowosci

LJezeli istnieje forma muzyki, ktéra jest bezposrednim
wyrazem zmystowosci, to jest nig wiederiski walc” 28 pisat
austriacki muzykolog Max Graf. Mimo tak kategorycz-
nego stwierdzenia Grafa walc stal si¢ polem walki dwéch
zywiotéw — klasycznego uporzadkowania i romantycznej
ekspresji. Z jednej strony rzadzi nim budowa okresowa,
szeregowanie zamknigtych odcinkéw formalnych, to co
W. T. Jones umieszcza w sferze uporzadkowania, z drugiej
wraz z biegiem czasu coraz silniej dochodzi do glosu sfera

uczuciowosci romantycznej, co m.in. ma swoje odzwier-
ciedlenie w dynamizacji przebiegu i nastawieniu na proces
w opozycji do szeregowania.

W ostatnich latach na problem cielesnosci w dziele
sztuki zwrécil uwage francuski antropolog Jean-Frangois
Lyotard, a na gruncie polskim podjeta jego koncepcje Anna
Lebkowska. Badajac zwiazki poetyki i cielesnosci, zdefi-
niowala somatopoetyke jako ,zasady i sposoby uobecnienia
si¢ kategorii cielesnosci w dyskursach kulturowych i zara-
zem w literaturze, jako relacje miedzy jezykiem i ciatem,
miedzy ciatem i literatura”?. Jako kategorie ,istotne dla
somatopoetyki” autorka wyréznia ,do§wiadczenie — repre-
zentacj¢ — performatywno$¢ — narracj¢”™3° . W przypadku
tafica, ale tez teatru, szczegélng role petni kategoria per-
formatywnosci. ,,Dla dopelnienia obrazu somatopoetyki
potrzebny jest jeszcze jeden obszar, ten, ktéry zwyklo si¢
nazywac¢ poetyka odbioru. Ot6z we wspéczesnych teoriach
przezycia estetycznego postawa oparta na kontemplacji
i dystansie (znamienna dla nowoczesnosci) wypierana jest
konsekwentnie i skutecznie przez zasade uczestnictwa
i cielesnej obecnosci, a nawet — jak zwykto sic méwic¢ — cie-
lesnego doswiadczania dzieta sztuki”3!. Czy mozna méwié
o cielesnym doswiadczeniu dzieta, gdy taficzymy do naj-
pickniejszych melodii walcéw Straussa?

Taniec oddziatuje na wszystkie zmysty, tafczacy styszy
muzyke, czuje zapach perfum, kwiatéw, pudru, czasem
dymu, partnera, innych tariczacych. Czuje w ustach smak
wina. Widzi wirujgce w taficu twarze i blask w oczach.
Moze czynnie uczestniczy¢ w taticu, ale tez podziwiaé
wirujace pary. Na czas karnawatu szykowane sg najlep-
sze stroje, przebrania i maski. Tafczacy wyczuwa rytm,
dotyk na swojej skérze, grunt pod stopami, odczuwa wra-
zenie ruchu. Kobieta taiczy — wiruje — traci réwnowage
i odzyskuje je w ramionach mezczyzny, rozkoszujac sie
tym uczuciem.

Podczas §wigta wiosny tariczy az do ostatniego tchnienia,
atanieclaczy sie z rytualng $miercia. Taniec $mierci — danse
macabre. Zespolenie to trwa w kulturze, o czym przypo-
mina chociazby doroczne $wieto zmartych (Dia de Muertos)
w Meksyku, z halasliwymi taficami, cukrowymi czasz-
kami i przerazajacymi kostiumami. W okresie karnawatu
,cogito, ergo sum” zmienia si¢ w szalone ,jestem, wiec tani-
cz¢”, Porzadek racjonalny ustepuje irracjonalnemu.

Walc u progu XIX wieku postrzegany byl jako zagraza-
jacy zdrowiu, a co wigcej ,,niemoralny”. Jako pierwszy taniec
balowy romantyczny walc powracat do pierwotnej , dzikosci”
tafica. Pozwalal na zatracenie si¢ w szalonym wirze i pedzie,
nazywano go ,wiedenska obsesja”. Jak pisat w tamtym cza-
sie Frances Trollope: ,,cala populacja wydaje si¢ sterowana
przez jedno wspélne i uniwersalne uczucie, tak jakby nieod-
parte zaklecie spado na imperium, zmuszajac wszystkich do
walca [...] I nigdy nie obserwowalem pét tuzina mezezyzn



i kobiet zebranych razem, nie oczekujac, ze rusza do wal-
ca”32 (Wieden, 1838). Juz samo stuchanie walca wywoty-
walo przyjemno$¢, nie wymagajaca od odbiorcy zbytniego
wysitku. La Grande-Chambonas pisal, ze gdy tylko zabrzmia
dzwickiwalca , rysy twarzy rozluzniaja si¢, oczy stajg si¢ ozy-
wione, a dreszcz rozkoszy przebiega po wszystkich zgroma-
dzonych” 33. Z kolei Wagner pobytw Wiedniu latem 1832 .
wspominal nastepujaco: ,,nigdy nie zapomne tego entu-
zjazmu, graniczacego z degrengolada, generowanego przez
te niesamowitg posta¢ Johanna Straussa, kiedykolwiek on
gral... I réznorakie westchnienia rozkoszy publicznosci,
bez watpienia bedace zastuga raczej jego muzyki, niz napo-
jow, ktérymi sie cieszyli, [westchnieniami] powodowanymi
przez ekstaze, ktorg ten magik skrzypiec wynosit nawyzyny,
a ktéra mnie nieomal przerazata” 34. Réwnie poruszony
byl Heinrich Laube, ktéry twierdzil, ze muzyka Straussa
,burzy mloda krew jak ukaszenie tarantuli” i ,,stymuluje
nasze uczucia bezposrednio, a nie poprzez mysli”3.

Walc, a w szczegdlnosci valse a trois temps, przenosit row-
niez w wymiar symboliczny. Zdaniem Nadela ,przebieg
linii tego tarica przeciwny do ruchu wskazéwek zegara sym-
bolizowat droge Ziemi wokét Storica. Natomiast wirowa-
nie tariczacej pary imitowalo ruch obrotowy Ziemi wokét
whasnej osi. Przestrzeni personalna obojga partneréw two-
rzyta ich wlasny mikrokosmos. Adresatem tarica stali sie
oni sami. Widz jako element sytuacji tanecznej przestat
by¢ istotny”36.

W niezwykty sposéb taniec nabral znaczenia wraz
z poczatkiem nowej epoki — o kongresie wiedeniskim, kon-
czacym burzliwy okres wojen napoleonskich, méwiono,
ze nie postepuje, a tafczy — le Congrés ne marche pas; il
danse. Byt niezbednym elementem wyksztalcenia. Uczono
go nie tylko na dworze, ale i w szkotach wojskowych, bo
jak pisat Konfucjusz: ,,nigdy nie podaj miecza mezczyz-
nie, ktdry nie potrafi taiczy¢”?. Taniec stanowil narzedzie
w pracy dyplomatycznej, w nawigzywaniu kontaktéw, co dzis
mozna okredli¢ mianem skutecznego networkingu. Znajo-
mo$¢ jezyka francuskiego, etykiety i tarica byla nieodzowna
dla poruszania si¢ w $wiecie elit towarzyskich. Kompozyto-
rzy nie tylko taficzyli walca, ale i czgsto grali go na prosbe
towarzystwa — a zatem najwicksi pianisci grywali muzyke
do tarica. Walc u progu XIX w. byt gatunkiem catkowicie
nowym, ktéry niezwykle szybko zyskal na popularnosci. Na
przestrzeniwieku, ktéry przynidst burzliwe przemiany spo-
feczne i obyczajowe, walc zajat niekwestionowana pozycje
ija utrzymat. Jego popularnos¢ spadta dopiero na poczatku
wieku XX, gdy do Europy dotarty tarice latyno-amerykan-
skie. Do dzi$ walc jest jednym z najpopularniejszych tan-
cow i weiaz pozostaje symbolem elegangji i pickna minionej
epoki. Chociaz jego popularnos¢ znacznie zmalata, nie prze-
stat oddziatywa¢ na muzyke wysoka. O ile walc wywodzi
sic z muzyki popularnej i to nizszych warstw spolecznych,
o tyle do$¢ szybko o swoich korzeniach zapomnial, stajac si¢

ulubionym taricem balowym i jednym z ulubionych typéw
miniatury instrumentalne;j.

Walc w twérczosci wielkich romantykéw

Walce i inne utwory o charakterze salonowym w twor-
czosci wielkich romantykéw stanowily odpowiedz na zapo-
trzebowanie spoleczne. Byla to muzyka naznaczona pigt-
nem czasu i miejsca, w ktérym powstata. Wielcy romantycy
pisaliz my$lg o salonie — nie tylko jako o miejscu wykonania
utwordw, ale przede wszystkim o okreslonej publicznosci
i jej oczekiwaniach. Ich dzieta byty nie tylko wykonywane
na salonach, ale tez inspirowaly innych kompozytoréw
i przez to wywieraty dtugofalowy wplyw na repertuar salo-
nowy. Mozna powiedzieé, ze oddzialywanie zachodzito
w obu kierunkach — z jednej strony oczekiwania salonowej
publiczno$ci wywieraly wptyw na kompozytoréw, z drugiej
popularne utwory wielkich kompozytoréw wchodzity na
state do repertuaru i wywieraly wplyw na kompozytoréw
muzyki salonowej. Walc stylizowany faczyt ulubiony taniec
balowy z technikg wirtuozowska i popisem. Wpisat si¢ on
na stale w nurt salonowej miniatury instrumentalnej, cie-
szac si¢ uznaniem towarzystwa gromadzacego si¢ zardwno
w salonach jak i w salach koncertowych. Dzigki swojemu
urokowi zajat znaczace miejsce takze w muzyce symfonicz-
nej, operowej i baletowej. Wéréd wielkich romantykéw nie-
mal kazdy posiada w swoim dorobku cho¢ jeden walc.

Walc w twérczoscei wielkich romantykéw to przede
wszystkim miniatura fortepianowa, wystepujaca zar6wno
samodzielnie jak i w zbiorach, ale takze jako ogniwo cyklu
miniatur. Bardzo cz¢sto pojawial si¢ w tworczosci kompo-
zytoroéw-pianistéw piszacych w stylu brillante, najczesciej
w charakterze stylizowanej miniatury tanecznej o cechach
wirtuozowskich. Dla urodzonego w Wiedniu Schuberta
walce stanowiag wazny nurt twérczo$ci. W twdrczosci
Chopina i Liszta taniec ten zajal znaczace miejsce, obok
innych miniatur fortepianowych. Spogladajac na katalog
dziel Webera, mozna by uzna¢, ze walc byt dla niego mar-
ginalny. Jednak sita oddziatywania walcaz Wolnego Strzelca
i fortepianowego Zaproszenia do tazica temu przeczy. Dla
Brahmsa i Griega walce stanowily raczej margines twérczo-
§ci. Chociaz Czajkowski nie skomponowat zbyt wielu wal-
cow fortepianowych, to walc przenika do komponowanych
przez niego symfonii i baletéw, a taneczno$¢ mozna uznad
za jeden z elementéw stylu indywidualnego kompozytora.
Nalezy podkresli¢, ze walce skomponowane przez najwick-
szych kompozytoréw XIX wieku weszly na state do repertu-
aru pianistycznego. Zdecydowanie stabiej reprezentowana
jest twérczo$é polskich kompozytorédw, na co nalezy wciaz
zwraca¢ uwage podczas programowania koncertow.

Analiza poréwnawcza wskazuje na trwanie przy cechach
kluczowych dla gatunku, a przez to na zwrécenie si¢ ku
datum. Novum zwykle nie podwaza tego, co zastane, a roz-
wija i uzupelnia. U Schuberta novum stanowi harmonika,



u Webera rewolucyjna jest forma, czyli spigcie okreséw wal-
cowych w cykl. Stala si¢ ona wzorem walca koncertowego
i wyznaczyta kierunek rozwoju gatunku na nastepne lata.
Chopin jako pierwszy wprowadzit do walca moment lirycz-
nego zamyslenia.

Mozna powiedzied, ze walc nie byt przestrzenig rozwoju
indywidualnego jezyka muzycznego kompozytora — raczej
sprzyjaly temu gatunki ugruntowane przez klasykéw, takie
jak sonata i symfonia. Na gruncie tych form znalazlo swoje
odzwierciedlenie dazenie do stopienia formy cyklicznej
w jedng czg$¢ (Liszt — Sonata h-moll). Na wigksza swobode
wzakresie doboru srodkéw pozwalata muzyka programowa
(m.in. poemat symfoniczny), a takze swobodnie ksztalto-
wane wielkie formy narracyjno-dramatyczne (np. ballada).
Ale najwazniejsze trendy w rozwoju muzyki (o ile w ogéle
mozna méwi¢ o rozwoju kierunkowym w muzyce), znajdo-
waly swoje odzwierciedlenie réwniez w walcu, czego dowéd
stanowig takie utwory, jak Valse sentimentale S.213 Liszta
oraz Valse-Impromptu Griega.

Tesknota za romantycznym salonem

W XX wieku tesknota za romantycznym salonem znalazta
swoje odzwierciedlenie w dziatalno$ci stowarzyszen, nawia-
zujgcych do tradydji salonéw artystycznych, literackich czy
muzycznych. Przyktadem moga by¢: krakowskie Towarzy-
stwo Przyjaciét Sztuk Pigknych (zat. 1854) oraz zrzeszajace
$rodowisko literatéw Zwiazek Literatéw Polskich, (zat. 1920)
i Stowarzyszenie Pisarzy Polskich (zat. 1989). Wyraznie
zaznaczaja swoja obecnos¢ takze salony muzyczne, jak
chociazby Towarzystwo Muzyczne im. Haliny Czerny-Ste-
fariskiej i Ludwika Stefaniskiego, a wreszcie stowarzyszenia
o charakterze interdyscyplinarnym, takie jak Stowarzyszenie
Twoércze POLART (zat. 1990). Réwniez festiwale muzyczne
mogg przejaé pewne funkeje salonu muzycznego, jak np.
festiwal Krakowski Salon Muzyczny organizowany przez
Stowarzyszenie Polskich Muzykéw Kameralistéw od 2017
roku. Przyktad twérczego nawiazania do tradycji stanowia
festiwale muzyczne, do ktdérych nalezy doroczna Schuber-
tiada Vorarlberg, odbywajaca si¢ w Hohenems i w Schwa-
rzenberg zainicjowana przez barytona Hermanna Preya
w 1976 r. Schubertiady odbywaja si¢ w Ettlingen, Dérz-
bach, Schnackenburg, w Luxemburgu, w Biel/Bienne, a
takze w klasztorze Vilabertran w Hiszpanii. W dobie pande-
mii COVID-19 dziatalno$¢ tego rodzaju organizacji zostata
znacznie utrudniona.

Nostalgia pozwala, jak pisze Przemystaw Czapliriski, ,usta-
li¢ swoje korzenie — w mocnym znaczeniu stowa «ustalanie,
to znaczy pomaga je wzmocnié, ale tez i wyznaczy¢, zbudo-
waé, stworzy¢. Daje przeciez nie tylko swiadomosé whasnego
pochodzenia, lecz takze umacnia wi¢z pomiedzy wspomina-
jacym i wspominanym, nadajac jej role najtrwalszego spo-
iwa tozsamosci. Nostalgia porzadkuje biografi¢, wyznacza
kierunek zyciu i narracji” . , Tesknota, ktéra ocala — taka

idea mozliwa jest chyba tylko w czasach, gdy retrospekcja
ma przewage nad mysleniem przyszlosciowym, gdy bojac
si¢ oderwania od przesztosci, wybieramy status wygnaricow
z terazniejszosci”?® . Miedzy innymi przez dziatalnos¢ w sto-
warzyszeniach tworcy XX i XXI wieku poszukuja zakorze-
nienia i podejmuja préby odnalezienia wlasnej tozsamosci.
Tego rodzaju instytucje kultury sa arka, ktéra pozwala na
ocalenie wartosci i przekazanie ich kolejnym generacjom.

I dzi§ tgsknimy za pickna epoka, ktérej juz nie ma. Za
$wiatem elegancji, uczt i baléw, czasem rozkwitu roman-
tycznej wirtuozerii. Czasem, gdy ludzko$¢ byta mlodsza,
awiele miejsc pozostawalo niezbadanych i owianych tajem-
nica. Gdy wieczory spedzano przy $wietle $wiec, a nie przy
niebieskim $wietle monitoréw komputerowych. Za czasem,
w ktérym zeby skontaktowac si¢ z przyjacielem, trzeba byto
napisa¢ list. Taka tesknota pomija fake, ze oczekiwana dtu-
go$¢ zycia byla dramatycznie nizsza, a ludzko$¢ cierpiata na
skutek wielu chordb, ktére dzisiaj z powodzeniem mozna
leczy¢. Ten sentyment znajduje swoje odbicie w muzyce,
powracajacej do romantycznych wzorcéw, w literaturze i
w filmie, a takze w sztukach picknych. By¢ moze odczuwamy
pewnego rodzaju pociag do epoki, ktérej wielkie postaci
kierowaly sie wysokimi ideatami. Zwlaszcza dziela sztuki
pozwalaja nam na zatopienie si¢ w kregu wartosci epoki, bo
przeciez dziela wielkich mistrzéw sa ponadczasowe i potra-
fig dociera¢ do odbiorcy z réwng moca i dzis.

Wiadomo, ze taniec buduje poczucie wspdlnoty w grupach.
Pozostaje jednak pytanie dlaczego ludzie stuchaja muzyki
nieprzeznaczonej do tarica, jak na przyktad w filharmonii, czy
wlasnie w salonie? Nawet samo stuchanie muzyki wzbudza
w publicznosci poczucie wspdlnoty. W japoriskich badaniach
wysuni¢to hipoteze, ze wspélne stuchanie muzyki, pozwala
na synchronizacj¢ rytmu serca stuchaczy. Wynika to stad,
ze uczestniczenie w koncercie muzyki na zywo, powoduje
stymulacje¢ nerwu blednego. Ponadto wykazano, ze stu-
chanie koncertéw oddzialuje pozytywnie na samopoczucie
i zmniejsza stres 40,

Ciagle nie zostat w pelni zbadany wptyw muzyki na orga-
nizm ludzki, ale w ostatnich latach wiele wnioslty badania
zwykorzystaniem technik obrazowania pracy mézgu, takich
jak emisyjna tomografia pozytronowa (PET - positron emis-
sion tomagraphy) i tomografia komputerowa emisji pojedyn-
czych fotonéw (SPECT - single photon emission computed
tomography). Ciekawe wnioski wysnuwa na podstawie tych
badan Oliver Sacks 1.

O ile bierne stuchanie muzyki juz niesie pewne pozytywne
efekty, to dowiedziono, ze $piewanie w chérze powoduje
poprawe nastroju, wzrost poziomu cytokin, m.in. czynnika
stymulujacego tworzenie kolonii granulocytéw i makrofa-
géw, GM-CSF orazzmniejsza poziom tzw. hormonéw stresu,
czyli kortyzolu, kortyzonu i progesteronu, a wyzwala oksyto-
cyne, wspierajaca formowanie wiezi spotecznych. Wiadomo,



ze wykonywanie muzyki wspiera umiejetnos¢ wspotpracy
w grupie, poprawia zdolno$¢ koncentracji uwagi, uspraw-
nia motoryke mala i koordynacje¢ ruchowa, ale muzyka
ma do zaproponowania znacznie wigcej. Wspélne wyko-
nywanie i stuchanie muzyki, jak i wspdlny taniec wyzwa-
laja pozytywne emocje i umozliwiajg przezycia wspélno-
towe. W czasach narastajacych konfliktéw politycznych
i gospodarczych, gdy stoimy na skraju przepasci zwigzanej z
globalnym ociepleniem — muzyka taczy ponad podziatami
spofecznymi, ponad granicami i stanowi jezyk, ktéry moze
przeméwi¢ do kazdego, gdyz trafia prosto do ludzkich serc.
Jak stwierdzil Henry Wadsworth Longfellow: ,,muzyka jest
uniwersalnym jezykiem ludzko$ci™!. Dyrygent André Rieu
zauwazyl dwoistg natur¢ walca, jego zdaniem ,walc moze
by¢ jednoczesnie smutny i podnoszacy na duchu. Musimy
widzie¢ te dwa aspekty zycia, a walcw pelni potrafi je objac” 44.
W najtrudniejszych momentach muzyka pozwala odnalez¢
i zachowa¢ nadzieje.
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JACEK ROMANSKI

PUNCHINELLO ZDEJMUJE MASKE.

O FRESKACH ZZIANIGO
GIANDOMENICA TIEPOLA

Pozbawiona sojusznikéw, sit na morzu i ladzie, bez innego
pomystu na whasne istnienie niz ochrona rzadu Wenecja cza-
séw Tiepola bez watpienia upada z wolna pograzajac si¢ w coraz
wickszym chaosie, stajac si¢ dla wspélczesnych dalekim, niedo-
skonalym odbiciem jej dawnej $wietnosci. Jak pisal w swoim
pamietniku Goethe:

»1 chociaz laguny wypelniaja si¢ z wolna mulem i nad bagnami
unoszg si¢ trujace opary, cho¢ handel Wenecji podupada i jej
potega przemija, z niezmienng i niczym niezmniejszong czcig
bedziemy mysleli o tej Republice. Wenecja Jak wszystko, co
ogarniamy zmystami podlega wladzy czasu.”

Miasto zasolonych muréw, odpadajacych tynkéw, cuchna-
cych kanatéw, ztowrogie, niezapraszajace, zwodnicze niczym
trujacy opar, jak podszyta nicoscig mysl, zdaje si¢c podéwczas
przeciwieristwem pierwszego, dajacego zycie tchnienia i bla-
sku, w keorym widzieli je twércy rokoka, czy opiewal w swoich
wersetach Tasso. Z czasem, jak wida¢, stawalo si¢ coraz bar-
dziej zrozumiale, ze 6w splendor przestania tylko owa ogromna
wzbierajaca pod nim pofaé cienia, a zachwycajaca dotad sztuka
grzeznie w ustalonych schematach i degraduje sie. Przeczucie
pewnej innej rzeczywistosci, ktorej obraz zdaje si¢ jedynie odbi-
ciem, owej toczacej go dziedziny tego, co zasadniczo nieznane,
powoli znéw dochodzito do glosu, odmieniajac sposéb w jaki
odmalowywano i postrzegano $wiat. Jako jeden z pierwszych
sprzeciwiajac si¢ dominujacym wplywom Akademii zrozu-
miat to Francesco Guardi. Na przekér akademickim modom,
czy zasadom rzgdzacym rokoko, konsekwentnie realizowal on
swoja wizje sprawiajac, ze Wenecja przyjmowata w jego sztuce
postaé tajemniczego miejsca na pograniczu jawy i snu. Nie on
jeden, 6w niepowtarzalny przemijajacy $wiat oraz zamieszkuja-
cych go mieszkaricéw uchwyci starato si¢ wtedy wielu; Carlo
Goldoni, Giacomo Casanova, Carlo Gozzi to tylko niekt6rzy

z do$wiadczajacych podobnych emocji twércow. Nalezy réw-
noczesnie zwroci¢ uwagg, ze obrazy Guardiego oprécz tego, iz
cechuje je nonkonformizm, posiadaja niewatpliwie sznyt doku-
mentalny. Te dwie cechy wptynely na Giandomenica Tiepola,
z jednej strony zachecajac do odwazniejszego wyrazania sig, z
drugiej ugruntowaly u niego przywiazanie do szczegétow oraz
do bacznej obserwacji zycia spotecznego, co bylo charaktery-
styczne réwniez dla takich twércéw jak Pietro Longhu, czy
wspomniany Goldonie. Tym niemniej pozostaje on artysta na
wskro$ oryginalnym, postugujacym si¢ wyjatkowym, naznaczo-
nym swoistego rodzaju komizmem jezykiem, ktérego tworczosé
posiada whasny niepokojacy rytm. Nalezy jednak wspomnie¢,
iz za oryginalno$¢ ptacono wtedy wykluczeniem z oficjalnego
obiegu sztuki. Réwnoczesnie owo dogasanie rokokowego
porzadku odbywa si¢ tu w inny sposéb niz u Goyi, ktérego
przepelnione napieciem malarstwo zdaje si¢ trwozace poprzez
sposob ukazania przemocy, zta i chaosu czaséw, w keérych przy-
szto mu zy¢. U Giandomenico pozostatosci dawnego porzadku
o$wietla inne, bardziej melancholijne srebrzysto blade $wiatlo,
a obok nostalgii dominuje tu $wiadomos¢ bezradno$ci wobec
faktu przemijania, jedynego kt6ry przyszto mu poznaé §wiata.
Jego twérczosé zdaje si¢ potwierdzaé zalozenie, iz domniemany
przedmiot sztuki zmienia si¢ w zaleznosci od okolicznosci, upa-
dek nigdy nie jest catkowity, a splendor zawsze pozostaje pod-
szyty mrokiem niewiadomej.

Rok 1791 byt dla Giandomenico Tiepolo rokiem owoc-
nym, to wlasnie wtedy maluje on stynne freski w willi Zianigo.
Jeden z nich przedstawia tzw. Nowy Swiat, pozostale stanowia
sceny z zycia codziennego. W poréwnaniu do nieco cukier-
kowych realizacji z willi Valmarana, jezyk staje si¢ tu bardziej
wyrazisty a nawet szorstki, co ma za zadanie lepiej ukazaé cha-
rakterystyke 6wezesnego spoleczeristwa. Warto wspomnied, ze
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Giandomenico lubowat si¢ w malowaniu postaci od tytu, zapo-
zyczajac 6w zwyczaj z karykatur swojego ojca Giambattisty,
ktére reprezentowaly pewne uniwersalne typy ludzkie — chu-
dzielca, grubasa, wesotego zakonnika, gbura itp. W tym przy-
padku istotne zdaje si¢ to, ze ich celem nie byta czcza rozrywka, i
tylko wzbudzanie $miechu, ale takze ukazanie pikna tam, gdzie
dostrzegane jest ono o wiele rzadziej, czyli w deformaciji i brzy-
docie. Okazalo si¢ tym samym, ze przedmiotem sztuki moze by¢
w zasadzie wszystko — zaréwno wznioste pickno i ulotnosé malo-
wanych anioléw, jak i karykatury. Sztuka bowiem, jezeli ma
w zamiarze 6w przedmiot ukazad, to jedynie wyjawiajac prawde
owlasnej fikcji. Mimo zbieznosci Giandomenico, jak wspominali-
$my stawia akcent na ukazanie pewnych charakterystycznych dla
epoki postaw spolecznych, zmieniajac tym samym sposéb w jaki
jego ojciec pojmowal role malarstwa. Wracajac do fresku Nowy
Swiat, widzimy tu zgromadzenie zaciekawionych oséb oczeku-
jacych na swoja kolej by zobaczy¢ diorame¢. Trudno oprzed si¢
wrazeniu, ze przypominaja one oglupialte marionetki zmanipu-
lowane przez szarlatana trzymajacego w reku magiczng latarnig,
za pomoca ktérej jakze fatwo moze napusci¢ jednych na drugich.
Co ciekawe dwie postacie — mezczyzna z czarng peruka w czar-
nym plaszczu to Gimabattista, natomiast drugi z lorgnonem to
sam Giandomenico. W kontekscie przekazu jaki niesie obraz,
zdaje si¢ to szczegdlnym zabiegiem. Oto Ci dwaj artysci jawig si¢
nam réwniez jako jedne z wielu marionetek w tym kolorowym
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thumie. Nie nalezy jednak zapomina¢, ze tym co odrézniaich
od reszty gawiedzi jest mozliwo$¢ spojrzenia niejako z per-
spektywy, nieco ironicznie na wlasny wizerunek spofeczny.
Tym samym wiedza, ze $miejac si¢ z innych $mieja si¢ oni
réwniez z samych siebie.

Dwa pozostale, utrzymane w nieco bardziej przyttu-
mionej, szarej tonacji jesiennych dni freski przedstawiajq
6wezesne elity podczas spaceru. Widzimy tu kawalera i dame
zogromnym beretem, a takze tréjke sportretowanych od tytu
osob. Patrzac na nie trudno oprze¢ si¢ refleksji o przemijal-
nosci przedstawionych chwil, to w ulotnosci ich trwania nasi
bohaterowie zdajg si¢ przechodzi¢ wlasnie z jednej nicosci do
drugiej, sprawiajac wrazenie jakby dopiero co pojawili si¢ na
obrazie, z ktérego zaraz znikna. Postacie przedstawiane tu
przez Giandomenico zdajg si¢ przerysowane, jawiac si¢ nam
jako puste i prozne lalki podazajace Slepo za moda. Réwnocze-
$nie niewatpliwe pozostaja zrédfem przyjemnosci estetycznej
jaka mozna czerpaézich ogladania. Przyjemnos¢ ta réznisie
jednak, jak wspomiali$my od sposobu w jaki przedstawiono
ludzi w rokoko, tam sztuka miata za zadanie by¢ lustrem,
ktére przede wszyskim schlebia gustom zaréwno modeli jak i
widz6w. Tutaj mamy do czynienia bardziej ze Swiadomoscia
przemijania i dekadencji wspéiczesnego $wiata, ze §wiadomo-
Scia pustki, od ktdrej ucieka si¢ w przesadg i rozrywke.

W rysowaniu postaci od tytu, w ktérym tak lubowali
si¢ w tym przypadku zaréwno ojciec jak i syn odnajdujemy
pewng tajemniczo$¢, skrywajaca si¢ na dnie serca sceptyka
watpliwos¢ tak tatwo dajacy si¢ zagluszy¢ rozbujanemu ego,
ktére broni si¢ przed swiadomoscia, ze oto samo jest jedynie
cieniem nieznanego. To, co ukryte jawi si¢ zrazu jako kary-
katuralne, niekiedy jak u Giambatisty demoniczne, stanowiac
rys¢ na pozornie pozytywnym obrazie nas samych. Nastepnie,
z czasem owa niewiadoma przyjmuje bardziej uniwersalny
idramatyczny, skryty pod maska, wymiar istnienia uosabiany
przez kolejng pojawiajacy si¢ w sztuce weneckiego malarza
posta¢ - Punchinella.

Praca Zakochany Punchinello jest ostatnig jaka
Giandomenico wykonal dla swojego wiejskiego domu
w Zianigo, stanowi réwniez zwieniczenie catego cyklu przed-
stawieri tego malowanego przez niego od dawna charakteru.
Punchinello — w przeciwieristwie do postaci, ktére oglada-
lismy — pustych, préznych zapatrzonych i bezrefleksyjnie
przywiazanych do czasowej mody, zdaje si¢ reprezentowaé
bardziej autentyczny wymiar czfowieczeristwa, ukazujac przy
sposobnosci cechujacy go instynkt zyciowy wykraczajacy poza
przemijajace gusta. To sita owego instynktu sprawia, iz ciagle
wpada on w tarapaty, zadziwiajac réwnocze$nie zdolnoscia
z jaka udaje mu si¢ za kazdym razem wys¢ z opresji. Ilos¢
odgrywanych przez niego rél sprawia, ze nie mozemy méwi¢
w tym przypadku o ksztaltowaniu si¢ jednej dajacej si¢ okre-
$li¢ tozsamosci, mamy tu zatem do czynienia z Punchinellem
Szarlatanem, Punchinellem Idacym Polowa¢, Punchinellem



Triumfujacym itp. Jest to ciagle, bezustanne namnazanie jed-
nego charakteru, w ktérym zanika zaréwno patos klasycyzmu
jak i frywolno$¢ rokoka. Gdzies posrodku, na ich przecieciu
nasz bohater zdaje si¢ blizszy samego zycia niz metafizyki, czy
przesadnej stylizacji. Trudno jednak nie odnie$¢ réwnoczesnie
wrazenia, ze kiedy zostaje on przedstawiony pod postacia lino-
skoczka, balansuje tak naprawde¢ miedzy zabawa a nieuchronng
katastrofa. Rdwnoczesnie jego postaé wskrzesza pewne motywy
zwigzane ze znanymi postaciami z historii. Mozemy odnalez¢
tu zaréwno ironiczng wersj¢ spotkania Kleopatry i Antoniu-
sza, jak i parodi¢ pozy umierajacego Hiacyntusa (Punchinello
Pijany). W pewnym momencie zdaje si¢ on catkowicie zawlad-
naéwyobraznia Tiepola. W swojej ksiazeczce Divertimenti - per
li regazzi — carte no 104 rysuje on cale hordy tej postaci. Row-
noczesnie adresujac ja do matych chlopcow raz jeszcze daje
$wiadectwo swojego buntu przeciwko surowej ocenie Akademii
dla zyskania przychylnosci, ktérej tak wielu artystéw obierato
droge kompromisu. Nawiazujac ponownie do Goyi nalezy réw-
niez zauwazy¢, ze w kolekeji Reitinglera znajduje si¢ rysunek
przedstawiajacy Punchinella strzelajacego do swoich towarzy-
szy. Inspirowany serig rysunkéw Callota ,Miseres et Malheu-
res de la Guerre” , jezeli przyjmiemy metodologic Warburga,
mogh z kolei stanowi¢ pewien wzér dla obrazu ,,3 maja 1808 r.”
hiszpanskiego malarza. Tu jednak wszelka groteska zanika na
rzecz, wspomnianego przerazenia i okruciefistwa?.

Punchienello odgrywa swe rol¢ pozostajac w kontakcie
z ciemnymi pokladami tego, co tkwi w nim gleboko nie-
uswiadomione, co bezustannie przepracowuje jego jestestwo,
pozwalajac ukonstytuowa¢ taka a nie inng, okreslong jedy-
nie do pewnego stopnia, wicloznaczng postaé. Akt zalozenia

maski zwigzany jest tu zatem z do$wiadczeniem pewnej fun-
damentalnej niewiedzy. To na jej peryferiach przemierzajac
zakamarki duszy w poszukiwaniu rdzenia wlasnej tozsamosci
odnajduje on jedynie otchlari, kt6rg ostatecznie skrywa maska,
jako jedyna zdolna zastoni¢ to co zostaje, gdy niknie wszelka
pozorna autentycznos¢, okazujaca si¢ jedynie narzuconym
z zewnatrz stylem bycia, zbiorem przyzwyczajen i konwenan-
séw, dziwactw, do ktérych bezpodstawnie przywiazuje si¢ zbyt
wiele uwagi. Jedynie z tej perspektywy mozliwy staje si¢ wolny
wybor roli, ale ujawnia si¢ takze $wiadomos¢, niekiedy jak
u Heigeggera paniczna, koniecznosci tego wyboru. Punchinello
podobnie jak Gianodmenico na fresku Diorama, pozostaje
w pelni §wiadomy swojej osobliwej kreacji, spogladajac na nia
z pewnego dystansu.

Chroni¢ przed upadkiem w noc niewiedzy moze go zatem
jedynie 6w ostateczny gest zalozenia maski przestaniajacej pustke
zwrdconego do wewnatrz spojrzenia. Punchinello Linoskoczek
balansujac na grani wlasnej duszy tym wiasnie réznissi¢ od reszty
spoleczeristwa, iz w jego przypadku maska, choé wybor roli jest
tu dowolny, staje si¢ koniecznoscia, kazda bowiem z rél stuzy
bowiem jedynie jednemu celowi - ucieczki przed perspektywa,
z ktérej ostatecznie staje si¢ ona widoczna. Maska, owo symu-
lakrum bolesnie wrasta bowiem w to, co ostatecznie wyparte,
czego wykorzeni¢ jednak nie sposéb, co rozsadza wszelka toz-
samo$¢, stajac si¢ bardziej widoczne i intensywniej odczuwane
wiasnie poprzez sztukg. Punchinello bez niej nie istnieje, ale
réwnoczesnie pozostaje w pewnym sensie kazdym z nas.

Tym samym omawiany bohater odnajduje si¢ pomiedzy
wyborem dionizyjskiego zatracenia si¢ w odgrywanej roli lub
ciaglym balansowaniem na peryferiach niewiedzy. W tym
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pierwszym przypadku — niejasne wspomnienie, przeczucie
owej sily grawitacji, w ktérej zanika zaréwno wszelka moda jak
i kazda rola, pozostawia jednak po sobie $lad — maska zastyga
w dwuznacznym niedajacym si¢ do korica zinterpretowac gry-
masie, zawieszona pomiedzy smutkiem a $miechem ukazujac
nam wzglednos¢ wszelkich wartosci, w drugim konfrontuje
si¢ on z dramatem egzystencji w calej jego wyrazistosci. Jest to
réwniez dramat tozsamosci, pragna¢ bowiem uciec od petnego
pozoréw i konwenansow $wiata Punchinello poszukuje sposé-
béw na znalezienie prawdy o sobie samym. Poszukiwania te
prowadza go poprzez niezliczona ilos¢ postaci, ktére odgrywa,
zadna jednak koniec koncéw nie okazuje si¢ autentyczna,
a tym co ostatecznie definiuje jego tozsamos¢ pozostaje jedy-
nie owo nakrycie twarzy.

Nasz aktor zatraca si¢ zatem w swojej kreacji, w $wiecie ilu-
zji, gdzie jego posta¢ dostarcza jednej z wielu rozrywek gawie-
dzi, do ktdrej uwiedzenia tak niewiele potrzeba. Réwnocze-
$nie pozostaje zdolny do kontemplacji whasnego jestestwa, przy
zachowaniu swiadomosci, iz wszystko co widzi i wszystko, co
sic wydarza moze by¢ postrzegane jedynie poprzez pryzmat
tego, co skrywa jego prawdziwe oblicze. W tym samym cza-
sie $wiadomo$¢ tragizmu bedacego jego udziatem sprawia, ze
maska staje si¢ bardziej autentyczna w poréwnaniu do tego,
co nazwalibySmy ,,codziennym przebraniem” realizujacym si¢
poprzez pragnienia i stereotypy, w ktdrych kole zakleta zdaje
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sic wickszo$¢ spoleczeristwa. Ostatecznie Punchinello zdaje
si¢ zwraca¢ do whasnego wnetrza, do ciszy, w ktdrej ni stad ni
z owad, nie wiadomo jak, ani dlaczego rozlega si¢ ponownie
dzwick zapraszajacych do tarica kastanietéw.

Przypisy:
1 J.W. Goethe, Podréz wtoska, thum. H. Krzeczkowski, s. 60- 61,
Warszawa 1980

2 Por. Adriano Mariuz, Filippo Pedrocco, 7he Zianigo frescoes ar Ca’
Rezzonico, Venice, 2000 r. s. 22-29
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EDWARD KURLETO

WSPOLCZESNE PROBLEMY
SPOLECZNO-KULTUROWE

AUSTRALIJSKICH ABORYGENOW

Organizacja Narodéw Zjednoczonych ocenia, ze na $wie-
cie istnieje ponad 5 tys. grup ludnosci rdzennej. Jest to ponad
370 mln oséb w 70 krajach (2). Rdzenni Australijezycy to
Aborygeni i mieszkanicy wysp Ciesniny Torresa w Australii
(Niniejsze opracowanie odnosi si¢ do jednych i do drugich
rdzennych ludzi aczkolwick w tekscie bedzie uzywane tylko
okreslenie "Aborgeni”), stanowia najstarsza nieprzerwana
cywilizacj¢ na ziemi, sprzed 65 000 lat (1). Aborygeni byli
jednymi z pierwszych ludzi, kedrzy migrowali z Afryki, przez
wybrzeza Indii i Azji, az dotarli do wybrzezy Australii. Abo-
rygeni nie stanowig jednolitej grupy, lecz tworza zréznico-
wane grupy setek narodéw (lub grup kulturowych) i klanéw
w obrebie tych narodéw. Szacuje si¢, ze w czasie inwazji kolo-
nialnejw 1788 r. uzywano okoto 250 jezykéw i 600 dialektéw
w ponad 500 réznych narodach (o wielkosci od 100 do 1500
cztonkéw), z ktdrych wiele miato rézne i odmienne kultury,
wierzenia i jezyki (1)(16).

Duze plemiona zostaty nast¢pnie podzielone na mniej-
sze grupy liczace od czternastu do pieédziesieciu cztonkéw,
w zaleznosci od dostgpnych zasobdw i struktury rodzinnej
danej grupy. Dla Aborygenéw cala grupa byta rodzing. Tym
sposobem stosowanie okresleri cztonkéw rodziny, takich jak
matka, ojciec, brat, siostra, wujek, ciocia, zostalo rozszerzone
na wszystkich w plemieniu. Ludy aborygeriskie miaty rézne
ceremonie, w tym ceremonie zarzadzania konfliktami w celu
rozwigzania konflikcéw miedzy krewnymi i krewnymi, cere-
monie dyplomacji miedzy grupami, ceremonie pokojowe,
atakze przygotowujace do zorganizowanego konfliktu miedzy
grupami. Australijscy Aborygeni nie s szczegélnie wojowni-
czy, a ceremonie majace na celu ograniczenie i rozwiazanie
konfliktu sq bardziej rozpowszechnione niz te, ktére maja na
celu jego eskalacje i zaostrzenie (16). Nie mozna rozstrzygnag,
jak wygladataby spoteczno$¢ aborygeriska i rodzina aborygeri-
ska, gdyby kontynuowata ona swoje tradycyjne zycie bez inge-
rencji bialego cztowieka, po ktérej dla Aborygenéw zmienito

si¢ prawie wszystko. Dzisiaj Aborygeni i mieszkadicy wysp
Ciesniny Torresa stanowia okolo 3,3 procent calej populacji
Australii, czyli okoto 800 000 z 25 milionéw ludzi (1).

Obecnie istnieje przepa$¢ miedzy Aborygenami rdzen-
nego pochodzenia i innymi Australijczykami w osiaganiu
kluczowych wskaznikéw rozwoju, to jest Smiertelnosci dzieci,
edukacji wezesnoszkolnej, uczeszczania do szkoty i jej ukon-
czenia, zatrudnienia i oczekiwanej dtugosci zycia (2). Abory-
geni zyja krocej, sa biedniejsi i gorzej wyksztalceni, rzadziej
s3 whascicielami doméw, w ktérych mieszkaja, za to czgéciej
narazeni sg na stres i padaja ofiarami przestepstw, czesciej tez
sami popelniaja przestgpstwa. Ponad potowa z nich korzysta
z pafistwowych rent i zapomdg, a wskaznik bezrobocia jest w
tej grupie jest trzykrotnie wyzszy niz dla reszty spoleczeristwa
(2). Jak twierdzi Mokak rdzenni mieszkaricy s postrzegani
w spoleczeristwie, jako problem (3).

Wedtug cytowanego autora, dziedzictwo kulturowe i tra-
dycje, ktére maja Aborygeni, nie sa cenione ani postrzegane,
jako sita, jak w przypadku Maoryséw w sasiedniej Nowej
Zelandii (3) (21).

Podstawowe zagadnienia historyczne z uwzglednieniem
czterech pokoleri Aborygenéw

W czasach, gdy w 1770 r. kapitan Cook oglaszal odkryty
przez siebie lad cz¢scia Korony Brytyjskiej, traktowat go jak
terra nulis — ziemig niczyjg (2). Jim Morrison, aborygenski
wspéiprzewodniczacy National Stolen Generations Alliance,
wyjasnia, w jaki sposob Aborygeni cierpieli z powodu traumy
miedzypokoleniowej. Jim Morrison twierdzi, ze w pierwszym
pokoleniu Aborygenéw po kolonizacji ,Aborygenscy mez-
czyzni i chlopcy byli zabijani, wigzieni, zniewalani, wype-
dzani i pozbawieni mozliwosci utrzymania swoich rodzin.
Kobiety staly si¢ samotnymi rodzicami, a wiele dzieci zostato
poczgtych wwyniku gwaltu i przymusowej prostytucja."(4). W
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drugim pokoleniu ,Aborygeni byli fapani i wystani do misji i
rezerwatéw, gdzie byli nadal odsunigci od mozliwosci zdoby-
cia pracy, zrébwnowazonej diety, mieszkania, urzadzen sani-
tarnych, opieki zdrowotnej i edukaciji. Jest to etap, w ktérym
naduzywanie alkoholu a narkotyki staly si¢ mechanizmem
radzenia sobie ze smutkiem i glebokg utratg godnosci”. W
trzecim pokoleniu aborygeriskie dzieci zostaly usunicte (tzw.
skradzione pokolenie) ze swoich ztamanych rodzin i umiesz-
czone w nierdzennych §rodowiskach opieki, gdzie cierpiaty z
powodu horroru przymusowej nizszo$ci, deprywacji i naduzy¢
jak to zostalo udokumentowane w maju 1997 roku w styn-
nym Raporcie: Bringing Them Home dotyczacym Narodo-
wego Dochodzenia w Sprawie Separacji Dzieci z Aborygen-
skich Rodzin. Wiekszos¢ z tych dzieci zostata pozbawiona
kontaktu z rodzicami.

Rzad stworzyl czwarte pokolenie w 2007 roku dzigki
interwencji na Terytorium Pétnocnym, ktéra spo-
wodowala wprowadzenie wielu drakoriskich kontroli
nad ziemiami i spoteczno$ciami Aborygendw.
Wszystkie te do§wiadczenia tworzg kolejne warstwy zalu

i traumy: skradziona ziemia, zagubiony jezyk, zagubione
obyczaje, skradzione dzieci, uwiczienie, a lista jest dtuga.
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Badania naukowe pokazuja, ze traumatyczne doswiad-
czenia moga zosta¢ wiaczone do naszych gendw i zmienié
nas biologicznie, zwigkszajac ryzyko probleméw ze zdro-
wiem psychicznym. Wraz z przekazywaniem genéw naste-
puje trauma, co naukowcy nazywaja miedzypokoleniowym
przekazywaniem traumy.

Raport Australijskiego Instytutu Zdrowia i Opieki
Spotecznej potwierdzit bezposredni transfer traumy i ubé-
stwa miedzy skradzionymi pokoleniami a ich potomkami.

Raport wykazal, ze dzieci te cz¢sciej opuszczaly szkole,
do$wiadczaly wickszej dyskryminacji za bycie Aborygenem,
mialy wyzszy poziom stresu, gorszy stan zdrowia i zylty w
gospodarstwie domowym z problemami finansowymi.

Problemy spoteczne Aborygenéw i préby ich
rozwigzywania

W 2008 r. rzad australijski podjat formalne zobowigza-
nie rozwigzania problemu niekorzystnej sytuacji rdzennych
mieszkaricéw Australii, znane, jako ,zamykanie luki”. Luka ta
odnosi si¢ do ogromnej nieréwnosci w zakresie zdrowia i ocze-
kiwari zyciowych migdzy rdzennymi i nierdzennymi Austra-
lijczykami. Ta nier6wno$¢ obejmuje: krétsza srednig dtugosé
zycia, wyzsze wskazniki $miertelnosci niemowlat, gorszy stan
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zdrowia oraz nizszy poziom wyksztalcenia i zatrudnienia .

Inne obszary, w ktérych statystyki pokazuja niepokojaca
luke w doswiadczeniach miedzy rdzennymi i nierdzennymi
Australijczykami, to zabieranie dzieci oraz przemoc w spo-
tecznosci i rodzinie. W 2018 roku wskaznik $miertelnosci
wiréd dzieci pochodzacych z Rdzennego Narodu wyno-
sit, 141 na 100 000, czyli dwukrotnie wigcej niz w przy-
padku ogétu australijskich dzieci. Chociaz dzieci sa najbar-
dziej bezradnymi cztonkami spofecznosci aborygenskich, to
muszg znosi¢ wiele przemocy i naduzy¢ ze strony Aboryge-
néw. Strach przed przemoca w domu trzyma dzieci na uli-
cach. Podczas gdy Aborygeni stanowig okolo jednej trze-
ciej populacji Terytorium Péinocnego, przemoc domowa w
rodzinach aborygeriskich stanowi 80% tam odnotowanych.
Nieco ponad potowe wszystkich miodych ludzi przebywa-
jacych w areszcie w przecigtng noc w 2019 roku stanowili
Australijezycy z Pierwszego Narodu.

Powaznym problemem w spoleczno$ciach aborygeriskich
byt i jest alkoholizm oraz inne uzaleznienia. Tubylcy szyb-
ciej niz Biali wpadaja w alkoholizm czy narkomanie. Uzalez-
nienia prowadzg oczywiscie do obnizenia, jakosci zycia, ale
w przypadku rdzennych mieszkaricéw staty si¢ tez powodem
wysokiej $miertelnosci i skrécenia przecigtnego trwania zycia.

Jak wezesniej zaznaczono, paristwo na poziomie federalnym
i poszczegélnych standéw podejmuje szereg dziatari majacych
ograniczy¢ spofeczne uposledzenie rdzennych mieszkancéw
kraju. W czerwcu 2005 r. funkcjonowalto 2600 organiza-
cji zaangazowanych w programy wsparcia dla Aborygenéw.
Na szczeblu rzadowym za sprawy ludnosci rdzennej odpo-
wiada specjalna grupa ministerialna. Plan Pojednania to
strategia opracowana przez t¢ grupe, ktéra dziala na rzecz
zmniejszenia przepasci w nieréwnosciach i dyskryminacji
dotykajacej Aborygenéw.

Wedlug pogladéw gloszonych przez przedstawicieli World
Vision (mi¢dzywyznaniowa organizacji pomocy humanitar-
nej i rozwoju) w niepojednanej Australii nie mozna odpo-
wiednio zajaé si¢ rasizmem i nieréwnoscia, poradzi¢ sobie
z traumg miedzypokoleniowa ani stworzy¢ kultury godnosci
iszacunku. Aby to pojednanie nastapito nalezy jednak najpierw
rozwigzad inne, poza alkoholizmem i przemoca w rodzinie,
najwazniejsze problemy spoleczne takie jak: brak ustug
medycznych (w szczegdlnosci dentystycznych), a takie
pomocy dla oséb niepetnosprawnych, ustug opieki domo-
wej oraz $rodowiskowej; staba edukacja (spolecznosci odno-
towuja spadek ustug edukacyjnych i frekwencji w szkotach);
rozbite rodziny (dzieci nie maja prawdziwego domu z powodu
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braku zgody na opickunéw zastgpezych lub gloduja po utracie
cztonka rodzin); rozktadajaca si¢ infrastruktura.

Poza tym sapowazne problemy z kanalizacjq
izaopatrzeniem w czystg wode. Dzieci plywaja w zbiornikach
kanalizacyjnych, poniewaz lokalne baseny nie dziatajg. Do
innych nierozwiazanych probleméw naleza wysokie bezro-
bocie oraz wysokie wskazniki przestgpczosci.

W wyniku do$wiadczen Skradzionych Pokoleri wielu star-
szych Aborygenéw ma gleboko zakorzenione obawy przed
usunieciem ich ze swoich spolecznosci przez bialych. Star-
sze pokolenie czuje si¢ bezsilne, oszolomione i zrozpaczone.
Rosnace poczucie frustracji i wyobcowania wynika z ignoro-
wania starszych i nieokazywania im naleznego szacunku. Ale
aborygeniscy rodzice lub dziadkowie niechgtnie dyscyplinuja
swoje dzieci lub wnuki, bojac si¢, ze te zadzwonia na policje,
ktéra aresztuje rodzica i umiesci dziecko w rodzinie zastep-
czej. Nie mogac podnies¢ si¢ z rozpaczy, Aborygeni zwracaja
si¢ do nadmiernego spozycia alkoholu, zazywaja marihuang i
wachaja benzyne. Nastepnie nastepuje przemoc, morderstwa,
samookaleczenia, samobdjstwa i wykorzystywanie seksualne
dzieci. Wiele rodzin funkcjonuje stabo, poniewaz sa zagubieni
i pozbawieni kierunku kulturowego.

Nie ma watpliwosci, ze wykorzystywanie seksualne jest
powaznym problemem w wielu spolecznosciach aborygen-
skich na Terytorium Pétnocnym. Male dziewczynki, bywajq
gwalcone w rodzinie. Australijska Komisja ds. Przestepstw,
ustalita ze 12-letnie dziewczynki stosujg awaryjne zabezpie-
czanie si¢, siedmioletnie dzieci eksperymentuja z zabawkami
erotycznymi, i stosuja podpatrywane u dorostych techniki
seksualne.

W niektérych spotecznosciach seks dziecigcy stat
si¢ tak znormalizowany, ze zaobserwowano, ze dzieci w
wieku 6 lat uprawiajg ze sobg seks oralny. Dzieci twier-
dza, ze tylko si¢ bawia, nie majac poczucia, ze poste-
puja zle. Zaniedbywanie dzieci, zabdjstwa, samobdjstwa,
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przemoc i wykorzystywanie s w spofecznosci aborygen-
skiej aktualnie na porzadku dziennym Zatamaly si¢ rela-
cje rodzinne i klanowe. Dysfunkcja jest tak powszechna
i wszechobecna, ze stala si¢ ,normalnym” zyciem .

Kultura aborygefiska - lek na problemy spoteczne.

Jako $rodek profilaktyczny i zaradczy proponuje si¢ Abo-
rygenom powrét do swojej starej kultury, traktujac to jako
najpotezniejsze lekarstwo na wyjscie z depresji i z kryzysu.
Aborygeni mogg ponownie nawigza¢ kontakt ze swoja kulturg
i przywréci¢ swoja godnos¢ i poczucie wlasnej wartosci. Jet
to mozliwe z w specjalnie zakfadanych w tym celu Centrach
Kultury Aborygenskiej, ktére zapewniajg spolecznosciom
dochdd, ale takze poczucie dumy i osiagnic¢. Mlodzi ludzie
widza, jak starsi sprzedaja swoje obrazy i osiagaja sukcesy na
wystawach w duzych miastach. Osrodki kultury, prowadzone
przez ludy aborygeriskie, moga uczy¢ miodziez szacunku, tra-
dycji narodowych i kulturowych (14). Malowanie pomoglo
juz osobom uzaleznionym (10). W kazdym Centrum Kultury
Aborygeriskiej na honorowym miejscu wisi flaga aborygeriska,
ktdrazostata zaprojektowana w latach 70-tych XX wieku, a jej
kolory reprezentuja rézne aspekty zycia Aborygendw. Czarny
symbolizuje Aborygendw, z6lty reprezentuje storice, a czer-
wony ziemie i zwigzek miedzy ludZmi a ziemia.

W czasach przedkolonialnych Aborygeni tworzyli zto-
zong i lokalnie zréznicowang kulture. Struktura spoteczna
zbudowana byka na instytucji klanu najczesciej grupy liczacej
od dziesieciu do piec¢dziesieciu lub wiecej osob, kedre pota-
czone byly wiezami krwi. Na czele klanu stata starszyzna,
czylimezcezyzni darzeni najwickszym szacunkiem i zaufaniem.
System spoteczno$ci Aborygenéw oparty byt na patriarchacie.
Gléwnym zajeciem mezczyzn bylo polowanie i wyrabianie
narzedzi a kobiet zbieractwo, rybotéwstwo, wychowywanie
dzieci oraz przygotowywanie positkéw. Czas przed czasem,
okres, w kt6rym nastapito wszelkie stworzenie, stanowi dre-
amtimealbo dreaming. Snienie dlaaustralijskich Aborygenéw



reprezentuje czas, w ktérym duchy przodkéw rozwijaty sie
na ziemi i tworzyly zycie oraz wazne fizyczne formacje geo-
graficzne i miejsca. Filozofia Aborygenéw znana, jako Snie-
nie opiera si¢ na wzajemnym zwigzku wszystkich ludzi i
wszystkich rzeczy. Przesztos¢ przodkéw duchéw, kedrzy zyja
w legendach, przekazywana jest za posrednictwem opowie-
$ci, sztuki, ceremoni i pie$ni. Snienie wyjasnia pochodzenie
wszech$wiata oraz dzialanie natury i ludzkosci. Ksztaltuje
zycie poprzez regulacje i rozumienie zycia rodzinnego, relacji
miedzy plciami oraz zobowigzari wobec ludzi, ziemi i duchéw.
Legenda o tgczowym wezu, ktdry jest rodzajem organizatora
zycia jest kwintesencja historii Dreaming i jest z pewnoscia
najbardziej znana w Australii. Istniejg niezliczone regionalne
odmiany teczowego weza wyrzezbione i namalowane przez
Aborygenéw réznych rdzennych kultur. Wspélnym watkiem
jest to, ze ogromny waz drzemie pod powierzchnia Ziemi,
az wynurza si¢ z ziemi, aby obudzi¢ rézne grupy zwierzat i
podrézowad przez wykuty krajobraz wzgérza, jeziora, doliny
i rzeki na wezesniej nieuksztaltowanym terenie .

Sciezka snéw taczy szereg miejsc, keore sledza Sciezke Istoty
Przodkowej, ktéra porusza si¢ po krajobrazie, tworzac jego
cechy, tworzac swoja flore i faung oraz ustanawiajac prawa.
System wierzeti jest podstawa sztuki materialnej Aborygendw.
Dawano im wyraz w réznych formach — rzezby, malowidel,
instrumentéw muzycznych, rysunkéw na korze drzew. Do
najbardziej znanych na $wiecie naleza na pewno malowidta
naskalne (petroglify) ktére powstaly okolo 60 tys. lat temu
w regionie w péinocnej Australii na Ziemi Arnhema. Cze-
sto malowidfa tworzg cale galerie. Naktadaja si¢ w nich rézne
style, co dowodzi ciaglej ich aktualizacji. Stanowia forme swo-
istej ksiegi tworzonej przez niepismiennych ludzi. Wazne jest
takze ich znaczenie religijne. Najstarsze malowidta, z Ubirr i
Nourlangie w Parku Narodowym Kakadu, to odciski dtoni
i traw. Pézniejsze fragmenty galerii przedstawiaja naturali-
styczne postacie ludzi i zwierzat. Zupetnie inny styl prezen-
tujg malowidfa z Pustyni Zachodniej (Western Desert). Jest
to malarstwo punktowe (dot painting) wywodzace si¢ od
kropek malowanych na ziemi w celach obrzedowych. Sym-
bole s3 powszechnie uzywane, jako sposéb na przedstawienie
wiadomosci, a grafika staje si¢ sposobem na dalsze opowia-
danie historii i przekazywanie ich z pokolenia na pokolenie.
Niektére z tych form sztuki — na przyktad obrazy punktowe
i taniec — staly si¢ réwniez dobrze znane na calym $wiecie.
Staly si¢ gléwnym obszarem dumy kulturalnej, a takze zatrud-
nieniem i dochodem dla ludnosci rdzennej. Pomimo swojej
bogatej historii kultury Aborygeni stoja dzi$ w obliczu wielu
wyzwan. Doswiadczaja powszechnych nieréwnosci, dyskry-
minadji i kulturowego rozlaczenia w wyniku ztozonych poli-
tyk i systeméw w Australii. Przemoc w spotecznosciach tubyl-
czych mozna przypisaé wywlaszczeniu z ziemi i tradycyjnej
kultury, zatamaniu si¢ systemu pokrewienistwa i praw tubyl-
czych, rasizmowi i wykluczeniu gospodarczemu. Memmott i
wielu innych australijskich znawcéw problemu Aborygenéw
uwaza, ze istniejg trzy gléwne mechanizmy, ktére odegraty

swoja role w rozbijaniu rdzennych struktur spolecznych .
Pierwszym mechanizmem lezacym u podstaw byta polityka
paristwa dotyczaca usuwania Aborygenéw do rezerwatéw
lub misji oraz polityka usuwania dzieci o mieszanym pocho-
dzeniu z ich rodzin. Drugim mechanizmem by} system ich
zamieszkiwania (dormitory system - polegajacy na tym, ze
ludzie mieszkaja prowizorycznych mieszkaniach). Mieszka-
nia state maja state $ciany, drzwi i dach, a zazwyczaj posiadaja
zaplecze kuchenne i fazienkowe. Mieszkania te s3 wykonane
ze zwyktych materialéw budowlanych i sg przeznaczone do
dtugoterminowego uzytkowania mieszkalnego, ktéry zostat
wprowadzony w wielu spotecznosciach aborygeriskich), a trze-
cim mechanizmem jest polityczne i dyscyplinarne ubezwta-
snowolnienie starszych przez kierownikéw misji i rezerwatow.
To ubezwlasnowolnienie zostalo osiggnicte dzicki mechani-
zmom takim jak zakaz ceremonii, zakaz tradycyjnych mat-
zenistw i poligamii, zakaz jezykéw rdzennych oraz podwaza-
nie rdzennych religii i wartosci kulturowych.

Australijezycy pochodzenia rdzennego czesto majg zto-
zone systemy powigzan rodzinnych, rdl i obowiazkéw, keére
stanowia rdzen ich kultury. Systemy te okreslaja miejsce
w spolecznosci i tacza ludzi. Okreslaja réwniez obowiazki i
odpowiedzialno$¢ dzieci i ich rodzin oraz sposéb, wjaki kazdy
cztonek rodziny ma wspiera¢ innych w systemie pokrewien-
stwa. Starsi facza przesztos¢ i terazniejszos¢, przekazujac swoje
zrozumienie, umiejetnosci, wiedze i historie kolejnym poko-
leniom. Kultura aborygeriska jest holistyczna, definiowana
przez jej zwiazek z rodzing, spofecznoscia, krajem i istotami
przodkéw. Istoty przodkéw sa ich bohaterami-twércami, wigc
Aborygeni wierza, ze to dzigki nim i ich podrézom wszyst-
kie zywe istoty zostaly stworzone. Nie ulega watpliwosci, ze
odwolywanie si¢ w spoleczeristwach aborygeriskich do tra-
dycyjnej kultury jest najlepsza drogg do rozwiazywania ich
probleméw spolecznych. Ziemia, rodzina, prawo, ceremonia
i jezyk to pig¢ kluczowych wzajemnie powigzanych elemen-
téw kultury rdzennej. Rodziny aborygeriskie sg potaczone
z ziemig poprzez system pokrewienistwa, a ten zwiazek z zie-
mig wiaze sie z okreslonymi rolami i obowiazkami, ktére sa
zapisane w prawie i przestrzegane przez ceremonie.

Whioski

Najnowsza historia rdzennej ludnosci Australii to historia
wspdlzyciaz Europejczykami i tragicznych konsekwencji dla
rdzennej ludnosci wynikajacej z tego wspélzycia, Europejczycy
stali si¢ integralng czescig historii Aborygenéw. Jednak dopiero
w 2013 roku, (w lutym) rdzenni mieszkaricy zostali uznani
przez rzad australijski za pierwszych mieszkadcéw Austra-
lii. Konstytucyjne uznanie Aborygendw, jako pierwszych
mieszkaricow zostalo poparte przez przewazajacg wigkszosé
Australijczykéw. Istnieje weigz problem tytutu Aborygenéw
onazwie ,Native title”, ktdry jest doktryna prawa zwyczajowego
odzwierciedlajacg prawo Aborygenéw do ich pierwotnych ziem.
Rdzenni mieszkaficy moga oficjalnie zarzadza¢ i administro-
waé swoja ziemig zgodnie ze swoimi prawami ojczystymi, ale



pomimo tych wszystkich politycznych zwyciestw, ktére media
na catym $wiecie czgsto przedstawiaja, jako akty pojednania,
codzienne zycie rdzennej ludno$ci we wspélczesnej Australii
pozostaje w najlepszym razie trudne. Niestety w zderzeniu
z cywilizacja Starego Kontynentu rdzenni mieszkancy
Australii okazali si¢ bezbronni. Wyniki analizy strukcur
demograficznych, spotecznych i ekonomicznych jednoznacz-
nie potwierdzaja, ze Aborygeni w Australii to grupa upo-
$ledzona spolecznie. Najnowszy raport ,,Zamykanie luki”
(2020) pokazuje, ze pomimo pewnych postepéw potrzeba
wiccej inicjatyw skupiajacych si¢ na podejsciach holistycz-
nych, aby napedza¢ dalsze zmiany. Pomimo swojej boga-
tej historii mieszkaficy wysp Aborygenéw i Ciesniny Tor-
resa stoja dzi§ w obliczu wielu trudnych wyzwan. Doswiad-
czaja powszechnych nieréwnosci, dyskryminacji i kulturo-
wego roztaczenia w wyniku zlozonych polityk i systeméw
w Australii, ktére ograniczyly ich glosy, by nie byly styszane
w procesach decyzyjnych, majacych wplyw na ich zycie.
Australia od lat prébuje przerwaé ten cykl, realizujac programy
na duzg skalg, takie jak na przyktad kampania na rzecz zdro-
wia ludnosci tubylczej ,Zamknij luke” (7). Jednak pomimo,
ze rzad przez lata wpompowat miliardy dolaréw w programy
dla ludnosci tubylczej, wida¢ niewielka poprawe w rozwia-
zywaniu probleméw spolecznych. Jednym z gléwnych tego
powodéw jest to, ze rzadowe finansowanie nie opiera si¢ na
rozpoznaniu potrzeb spolecznych. Spolecznosci aborygen-
skie otrzymujg to, co pafistwo uzna za konieczne. Dziala-
nia australijskiego rzadu prowadzone, jako jego dazenie do
pomocy Aborygenem mozna strawestowaé znanym powie-
dzeniem: Nawet, jesli od dzisiaj zrobimy wszystko dobrze,
nadal zmierzamy do piekfa.
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WOJCIECH ANTONI SOBCZYNSKI

POWIDOKI* Z KALEJDOSKOPU ZMIAN

-
Bogini Hathor, Jaffa

Wizystko juz kiedys bylo i nie ma nic nowego’, przywykli méwi¢ ludzie nie ukry-
wajac krytycznego stosunku do dzisiejszej sztuki, ujawniajac jednoczesnie osobista
nieche¢ i brak zrozumienia dla zmian rejestrowanych obecnie na globalng skale. Jak
w lunecie kalejdoskopu, wystarczy malutkie drgniecie a pokazuje si¢ nowy wariant
obrazu uchwycony w czasie, jak migawka aparatu fotograficznego lub mrugniecie oka.
Stysze takie okreslenia nie tylko od przypadkowych oséb odwiedzajacych wystawy
lecz czasem tez od specjalistow. Najbardziej zagadkowe i rozczarowujace sa podobne
okreslenia wychodzace z ust artystéw, dajacych w ten sposéb $wiadectwo watpienia
we wlasne sily, samoobronny unik przed kolejng konfrontacja lub zmeczenie nie-
ustannym nurtem artystycznego fermentu wymagajacego rewizji wlasnego stanowiska.
A jednak wszystko si¢ zmienia i chyba tak musi by¢. Nowe style powstaja na gruzach
poprzednich. Historia sztuki potwierdza ten fakt. Jaskrawym przykladem jest staro-
zytna rzezba i jej stylistyczny rozwdj. Pozwalam sobie tutaj na wielkie uproszczenie
ograniczajac si¢ wylacznie do przykladéw wykonanych w marmurze. Wezesne formy
przedstawialy gléwnie figury kobiet, uproszczone, geometryczne, opisujace zasadni-
cze tresci — glowa, tuléw, mniej lub wiecej pokazujace koriczyny. Uwaga rzezbiarza
skupiala si¢ gléwnie na modelunku piersi i kilku kresek okreslajacych ple¢, tréjkat
fonowy i wargi sromowe zaznaczone wyzlobiona pionowa kreska. Figurynek takich,
na ogdt niewielkich wymiaréw zachowalo si¢ sporo, zwlaszcza w rejonie szeregu wysp
morza egejskiego potozonych na wschéd od Pireusu. Rzezby te znajduja si¢ teraz
w muzealnych kolekcjach $wiata i noszq nazwe cykladzkich.

Jak do tego doszto?

Wyobrazmy sobie fikcyjny scenariusz z odleglych czaséw okoto 3000 lat przed nasza
era. Na wyspie Paros, w centralnej czesci morza egejskiego, osiedli przybysze z Azji
Mniejszej. Przeprawili si¢ tam przez morze, prawdopodobnie na szlaku handlowym
faczacym Azjg z wybrzezem Grecji. Przybysze przywiezli ze soba umiejetnosci i zwy-
czaje, og6lnie méwigc swojg juz stosunkowo zaawansowang kulture. Paros jest do
dzisiaj pickna wyspa. Bylem tam kiedys i natrafitem na podobng sceng, kt6ra prze-
nosz¢ tutaj wstecz 5 tysiccy lat.

Nad strumieniem krysztatowej wody splywajacej z pobliskich gér pasa si¢ owce
pod czujnym okiem mtodego pasterza. Stychaé wode pluskajaca pomiedzy kamieniami
w kolorowym lustrze rozedrganych ksztaltéw. Niektdre z nich sg szczegélne i przy-
woluja uwage, intrygujac czyms specjalnym. Kamienie sg szare i szorstkie lub gladkie
i czarne, ale najbardziej przykuwaja uwagg te ktére sg biale. Ich gladka powierzch-
nia pasuje do dfoni jakby na ten cel byly stworzone. Potrzesz jeden kamien o drugi

43



azrobisz w nim kreske, wyztobisz, ustawisz, inscenizujesz. Rece pokryje mokra maz,
jak biaka farba. To marmur, ktéry po wyjeciu z wody, wygladzony, nie traci intensyw-
nosci koloru nawet po wyschnieciu. Kamieri postawiony w pionie co$ przypomina,
nabiera nadrealnego znaczenia. Jeden, drugi , trzeci i kolejny kamien ustawia nasz
pasterz na brzegu strumienia jak orszak biatych pomnikéw. Czy to jest magiczny
krag, czy ob6z warowny? Idylle przerywa zmierzch. Owce becza. Trzeba je zapedzi¢
w bezpieczne miejsce bo noc nadchodzi ciemnoscig i strachem. Nie zagra na fujarce
wieczornej melodii przywolujac Nimfy ale $ciska w reku biaty kamien. Czujny
w obronie swych owiec przed czyhajacg nieznang bestia?

Jest noc. Znuzone mysli ustajg a kamieri w zacisnigtej dfoni wmieszat si¢ w sen,
nabral ciepla, niczym cialo, moze piers Nimfy w sennym marzeniu. Magiczny
kamien jednego snu przeksztalci cztowiek z Paros juz jako twérca podazajacy szla-
kiem wyobrazni. Nowe pomysly, rozmiary, technika obrébki. Rzezba z archipelagu
Cyklad nie ograniczata si¢ bynajmniej do tematéw nocnych mrzonek mlodocianej
wyobrazni antycznego pasterza. Oprécz figurynek kobiet powstaja inne ksztalty,
mniej symboliczne a bardziej rozbudowane i opisowe. Nikt nie wie dokfadnie jaka
role odgrywala rzezba w zyciu tamtejszych spotecznosci. Istnieja jednak uzasadnione
przestanki poparte przykladami z wykopalisk w innych rejonach basenu $§rédziem-
nomorskiego, ze cztowiek tej odleglej ery wypracowat kult ptodnosci jako centralny
punkt swojej uwagi. Dotyczylo to nie tylko biologii wlasnego gatunku lecz takze
symbiotycznie z cztowiekiem zwiazanych zwierzat i uprawnych roslin. Kamienio-
Yom z wyspy Paros dziata do dzisiaj. Marmur tam wydobyty rzezbili najwicksi artysci
wszystkich okreséw historycznej rzezby greckiej z Mironem, Skopasem czy Praksyte-
lesem. Najwickszy rozkwit dotyczyt zaréwno rzezby jak i architektury i miat miejsce

w okresie Republiki Ateriskiej w IV i I1I wicku p.n.e.

Czy wszystko juz jednak bylo — zadaj¢ ponownie wezesniej postawione pytanie?
[ tak i nie. Owszem, byly stylistyczne nawroty. Cesarstwo Rzymskie wchtoneto bez
reszty kulture podbitej Grecji, jednoczesnie nadajac jej swoje stylistyczne pigtno.
Echo Grecji i Rzymu trwa i powraca cyklicznie w coraz to zmodyfikowanej formie.
Odwoluja si¢ do niego kompozytorzy, mysliciele, cytuja poeci i a nawet wspéteze-
$ni politycy.

Jeden z nawrotéw do historycznych wzorcow pojawil si¢ pod koniec XIX wieku
na fali odkry¢ archeologicznych. Publikowane w prasie sensacyjne zabytki Egiptu lub
Azji Mniejszej przynosity konkretne wiadomosci poparte dokumentacja fotograficzna,.
Zabytki wedrowaty do gtéwnych kolekeji $wiatowej kultury — do Luwru, Ermitazu,
Muzeum Brytyjskiego, Watykanu i innych.

W 1898 nastapito wielkie zderzenie kultur $wiata w wyniku $wiatowej wystawy
w Paryzu.

Gléwnym obiektem, ktdry przetrwal do dzisiaj i utrwalit si¢ w globalnej §wia-
domosci jako synonim Paryza stata si¢ Wieza Eiffla, dzielo genialnego inzyniera
i konstrukrora. Projekt Eiffla wygral konkursowy przetarg, jak brzmiato oswiad-
czenie komitetu organizacyjnego, gdyz najlepiej reprezentowat ducha czasu w setng
rocznicg rewolucji z 1789 roku. Rywalem EifHla byt Pierre Jules Bourdais proponujac
kamienng wiez¢ z greko-rzymskimi dekoracjami. Neoklasyczny projekt nawiazywat
do siédmego cudu antycznego $wiata - latarni morskiej u brzegéw Aleksandrii. Zwy-
cigzyla nowoczesno$¢ w postaci rewolucyjnej technologi stalowych konstrukeji, idac
w parzez politycznymi nastrojami narodu francuskiego. Pomimo wznowionej monar-
chii Francja zachowala tréjkolorowa flage rewolucji. Otwarcie wystawy bylo wielkim
wydarzenie ale spotkalo si¢ z bojkotem zaproszonych dostojnikéw z Wielkiej Bryta-
nii, carskiej Rosji i Prus. Europejscy monarchowie nie mogli sobie wyobrazi¢ by sta-
na¢ pod sztandarem, pod ktérym niedawno scinano glowy wladeéw Francji . Oprocz
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Pracownia Rodina, zdjecie archiwalne, after 1917, Muse Rodin, Ref 09991

niewatpliwych korzysci ekonomicznych wynikajacych z globalnego handlu Exposition Universelle przyniosta nowe kontakty
iwzorce, teatr, taniec i sztuke wielu narodéw. Szczegdlnie popularny byt egzotyczny balet z Jawy, oparty na tradycyjnych dzwie-
kach muzyki Gamelan. Jednym z stuchaczy byl mlody Claude Debussy, rejestrujac w glowie i zapozyczajac pézniej we wlasnych
kompozycjach metaliczne i perkusyjne brzmienie jawajskie. Zachwyt paryzan potggowala uroda i gracja tancerek i nieznana
w Europie forma tarica. Wsréd widzéw byt wazny cztonek komitetu organizacyjnego August Rodin, bedacy wéwezas u szezytu
swojej kariery. By¢ moze bylo to pierwsze zetknigcie z formalnym tancem dalekiego wschodu, tak réznego od klasycznego baletu
europejskiego. W pdzniejszym okresie Rodin wykonat setki szkicow obserwujac tancerki kambodzanskie, studiujac ich ruchy
i wprowadzajac zebrane do§wiadczenia w sensualne kompozycje rzezbiarskie. Kulminacyjna praca Rodina podziwiana do dzisiaj
sq Wrota Piekiel. Kompozycja, ktéra zawdziecza swoj unikalny ksztalt nie tylko geniuszowi zdolnosci rzezbiarskich artysty ale
réwnorzednie catoksztattowi historycznej spuscizny wplecionej w to dzielo z pelna $wiadomoscia jego szerokiej wiedzy. Wrota
do piekla sg szczelnie zamknigte. Nie ma otwartych tukéw triumfalnych witajacych cesarzy rzymskich. Artysta zaczerpnat temat
,Piekta” z pierwszej czgsci Boskiej Komedii Dante Alighieri podazajac sladem Michata Aniota, myslac réwnoczesnie o Lorenzo
Ghiberti i jego ,Drzwiach do raju”, oraz klasycznych podziatach proporcji swojego kulminacyjnego dzieta. Rodin whozyt w to
dzieto wszystko co zgromadzit w wielkim magazynie swojej wyobrazni. Jak doswiadczony zongler czy tez alchemik — wymieszat
caoksztatt swoich mysli oraz motywy rzezbiarskie splecione z wszystkich zakamarkéw swojej pracowni.

Czy zamykal tym dzielem swoje bujne artystyczne zycie? Na pewno. Czy “Wrota Piekiel’ byty podsumowaniem nie-
dawno przezytej wojny Francusko-Pruskiej, w ktérej dalekosiezne pociski dolatywaty do przedmiesci Paryza? Czy przeczuwal,
ze Europa przezyje wkrétce az dwie koszmarne wojny? Dantejski horror jego dziela zamyka caty rodowéd rzezby w ostatnim
akcie romantyzmu.

Niedtugo potem przybywa do Paryza i podejmuje studia w Ecole des Beau-Arts pielgrzym z dalekiej Rumunii — Con-
stantin Brancusi. Pisze, ze pielgrzym, bo cz¢$¢ jego podrézy do 6wezesnej stolicy artystycznego $wiata odbywat on podobno pie-
szo. Urodzony na terenie wschodnich Karpat, mody Rumun nauczyt si¢ ciesielki i precyzyjnego wladania siekiera zanim jeszcze
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Wojciech Antoni Sobezyniski, rzezba wys. 40 cm
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odkryt w sobie artystyczna dusze. Studia zapoczatkowat w Buka-
reszcie, ale wkrétce powedrowal na zachdd, zagladajac po drodze
do Wiednia i Monachium. Magnetyzm nowych styléw emito-
wanych z Paryza byt dla wielu artystéw nie mozliwy do odpar-
cia. Tam §cieraly si¢ coraz to nowe teorie i przystowiowe ‘izmy’.
Poszukujac whasnej formy wyrazu Brancusi zaczat upraszczaé
i syntetyzowac swoje dzieta. Zachwycony rewelacyjnymi rezulta-
tami wykopalisk archeologicznych kolosalnych form Egipskich
i archaicznej geometrii rzezby z Cyklad, Brancusi zasiggnat do
rumuiskich do$wiadczen. W jego reku siekiere zastapito dhuto,
a klod¢ drzewa — marmur, echo archaicznego rzezbiarza wprze-
gnicte w poszukiwanie przysztosci. Nic si¢ nie zmienito przez cale
milenia od domniemanego pasterzaz Paros do poczatku nowocze-
snej rzezby rumuriskiego ciesli — a jednak zmienito si¢ wszystko
i tak dzieje si¢ do dzisiaj. Powidoki?

*Powidoki — tytul ilmu Andrzeja Wajdy poswiccony Wiadysta-

wowi Strzemifskiemu.

Strzemiriski wpisat ten termin do historii sztuki w swojej pio-
nierskiej pracy p.t. , Teoria widzenia’.



KRZYSZTOF ANDRZEJ JEZEWSKI
HENRI MICHAUX. POETA BUNTU

21 pazdziernika 1984 zmartwwieku 85 lat Henri Michaux, jeden z najwigkszych, ostatnich
by¢ moze, geniuszéw literatury francuskiej. Nie na darmo Roland Barthes napisat na krétko
przed $miercia, ze « jezyk francuskizamiera », a Jean d'Ormesson wyrazil ze swej strony, na
famach «Le Figaro » podobna opini¢ o literaturze francuskiej... A przeciez wiek XX wydat-
calg plejade wielkich i zupelnie odmiennych poetéw jak Guillaume Apollinaire, Paul Valéry,
Charles Péguy, Paul Claudel, Max Jacob, Oscar V. Milosz, Victor Segalen, Jules Super-
vielle, Blaise Cendrars, Pierre Jean Jouve, Saint-John Perse, Jean Cocteau, Pierre Reverdy,
Paul Eluard, Louis Aragon, Francis Ponge, Jacques Prévert, Jean Tardieu, René Char,
Eugéne Guillevic, Yves Bonnefoy, Philippe Jaccottet...

Poeta, eseista, dramaturg i malarz w jednej osobie, autor 60 wydanych toméw oraz
dziesi¢¢ opublikowanych posmiertnie, Michaux byt z pochodzenia Belgiem. W 1954
otrzymal obywatelstwo francuskie. I niewatpliwie to jego flamandzkie pochodzenie wply-
neto powaznie na jego twérczo$é, bliska pod wieloma wzgledami malarstwu Bruegla,
Boscha, Ensora, Magritte'a czy dramaturgii Michela de Ghelderode. Cechuje ja typowe
dla sztuki flamandzkiej upodobanie do fantastyki, niesamowito$ci, humor, groteska,
gwaltowno$¢ i rubasznos¢, ale takze niezwykle subtelny liryzm, gleboki zmyst metafi-
zyczny i tendencje mistyczne.

Paradoksalnie, u tego kraficowego anarchisty wyczuwa si¢ nieraz jakby nostalgie sys-
temow religijnych, zwlaszcza Dalekiego Wschodu. Jako poeta dysponujacy wrecz nieogra-
niczong wyobraznig Michaux stworzyl swéj wlasny, niepowtarzalny $wiat, w ktérym roi
si¢ odkoszmarnych, nieprawdopodobnych przywidzen i halucynacji, wiat pefen przej-
mujacej grozy, okrucienstwa i tytanicznych zmagan oraz niezwyktych obyczajéw fanta-
stycznych ludéw (Gdzie indziej), w ktérym nie trudno odnalez¢ niepokojacych aluzji do
naszego ziemskiego zycia. Rzecz w tym, ze poeta, doprowadzajac swoje wizje do parok-
syzmu i sprowadzajac je do absurdu, odkrywa ich najglebsza prawde, ktéra umyka prze-
cietnemu odbiorcy. Na tym polega niezwykta moc katarstyczna tej poezji... Dla poety
$wiat jest nieustannym cierpieniem... Mégltby powtérzy¢ za Jerzym Nowosielskim, ze
Cala przyroda, cala ewolucja, cale zycie — to jeden wielki Oswigcim. Pisarstwo stanowi
zatem dla niego co$ w rodzaju swoistej autoterapii... Nic wiec dziwnego, ze krytycy, usi-
tujac ogarnaé to gigantyczne zjawisko literackie, jakim byl Michaux, poréwnywali go
z Blake'em, Goya, Rimbaudem, Lautréamontem, i Kafka z jednej strony, a z Rabelais,
Swiftem, Lewisem Carrollem, Samuelem Butlerem i Alfredem Jarry z drugiej. Swoich
poprzednikéw przewyzsza jednak Michaux sitg i autentycznos$cia swoich wizji. Zwhasz-
cza z twérczoscig Franza Katki poréwnuje si¢ czgsto dziela francuskiego poety. Obydwaj
zapuszczaja si¢ w mroczny labirynt metafizyki, obydwaj usituja nawigzaé dialog z Bogiem.
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Kafka przyjmuje Boga z ulegloscia jak przeznaczenie, kté-
rego zarazem leka si¢ i pragnie. Natomiast postawa Michaux
jest skrajnie odmienna : to nieustajacy bunt, nieustanne
zniewazanie béstwa i walka z nim. Michaux ma przy tym
duze poczucie czarnego humoru, ktérego nie znajdziemy
u Kafki. A jednak obaj, kazdy na swéj sposéb, zmagaja si¢
z Absolutem i transcendengja...

Range Michaux w literaturze dobitnie okreslit André
Gide nazywajac go w jednym ze swoich esejéw Baudela-
ire'em XX wieku ». Jednak postawa poety jest wybitnie
anty-estetyczna, cho¢ rzadza w niej dwie przeciwstawne
skfonnosci : apollinska i dionizyjska. Poza tym poczucie
facznosei z catym $wiatem materii martwej i ozywionej

taczy go z Kafka i Schulzem.

Rzecz w tym, ze Michaux, wielki samotnik i podréz-
nik zarazem, ktéry zjechat niemal wszystkie kontynenty,
zwiedzit obie Ameryki, Afryke, Indie, Chiny, Japonie,
Turcje i Egipt, nigdy nie byl zwigzany z zadnym ugrupo-
waniem artystycznym, cho¢ mozna go uwazaé za jednego
z czotowych surrealistéw. Wszystko zawdzigczat sobie
samemu, swojej nieprawdopodobnie bogatej wyobrazni
i zyciu wewnetrznemu, ktére eksplorowat ze zdumiewa-
jaca pasja i wnikliwoscia, siegajac nawet w poszukiwaniu
nowych doznan po do§wiadczeniaz narkotykami, podobnie
jak Aldous Huxley, cho¢ w koricu go one rozczarowaly...
W 1965 otrzymalt Narodowa Nagrodg Literacka, ale w mysl
swoich zasad samotnika nagrode t¢ odrzucik.

Michaux to przede wszystkim poeta buntu, w tym sensie,
w jakim buntownikami sa Nietzsche, Gombrowicz i Witkie-
wicz, Artaud, Jarry, Beckett i Genet. I niewatpliwie jednym
z najwickszych. Bo bunt u Michaux to nie tylko bunt prze-
ciw istnieniu i rzeczywistosci, przeciw temu, co pozorne,
przeciw Bogu, przeciw czlowiekowi i jego tworom : to takze
bunt przeciw samemu jezykowi, ktérym poeta zmuszony
jest operowad, aby ten bunt wyrazi.

Nikt chyba nie poddat francuszczyzny takim torturom...
Szereg jego wierszy z lat 20-tych, bliskich dadaizmu, opar-
tych na neologizmach i onomatopei, jest wrecz nieprzettu-
maczalnych. Ale nie nalezy sadzié, ze poeta zyt wylacznie
zamkniety w $wiecie swojej wyobrazni. Podriz do Wielkiej
Garabanii (1936) i W krainie magii (1941) s wyrazng alu-
zja do panoszacych si¢ wéwczas systeméw totalitarnych...
Tom wierszy Epreuves, exorcismes (Préby, egzorcyzmy).k-
téry powstal w czasie Drugiej wojny to jedno z najbardziej
wstrzasajacych swiadectw tej straszliwej epoki. Michaux to
jeden z najglebszych swiadkéw tragedii XX wieku, totalnego
bankructwa i kryzysu wartosci, ktére ten wiek stworzyt...

Swietny historyk literatury, Gaétan Picon, widzi w
Henri Michaux « tego, ktérym ze$my si¢ stali w pewnym
momencie Historii — tego, ktéry przezyt smier¢ Boga i
bankructwo wiedzy, ale ze $mierciag w duszy poddaje sie,

wykorzeniony i watpiacy, wichrowi ruin najstraszliwszej z
epok. Bowiem Michaux nie ignoruje epoki — nienawidzi
jej — i ma ku temu sluszne powody.

Jest by¢ moze jedynym poeta, ktéry potrafil, bez oszukari-
stwa i bez ztudzen, ale z rozpaczliwa wielkoscia, ktorej ta
Historia jest godna, nadac jej jedyne oblicze, jakie jej si¢
nalezy, oblicze katastrofy... Utwory tego poety cz¢sto przy-
pominaja utwory muzyczne jak np. wspanialy poemat-
Pierwsze wrazenia. Moze dlatego, ze Michaux sam byt kom-
pozytorem, cho¢ nie ujawnial tej strony swego talentu jak
$wiadczy o tym znakomity esej Zjawisko zwane muzyka.
Wiréd tworcdw, ktorzy komponowali muzyke do jego poezji
na czoto wysunat si¢ Witold Lutostawski, ktorego Trzy
poematy Henri Michaux znane sg na calym $wiecie.

Ulubiona formg literacka Michaux jest proza poetycka,
ktérej czystosé i zwigztos¢, eliptycznos¢ stylu i dystans,
jaki poeta zachowuje wobec samego siebie, przypomi-
naja pisarzy XVIII wieku, Voltaire'a i Montesquieu. W
Polsce duzym powodzeniem cieszylo si¢ jego male arcy-
dzieto Niejaki Piorko (Plume). Claude Roy widzial w nim
kreacj¢ poetycka réwnie wazng co Eloa, soeur des anges
(Eloa, siostra aniotéw) Alfreda de Vigny'ego lub Orland
szalony Ariosta. Nieustanny loser i ofiara losu, przypo-
mina ona nieco posta¢ stworzong przez Charlie Chaplina...
[ tu mata anegdota : bylem wtedy, w 1965, redaktorem w
redakgji romariskiej PIW-u, kiedy Jerzy Lisowski przynidst
swoj $wietny przeklad tego dziela. Pani redaktor naszego
dziatu, osoba przezorna i lekliwa, sSwiadoma wszechobec-
nej cenzury PRL-u, chciala, po przeczytaniu tego tekstu,
od razu go odrzuci¢, bo « ukazywat rzeczywisto$¢ zbyt
absurdalna »... Podpowiedziatem jej, ze to przeciez obraz
rzeczywistosci $wiata kapitalistycznego... Rozpromie-
nila si¢ i zawolala : « Ach, tak, ma pan racje ! » i ksigzka
zostata wydana! Pare lat potem nakfadem PIW-u ukazat si¢
wybdr poezji Henri Michaux w przekfadzie Juliana Rogo-
ziniskiego, cho¢ Jerzy Lisowski i ja sam przygotowalismy
nasz wybdr. Ale, o dziwo, ten skad inad wybitny tlumacz
literatury francuskiej, zwlaszcza klasykéw XIX wieku, nie
zrozumial specyficznej poetyki Michaux, oscylujacej mie-
dzy rubasznoscia i wyrafinowaniem i sptodzil przektad «
ugrzeczniony »... Julia Hartwig wydala wiele lat péznie;j,
w 2004, w wydawnictwie Sic ! wybér wierszy Michaux w
swoim przekladzie pt. Seans z workiem, opatrzony dtuz-
szym postowiem, ale i ona niezupetnie daje sobie rade z
kolokwialng zwig¢ztoscia i lapidarnoscia stylu tego nie-
zwyklego poety. Swietne eseje poswiccili Henri Michaux
wielki ttumacz poezji francuskiej, Zbigniew Bienkowski,
w tomie Piekta i Orfeusze, oraz Jerzy Kwiatkowski.



HENRI MICHAUX

RECE WYBRANE
Po medytacji
narodzitaby sie reka
pogodna

kojaca zgnebionego
wzmacniajaca medrca
uwalniajgca zlamanego
niosaca

naprawiajaca

wielka rcka ze SWIATEA

W innym zyciu

w innym widzeniu

W innej pustce .

bez wieku, bez zmarszczek
spokojna, oszczedzona
oddalajaca zto, wedréwki

i skargi

Pojawitaby si¢

reka oderwana

ktéra zylaby osobno

w jakiej$ misie z marmuru
w wodzie oczyszczajacej

zaglebiona w Bycie

odejmujaca wszelkie wiedniecie

Reka niepokalana ukazataby Droge
czystq jak biekitne jest niebo bickitu

blekitu bez trwogi

nie tego gdzie zaczyna si¢ czern

PRZEKLAD KRZYSZTOF A. JEZEWSKI

bi¢kitu co nie zostawia miejsca na
zwatpienie

co odrzuca niweczy sadzawke larw
wyszla z wnetrznosci
co wstrzasa podwaling...

Reka Lazuru nicestwiaca reke
tantryczng

CHWILA OSTATECZNA

Chl6d jest we mnie a wasz wrzask koto
mnie

Opuszczam dom o tysigcu gam

Wéz waszego zgietku uderza
przewrotnie

W moje nerwy bez ttuszczu
Kleska, kleska, dziwna sprawa

W pelni dnia wyciggam si¢ powalone
drzewo

Tygrys nie zyje dhuzej od jelenia

ale przychodzi zawsze na czas by go
zabi¢

Gniewny néz wbit si¢

przez pomytke w mojg piers

ale to zawsze cien

ktory $ciga inny cien by dopas¢ inne
cienie

Nie szamocz si¢ moja istoto, nie rozpa-
czaj, nie fam mnie

Pamigtajmy o hamulcach

W przyjazni milczenia

pograzamy sie sami w nocy ogromnej

LABIRYNT

Labiryntem zycie, labiryntem $mier¢.
Labirynt bez korica, méwi Mistrz z Ho.
Wiszystko pograza, nic nie wyzwala

Samobdjca odradza si¢ na nowe
cierpienie.

Wiezienie otwiera si¢ na inne wiczienie
Korytarz na inny korytarz:

Kto sadzi, ze rozwinal zwdj swojego
zycia

Nic nie rozwija.

Nic nie wychodzi na nic, nie styka si¢ z
niczym

Wieki takze zyja pod ziemia, méwi
Mistrz z Ho.



LA CORDILLERA DE LOS ANDES

Pierwsze wrazenie jest straszne i bliskie rozpaczy,
Horyzont z nagla zanika.

Chmur nie ma juz prawie nad nami.

Jeste$my tam gdzie bez korica, bez przerwy

Ciagna si¢ i ciagng wynioste plaskowzgérza Andéw.
Ziemia jest tu czarna i niegoscinna.

Ziemia z wngtrza globu.

Niechetna dla rodlin.

Ziemia wulkaniczna.

Naga! A domy o ciemnych dachach

Odstaniajg calg t¢ nagosé:

Nagos¢ czerni zha.

Kto nie lubi oblokéw,

Niech nie odwiedza Ekwadoru.

Sa to bowiem wierne psy szczytéw,

Wielkie, wierne psy;

Wysoko zwiericzaja widnokrag;

Powiadaja, ze 3.000 metréw nad poziom morza,

To wysokos¢ niebezpieczna dla serca, ptuc i zotadka
[ w ogdle dla ciata cudzoziemca.

Krepi, krétkoglowi, o drobnym kroku,

Obarczeni cigzarem Indianie, chodza po tym mieécie
wklejonym w krater z obtokéw.

Gdziez dazq ci przygarbieni wedrowcey ?

Ich droga przecina si¢, wspina, krzyzuje ; nic wigcej : to zycie

codzienne.

Quito i gory, co je otaczaja.

Chylg si¢ ku niemu, potem zdumione przystaja, milkng w swej

mowie !

to droga: a wiec je buduja.

Wiszyscy tu palimy wysokogorskie opium, glos cichy, krok maly,

krotki oddech.
Rzadko szczekajg psy, rzadko $miejq si¢ dzieci.

ZABIERZCIE MNIE

Zabierzcie mnie w karaweli

W jakiejs starej, cichej karaweli,

Na dziobie lub, jesli cheecie, wéréd piany,
[ porzuécie mnie gdzie$ daleko, daleko.
W uprzezy innego wieku,

W utudnym aksamicie $niegu.

W oddechu gromadki pséw.

W omdlalej garsci zwigdtych lisci.
Zabierzcie mnie, nie naruszajac, w pocatunki.
Do piersi, ktére podnosza si¢ i oddychaja,
Na kobierce dtoni i ich usmiech,

W dhugie korytarze kosci i stawdw.

Zabierzcie mnie lub raczej ukryjcie mnie.



IRENA KACZMARCZYK
DRUGI PO MOZARCIE

Georg Trakl. Wiadomo o nim niewiele, prawie wcale si¢ o nim nie
moéwi, a jedynie przywoluje jego tragiczna postaé przy kolejnej edycji, orga-
nizowanego w Krakowie Konkursu Literackiego, noszacego jego imie.
Konkurs, ktéremu przewodniczyt znakomity literaturoznawca $p. prof.
Marek Karwala organizowany jest w Konsulacie Honorowym Austrii
w Krakowie. Reaktywowat go w 2015 roku, w ramach cyklicznego Festiwalu
Literacko-Artystycznego TRAKL-TAT, honorowy konsul generalny Repu-
bliki Austrii, Andrzej Tombiriski. Nie bratam udziatu w tych konkursach, ale
zawsze staralam si¢ by¢ na ogloszeniu wynikéw, bo posta¢ mlodego, austriac-
kiego poety intrygowata mnie od dawna a nagrodzone utwory zastugiwaly na
uwage. Tak naprawdg jednak, moje zainteresowanie rozpoczelo si¢ z chwila,
gdy zauwazytam na murze Wojskowego Szpitala Klinicznego w Krakowie
pamiatkows tablicg poswiccona pamieci zmarlego na oddziale psychiatrycz-
nym Georga Trakla. Dodam, ze 27-letni poeta z Salzburga na tyle utkwit w
pamieci personelu lekarskiego, iz do 2007 roku na wspomnianym oddziale,
w miejscu jego $mierci, miescifa si¢ Izba Pamieci jemu poswigcona.

Co sprawilo, iz urodzony w 1887 r. Georg Trakl tra-
fit do krakowskiego szpitala i tutaj, najprawdopodobniej
z przedawkowania §rodkéw psychotropowych (kokaina), zakoriczyt zycie?
Kim byt Georg Trakl, keéry nie doczekal szpitalnej wizyty Ludwiga Witt-
gensteina, wybitnego pdzniej filozofa, wspierajacego finansowo ( po uzyska-
niu na poczatku I wojny $wiatowej wysokiego spadku) miodych i obiecuja-
cych artystéw? To od niego Georg Trakl otrzymat 20 tys. koron, z ktérych
nie zdazyt skorzysta¢. Do Wojskowego Szpitala poeta trafit prosto z frontu,
gdzie zgodnie z farmaceutycznym wyksztalceniem petnit funkeje sanitariu-
sza. Opatrywal cigzko rannych zolnierzy po wyjatkowo krwawej bitwie pod
Grédkiem Jagiellofiskim w poblizu Lwowa. Bezradnos¢ wobec zwiezionych
do stodoty 90. powaznie rannych zotnierzy, ich cierpienie i krzyki spowodo-
waly nieodwracalne zmiany w psychice mtodego mezczyzny. Przed umiesz-
czeniem w szpitalu, Trakl uciekal z transportu wojskowego, to znow rwat si¢
z powrotem na front. Na psychiatryczny oddziat trafit w traumie spowodo-
wanej przezyciami wojennymi i w ciezkiej depresji, na ktéra zreszta cierpiat
od lat (Ieki, proby samobdjcze, bezsenno$¢). Trakl byt hospitalizowany przez
cztery tygodnie i Krakéw, niestety, stal si¢ dla niego ,przystankiem docelo-
wym’”. Zostal pochowany na Cmentarzu Rakowickim, ale w 1925 roku jego
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zwloki staraniem przyjaciot przewieziono do Austrii
i pogrzebano na malowniczym cmentarzu w Miihlau
pod Innsbruckiem.

Georg Trakl urodzit si¢ w Salzburgu. Jego do$¢
dostatnie dziecinistwo bylo tylko z pozoru spokojne i nor-
malne. Z uwagi na uzalezniong od narkotykéw matke,
dzie¢mi (byla ich czwérka) zajmowata si¢ po czesci
guwernantka. Niedopilnowany przez rodzicéw chtopiec
nie zdat do gimnazjum, co uniemozliwito mu przysta-
pienie do egzaminu maturalnego. Musial zatem uczy¢
si¢ zawodu. Trakl zostat aptekarzem i przed wybuchem
wojny przez osiem miesi¢cy pracowal w tym charakte-
rze w szpitalu garnizonowym w Innsbrucku. Juz wtedy
zaczat naduzywac alkoholu i narkotykéw.

Nie tylko jednak klopoty z wyksztalceniem i zatrud-
nieniem byly przyczyna jego klopotéw psychicznych.
Jednym ze Zrédel emocjonalnych probleméw byt bliski
zwiazek poety z najmlodsza siostra Greta, ktéra byla
fizycznie i duchowo bardzo do niego podobna. Utalento-
wana muzycznie Greta, popelnita réwniez samobéjstwo,
bedac mniej wigcej w tym samym wieku co on. Uwaza
si¢, iz byla to obcigzajaca psychicznie dla obojga mitos¢
kazirodcza. Wzmianki sugerujace ten zwiazek pojawiaja
sie w wierszach Trakla, m.in. w wierszu ,Zmaza krwi”.
Temat ten zostat tez poruszony w filmie ,Tabu — obca
jest dusza na ziemi" w rezyserii Christopha Starka oraz
wwyrezyserowanym przez Pawla Zapendowskiego spek-
taklu :, Trakl (sceny z terapii) wieczér I :Greta i Geor-
g’opartym na sztuce teatralnej ,Kokaina (dzied 1 i 2),
w ktérym genialnie swoje role zagrali Krzysztof Stanio,
Joanna Drys, Magdalena Zurawska i Jacek Lukaszew-
ski. Spektakl wystawiono w Krakowie w 102. rocznice
smierci Trakla.

Trakl uznawany jest powszechnie za jednego z naj-
wybitniejszych poetéw XX wieku. Zaczynal wprawdzie
od préb dramatycznych, ale tak naprawde utrwalit si¢
w literaturze jako poeta. Byl autorem dwéch toméw
wierszy. Wydanego za zycia tomu, zatytulowanego w
ostatecznej wersji ,Poezje”, chociaz autor chcial mu
nada¢ bardziej adekwatny tytut ,Zmierzch i upadek”i
drugiego tomu, przygotowanego do druku przed $mier-
cia: ,Sebastian we $nie”. W tych dwdch zbiorach poeta
w przejmujacy sposéb wyrazil $wiadomos¢ zmierzchu
$wiata (przewidywat upadek Austro-Wegier)), dramat
losu osobistego oraz kleske i zaglade rodu. Niemozliwa
do spelnienia mito$¢, wizje zmierzchu, jesieni, upadku,
rozpadu oraz mroczne, posgpne, dekadenckie i przytla-
czajace postrzeganie Swiata nawet w jego grozie czyni jed-
nak t¢ poezj¢ egzystencjalnego tragizmu gleboko ludzka
i ciepta. Pozostawione wiersze ustawiajg Georga Trakla
w grupie katastrofistéw, symbolistéw i ekspresjonistow.

Intryguja wciaz badaczy literatury, chociaz mineto 107 lat od
jego smierci.

Nie bylo moim zamiarem analizowanie wierszy Trakla, ale
pamigtkowa tablica, ktorg zauwazylam na murze Wojskowego
Szpitala Klinicznego w Krakowie nie pozwolita mi milczed.
Musiatam stéw kilka o tym wybitnym austriackim poecie powie-
dzie¢. O drugim wielkim synu po Mozarcie, ktérym szczyca
si¢ mieszkaicy Salzburga a nasze Miasto Literatury UNESCO
czci jego pamied.

GEORG TRAKL

ZMAZA KRWI

U loza pocatunkéw naszych grozi noc.
[ stycha¢ glos: kto zdejmuje z was ten grzech?
Rozkosza bezecnej stodyczy weiaz drzac

Prosimy: Mario dobra, zmityj si¢!

Z kielichéw kwietnych wstaja zadne wonie
Wokét naszych czél, co je bieli grzech,
Zmeczeni westchnieniem upojonym

Snimy: O Mario dobra, zmituj si¢!

Lecz glo$niej gra fontanna Syreny
Ciemniej si¢ Sfinks unosi nad nasz grzech
Serc dZzwieczaca wing polaczeni

Szlochamy: Mario dobra, zmituj si¢!

Przelozyt
Krzysztof Lipiriski



NOCA

Blekit mych oczu zagast tej nocy,

Czerwone zfoto mojego serca. O, jak
cicho pali si¢

$wiatlo!
Twéj blekitny plaszcz opina tonacego;

Twoje czerwone usta przypieczetowaly
zamroczenie

kochanka.

Przetoiyt
Leopold Lewin

PIESN WIECZORNA

Wieczorem, gdy po ciemnych wedrujemy
$ciezkach,

Zjawiajg si¢ przed nami nasze blade
cienie.

Gdy jestesmy spragnieni,
Pijemy biale wody ze stawu,

Stodycz naszego smutnego dzieciristwa.

Umatli spoczywamy pod krzakami bzu

[ szarym przygladamy si¢ mewom.

Wiosenne chmury kiebia si¢ nad czar-
nym miastem,

Co milczy przed mnichami szlachetniej-
szych czaséw.

Gdy bratem waskie dfonie twoje,
Z wolna okragle otwieratas oczy.

To przeminglo juz dawno.

Lecz gdy ciemny blogosci glos nawiedza
dusze,

Zjawiasz si¢, Biata, w kochanka
jesiennym

Pejzazu.

Przetozyt
Leopold Lewin

ZAGUBIONY SROD MARZEN

Gdzieze$ idaca kiedy$ przy mym boku,

Gdzie twych niebianiskich task oblicze?

Glupcze! — uraga mi $wiszczacy wiatr.
I sen. I $nienie. Ach, ty glupcze!

A jednak, jednak! Tak jeszcze niedawno

To byto, nim pograzytem si¢ w noc i
samotnosc.

Pamigtasz jeszcze? O, ty glupcze,

glupcze!

Mojej duszy echo — szorstki wiatr.

O, glupcze! Szalericze!

Czyz nie stala z blagalnym gestem rak,
Z u$miechem na ustach smutnym?
Nie wolala w noc i samotnos¢?

A co wotata? Nie wiesz? Nie?

To diwigczato jak mitos¢! Ale zadne
echo

Nie przestato jej wzajem tych stéw.

Bytazby to wiec mito$¢? Przeklinam
niepamiec!

Dokota noc i pustka lita.
I mojej duszy echo — wiatr:

O, glupcze, glupcze! — weiaz uraga.

Przelozyt
Andrzej Turczyniski



FESTIWAL LITERACKO-ARTYSTYCZNY
TRAKL-TAT W KRAKOWIE

Georg Trakl 1887-1914

Rozpocznie si¢ od zztozenie kwiatéw pod tablica Georga Trakla na murze Klinicz-
nego Szpitala Wojskowego z Poliklinika, przy ul. Wroclawskiej 1-3, po czym nastapi
Oficjalna inauguracja festiwalu Trakl-Tat 2021.

Pojawig si¢ tematy takie jak: Wielka Wojna. Polska czy obca?
Spotkanie autorskie z historykiem prof. Andrzejem Chwalba

Nastepnie ,Na zawsze w naszej pamicci” — panel wspomnieniowy pos$wigcony
prof.Markowi Karwali z udzialem Rodziny i Przyjaciét (pracownikéw naukowych
i poetéw). W czeci artystycznej wystapi Jazz Sextet prowadzony przez Kazimierza

Chludka.

5 listopada 2021 przewidziana jest projekcja filmu animowanego , L. i M. reaktywa-
cja” Marka Wojtasika i Pawta ,,Paulusa® Mazura, ktéry powstat inspirowany kore-
spondencja listowa pomiedzy Stanistawem Lemem a Stawomirem Mrozkiem.

Slalom poetycki: Marcin Baran vs Wojciech Bonowicz. S¢dziuje dr Dorota Kozicka

6 listopada 2021 odbedzie si¢ gala VII Ogélnopolskiego Konkursu Poetyckiego im.

Georga Trakla. Wreczenie nagréd laureatom konkursu.

Wezesci artystycznej wystapi Gdariski Desant Literacki w osobach Pawla ,,Paulusa-
"Mazura i Dariusza ,Brzéski” Brzéskiewicza z programempoetycko-muzycznym.



ANNA SMYWINSKA-POHL

7 '

FILOZOFOWIE ZYDOWSKIEGO POCHODZENIA

NA UNIWERSYTECIE WARSZAWSKIM (1918-1939)

W dwudziestoleciu migdzywojennym wyisza eduka-
cja znaczaco si¢ upowszechnita. W pierwszych latach po
odzyskaniu niepodleglosci w Polsce studiowato niespetna
35 000 oséb, a w szczycie w 1932 roku — niemal 52 000.
Bylo to spowodowane miedzy innymi powstaniem nowych uni-
wersytetow — w Poznaniu i Wilnie — ktdre z zalozenia mialy
mie¢ charakter narodowy. Uniwersytet Warszawski funkcjo-
nowat juz od 1915 roku obok Uniwersytetu Jagielloriskiego
i Uniwersytetu Jana Kazimierza we Lwowie.

Warszawska uczelnia ze wzgledu na swoje centralne poto-
zenie, uchodzifa za najbardziej prestizowa, byla tez najle-
piej finansowana. W Warszawie az 25% osob miato wyzsze
wyksztalcenie (dla poréwnania — w Krakowie tylko 7%). Kadre
profesorskg $ciggnicto przede wszystkim z Krakowa i Lwowa.
Filozofii w tym okresie nauczaly osoby, ktére obecnie zali-
czane s3 do klasykéw tej dyscypliny. Warszawska mysl filozo-
ficzna budowali Whadystaw Tatarkiewicz, Tadeusz Kotarbin-
ski, Kazimierz Ajdukiewicz, Wiadystaw Witwicki. Jakkolwiek
z pierwsza potowa XX wieku i polska filozofig kojarzy si¢ przede
wszystkim szkota lwowsko-warszawska oraz badania nad logika,
to absolwenci z tego okresu pokazujg, jak bardzo to §rodowisko
bylo zréznicowane w swoich zainteresowaniach. Znakiem roz-
poznawczym szkoty Twardowskiego i jego uczniéw, byl bardziej
spos6b myslenia niz konkretny temat.

W latach 1918-1939 na Uniwersytecie Warszawskim dokro-
raty z filozofii cislej otrzymaly 23 osoby, a o$mioro z nich bylto
pochodzenia zydowskiego. Wskazywaly na to zfozone deklara-
cje wyznana mojzeszowego lub postugiwaniasi¢ jezykiem hebraj-
skim badz jidysz, jak rowniez ujawnienie narodowosci zydowskiej
w zyciorysach, podaniach lub w kartach zapiséw na zajecia.
Byli to:

Maria Adler (1904-1944), ktéra urodzita sic w Warszawie jako
corka J6zefa i Estery z Glajgewichtéw i mieszkala przy ulicy
Twardej 20. W czasie I wojny $wiatowej wyjechata do Nie-
miec, nie mogac powréci¢ do kraju, spedzita pieé lat na emigracji
w Danii. Tam uczyla si¢ prywatnie. Do Polski powrécita w 1919

roku, uczyta si¢ w Instytucie Pedagogicznym Wolnej Wszech-
nicy Polskiej. Maturg otrzymata w 1922 r., a w kolejnym roku
stala si¢ stuchaczkg sekcji matematycznej na Wydziale filozo-
ficznym na Uniwersytecie Warszawskim. Pierwotnym planem
byly studia przyrodnicze, ale jej podanie zostato odrzucone.
W kolejnym roku starania o studia przyrodnicze réwniez si¢
nie powiodly i ostatecznie ukofczyla sekcje humanistyczna.
Jak pisata, juz w czasie studiéw matematycznych zajeta si¢ histo-
rig sztuki pod kierunkiem Zygmunta Batowskiego, uczgszczata
na seminarium Tadeusza Kotarbiniskiego i zdata wstgpne kolo-
kwium do pracowni psychologicznej Wladystawa Witwickiego.
Z zachowanego indeksu wynika, ze Maria Adler uczgszczala
na bardzo zréznicowane zajecia. Byly to zaréwno wyklady jak
i laboratoria z fizyki doswiadczalnej u Stefana Pierikowskiego,
geometrii analitycznej u Kazimierza Zoérawskiego, logiki u Jana
Lukasiewicza, teorii liczb u Wactawa Sierpiniskiego, czy psy-
chologii u Wiadystawa Witwickiego. Brata udziat w II polskim
Zjezdzie Filozoficznym. Dopiero w p6zniejszym czasie klaruje
si¢ obrany (réwniez w wyniku zawirowari biurokratycznych)
kierunek —zajecia prowadzone przez Wiadystawa Tatarkiewicza
i Kazimierza Ajdukiewicza, ale przede wszystkim z psycholo-
gii przez Karola Appela, Ludwika Krzywickiego, Wiadystawa
Witwickiego. To pod kierunkiem tego ostatniego przygotowata
rozprawe ,O strukturze spostrzezen stuchowych”, na podsta-
wie ktérej 1 lipca 1933 roku otrzymata promocje doktorska [1]
Skrécona wersja dysertacji ukazata si¢ drukiem|[2]. Po otrzymani
dokroratu nadal pracowata naukowo, wspétpracujac z Kwartal-
nikiem Psychologicznym. W latach trzydziestych zaczeta prace
w Centralnym Towarzystwie Opieki nad Sierotami.

W czasie wojny kierowata Wydziatem Opieki Otwartej. Wspél-
pracowala ze swoja kolezanka ze studiéw, Estera Markinéwna.
Zginela w czasie wojny od wybuchu bomby [3]. Wspominata
ja miedzy innymi Basia Bermanowa [4]. W drugiej potowie
lat trzydziestych wyszla za maz za Fusswerka.

Abraham Berman (1906-1978) — to najprawdopodobniej jedna
z najlepiej rozpoznawanych postaci, cho¢ jego wyksztatcenie filo-
zoficzne nie jest szerzej znane. Urodzit si¢ w Warszawie jako syn
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Abraham Berman

kupca Izera Lejby oraz Guty z Bernikieréw. Miat rodzedistwo:
braci Mieczystawa i Jakuba — pézniejszego dziatacza komuni-
stycznego —orazsiostry Anng i Iren¢. Rodzina Bermanéw miesz-
kata przy ulicy Nalewki 38. Uczyt si¢ poczatkowo w szkole
rzadowej na Pradze, pdzniej za§ w gimnazjum filologicznym
Zuchowskiego i gimnazjum Jana Kreczmara. W czasie inwazji
bolszewickiej zglosit si¢ do armii ochotniczej. W 1921 zlozyt
podanie o przyjecie na Wydzial Prawa i Nauk Spofecznych,
keérezostato pozytywnie rozpatrzone. W czasie studiow stuchat
wykladéw Eugeniusza Jarry'ego, Ignacego Koschembahra-Ly-
skowskiego, Wiadystawa Smoleriskiego i Leona Petrazyckiego.
W 1925 roku ukoriczyt Wydziat Prawa i rozpoczat studia w
sekcji humanistycznej Wydziatu Filozoficznego. Uczestniczyt
w zajeciach Whadystawa Tatarkiewcza, Eugeniusza Tarkow-
skiego, Tadeusza Kotarbiriskiego i Marcelego Hendelsmana.
Juz w czasie studiéw zaczat publikowa¢ — jeden z jego tekstow
ukazat si¢ na famach Ekonomisty. Przygotowat rozprawe dok-
torska [4]. Jej skrét ukazat si¢ w Przegladzie Filozoficznym w
1932 rokul[5]. Po otrzymaniu dyplomu pracowat jako psycholog
i nauczyciel, zajmowat si¢ takze poradnictwem zawodowym.
W czasie I wojny $wiatowej byt dyrektorem wezesniej wspo-
mnianego Centosu. Pézniej ukrywal si¢ po stronie aryjskiej.
Po 1945 roku nalezat do wtadz Centralnego Komitetu Zydéw
Polskich. Ze wzgledu na coraz wicksze ograniczenia w dzia-
talnosci organizacji zydowskich, zdecydowat si¢ na emigracije
do Izraela. Tam byt czynnym politykiem — jako deputowany
w Knesecie, a takze jako cztonek partii komunistycznej. Zezna-
wat w procesie Adolfa Eichmanna. W latach siedemdziesiatych
w Izraelu ukazaly si¢ jego ksiazki poswigcone dziataniom w
podziemiu w czasie wojny, a takze losom ludzi w getcie war-
szawskim. Zmarl w 1978 roku w Izraelu.

Jakub Cunge (1908-1942) — urodzit si¢ w Warszawie jako syn
lekarza, Samuela Cunge oraz Hendy z Krantzéw. Ukonczyt
gimnazjum Wojciecha Gérskiego[. Publikowat juz jako nasto-
latek — w 1927 roku na famach Naszego Przegladu ukazat si¢
jego artykut Polska romantyka a ,Dybuk” An-skiego [6]. Na
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Aniela Ginsberg-Meyer

Janina Hosiasson

Uniwersytecie Warszawskim najpierw studiowat na Wydziale
Lekarskim. Tam w 1932 roku, jako 24-latek otrzymat dokto-
rat z medycyny na podstawie pracy "O cytoarchitektonice kory
mozgowej japoriskiej myszy tariczacej". Skrét tej pracy ukazat
si¢ w jezyku polskim i niemieckim. Jednoczesnie studiowal na
Wydziale Filozoficznym. Uczgszczat na wyklady Wiadystawa
Witwickiego i Tadeusza Kotarbiriskiego. W 1936 roku otrzy-
mat kolejny dyplom doktorski — wiasnie z filozofii — na pod-
stawie pracy "O teorii plastycznosci i jej znaczeniu dla fizjologii
i psychologii” [7]. Ona réwniez ukazata si¢ drukiem [8]. Wydaje
si¢ jednak, ze Cunge nie kontynuowat badar filozoficznych, a
skupit si¢c na medycynie. Drukiem ukazaty si¢ rezultaty jego
badan — migdzy innymi nad pochodzeniem uktadu wspétczul-
nego, wzrostem karfowatym typu przysadkowego, pochodzenia
urazowo-mézgowego czy o metodzie wybidrczego barwienia
naczyn w wybranych schorzeniach neurologicznych. W czasie
wojny brat udzial w tajnym nauczaniu medycyny [9]. Zginat
wraz rodzing w warszawskim getcie w 1942 roku.

Irena Filozof (Schillerowa) (1906-1967) urodzita sie w War-
szawie jako corka urzednika i nauczycielki. Ukoriczyla gimna-
zjum A. Wareckiej przy ulicy Foksal. Studiowata na Wydziale
Filozoficznym UW, zajmujac si¢ przede wszystkim filozofig i
psychologia. Pod kierunkiem Wladystawa Witwickiego przy-
gotowala rozprawe "Badania psychologiczne nad gra aktora na
scenie” [10]. Praca ukazata si¢ drukiem [11]. Bylo to pionierskie
studium psychologiczne nad aktorstwem. Filozofka przeprowa-
dzia ankiety oraz wywiady z aktorami, miedzy innymi z Mie-
czystawa Cwiklifiska, Marig Duleba, Irena i Ludwikiem Sol-
skimi, Aleksandrem Zelwerowiczem i Stefanem Jaraczem.

Przedmiotem jej zainteresowania byta kwestia czy aktorzy ,graja
na chlodno” zdajac sobie przez caly czas sprawe z nierealno$ci
przedstawianych kwestii, czy tez, jak pisala — ,wczuwajg si¢”,
czy tez tacza te dwa stanowiska. Zaden z aktoréw, keérych
badata autorka nie przyznal, ze zawsze gra ,na chlodno”. Filo-
zoféwne interesowalo takze to, w jaki sposdb aktorzy tworza



grane przez siebie postacie. Irena Filozoféwna po otrzymaniu
dyplomuznalazta zatrudnienie w Paristwowym Instytucie Sztuki
Teatralnej. Tam prowadzita badania nad motywacjamiwyboru
zawodu aktora. Zainteresowala si¢ takze rosyjskim rezyserem
teatralnym Konstantym Stanistawskim i opublikowata studium
0 jego metodzie [12]. Do wybuchu wojny byta bardzo aktywna
naukowo — publikowata natamach Kwartalnika Psychologicz-
nego, Polskiego Archiwum Psychologii,, Psychotechniki, Sceny
Polskiej oraz Teatrze i Wiadomosciach Literackich. Wystepowata
takze na konferencjach, réwniez zagranicznych. [13] W czasie
wojny opiekowala si¢ dzie¢émi uchodZcéw w ramach Stolecz-
nego Komitetu Samopomocy Spolecznej, a pézniej Centosu,
W 1942 r. przeszta na strong aryjska gdzie pod nazwiskiem
Maria Korzyniewska pracowata w fabryce na Pradze. W 1945
roku urodzita cérke, Anne, ze zwiazku z Leonem Schillerem,
swoim pézniejszym mezem. Jej doswiadczenie macierzyristwa
bylo jednym z tematéw filmu dokumentalnego Matki i cirki
w rezyserii Ignacego Szczepariskiego. Po wojnie pracowala
w sekretariacie naukowym Paristwowej Wyzszej Szkoty Teatral-
nej w Lodzi, wykladala psychologie na tej uczelni, a takze pro-
wadzita kurs dla instruktoréw w teatrach nieprofesjonalnych
[13]. Do $mierci byla zwiazana z Zaktadem Historii i Teorii
Teatru PAN [14]. Zmarla w 1967 roku.

Aniela Ginsberg-Meyer (1902- 1986) — urodzila si¢ w War-
szawie jako cérka Jerzego Meyera i Marii z Toeplizéw. Rodzina
mieszkata przy placu Matachowskiego. Ukoriczyta liceum
Hoffmannowej. W 1919 roku konwertowala si¢ na rzymski-
kartolicyzm.W 1920 rozpoczeta studia na Wydziale Filozoficz-
nym UW. Uczeszczata na wyktady Bronistawa Gubrynowicza,
Kotarbiniskiego, Lukasiewicza i Petrazyckiego, ale najblizsze
byly jej zagadnienia psychologiczne. Pod kierunkiem Wlady-
stawa Witwickiego napisata prace magisterskq Analiza psycho-
logiczna strachu. Kilka lat pézniej, w 1933 roku obronifa takze
doktorat, réwniez pod opieka Witwickiego. Dysertacja nosita
tytul "Badania nad psychologiczna zasada sprzecznosci”. Jeszcze
w czasie studiéw wyszla za maz za psychologa Tadeusza Gins-
berga [15]. W 1936 roku para podjela decyzje o emigracji. Wyje-
chali do Brazylli i osiedlili si¢ w Sao Paulo. Aniela Ginsberg
zatrudniona zostata w Laboratorium Psychologii Wychowania.
W kolejnych latach rozwijata swoja karier¢ naukows — kierowala
laboratorium przy Katedrze Psychologii Spotecznej w Escola
Livre de Psicologa e Politica i w Universitade de Sao Paulo. Nie
odeszla takze od filozofii — wyktadala ja i psychologic w Sao
Bento, a takze na Papieskim Uniwersytecie Katolickim. Zaj-
mowala si¢ kwestig etnicznosci, migracjami, stereotypami doty-
czacymi narodowosci. Prowadzita takze nowatorskie badania
zzakresu psychologii reklamy. Opublikowata ponadd pi¢édzie-
sigt prac naukowych, byla aktywna na kongresach psycholo-
gicznych i filozoficznych. W Brazylii znana jest przede wszyst-
kim jako pionierka psychologii spotecznej [16]. Do dzi$ dziata
fundacja jej imienia. Ginsberg zmarta w 1986 roku.

Jakub Rajgrodzki (1883-1943) — nalezat do najstarszych

filozoféw zydowskiego pochodzenia, ktérzy otrzymali dokto-
raty w dwudziestoleciu migdzywojennym. Jego droga do tej

dziedziny nauki byla dtuga. Urodzit si¢ w Kijowie jako syn
Dawida i Rézy z Szapiréw. Rodzina wkrétce przeprowadzita
si¢ do Lodzi i to tam przyszty badacz spedzit mlodosé. Zostat
wydalony ze szkoty za udziat w strajku w 1905 roku, ostatecz-
nie ukoniczyl szkole przemystowa. Wyzsze wyksztalcenie zdobyt
na Politechnice Kijowskiej, pézniej studiowat nauki spoteczne
we Fryburgu, a takze stuchal wyktadéw w Zurichu i Wrocla-
wiu [17]. W 1927 roku rozpoczat studia filozoficzne na UW,
a w 1933 otrzymat dyplom doktorski na podstawie pracy "Z
zagadnien my$lenia historycznego" napisanej pod kierunkiem
Tadeusza Kotarbiniskiego [18]. Rajgrodzki nalezat do szkoty
Iwowsko-warszawskiej. Opublikowat szereg artykuléw, mie-
dzy innymi "Ogdlno-filozoficzne i metodologiczne poglady
Ottona Neuratha" w Przegladzie Filzooficznym w 1936,
Rola poznawcza przezy¢ spostrzegawczych w pogladach epi-
stemologicznych Kota Wiedenskiego na tamach Kwartalnika
Filozoficznego w 1938. Rajgrodzki zginat wraz z calg rodzing
w getcie warszawskim..

Janina Hosiasson (1899-1942) — pochodzila z warszawskiej
rodziny kupieckiej. Jej ojcem byt Jézef Hosiasson, ktéry byt
przedstawicielem burzuazji, a matka Zofia z Feigenblattow posia-
dala wyksztalcenie muzyczne. Mieszkali przy ulicy Trebackiej
4. Poczatkowo uczyta si¢ w pensji Janiny Tymirskiej — zeniskiej
$wieckiej szkole z tradycjami, pdzniej za$ w szkole realnej A.
Wereckiej. W 1919 zapisata si¢ na Wydziat Filozoficzny UW.
Uczestniczyta w wykladach Waclawa Sierpiniskiego, Lesniew-
skiego i Pierikowskiego, a takze Witwickiego, Tatarkiewicza i
Kotarbiriskiego. Pod kierunkiem tego ostatniego napisata dyser-
tacj¢ "Uprawnienie rozumowania indukcyjnego", na podstawie
ktérej w grudniu 1926 roku otrzymata dyplom doktorski [19] .
Prawdopodobnie przez rok przebywata na University of Cam-
bridge korzystajac ze stypendium ministerialnego. Pracowata
tam pod kierunkiem G. E. Moora. Jej wiedza budzita duzy
szacunek dwczesnego srodowiska filozoficznego.Byta aktywna
naukowo —w 1934 napisata prace "O prawomocnosci indukgji
hipotetycznej", w 1935 r. ukazal si¢ jej tekst "Uwagi w sprawie
psychologji wnioskowar indukeyjnych" w ksiedze pamiatkowej
ku czci Witwickiego, przettumaczyta takze publikacje Bertranda
Russella— Zarys filozofi (1939), "O wychowaniu, ze specjalnem
uwzglednieniem wezesnego dziecifistwa" (1932), "Wychowanie
a ustrdj spoteczny” (1933). W 1935 roku wyszta za maz za filo-
zofa Adolfa Lindenbauma.W czasie II wojny $wiatowej prze-
bywata w Wilnie. W 1941 roku zostal zamordowany jej maz,
by¢ moze péiniej byla zwigzana ze swoim dalekim kuzynem,
Antonim Panskim. Zgineta w 1942 roku.

Dina Sztejnbarg (1901-1997) jest najprawdopodobniej jedna
z najbardziej rozpoznawanych polskich filozofek. Urodzila si¢
w Warszawie w 1901 roku jako cérka Srula, ksiggowego oraz Ity
z Szapiréw. Rodzina mieszkata przy ulicy Nalewki 23. Uczyta
sie w [V Zeniskim Gimnazjum Rzadowym, ale ze wzgledu na
wybuch wojny przeniosta si¢ do Starego Konstantynowa na
Wotyniu. W 1918 roku rozpoczeta studia na Uniwersytecie
Kijowskim na Wydziale Historyczno-Filologicznym. Po roku
powrdcita do stolicy i zapisata si¢ na Uniwersytet Warszawski.



Dina Sztejnbarg-Kotarbifiska

Uczeszezata na zajecia zaréwno mate-
matyczno-fizyczne m.in. u Stozka i
Pierikowskiego, biologiczno-chemiczne
u Franciszka Czubalskiego i Kazimie-
rza Jablczyniskiego, psychologiczne
u Witwickiego, filozoficzno-logiczne u
Kotarbinskiego i Lukasiewicza. Dyserta-
cj¢ "Pojecie wyjasniania w naukach przy-
rodniczych u St. Milla i E. Meyersona"
napisata pod kierunkiem Kotarbiriskiego
i na jej podstawie otrzymata dyplom w
1927 roku. Rok péiniej nostryfikowata
go jako magisterium. W 1935 habilito-
wala si¢ w oparciu o tekst "Zagadnie-
nie indeterminizmu na terenie nauk
humanistycznych". O jej szerokich
zainteresowaniach §wiadczy¢ moze réw-
niez to, ze w 1937 ponownie wstapita
na uczelnie, tym razem na Wydzial
Lekarski [20]. Jednocze$nie byta zatrud-
niona w seminarium filozoficznym kie-
rowanym przez Tadeusza Kotarbis-
skiego. W czasie wojny przebywala
w getcie, skad udalo jej si¢ wydosta¢
dzigki pomocy przyjaciét. Ukrywala
si¢ pod nazwiskiem Janina Kamirska.
Przebywala w obozach w Auschwitz
i Malhoff. Po 1945 r. uczyta logiki na
Uniwersytecie £6dzkim, zas w 1947
poslubita Tadeusza Kotarbiriskiego i
jako Janina Kotarbinska przeniosta si¢
do Warszawy. Zajmowala si¢ logika
i metodologia prawie do korica zycia
[21]. Opublikowala szereg prac, mie-
dzy innymi Idealizm (1992), Rozumie-
nie i wyjasnienie w doktrynach Diltheya i

58

Sprangera (1995), Wyrazenia okazjonalne
(1971), Z zagadnieri teorii nauki i teorii
Jezyka (1990). Zmarta w 1997 roku.

Z przedstawionych biograméw mozna
wywnioskowac, ze zydowskie srodowi-
sko filozoficzne Uniwersytetu Warszaw-
skiego byto do$¢ jednolite jesli chodzi o
pochodzenie geograficzne. Jedynie Jakub
Rajgrodzki urodzil si¢ i poczatkowo
ksztalcil poza Warszawa. By¢ moze bylo
to powodowane tym, ze studia w War-
szawie byly bardzo drogie, nie tylko ze
wzgledu na oplaty za wyklady i inne
koszty nauki, ale takze w odniesieniu
do kosztow zycia — oplat za mieszkanie,
transport i jedzenie, ktére w stolicy byty
najwyzsze.

Uwypuklajq si¢ takze zréznicowane
tematy badawcze — cho¢ byli to absol-
wenci studiéw filozoficznych, na pierw-
szy plan wysuwaly si¢ zagadnienia psy-
chologiczne. Tak bylo w przypadku
Marii Adler, Adolfa Bermana, Jakuba
Cunge, Anieli Ginsberg-Meyer i Ireny
Filozof. Klasyczne tematy filozoficzne
realizowaly tylko Janina Hosiasson i
Dina Sztejnbarg. Uwage zwraca takze
inne wyksztalcenie uczonych — Jakub
Rajgrodzki skonczyt takze politechnike,
Jakub Cunge byt lekarzem, medycyne
studiowala takze Dina Sztejnbarg.

Przed wojna z Polski wyjechata Aniela
Ginsberg-Meyer. Nie powrécila juz na
state do Polski. Drugiej wojny §wiatowej
nie przezyli Maria Adler, Jakub Cunge,
Jakub Rajgrodzki i Janina Hosiasson. W
latach pigédziesiatych wyjechat z Pol-
ski Adolf Berman. Po 1945 r. po woj-
nie zostaty w kraju tylko Irena Filozof
i Dina Sztejnbarg, dzialajaca juz wow-
czas jako Janina Kotarbiriska. Ta ostat-
nia byla najdtuzej dzialajacy filozofka
z tego okresu o ogromnym dorobku.

Cho¢ czg$¢ przywolanych uczo-
nych nie jest szerzej znana, wyodreb-
nienie tej grupy pozwala dojrze¢ pelnej-
szy obraz éwczesnego kregu filozoficz-
nego, ktéry wymyka si¢ prostym sche-
matom. Druga wojna $wiatowa spusto-
szyla t¢ grupe. Biografie nie zdazyly sie
w pelni rozwingé. Byly to w wigkszosci
mlode osoby, ktére badz zginely wlatach
1939-1945 badz tez wojna utrudnifa im
powrdt do zycia intelektualmego.

Bibliografia

[1] Archiwum UW, teczka studencka M. Adler,
sygn. RP 13655.

[2] Adleréwna Maria, Dwa rodzaje spostrzezers i
ich struktura, Poznan 1935.

[3] Kwartalnik psychologiczny, tom 13-14 .
1947 5. 1X

[4] Archiwum UW, teczka studencka A. Ber-
mana, sygn. RP 20114.

[5] Berman, Abraham, W sprawie przedmiotu i
podziatu psychologii spotecznej, ,Przeglad Filozo-
ficzny” R. 35, 1932 z. 3/4m

[6] Cunge, Jakub, Polska romantyka a ,Dybuk”
An-skiego, ,Nasz Przegglad” 1927 n.1

[7] Archiwum UW, teczka studencka J. Cunge,
sygn. RP 22103/S, KEM 5197

[8] Cunge Jakub, O zeorji plastycznosci i jej zna-
czeniu dla fizjologji i psychologji, ,Kosmos. Cza-
sopismo Polskiego Towarzystwa Przyrodnikéw
im. Kopernika” T. LXII, z. 1/1937

[9] Dawidowicz Aleksander, Tajne nauczanie
medycyny i farmacji w latach 1939-1945, War-
szawa 1977 s. 367

[10] Archiwum UW, teczka studencka I. Filo-
zoféwny, sygn. RP 17133

[11] Filozoféwna, Irena, Préba badar psycholo-
gicznych nad grq aktorskg, ,Kwartalnik Psycho-
logiczny” t. VII/1935.

[12] Filozoféwna Irena, Badania nad Konstantym
Stanistawskim (wwagi o tzw. Systemie Stanistaw-
skiego, ,Przeglad Filozoficzny” t. 35, 1932.

[13] Marczak-Oborski Stanistaw, Wipomnienie
0 Irenie Schillerowej , Teatr” 5/1968

[14] 20 marca 1906 roku urodzita si¢ Irena
Schillerowa, https://e-teatr.pl/urodzila-sie-irena-
schillerowa-a9598

[15] Archiwum UW, teczka studencka A. Gins-
berg, sygn. RP 7413

[16] Sylwetki polskie w Ameryce Laciriskiej XIX
i XX wiekn. Uczeni, literaci, artysci, kler i woj-
skowi red. Edmund Stefan Urbaniski, USA 1991

s. 155-156

[171 Winclawski, W, Stownik Biograficzny Socjo-
logii polskiej . 3, Toruri 2007 s. 26-27

[18] Archiwum UW, teczka studencka J. Raj-
grodzki, sygn. RP 14556

[19] Archiwum UW;, teczka studencka J. Hosias-
son, sygn. RP 5224

[20] Archiwum UW, teczkastudencka D. Sztejn-
barg sygn. RP 7610

[21] Przylecki, Marian, Janina Kotarbiriska 1901-
1997 w: Portrety uczonych. Profesorowie Uni-
wersytetn Warszawskiego po 1945, A-K, red. W.
Baraniewski, W. Tygielski, A.K. Wroblewski,
Warszawa 2016.



RZEZBIARZ

UCZESTNIK
OLIMPLUSKICH

KONKURSOW
SZTUKI

ZtOTY
MEDAL (1932)

SREBRNY(1936)

JOZEF KLUKOWSKI

ZAPOMNIANY POLSKI RZEZBIARZ

W 2002 r. ukazala sie ksigzka autorstwa Richarda Stantona zatytulowana
"The Forgotten Olympic Art Competitions", czyli Zapomniane Olimpijskie Kon-
leursy Sztuki i rzeczywiscie obecnie Olimpijskie Konkursy Sztuki mozna uznaé
za zapomniane. Na ogét w opracowaniach i ksigzkach dotyczacych historii
igrzysk olimpijskich, zaréwno w Polsce jak i w innych krajach, zwykle temat
Olimpijskich Konkurséw Sztuki jest pomijany, albo mozna tam znalez¢ jedy-
nie bardzo skrétowe informacje.

Olimpijskie Konkursy Sztuki byly przeprowadzane w trakcie Letnich Igrzysk
Olimpijskich w latach 1912-1948, z przerwa na I-sza i II-gg wojng $wiatowa.

Autorem idei zacie$niania zwigzkdw literatury i sztuki ze sportem byt baron
Pierre de Coubertin - wskrzesiciel idei olimpijskiej ery nowozytnej. Uwazat on,
ze sport i sztuka, cho¢ odlegle od siebie, mogg by¢ zarazem dos¢ bliskimi sobie
dziedzinami. Dazac do realizacji swych szczytnych idei zorganizowat w 1906
r. w Paryzu "Konferencje Konsultatywng MKOI w Sprawie Literatury, Sztuki i
Sportu", naktérej podjeto uchwale o wprowadzeniu na state do programu igrzysk
olimpijskich: ,pieciu konkurséw w dziedzinie architektury, rzezby, malarstwa,
literatury i muzyki dla oryginalnych, z inspiracji idei sportowej powstatych
dziel”!. Konkursy te powinny byé przeprowadzane na takich samych zasadach
jak zawody sportowe. Migdzynarodowe jury ma by¢ odpowiedzialne za przy-
znawanie nagréd, a nagrodzone prace winny by¢ wystawione podczas Igrzysk
Olimpijskich. Uznano tez, ze laureatéw tych konkurséw powinno si¢ nagra-
dza¢ takimi samymi medalami jak sportowcéw.

Pierwsze olimpijskie konkursy sztuki przeprowadzono w czasie
V Igrzysk Olimpijskich w Sztokholmie w 1912 r. Spotkaly si¢ one jednak
z niewielkim zainteresowaniem i facznie w pigciu konkursach sztuki (malar-
stwo, muzyka, rzezba, literatura i architektura) wzieto udzial tylko 35 twér-
céw z 12 krajéw.

Podczas kolejnych igrzysk w latach 1920, 1924, 1928 zainteresowanie
Olimpijskimi Konkursami sztuki stale wzrastalo, osiagajac apogeum podczas
Igrzysk Olimpijskich 1932 r. w Los Angeles. Wéwczas to facznie we wszyst-
kich 5 konkursach wzigto udziat 546 twércéw z 26 krajéw. Bylo tam réwniez
32 artystéw z Polski, a na olimpijskie konkursy wplynela tez rekordowa liczba
prac, bo az 1100.

59



5 A

J6zef Klukowski, Rzezba Sportowa II Wiericzenie zawodnika
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J6zef Klukowski, plaskorzezba w wapieniu, Pierwsi emigranci polscy w Ameryce

Wiréd polskich artystéw najwicksze uznanie jurordw zyskat Jozef Klukowski, keory
w dziale rzezby za swoja prace zatytutowang Wiericzenie zawodnika, otrzymat zloty
medal olimpijski. J6zef Klukowski wziat tez udziat w Olimpijskich Konkursach Sztuki
podczas Igrzysk w 1936 r. w Berlinie, zdobywajac tam tym razem medal srebrny za
plaskorzezbe zatytutowang Pitka. Jest on jedynym podwéjnym polskim medalistg
olimpijskim wsrdd naszych artystéw uczestniczacych w Olimpijskich Konkursach

Sztuki.

J6zef Klukowski urodzit si¢ 2 1 1894 r. w Repelce na Grodzieriszczyznie jako syn
Ildefonsa i Heleny z Trusiewiczéw 2. Jeszcze przed I wojng $wiatowa w Petersburgu
ukonczyl Michajlowska Szkote Artylerii i majac 19 lat zostal podporucznikiem arty-
lerii konnej w armii rosyjskiej.

Po zakonczeniu I wojny Swiatowej w 1918 r. wstapit do Wojska Polskiego,
w ktérym stuzyt do roku 1928. Bedac w randze kapitana, w czerwcu 1919 r. objat
dowddztwo 5 dywizjonu artylerii konnej i petnit t¢ funkeje do pazdziernika 1920 r.
W tym czasie brat udziat w wojnie polsko-bolszewickiej 1920 r., a po jej zakoriczeniu
jego jednostka (5 dywizjon artylerii) w 1921 r. zostata przydzielona do 5 Brygady Jazdy,
z Krakowem jako miejscem swego stacjonowania (budynki i teren na Zakrzéwku)3.
W tym okresie Jézef Klukowski byt juz w stopniu majora (ze starszefistwem od dnia
1 V11919 r.) 4, a ponadto za udzial w wojnie, odznaczono go Krzyzem Walecznych.
Wkrétce jednak (prawdopodobnie w 1922 r.) zostat oddelegowany do Torunia, do
Oficerskiej Szkoty Artylerii, gdzie powierzono mu funkcje dowddcy Dywizjonu Szkol-
nego (tej funkgji nie petnit juz w 1924 1. 5, a w roku 1928 na wlasng prosbe zostat
przeniesiony do rezerwy, z przydziatem do P.K.U. Warszawa M I1I ¢).

Wezesniej, bo w 1919 ., gdy byl jeszcze w stuzbie czynnej w Wojsku Polskim,
zapisal si¢ na studia do warszawskiej Szkoty Sztuk Plastycznych. W roku akademic-
kim 1921/22 podjat dalsze studia w dziedzinie malarstwa w krakowskiej Akademii
Sztuk Picknych w pracowni Wiadystawa Jarockiego. W Krakowie studiowal krétko,
bo tylko jeden semestr (semestr IT w roku akademickim 1921/22)7 .

W 1928 1. J6zef Klukowski wyjechat do Paryza i tam studiowal w szkole André
Lotha. Do kraju powrécit w 1931 r. osiedlajac si¢ w Warszawie, ale az do roku 1939

czgsto odwiedzal Paryz i bywal tam
przynajmniej raz w roku. Bral tez udziat
w paryskich wystawach sztuki.

W 1931 r. wziat udzial w krajowym
konkursie w dziedzinie rzezby, ktdry byt
jednoczesnie konkursem eliminacyj-
nym do Olimpijskich Konkurséw Sztuki
przeprowadzonych w ramach Letnich
Igrzysk Olimpijskich w Los Angeles
w 1932 roku.

W konkursie krajowym Jézef Klu-
kowski za swojg plaskorzezbe wykonang
w granicie, zatytulowana "Sportowa
rzezba II" (Wiericzenie zawodnika), otrzy-
mal tylko wyrdznienie® , ale na Igrzy-
skach w Los Angeles mi¢dzynarodowe
jury nagrodzilo jego prace ztotym meda-
lem olimpijskim.

Cztery lata pozniej w 1936 r. podczas
Letnich Igrzysk w Betlinie, J6zef Klukow-
ski zdobyt swéj drugi medal w Olimpij-
skich Konkursach sztuki. Tym razem byt
to medal srebrny przyznany mu za plasko-
rzezbe "Pitka" (w konkursie krajowym za
t¢ prace uzyskal jedna z dwéch gléwnych
nagréd w dziale rzezby)? . Tym samym
J6zef Klukowski zostat jednym z siedmiu
twércéw, ktérzy w Olimpijskich Kon-
kursach Sztuki zdobyli wigcej niz jeden
medal (w tej klasyfikacji Klukowski zaj-
muje 3-4 miejsce).

W 1936 roku Jézef Klukowski zostal
cztonkiem Bloku Zawodowych Artystéw
Plastykéw, aw kadencji 1937/38 byl w jego
zarzadzie. W Bloku tym dziatal do wybu-
chu I wojny $wiatowej.

W czasie okupacji niemieckiej przez
kilka miesiecy (w 1942 r.) przebywal w
Sudole pod Jedrzejowem u Ludwika Wik-
tora Kielbassy, pracujac tam nad projek-
tami wystroju i dekoracji dworu. Péz-
niej wyjechal do Warszawy. W 1944 r.
brat udzial w Powstaniu Warszawskim,
a po jego upadku zostat osadzony w obo-
zie koncentracyjnym w Oranienburgu.
W lutym 1945 r. zginat w nieznanych
okolicznosciach na terenie Niemiec pod-
czas ewakuacji jericow z obozu do Ber-
gen-Balsen 10
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Jozef Klukowski, ptaskorzezba Pitkarze

W swej twérezosci artystycznej Jozef Klukowski uprawiat nie tylko rzezbe, ale
tez malarstwo olejne, akwarele, rysunek i grafike. Jego rzezby byly wystawiane w
latach 30. w Paryzu, w Salonie d'Automne, w Salonie des Indépendants, w Salonie
Tuileries, w galerii Art et Artistes Polonais i w Galerie de Beaux-Arts. Swoje prace
prezentowat réwniez w Berlinie i Monachium, w Nowym Jorku oraz w Wielkiej Bry-
tanii i Kanadzie.

W 1931 r. miat wystawe indywidualng w kraju, a w 1938 r. zostal nagrodzony
przez Ministra Spraw Zagranicznych za plaskorzezbe Daniel wykonana w brazie. W
tymze roku otrzymat I nagrode za plaskorzezbe w konkursie na projekt wnetrz pawi-
lonu polskiego na wystawie swiatowej w Nowym Jorku.

W nastepnym roku otrzymal takze I nagrode w konkursie na dekoracje wnetrz
Dworca Gléwnego w Warszawie. Prace Jézefa Klukowskiego zostaty wybrane w 1939
roku w konkursie na kilka rzezb wyobrazajacych ruch, przeznaczonych na wschod-
nig fasade Dworca Gléwnego.

Tematycznie w twérczosci rzezbiarskiej Klukowskiego dominowata animalistyka
i kompozycje figuralne, czgsto o tresci sportowej. Swoje rzezby i plaskorzezby wyko-
nywat bezposrednio w materiale takim jak granit, marmur, malachit, miedz, srebro
lub mosiadz, bardzo rzadko stosujac odlewy.

Tematyka jego twérczosci malarskiej byty kompozycje figuralne, martwa natura,
pejzaze; malowal takze portrety, stosujac przewaznie technike olejng i akwarelowa.
Byl tez biegtym rysownikiem, przy czym rysunki wykonywal weglem, sangwia,
pastelem, otéwkiem i atramentem. Prébowal réwniez grafiki, a swoje prace graficzne
wykonywal rytujac gléwnie w drewnie i linoleum.

W 1932 1. zrealizowal w Paryzu film-reportaz o wlasnych przezyciach zwigzanych
z otrzymanym w tymze roku zfotym medalem olimpijskim.

Prawie caly dorobek rzezbiarski i niemal wszystkie obrazy olejne Klukowskiego
ulegly zniszczeniu, badz zagingly w czasie II wojny $wiatowe;.
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MAREK SOLTYSIK

DOKADZE TO PANU SPIESZNO TAK ODE MNIE UCIEKAC?

MICHAL. CHOROMANSKI 1 ZOFIA NALKOWSKA.
ZWIAZEK UCZUCIOWY | ARTYSTYCZNY
CZY NAMIETNOSC 1 ZWIAZEK EROTYCZNY?

Bardzo wazne, jak si¢ pdZniej okaze, notatki robitem jakiejs
nocy na dziesiatym pigtrze, siedzac w waskim pomieszcze-
niu z osobnym wejsciem z klatki schodowej, od pélrocza w
otoczeniu papierédw i rzeczy po Michale Choromariskim.
Pisatem w roku 1984, majac nad glowa i za oknem odglosy
odwilzy. Teraz, inny, bo do$wiadczony, wertuj¢ papiery po
trzydziestu trzech latach. Mam czytaé na glos? Prosze!

Lezy przede mna list tajemniczy, list do Michata Cho-
romainskiego. Elegancki papier, chlodno stonowany i
zwodnym znakiem, jest w dwdch miejscach naddarty — by¢
moze dramatycznie.

Kartke wypetniajg zdania pisane czarnym atramen-
tem, a charakter pisma, w ktérym okraglosci niespodzie-
wanie, acz nie przypadkowo stykaja si¢ ptynnie z katami
ostrymi liter, ktére tych katéw nie wymagaly, sktaniaja do
przypuszczen, ze nadawca listu byta osoba silna wewnetrz-
nie, uparta i namigtna, a jesli nawet nie, to w kazdym razie
w czasie pisania listu targana namigtnosciami.

List nie ma nagléwka ani podpisu autorki. Taki widocz-
nie by¢ musial; niechze wiec takim pozostanie — bo sam
Choromarski na kazdym kroku ostrzega, ze prawda nie
lubi niedyskretnych $wiadkéw i ze dochodzenie do sedna
pewnych rzeczy na wlasng reke grozi niebezpieczedstwem,
o czym przekonal si¢ na wlasnej skérze. Cheg ukoriczy¢ tg
ksigzke, nie mam zamiaru igra¢ z losem i zartowaé z oko-
liczno$ciami, totez bez préb dociekan zamieszcze tutaj ten
listz cala jego nickompletna, fascynujaca, choé moze trudng
uroda. Zaraz potem cel prezentacji wyluszcze.

U géry w prawym rogu data — 5 maja 1931 roku — czas
ksigzkowego debiutu adresata.

yPorozumialam si¢ od razu z Reklamg Prasowa czy
jak tam... Wszystko jest w porzadku, a wycinki przysla,
jak beda — na razie nic nie ma, bo egzemplarze recenzyjne
widaé nie rozeslane.

Radze Panu usilnie, zeby Pan tej sprawy nie zanie-
dbal. Trzeba przypilnowaé wydawce, jezeli sam sie tym
nie zajmuje, trzeba napisa¢ dedykacje dla krytykéw, trzeba
wywojowad jak najwickszg ilo$¢ egzemplarzy... To trudno
— ludzie s zazwyczaj wzgledem ksigzek leniwi i obojetni,
trzeba do nich trafi¢. Za$ Pan wydaje mi si¢ zbyt wielko-
pariski, zbyt «czarujaco nieuchwytny» — w tych sprawach
to nie poptaca.

Spasowanie w ostatniej chwili i méwienie teraz o jakiej$
grozacej katastrofie byloby idiotyzmem...

Zreszta nie wiem nic... Nie wiem, co Panu grozi... odda-
lenie powicksza moja bezradno$¢ wobec rzeczy, ktére sie
z Panem dzieja.

Ale whasnie... Dokadze to Panu tak $pieszno ode mnie
ucieka¢? Uprzedzatam, ze to nie tak tatwo, wtedy, kiedy
byto tak oblednie goraco i rozsypaly si¢ na podloge lepkie,

czarne czeres$nie.

Ale jesli Pan ma ochote, niech Pan prébuje. I jakze to ja
mam Pana zatrzymywaé? Nie robitam tego nigdy wzgledem
nikogo, wiec moze mi Pan udzieli paru wskazéwek?

Co za$ do recepty na myslenie, to obawiam sie, ze przy-
dalaby si¢ ona raczej Panu. Zreszta nie wiem, czy tu pomoze
myslenie. To jest rzecz intelektu, a uczucia... nie refleksji,

a dziatania — do stu tysi¢cy fur diabtéw!!!”.
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Michat Choromariski

Z tresci i charakteru listu wynika, ze go pisata kobieta
Scisle zwigzana ze §rodowiskiem literackim i wydawniczym,
by¢ moze nawet $wietna powiesciopisarka, starsza od Cho-
romariskiego i przeto tym bardziej doswiadczona. Istotnie
wiec w mlodosci psuly pisarza kobiety, ale takze — jak wida¢
— w jakiej$ mierze go ksztattowaly.

Niestosowne by bylo nie wréci¢ do watku czarnych
dojrzatych czere$ni. Czutem pismo nosem, ale nie mia-
tem stuprocentowej pewnosci. Po dwunastu latach, w roku
1996, ukaze si¢ drukiem §wiadectwo znakomitej eseistki i
znawczyni nie tylko zycia i twérczosci Zofii Natkowskiej,
lecz i polskiej literatury dwudziestolecia migdzywojennego,
Hanny Kirchner: !

W ksiazce Marka Sottysika Swiadomosc to kamier. Kartki
z zycia Michata Choromariskiego (1989), w rozdziale VIII
Dookola «Zazdrosci i medycyny» czytamy: «Lezy przede mna
list tajemniczy, list do Michata Choromariskiego». Podajac
jego tre$é, autor deklaruje, ze zaniecha dociekar, od kogo
list pochodzi, niemniej dodaje uwage nader przejrzysta: «
Z tredci i charakteru listu wynika, ze go pisata kobieta $cisle
zwigzana ze §rodowiskiem literackim i wydawniczym, by¢
moze nawet $wietna powiesciopisarka, starsza od Choro-
mariskiego i przeto tym bardziej doswiadczonay.

Zofia Nalkowska

Otrzymawszy od autora kserokopie listu, zachowanego
w papierach po Choromanskim (w posiadaniu jego sio-
strzerica, Piotra Rzepeckiego), mogtam naocznie stwierdzic,
ze pisany jest reka Natkowskiej. Przytaczam go zatem, gdyz
stanowi bezposredni komentarz do opisanej w tomie IV 2
znajomosci pisarki z autorem Biatych braci [...]".

Moja ksigzka o Choromanskim, ukoriczona
w roku 1986, czekata na kolejke do druku w Wydawnictwie
Poznariskim, kiedy w ksiggarniach ukazat si¢ 6w dwucze-
$ciowy, znakomity tom IV Dziennikéw Zofii Natkowskiej.
Nonsensem byloby rozwalaé gotowy skfad, pozostawitem
sprawe losowi: jezeli kiedys zdotam, jesli czas mi pozwoli
(i jesli pozwola czasy), uzupelnie ksiazke o literacki romans
Choromariskiego z Natkowska. Po drodze si¢ okaze, ze
byly jeszcze co najmniej dwa dodatkowe, a tu wezesniej nie
uwzglednione zwiazki uczuciowe pisarza i znanych w epoce
dam. Zwiazki istotne — bo bez nich powiesci W rzecz wstg-

pic i Stowacki wysp tropikalnych nie bylyby takie!

Do roboty zatem. Pod kazdym wzgledem potgzna,
a pewnie na szczescie nie do korica dorosta Zofia Natkow-
ska. Gar$¢ wypisoéw z Dziennikéw wielkiej fascynacji, nie-
zmiernych zdziwien, ale nie rozczarowari:



Po raz pierwszy mogli si¢ zobaczy¢ 18 lipca 1930 roku
w Zakopanem, w goscinnym domu doktora Teodora Biruli-
Biatynickiego i jego zony, w willi Olma przy ul. Zamoyskiego,
na spotkaniu towarzyskim, nazwanym przez Witkacego rau-
tem ,,mogoféw”. Natkowska, ktéra juz kilkanascie dni weze-
$niej zrobita na Witkacym duze wrazenie jako cztowiek, brala
w tym raucie udzial wespét z autorem Szewcdw, z Choromari-
skim, ze Stefanem Kazuro i z Karolem Szymanowskim. No, ale
byt tok, a z Szymanowskim, ktdry nie byt w stanie pojaé siebie
jako obiektu damskiej adoracji Natkowskiej, ambaras. Dopiero
po miesigcu, 19 sierpnia tegoz roku Natkowska czyni wieczorne
zapiski w zakopiafiskim pensjonacie ,Maraton™

»Z dworca, juz po dziesiatej, pojechatam do pp. Bialynic-
kich, gdzie byl Szymanowski, Witkiewicz, Kasprowiczowa.
Poznatam wreszcie tego Choromanskiego, ktéry — zreszta po
wielu alkoholach — picknie recytowat swe niewatpliwie pigkne
wiersze. Jest plomienny, mlodzieficzy, madry — i tragiczny przez
swa niedole, przez to, ze $wiat jest mu mniejszy o t¢ jedna jego
noge. (...) Na Harendzie wysiadla pani Marusia, a ja zostatam
oddana na pastwe tej tragicznej mlodosci. Wiec c6z, ze — majac
glowe i serce petne Szymanowskiego — zezwolitam leniwie na
to i tamto w zyczliwych ciemnosciach i pedzie. [Za kierow-
nicg doktor Birula-Biatynicki]. Pierwszy od dwéch lat pocatu-
nek (nie liczac obelzywych, na zawsze palacych upokorzeniem
rzeczy z Gorzechowskim). — Bylam szczere wzruszona i bardzo
zdziwiona soba. Ale nawet mysl, ze dla tego Choromariskiego
jest to Zrédlem jakiej$ meki, nie moze mnie sktoni¢ do pierw-
szego kroku, do wyjasnien”. Ale nadal i, rzektbym, coraz dalej
zakochana nietrafnie w Szymanowskim, §wiadoma, ze rzecz nie
wyjdzie poza osobne ciala i osobowosci dwojga, ocenia trzezwo:
»Mysle o nim jak o zjawisku, jestem petna podziwu. — Kocha¢
tak na pewno nieszczesliwie — cdz za spokéj i bezpieczeristwo,

jaka stodycz”.
Zakopane, po dwéch tygodniach (31 sierpnia 1930): ,Odwie-

dziny Choromariskiego, o ktérym jakze naiwnie mniematam,
ze si¢ meczy z powodu sceny w samochodzie. Ma 25 lat, jest
plomienny, interesujacy i nawet mily, chodzi o kulach i czyta
poczatek swojej powiesci 3 zupelnie $wietny, a pragnie «zfa-
ma¢ mi zycie»”.

Po tygodniu: ,A moze wazniejsza rzecza byla rozmowa z
Choromanskim. Jest rozbrajajaco madry i niepokojaco czuly.
Przeciez jednak niepodobna jest przystaé na takg réznice lat
[stwierdza lub sie zastanawia czterdziestoszescioletnia]. Teraz
jestem chora, wicc widzenie jest niemozliwe i projektowana
jazda do Marusi niemozliwa”.

Choromariski mieszkat wtedy wlasnie u czterdziestotrzyletniej
Marusi — i na podstawie przekazéw rodziny mozna mniemac,
ze rok wezesniej do wspomnianej przez malarza Wladystawa
Jarockiego ciazy pozamacicznej wielkiej wdowy, wymagaja-
cej gwaltownej, niebezpiecznej operacji, przyczynit si¢ Choro-
mariski... ktéry niebawem na wokot tego bolesnego zdarzenia
pociagnie intryge Zazdrosci i medycyny!

W dziesig¢ dni po pomyslnej wiesci od Kotaczkowskiego,
dotyczacej publikacji Biatych braci, Zofia Natkowska, wciaz
w Zakopanem, zauroczona Karolem Szymanowskim, ktéry
jej nie chce, rozpamictujac swoje sprawy uczuciowe, ze swoich
klesk w tej dziedzinie czerpie, jak mniema, nowe sily, pisze 22
grudnia 1930 roku: ,Wynajduje sobie punkty oparcia poza gra-
nicami mej kleski, akceptuje je chetnie, gdy przychodza. Jeszcze
latem — pickna sprawa z Choromariskim, pézniej [tu wymienia
niedawnych trzech innych adorowanych i adoratoréw], wresz-
cie znowu tutaj wznowienie Choromanskiego. C6z, ze réznica
lat wynosi okoto dwudziestu. Umystowos¢ jest trak $wietna,
ze méwi si¢ z nim z najlepszej siebie, talent oryginalny i niepo-
kojacy, plomieri zycia — mimo tak cigzkiego zycia — gorejacy
jak stos. «Stuchajac pani, doznaje rozkoszy zmystowej od pani
stéw». Jest wymagajacy i grozny, zada przyrzeczen, chee, by
bra¢ na serio ten «paktr. «Czy pani kocha kogo?». Odpowie-
dziatam juz szczerze «Nie». Zapytat o t¢ letnig sprawe (poca-
tunki w samochodzie), o ktérej powinien byt zapomnie¢ — czy
zgodzitam si¢ z obawy, ze protest kto$ zauwazy, czy moze ze
wspélezucia. «Nie, panie Michale, nie mam nic a nic na swoje
usprawiedliwienie». Bylam wzruszona wracajac z nim saniami,
w noc biala i mrozna, w gwiazdach. I prawie tak smutna jak
on, gdy nazajutrz wyjezdzat na dtugo”.

27 stycznia 1931 roku: ,[...] Listy Choromarskiego, kté-
rych gdybym nawet uznata powage — to c6z, skoro nie jego
kocham.[...]”. On dla niej substytutem (?). Ona dla niego luk-
storpeda kariery (?). Moze nie tak trywialnie. Bylo wigcej
i bardziej szlachetnie, a w kazdym razie na wyzszym poziomie:
,Z listu Choromanskiego, ktéry pomiata moimi ksigzkami,
zarzuca mi brak duszy: «Mdj caty kontur, atmosfera koto mnie,
kolor mojego $wiata, zwigzane ze mng asocjacje — to rzeczy-
wiscie nie jest prawda. To nie jest formula na to, jak czujg sie-
bie. Ale czuje siebie tak Zle, ze muszg straszliwym wysitkiem
regulowad sad $wiata o mnie... Tego, ze jestem nieszczesliwa,
doznaj¢ zawsze tylko jako mojej winy. Nie moge sobie ulzy¢
oskarzeniem $wiata, niczym tego nie moge usprawiedliwi¢ —
skoro nie mam w sobie zgody na siebie»”.

Ciekawe. On jako medium. Ona wiasnie przed chwilg
w pensjonacie ,Maraton” przy Sienkiewicza ukoniczyta w Zako-
panem dramat Dziei jego powrotu.

I dopiero teraz — wyrzucajac sobie spéznienie —
odpisuje na jego list.

Spotkaja si¢ znéw w Zakopanem dopiero po trzech miesia-
cach. , Tutaj jest $nieg i storice, noca gwiazdy, mréz 16°. Wezo-
rajszy wieczér spedzitam z Michalem Choromanskim na wie-
logodzinnej, glebokiej, wstrzasajacej rozmowie. Jego rozum
i talent budzg méj podziw, na jego stosunek do zycia nie moge
sobg przystaé, za nic nie odwazg si¢ w to wejs¢. Ach, ale epopeja
jego losow — c6z za dno, c6z za moc, ze z tego si¢ wydzwignal.
Nic dziwnego, ze wydaje mu si¢ mdla i stodka, ze go zoszcze.
[...] O czwartej przyjechat Michal Choromanski i wziat mie
na Harende. Marusia jest demonem dobroci. Jej stosunek do

M.Ch. jest czyms z legendy czy ewangelii. 4 [...] Michat czytat



swa druga powies¢ . Co za talent! — Wracatam nocg sama,
w ciemnodci i mrozie”.

Dwa dni pézniej, 20 marca 1931 roku: ,Bardziej tez mia-
tam glowe zajeta przez rozrastajacy si¢ demonicznie w oczach
moich posta¢ Michata Choromanskiego — jego ztowroga wole
i jednak niewatpliwy urok wciagania si¢ w orbite jego ogrom-
nego i tragicznego zycia. [w zakopiafiskim pensjonacie ,Mara-
ton”] wzywaja mnie do telefonu, z Harendy przyjechat Michat
Choromanski, czy moze przyjs¢. Przychodzi. Wszystko si¢
odwraca. Jest cieckawy, zajmujacy, plomienny, mlody. Ulegam
temu poniekad, ze straszliwa rang w sercu zarazem i z poczu-
ciem groznej pochylosci, na jakiej juz jestem. Tak”.

23 marca tamtego roku: ,Wczoraj pét dnia spedzitam na
Harendzie, siedzieliémy z Michatem Choromariskim po obie-
dzie w storicu na ganku z widokiem na géry, z foskotem potoku
w dole. Jakaz rozmowa. Ten czlowiek, ktory ma 26 lat, zaska-
kuje mie nie tylko swym rozumem, ale ogromnym zyciem
duchowym, sifa reakcji na zagadnienia, doskonatym $miechem.
Méwi si¢ z nim, jakby przerzucajac dziesiatki pitek, z radoscia,
z uciechg niezmierna, ze on jest taki. Z ciagle powsciagang
radoscia, ze jest taki dla mnie. Ale jest tez i zupetnie inny, ma
jak medal swoja strong odwrotng. Wszystko jest dziwne koto
niego i pelne niepokoju. Rzecz dzieje si¢ miedzy Zakopanem
i Harenda. Znany, tylekro¢ opisany, drewniany domek Kaspro-
wicza, z okien wida¢ most na Dunajcu, faweczke, z kt6rej stuchat
jego szumu. Ta wielka twérczoé¢ nigdy nie byta mi bliska, ale
jego wspomnienie jest tam pigkne. Ten mlody i w jaki$ sposéb
uroczy chlopiec zyje tam miedzy swa stara matka® i owa pania
Marusig [...]. Obie te kobiety sa mu niejako wydane na pastwe,
wielbig jego wartosci duchowe, drza o jego zdrowie, wybaczaja
mu jego «upadki», rade jego powrotom. Jest grzeczny, kochajac,
wdzieczny i niepoprawny. Bralam w tym udzial - zdziwiona,
przerazona i ujeta. Jego urok erotyczny jest tak silny, ze prze-
bywanie z nim nie moze by¢ bezkarne. I pomysle¢, ze moglam
bytalekkomyslnie przyjaé zaproszenie pani Marusi na Harende,
zamieszka¢ u niej i wej$¢ w ten caly niesamowity kompleks!”.

Co to za sploty wydarzen! Niepospolite. Dla twércéw, nie
dla twércow — a Zofia Natkowska zakochana w Karolu Szy-
manowskim. Ach, qui pro quo; poinformowano jg wreszcie o
orientacji seksualnej najemcy ,Atmy”, ale to nie bedzie wciaz
jeszcze przeszkoda dla pisarki. Spisuje w nocy wrazenia z 28
marca 1931 roku: , Dzisiejszy wieczér — niezapomniany — przy-
wraca najglupsze moje nadzieje”. Sg one zwiazane z Szyma-
nowskim... ale spetniajg si¢ — z cala Swiadomoscig namiastki —
u boku Choromanskiego. ,,A dzien ostatni spedzitam caty pra-
wie z Michalem — na rozkoszy $wietnej rozmowy. Czyz mozna
co$ podobnego mie¢ w Warszawie? Wspélna jazda do Kuznic,
zachdd, jakiego nigdy nie widziatam: pasma waskich chmurek
tak purpurowych, mokrych od czerwieni, kapiacych ztotem i ta
jednak krwia. Ten pakt jest zawarty, jest we mnie wzruszenie,
jest uleganie tej poteznej fascynacji — i tej gorzkiej, namietnej
miodosci. No tak, ale c6z moge przyrzec, c6z moge dotrzymacd

— jezeli jedno tamtego skinienie, jedno ciche stowo ... Ale nie
ma tego stowa’.

Po siedmiu miesigcach (4 listopada 1931 roku) pisze
Natkowska: ,Przed wyjazdem moim [do Grecji] byl tutaj
[w Warszawie, wiec we wrze$niu] Michal Choromanski, to, w co
musialam uwierzy¢, jako w uczucie, nie przywraca mi juz mlo-
dosci”. Nie przywraca, ale jakos leczy. Bo dalej: ,,Swietna rzecza
jest, ze juz zupelnie zapomniatam o Karolu Szymanowskim”.

Nie bytbym tego pewien; sa zjawiska, ktdre nie sposéb zapo-
mnie¢. Na razie Warszawa, 8 stycznia 1932, Natkowska, czyzby
juz tylko zdziwiona niespodziewanym bruderszaftem (w towa-
rzystwie) z Karolem Szymanowskim, notuje: ,Wartoscig nie-
watpliwa i moze teraz nawet juz i radoscia sq dtugie godziny z
Michatem Choromariskim, ktéry wrécit. Jego twérczo$é, jego
los, jego zajadtos¢ wwalce o to, zeby po prostu by¢ — jego dosko-
naly dowcip, jego blisko$¢ — i nawet moja tkliwos¢”.

Wieder, 14 stycznia 1932, Natkowska w Park Hotel: ,\W
tym hotelu ostatni raz, przed wigcej niz rokiem, pisatam ‘mono-
grafi¢ picknosci Klaudiusza’ (Karola Szymanowskiego), ktd-
rej mu nawet nigdy nie odczytatam. Dzi§ — bez owoczesnego
szaleristwa, tylko z rzetelno$cia uczucia — mysle o Michale
Choromanskim”.

Zagrzeb, 16 stycznia 1932, namigtne zaloty, wrecz erotyczny
szatrezysera Cekica, ktéry byt plomienny ja tygrys” przed pre-
miera sztuki Natkowskiej: ,,Ale chciato mi si¢ $mia¢, gdy tak
bronitam mej cnoty czterdziestosiedmioletniej — naprawde bar-
dzo zagrozonej. — Czy czujg si¢ w tych ogniach winng wobec
M.Ch.? Nie - bo tamtego delikatna czufos$¢ i moda madroséé
jest tym, czemu ostatecznie na pewno ulegne. Ale ten jest
fadny, o Boze™.

Zapisck dramatyczny, pokretny uczuciowo. Straszny. Zofia
Natkowska, ktéra heroicznie odméwita Ceki¢owi ostatniego
wieczoru w Zagrzebiu, nazajutrz, niemal prosto z podrézy idzie
w Warszawie do kina z Michalem Choromanskim. Pisze z data
8 lutego 1932: ,Och, w rzeczywisto$¢ i warto$¢ zaofiarowa-
nego mi sojuszu uwierzytam dopiero po uptywie péttora roku.
Uwierzytam, powiedzmy, dnia 24 I na filmie Swiatta wielkiego
miasta z udziatem Charlie Chaplina, ktérego ogladatam pierw-
szy raz. Do tego, co byt obok — zbyt mtodego towarzysza gora-
cych rozméw i goracych, ale nicobowiazujacych pocatunkéw
— odwrécitam w pewnej chwili glowe, gdy nie patrzyt na mnie.
Zobaczytam w pétmroku jego profil — nos krétki i ,etiopskie
wargi” 7 — i po targnieciu serca rozpoznatam powage i groze
mego uczucia. Od tej chwili min¢lo dwa tygodnie, olbrzymie
jak dwa lata, wypetnione mitoscia, jakiej zadalk: , nieprzyzwoita
i szalong”. Ktéz by uwierzyt. W podwdjnych obcegach psychi-
zmu i zmystowosci poznatam znéw ten skok od rozkoszy do
najdotkliwszego cierpienia — tak niczym nie odwrécony, tak na
pewno stanowiacy moje przeznaczenie. Zaciskatam z¢by, by to
znie$¢, wzigtam na siebie to uczucie, rosnace jak lawina, bylam
tylko kobieta, kobietg... Musz¢ powiedzie¢: jakze go kochatam!
Zdawalo mi si¢, ze tym razem starczy mi si, ze to wytrzymam.



Przerzucitam warstwy kilku $wiatopogladéw, by si¢ zgodzic,
by szczescie i obelge obja¢ jednym przebaczeniem, by zatopi¢
wszystko ma niezmierzong czulo$cia, ‘morzem tkliwosci’. I nie
wytrwatam. Wezorajsza tutaj ‘rozmowa likwidacyjna’ trwata
dwadzie$cia minut. Przyczyna zerwania bylo, ze spdznil sie
o trzy kwadranse. Wyjasnier zadnych. I w tym wypadku oka-
zak si¢ partnerem nieporéwnywalnym, wszystko odbyto si¢
z uSmiechem, chociaz nieodwotalnie. Ani telefonu, ani listu.
Ani jednej chwili stabosci 8 .

»Mysle 0 mym utraconym, mlodym kochanku, ktéry mie
zdradzal, ale nie zdazyt mnie porzucié, nie zdazyt mnie nawet
mniej kocha¢” - notuje juz 11 lutego w hotelu w Lucku, rano,
jeszcze widzku, przed proba w Teatrze Wolyniskim swojej sztuki
Dzieri jego powrotn. ,To ja go porzucitam z sercem ttukacym
si¢ od meki i z usmiechniety twarzg. [...] Nie podZwignetam
wicc i tym razem ci¢zkiej sprawy mitosci prawdziwej. Nadeszta
chwila, ze nie moglam wytrzymac”.

[ nazajutrz tamze: ,Po przeczytaniu ostatnio ksiazki Freuda
2 nie mam ztudzen. Wiem, co znaczy wewnetrzne uniesienie,
rozmach mygli, ta nagle przywrécona mi wladza tworzenia. [...]
Rozpacz po utraconym szczesciu przekreca sie w mysl radosna.
To jest zahamowanie instynktu seksualnego, jego «sublima-
cjar. Tylko tyle. Pisz¢ otéwkiem pasjonujace notatki do mojej
przyszlej powiesci. [...] Postanowitam tym razem nie bra¢ pod
uwage czytelnika, nie szuka¢ tatwosci, nie usitowaé by¢ zajmu-
jaca i zrozumialy. Pozwalam sobie by¢ na swoim najwyzszym
poziomie 10 . Wszystko, co teraz utracitam, przychodzi mi
z pomoca. Nim pisz¢ — tym utraconym, musz¢ wyrosna¢ ponad
niego swoja jakoscia!! .

14 lutego za kulisami teatru w Lucku: , W ostatnim okresie
mych dziejéw, w ktérych fenomen Michata Choromariskiego
rozrost si¢ do wymiardw gigantycznych, zytam jakby wylacznie
jego zyciem, w jego kategoriach. Zapomniatam, jaka jestem.
Czesto myslatam, ze juz nie bede mogla pisa¢. W przeciwien-
stwie do catego okresu Karola Szymanowskiego — tutaj bylam
weiaz deprymowana dziataniem tej niezmiernie silnej, mozna
by powiedzie¢ — demonicznej osobowosci. Teraz wrécitam do
siebie”.

Czy dowiemy si¢ kiedys, jak przezywat zwiazek z Natkow-
ska i jak na zerwanie reagowal Choromariski? Co$ bylo napi-
sane; nie bezposrednio w literaturze, bo pisarz stosowat inng
technike niz autorka Granicy i inny rodzaj terapii. Otrzymali-
bys$my cokolwick, punkt zaczepienia, no, okruch zwierciadla-
nego odbicia, gdyby$my mogli potrzymaé w rekach koperty,
o ktdrych 21 lutego, weigz 1932 roku, pisze w Warszawie Zofia
Natkowska: ,W dwa dni po przyjezdzie otrzymatam z Zako-
panego duzy pakiet polecony. W srodku byty wszystkie moje
listy, odestane przez Michata Choromanskiego. Pierwszy raz
spotkatam si¢ z taka ceremoniy”.

Minie pét roku. Zofia Natkowska, twércza i rozromanso-
wana (Miroslav Krleza, Adolf Pfeffer) pisze w rodzinnych, waka-
cyjnych dla siebie, podwarszawskich Gérkach: ,[...Jprzyjechat

Michat Choromariski, ktérego spotkatam przypadkiem na przy-
jeciu «Wiadomosci Literackichy. [Po wieczorzez Choromariskim
w lunaparku i w trakcie spaceru przez most na Wisle, odporna
na jego ,pokusy mlodosci i niewatpliwego, rwacego talentu”,
bo tesknigca za Krlezg, juz ukochanym, slyszy, jak Choroman-
ski, wreszcie bez kul, tylko o lasce, pyta, jak gdyby nic miedzy
nimi si¢ nie zmienilo: ,«Jak mogla pani znies¢ to, ze ja scho-
dzitem wtedy sam po tych 32 schodachy. «Miatam dos¢ troski
o siebie w owej chwili, by mysle¢ o panu» — odpowiedziatam z
kurtuazja. Jak P.[Pfeffer] i on nie chciat uwierzy¢, ze ta sprawa
jest przepadla, ze jestem «cudzg kobietay”.

PS Mesko-meskie zasztosci

Zofia Naltkowska zdziwiona i zadziwiona. , Niektére
wieczory byly smutne obustronnie — pisata w Dziennikach
8 sierpnia 1932 roku, w czasie pracy nad Granicg, a dwa
tygodnie po pierwszym zerwaniu z autorem Biatych braci.
- Od Michata Choromariskiego dowiedziatam si¢ rzeczy dziw-
nej i dawno nieaktualnej: ze Karol Szymanowski wyznal mu
w rozmowie 0 mnie, iz mi¢ «<kochab»? Z tym K.Sz., wracajacym
po tryumfach paryskich, i M.Ch. zjadtam $niadanie u Simona
w wesotym nastroju. M.Ch. powiedzial: «musiato pani by¢
przyjemnie mie¢ nas dwéch przy sobie, wiedzac, ze obaj...».
No tak, gdyby to nawet jako$ bra¢ na serio”.

»-..gdyby to nawet jakos bra¢ na serio... Wtasnie.

A jednak.

Przypisy:
1 Zofia Natkowska, Dzienniki /V/ 1939-1944,Opracowanie,
wstep i komentarz Hanna Kirchner, Warszawa 1996.

2 ZofiaNatkowska, Dzienniki/ TV / 1930-1939, Czes$¢ 1 (1930—
1939) i Czes¢ 2 (1935-1939), Opracowanie, wstep i komentarz
Hanna Kirchner, Warszawa 1988. Str. 697-698.

3 Byta to powie$¢ Biali bracia (1931) [przyp. Hanny
Kirchner].

3 Oryginalny przypis Hanny Kirchner (w Dziennikach Zofii
Natkowskiej, op. cit.): ,W wydanej po$miertnie ksiazce Marii
Kasprowiczowej W naszym gérskim domu (Warszawa 1969) zna-
lazk si¢ szkic wspomnieniowy, pisany w 1950, pt. Pani Zofia.
Dotyczy on whasnie owego marcowego pobytu Natkowskiej
w Zakopanem i spotkan pisarki z paniag Marusia, Michatem
Choromariskim i Karolem Szymanowskim. Autorka ukrywa tu
osob¢ mlodego pisarza pod kryptonimem: pan Jerzy, odstania
jednak swoje zaangazowanie uczuciowe wobec niego. Widzi
tez w Natkowskiej rywalke, co sprawia, ze to wspomnienie
o pisarce jest zabawna mieszaning uznania i kobiecej uszczypli-
wosci. Oto pare zdan korygujacych wyobrazenie Natkowskiej
o wylacznie ewangelicznej dobroci pani Marusi:

«Czyzby nie wiedziala, nie domyslata si¢, nie chciata si¢
domysla¢, czym byl Jerzy w moim zyciu? Otwarcie przyszta po
niego do mnie, nie ukrywajac swego uczucia. [...] Czyzby chciata



- Willa Jana Kzllsprowicza na Harendzie

do tej galerii [swoich mezczyzn — HK] przylaczy¢ i Jerzego?
Moze byt dla niej tylko ciekawym typem do obserwagji? [...]
Moze nie zdawala sobie sprawy, ze szczeros¢ moja byla wyni-
kiem mojego przekonania, iz niemozliwe bylo, by ta ‘cigzka’
kobieta, starsza ode mnie w dodatku, mogla pociagnad za soba
Jerzego — by mogla by¢ ode mnie silniejszan.

Pani Marusia miata wéwczas lat 38 [wedtug innych 7rédet
43 — przyp. MS], Natkowska 44 [46 — przyp. MS], a Choro-
manski — 26”.

Cisnga si¢ komentarze, ale ich nie wpuscimy.

5 Oryginalny przypis Hanny Kirchner (w Dziennikach Z. Nat-
kowskiej, opus citi): ,Byla to glosna wkrétce powies¢ Zazdrosé i
medycyna, ktérej fragmenty publikowat autor w 1932 w czaso-
pismach, a w 1933 [w 1932 na Gwiazdke, z data wydania 1932
— przyp. MS] oglosit ja w postaci ksigzkowej”.

6 Matka Choromanskiego, pani Aleksandra Choromarska
z domu Rogasska, przyjezdzata do Zakopanego tylko na
swicta Wielkanocne (w roku 1931 Wielkanoc przypadata
5 kwietnia) i na Boze Narodzenie (zob. zapisy z grudnia, doty-
czace wypadniecia Aleksandry Choromanskiej z pedzacego
pociagu, z drugiej dekady grudnia 1932), kiedy jej uczennice,
panny Priifferéwny w majatku Lapiguz w Zamojskiem, miaty
ferie. Aleksandra Choromariska przeniesie si¢ do Zakopanego
na state pod koniec roku 1936 i zamieszka w willi ,,Chimera”
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z synem i niebawem z Ruth Sorel. O wiele cz¢sciej pomiesz-
kiwata na ,Harendzie” malarka Eugenia Anderson Luczyriska
(1878-1974) ciocia Marii Kasprowiczowej.

7 ,Etiopskie wargi” w cudzystowie, poniewaz to okreslenie
samego Choromariskiego w odniesieniu do szczegétéw rysow
wlasnej twarzy.

8 Hanna Kirchner podaje, ze chodzi tu 0 Michala Choroman-
skiego [co dla czytelnikow tej ksigzki jest oczywiste — MS],
podaje takze przypis autorki, Zofii Natkowskiej pod akapitem

powyzszym: ,Nie zrealizowane”.

9 Polski przeklad Witgpu do psychoanalizy Zygmunta Freuda
ukazat si¢ w roku 1935. Przeklady polskie innych prac Freuda
ukazywaly si¢ na przestrzeni lat 19111924, (o czym szczegd-
fowo nadmienia Hanna Kirchner).

10 Powyisze trzy zdania dotyczq Granicy. [przyp. Hanny
Kirchner]

11 Przejrzysta aluzja do zerwania z Choromanskim.

Fragment vie romancée Marka Sottysika Michat Choromariski.
Portret z odbitym w lustrze wizerunkiem smierci. Ta obszerna
opowies¢ biograficzna, petna nowo odkrytych faktéw, druko-
wana we fragmentach w czasopismach literackich, od trzech lat
czeka na wydanie ksigzkowe.



RAFAL SKAPSKI <

ZOFII SKAPSKIEJ SWIETA |
BOZEGO NARODZENI

,Dziwne jest serce kobiece...” ! czyli wspomnienia Zofii z Odrowaz-Pieniazkéw
Skapskiej, ktérych tom drugi ukazat sie nie tak dawno, nie sa typowym dziennikiem
opisujacym monotonnie zdarzenia z kazdego dnia. To zapis pelen emocji, pelen
faktograficznych informacji, rodzaj historii spolecznej drugiej potowy XIX wieku
i pierwszej XX. Historii rozgalezionej wielopokoleniowej rodziny toczacej si¢ na tle
wydarzen historycznych, ale tylko tych, ktére bezposrednio dotykaja Autorke lub
Jej rodzine, czy tez w ktdrych rodzina ta czynnie uczestniczy.

Zblizajacy si¢ czas Bozego Narodzenia sprowokowal, iz z obszernego materiatu
(obydwa tomy liczg facznie ponad 1000 stron) na prosbe redakeji Hybrydy wybra-
tem co ciekawsze i bardziej charakterystyczne notatki na temat tych whasnie Swiat.
Pierwsza wzmianka dotyczy zwyczaju nieznanego Autorce, ktéra jako mata dziew-
czynka przyjechata do Krakowa z zaboru rosyjskiego. Zwyczaj ten to obdarowy-
wanie dzieci prezentami w dniu 6 grudnia. Zofia Pieniazkéwna urodzita si¢ w roku
1881, wspomnienie dotyczy mniej wiccej roku 1886 lub 1887.

,Z tego okresu wspomnienia koncentrujg si¢ na nieznanym dotgd zwyczaju ,Swietego
Mikotaja”. Po obudzeniu si¢ znalaztam na dwich krzestach koto mojego tézeczka cate
praescieradto petne takoci, piernikéw, cukierkdw, jabluszek tyrolskich jak malowanych,
a w kazdym z nich (jakze niehigienicznie) wetknigte 10 srebrnych centéw, tak zwane
szdstki. Nie wiedziatam, ze tym ,Swigtem Mikotajem”, ktdry mnie tak suto obdarowa,
Lika Oiircvni et byta ciocia Kasia, siostra Ojca, ktdra od razu zapatata do mnie wielkim uczuciem, ale

ik wedle dawnych zasad, nigdy mnie prawie nie piescita, nie catowata, najwyzej pogta-
skata po glowie, czego ja nie lubitam.”

Autorka nie odnotowata nic na temat przygotowar do Swiat i sposobu ich cele-
bracji w rodzinnym domu w Goszczynnie w powiecie Leczyckim. Byta zbyt mata,
by co$ zapamietal. Pierwsze wspomnienia dotycza wigc obyczajéw w krakowskim
domu? sidstr jej ojca, u ktérych zamieszkala po smierci matki w 1888 roku.

»Na Wigilie zawsze byt strudel, na Boze Narodzenie smazony tort jabtkowy z krojo-
nymi migdatami i kasztanowy ze spodem czekoladowo-migdatowym. Tradycja w domu
ciotek byla zachowana tak w dwunastu wigilijnych potrawach, w stole Wielkanocnym,
Jak i w zapustnej kolacji. Robito sig to, co bywato u dziadkéw Pienigzkow. Niestety,
nie byto mi dane ich znaé, urodzitam si¢ po ich Smierci.

Dziwome jest serve Rodene.,

IHgmairinn & Mamorna i Flbulvin Przygotowania do Swigt zaczynato sig od porzqdkéw w kredensie, przecieraniu porcelany,
sgkta i krysgtatow. Inne czynnosci spetniat lokaj i stuzqce. Potem nastgpowato wybiera-
nie bakalii, tuskanie migdatow, rarcie czekolady, przygotowywanie konfitur. Z wielkim
pietyzmem oczekiwano Swigt Bozego narodzenia, gdyz u cioci Kasi byta sliczna
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Szopka wloska widok z zewnatrz,

»whoska szopka”3odziedziczona po dziadkach Pienigzkach. Byla
10 duza szafa z XVIII wieku, na dole byta komoda o trzech szu-
fladach, a géra otwierana dwuskrzydtowo. Na skrzydle lewym
wypalony , Hotd trzech kréli”, na prawym , Ucieczka do Egiptu”,
zas wnetrze szafy za szktem miescito caty jasethe w grocie ze
#obkiem. Figurka Chrystusa z wosku, Matki Boskiej, Swigtego
Jozefa z masy, mniej wigcej pétmetrowe ubrane w brokat, zas
najwigkszej wartosci byly figurki rzezbione z drewna gruszko-
wego, poumieszczane na pagorkach dazqce jako pastuszkowie do
szopy Chrystusa. Czego tam nie byto? Godzinami stac mozna
byto w zachwycie. Cudny szewczyk o charakterystycznej twarzy
nidst pare butkéw dla Dziecigtha, drugi zas siedziat na zydiu i
dratwq szyt butki. Bednarz toczy beczke swego wyrobu, a inny
klgczat pray wyrobie beczki. Pasterze dzwigali jagnigta, barany
i capy. Tu znown z kobiatki wygladaty sery, tam jajka, a tam
dwa kogutki. Po pagorkach skakaly kozy i barany. Wszystkie
figurki na 25 cm wysokie* , precyzyjnie wyrzezbione, doskonale
uchwycone w ruchu. Zda si¢, ze stychac byto dzwick geslikow i
innych instrumentéw muzycznych, z ktdrymi biegta ta rzesza,
by rozweselac Dziecigtko (Szopka ta miata wielkq wartosé arty-
styczng uznang przez slynnego znawce tych rzeczy Juliana Paga-
czewskiego, patrz jego broszurka ,, Jasetha”w Polsce 3). Testamen-
tem mej ciotki zostata przekazana do Muzeum Czartoryskich
w KrakowieS. Byt czas, ze bardzo zatowatam, ze ta pamigtka

/0

po otwarciu drzwiczek i ponizej zblizenie wnetrza

rodzinna nie zostata u nas. Dzisiaj jednak widze, ze dobrze sie-
stato, pozostataby bowiem na zatracenie, tak jak wiele innych
cennych pamigtek. W Boze Narodzenie u ciotek moich nie byto
choinki, dary gwiazdkowe skladane byly przed szopkq. Szopka
stata w stotowym pokoju. Przed Wigiliq, gdy mielismy zasiqs¢
do Wieczerzy, ciocia Kasia otwierata szopke, swiecita przed nig
wielki kandelabr, cata Rodzina wraz ze stuzbg i domownikami
klgkata przed szopkq i modlita si¢. Szopka byla stale otwarta w
czasie Swigt az do drugiego lutego, przed nig spiewato sig koledy,
a ciocie moje w okresie Swiqt odmawialy swe pacierze ranne i
wieczorne. Drugiego lutego w dzieri Matki Bozej Gromnicz-
nej, nastepowato pozegnanie Dziecigtka, odspiewanie koled i
zamknigcie az do nastgpnej Wigilii. Klucz byt schowany u Cioci
Kasi. W czasie roku wyjatkowo otwierano szopke dla pokazania
Jakiemus bardzo godnemu gosciowi. W czasie Wigilii przestrze-
gano, by 0séb byto do pary, gdy brakowato, brano kogos bied-
nego. Pamietam, ze kiedys zasiadta do Wigilii céreczka stréza z
kamienicy. Obdarowywani byli przez ciocig wszyscy domownicy.
Ustalony porzqdek potraw bytscisle zachowany, nie brakto siana
pod obrusem, snopkdw zboza w rogach pokoju i dtugiej strucelki
— Chrystusika na stole, zas po wieczerzy tradycyjnych bakalii.”

Szczerze, ale i zabawnie, wspomina Autorka pierw-
sz3 Wigili¢ po swym zamazpdjsciu. Maz, Jan Skapski, byt
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Zofia Odrowaz-Pieniazkéwna, Krakéw 1898

wowczas zawiadowca majatku Zdzistawa Jana Tarnowskiego”
w Gorze Ropezyckiej.

o Mamusia Mgza pozostaje u nas na Swigta Bozego Naro-
dzenia. Pierwsza Wigilia we wtasnym domu napawata
mnie wielkim szczgsciem. Ciocia Kasia przystata wielkq
skrzynig pomaraiicz, daktyli, fig, migdatéw, rodzyn-
kéw i réznorodnych bakalii. Pieczeniem na Swigta zaj-
mowata si¢ Mama, tym wigcej, ze byto to wkrétce po
porodzie 8. Mama w swej delikatnosci, nie chege si¢
samodzielnie rzqdzic, przyszta do mnie z zapytaniem:
Jakty, Zosietiko, pieczesz strucle z makiem, masq orzechowq i
migdatowq?, powiedz mi, to ja tak samo zrobie...”. Gorgco mi
sig zrobito, przeciez ja jeszcze nigdy tych rzeczy nie picktam,
au Ciotek moich jedynie obieratam migdaty, orzechy, lecz nie
interesowatam sig, w jaki sposob si¢ to prayprawia. W stowach
Mamusi delikatnych widziatam jedynie wyméwke i obowig-
zek, ze ja powinnam to umiel. Nie zdradzitam si¢ wredy,
Jjak mnie to bardzo obeszto i powiedziatam spokojnie: , Pro-
sz, niech Mamusia tak zrobi, jak zawsze robi”. ,No, ale ja
cheg, bys byta zadowolona’. , Z pewnoscig bedzie doskonale”.
Ale w tej chwili postanowitam, ze musz¢ sama nauczyé sig
tej sztuki. Posprawiatam sobie wiele cennych ksigzek , Wybo-
rowe pieczenie” Makarewiczowej® , catq Norkowskg'® i inne,
a i Mama przystata mi swe pyszne przepisy.”

Zofia i Jan Skapscy, Lososina Dolna, 1903

W roku 1903 Wigili¢ przygotowywata Autorka juz w nowym
miejscu. W lipcu tego roku malzonkowie Skapscy rozpoczeli sze-
Scioletnia dzierzawe majatku Adama Dunikowskiego!! w Lososi-
nie Dolnej.

»Boze Narodzenie natozyto na mnie znowu nowe obowiqzki zwig-
zane z tradycyjnymi zwyczajami. Trzeba byto upiec strucle, nie tylko
dla ludzi, ktorzy byli na stole, ale tez dla wszystkich ordynariuszy, nie
wytgczajge karbowego, polowego, kowala i innej hierarchii stuzbo-
wej. Kazda strucla musiata byc zrobiona z garnca maki, czyli z czte-
rech litrow maki pszennej, najtadniejszej. Ciasto stodkie, drozdzowe,
podobne jak kotacze, ze wszystkimi korzeniami, cynamonem, gozdzi-
kami. Strucle przy wktadaniu do pieca od razu formowane na spe-
cjalnej, dtugiej topacie. Strucle te trzeba byto kilka razy w piec wsa-
dzad, gdyz mimo, ze piec pomiescit do 40 bochenkéw, dtugich strucli
niewiele naraz wejdzie. Wszystkie strucle sama formowatam na topa-
cie. Po Wigilii poszlismy pod patac paristwa Dunikowskich i zaspie-
walismy pod oknami koledy ,Wsréd nocnej ciszy” i ,W dzieri Bozego
Narodzenia”, gdy otworzyly si¢ drzwi, ukazat si¢ w nich lokaj Antoni
i zadziwiony poprosit nas do wnetrza. Ztozylismy zyczenia, bo byty
1o tez imieniny pana Dunikowskiego.”

Kolejna, opisana we wspomnieniach Wigilia Bozego Narodze-
nia jest bardzo nietypowa. To pierwsze wojenne $wigta. Pierwsza
wojna $wiatowa, zwana wéwczas ,wielka”, na lata odciska pietno
na Sadecczyznie. Front przesuwa si¢ kilkakrotnie przez Brzezne,
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Zoha Skapska z rodzing przed Dworem w Brzeznej, 1912, fot

majatek Adama Stadnickiego'?, dzierzawiony przez matzonkéw
Zofiii]Jana Skapskich od potowy 1908 roku. Dramatyczne opisy
zaskakujacych sytuacji, zniszczeri i zmieniajacych si¢ realiow to
jeden z waloréw tych wspomnien. Od 16 do 20 grudnia 1914
we dworze mieszkaja oficerowie pierwszej kadrowej, Jézef Pil-
sudski nocuje w pobliskim Podegrodziu na plebanii. Gdy legio-
nisci opuszczaja Sadecczyzne, tuz po nich u ksiedza probosz-
cza kwateruja si¢ oficerowie wojska austriackiego. Oto zapis
z kofica grudnia 1914 roku.

»Migsa w Sqczu dostal nie moglismy, a wige w czasie pobytu
legionistow zabilismy cielg, cztery kaczki i dwie ggsi. W Nowym
Sqczu powraca normalniejsze Zycie, jest juz zarzqd pocztowy, ktdry
podezas inwazji byt w Austrii. Wiele sklepow jest jednak dotgd
zamknietych, nie mozna dostad maki najtadniejszej, cukru nie ma.
Na Wigilie ryb nigdzie nie dostanie. Totez odstgpujqc od tradycji,
urzqdzamy Wigilig skromng, wojenng. Jest nas czternascie oséb.
Na Wigilig byto: barszcz z uszkami (uszka z buteczki tartej usma-
zonej na masle z cebulkq, do tego surowe jajko), kapusta z fasolkg,
suszki kompot (sliwki, jabtka), strudel z jabtkami. Dzieci drzewka
Zadnego nie majq, same wyszukaly jakies malentkie, poubieraty dla
Ewusi bibutkami. Powiesily kilka cukierkéw i jablek, i przeszto-
rocznych swieczek. Zadnych prezentéw pod choinkg nie ma. Jedynie
Tadzio dla Ewuni zrobit z puszki z konserw studni¢ z Zurawiem,
a dla Nela domino ze znaczkow pocztowych. 1ak tym drzewkiem,
Jak i prezentami, cieszyly si¢ dzieci nadzwyczajnie.

Wojciech Migacz

Panowie oficerowie mieli jednak Wigili¢ z rybami. Tabor stoi
u Xa Oleksika' . Na Wigili¢ zaprosili ksigdza i ubolewali, ze
mieli tylko karpia. A dania byby nastgpujqce: zupa rybna z winem,
karp w majonezie, karp smazony z kompotem, groszek zielony jako
Jarzgyna i ciastka. Wina i ssampan. Nie brakowato odpowiednich
kieliszkow. Gdy zas urzqdzili prayjecie w drugie swigto, byly
homary, inne specjaty i pigé flaszek szampana. Wieczor uprzyjem-
niata cygatiska muzyka w przebraniu. Tak, to jednak umiejq sobie
poza frontem uprzyjemniac Zycie.”Nieco tylko lepszy, glownie
pod wzgledem kulinarnym, przebieg miata nastgpna Wigilia.
W 1915 roku Zofia Skapska notuje:

o1 znowu nadeszly Swigta Bozego Narodzenia. Dzieci majg juz
drzewko, lecz bardzo skromne, ubrane pierniczkami i jabthami,
podostawaly tez odpowiednie ksigzki, bo wwazam, ze to sq najmil-
sge i najtrwalsze wupominki. Wigilia w roku 1915 byta tez bez ryb:
barszcz z uszkami z grzybkow, jaja na twardo w chrzanowym sosie,
kapusta z grzybkami i fasolkq, kompot z jablek suszonych i sliwek
dymek (my nie suszylismy, bo zotnierze sliwki obrali. Kilo sliwek
dymek — jedna korona i 40 halerzy), strudel z jabtkami.”

W kolejnych latach Autorka nie wspomina o Swietach
Bozego Narodzenia, lub odnotowuje tylko, kto na nie z najbliz-
szych przyjechal, lub kogo w danym roku w domu rodzinnym
podczas Swiat nie byto. Widocznie te pierwsze samodzielnie
organizowane Wigilie stanowily dla mlodej Zofii tak wielkie
przezycie, ze odczuwala potrzebg ich szczegélowszego odno-



Polowanie w Wielkim Lecku, potowa lat 30. Jan Skapski za stotem posrodku

towania. Podobnie musialy zapas¢ w pamieci Swigta wojenne,
i to na pewno nie tylko z powodu klopotéw aprowizacyjnych.

Tuz po Swietach, ajeszcze przed Sylwestrem w domu Janostwa
Skapskich niemal corocznie urzadzano polowanie. Odbywato
si¢ ono 27 grudnia w dniu imienin gospodarza. Oto barwny
opis przyblizajacy atmosfere dni minionych i zaprzesztych zwy-
czajéw z roku 1933. Miejscem wydarzen jest majatek Skapskich
na Pomorzu - Wielki Leck.

»INa Boze Narodzenie zndw zapetnia sig, a imienny ojca, jak co
roku, obchodzone sq tradycyjnym polowaniem. Juz dziet przed,
mamy z Maciejem dos¢ zajecia, trzeba zrobic bigos, w ktdrym
nie brakowatoby dos¢ wedliny, kietbasy, wedzonki, bo mysliwi
praede wszystkim w czasie Sniadania wytawiali wedliny. Mysliwi
zjezdzajq si¢ przed dsmaq (chod wielu jest niepunktualnych) i précz
herbaty, kawy, wedlin czekajg na nich gorgce zrazy, ktdre tez
trzeba przyrzqdzic dnia poprzedniego, do zrazéw jest tez i kasza.
Gdy mysliwi wyruszq wozem mysliwskim, my, panie domowe, nie
mozemy spoczqd, bo juz trzeba myslec o potudniowym sniadaniu.
Aby unikngé pomytek, ogrodnik, ktéry w tym dniu spetnia funkcje
lokaja, a wiec Jan Kalinowski i pokojowka Elza Rzeszotalska majq
na tekturkach ze sznureczkami napisane nazwisko przyjezdzajq-
cych mysliwych, praywiqzujq je do walizek i wynoszq do pokoi
z dzient wezesniej praygotowanymi t6zkami z poscielg. Mysliwi,
gdy wrdcq z polowania przed podwieczorkiem i obiadem mysliw-
skim (do ktdrego przebierajq si¢), wypoczywajq. Po umieszczeniu
i rogmieszczeniu walizek wsgystkich mysliwych, Kalinowski musi

myslec o przygotowaniu i spakowaniu naczynia (talerzy, nozy,
widelcy, filizanek itd.), o gorgeej wodzie na herbatg, o odpowied-
niej ilosci esencji. Maciej krzqta sig koto komina, doprawia jeszcze
bigos i wrzqcy umieszcza w hermetycznych czterech garnkach i to
wstawia do dogotowywacza, bardzo tadnej skrzynki specjalnie na
ten cel przeze mnie praywiezionej z Pragi. Bigos jest tak wrzqcy,
Jakby dopiero byt zdjety z blachy. Zachodzi tez kucharz do dru-
giej kuchni, gdzie w kotle dogotowuje si¢ caty baran z grochem
Jako sniadanie dla osiemdziesigciu ludzi naganki. Szykuje dtugie
bochenki chleba, by nikomu nie brakto i usmiecha si¢ do flaszek
wodki, ktdre rano wielmozny wydat dla naganki. , Panie ogrod-
niku, a niech sig tam pan zanadto nie opije, bo nie miatby kto do
stotu ustugiwac”. Ogrodniczkowie, krecq sig, pomagajq, biorq na
woz stot i tawy, by je ustawic w stodole polnej pod lasem, bo tam
bedzie sniadanie. , Predzej, predzej, Boze, juz jedenasta, trzeba
jechal”. —, Ale niech wielmozna pani nie denerwuje sig, wszystko
bedzie na czas. Niech ino oni dobrze strzylajq. Jeszcze i te jabtha,
i pierniki tez sig zapakuje. A panienki niech ta za duzo wedliny
nie pchajq do chleba, odjedzq si¢ panowie i nie bedzie im si¢
cheiato chodzié za zajgcami. Tyle masta, przeciez juz trzeci font
biorg ze spizarni. Ej, panno Halinko, dlaczego tak grubo, przepra-
szam pani indzinierowo, trzeba troche skromniej” — dopowiada
Maciej. Na kazdego mysliwego osobna kromka chleba z mastem,
wedling i serem pakuje si¢ w pergaminowe papiery i liczy kilka
razy, by przypadkiem nie braklo. ,Oho, juz Jozef podjezdza,
niechze panienki rzucq to wszystko i idg sig praybraé, zeby byly
tadne, to i Sniadanie panom lepiej bedzie smakowato. Juz my tu
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z wielmozng skoriczymy. Wielmozny nie lubi niepunktualnosci.
Niechze panienki razno jadg. Oho, sq juz i pierwsze zajgce” —
i Macius zamiast pomagad, jest juz na podwérzu, oglgda zajgce,
dopytuje sig, w ktdrym kotle, a kto zabit. Po kuchni uwija si¢ dzi-
siaj takze Berciunia i Zona Macieja, Agnieszka, i corki Janka lub
Kasia wzigte do pomocy. Pojechaty mbode, by asystowaé panom
przy Sniadaniu, a ja zaledwie mam czas zjes¢ troche bigosu lub
tez wsunqd jakiegos zraza i popic herbatq, bo juz trzeba mysleé
0 nakryciu stotu, gdy przyjadg mysliwi na podwieczorek. Trzeba
krajaé wedling, uktadad na pétmiski — naktadaé masto na wiele
talerzykdw, krajaé piernik, to znéw strucle z makiem, masq mig-
datowq, masq orzechowq, a przeciez jest i przektadaniec ulubiony
meza specjalnie dla niego pieczony. Torty bedg po kolacji, czy tam
po obiedzie mysliwskim, i w czasie nocy z czarng kawq. Poobiedzie
krdtkie, Sciemnia si¢ szybko. Maciej ze spokojem, bez zdenerwo-
wania piecze Sliczne takie chrupigce, smaczne buteczki sztangle,
zsypuje blachg za blachq. Wszyscy za tq specjalnoscig przepadaj.
Dozoruje wielkich utuczonych indykdw, by byly rumiane, a nie-
spieczone i by stodki dobry farsz z rodzynkami i migdatami sig
nie wysusgyt. Odsuwa barszcz, by nie stracit koloru i wykaricza
paszteciki z ciasta francuskiego z mézdzkiem. ,Macieju, a lody,
czy Maciej o nich pamigta?”.— ,, Niech si¢ juz wielmozna o to nie
turbuje, moja w tym glowa’. ,, No, mdj Macieju, panienki jesz-
cze nie wricity, a tu lada chwila zajadq panie. Kiedy ja si¢ prze-
biorg?”. Na polowanie, na wieczdr zjezdzaly jeszcze panie tak, ze
0s6b bylo zwykle do pigcdziesigcin. Juz lampy zaswiecone, jeszcze
ostatnie spojrzenie na stoly ustawione w podkowe. Teraz kazdy
usigdzie, gdzie mu bedzie wygodniej, a do kolacji trzeba bedzie
umiescic karteczki, gdzie kto siedzi.

1 znowu petno hatasu w przedpokoju — pojazdy turkoczq, mysliwi
opowiadajq cickawe epizody z polowania, a Kalinowski i Elza
nastarczyc nie mogq w donoszeniu herbaty. ,, Ale tez ten pan z Kra-
marzewa pije i pije t¢ herbate” — utyskuje Elza, a pan z Krama-
rzewa z apetytem zajada buleczki, opréznia jednq tace za drugy,
Smieje si¢ do miodych pan, sypie kawatami i cieszy sig Zyciem.
»A jakze, a jakze, krdlem jestem polowania, wszystko tylko dla-
tego, ze pani, pani Halino, data mi rano t¢ pigkng chryzanteme.
Wyrzucitem? Alez, broi Boze, schowatem na serce. O widzi pani
w porte-feuille”. Drzqce wiotkie chryzantemy strojg nasz salon, sq
rézne: i japoriskie, delikatne strzgpiaste, i wielkie dumne, sztywne
i rurkowane, i pastelowe lilas-rose, podnoszq nastrdj i sq bardzo
mite. Podczas polowania w Lecku padato zwykle ponad sto sztuk
zajecy i kilka lisow. Mdj maz bardzo lubit polowanie, ale od czasu,
gdy zostat zagrozony kataraktq, gorzej strzelat. Najwigcej polowat
na dziki i lisy w lasach nawojowskich i ryterskich u Stadnickiego,
bedqc w Braeznej. Z syndw najwigcej zapalonym i dobrym nawet
mysliwym byt Kornel, ktdry mimo swego mtodego wicku, towa-
rzyszyt ojcu na polowaniach.

Po przyjezdzie part zwykle taticzono troche, a brydzysci grali w
gabinecie. Tumany dymu od papieroséw zaciemniaty ten wielki
Pokdj, czarna kawa spijana byta w niebywatych ilosciach. W czasie
obiadu mysliwskiego wznoszono dowcipne toasty. Obiad przeciggat

sig, bo dati bylo wiele, do tegoz tyle stoi wyszukanych jarzyn, szpa-
ragow, kalafiordw, fasolki szparagowej, grzybow, borowikdw, jakby
dopiero prayniesionych z lasu, smazonych rydzéw w masle. A do
kompotdw az si¢ oczy Smiejq, te cudne wielkie gruszki, pachngce
truskawki, ngcqce morele, soczyste renklody, orzezwiajgcy agrest,
wisnie, stodkie czeresnie. A dla ochtody pyszne palgce si¢ lody
z piankami i torty ubrane artystycznie, nie wiadomo, ktdry lep-
5g), czy orzechowy pulchny, czy tez na miodzie jak makagigi, czy
prowancki z kremem maslanym, czy tez jabthowy smazony z mig-
datami, skdrkq pomaraticzows. Jest w czym wybieral. Tak byto
wesoto i mito, rozjezdzali si¢ goscie dopiero rano, a ja zegnatam
wszysthich z Zalem, ale nikt nie wiedziat, jak mnie strasznie nogi

bolaly i pality...”
W grudniu 1938 roku Zofia Skapska notuje fakt organizacji

w Dzialdowie kiermaszu §wiatecznych produktéw.

»Przed Bozym Narodzeniem miatam znowu wiecej zajecia.
W naszym Kole Ziemianek Dziatdowskich zaproponowatam, by
w ostatnich dniach przed Wigiliq w Hotelu Polskim w Dziatdo-
wie urzqdzic , Kiermasz przedswiqteczny”. Zgodzity si¢ panie. Ja,
procz bitego drobin, indyczek, miatam jeszcze upieczone strucle
z makiem, pierniki, drobne pierniczki w czerwonych i biatych
torebkach uszytych z celofanu. Byly takze torciki smazone z
Jabtek. Inne panie mialy pasztetowki, kietbasy, drob, pieczywa
mniej, byly tez i ozdoby na choinke, i drzewko bylo tez ubrane
dla wywotania nastroju. Naturalnie, caly dzgiert bylam w Dziat-
dowie. Strucle, pierniki i pierniczki spraedatam bardzo dobrze,
takze indyki i kaczki.”

Jesieri 1939 roku, poczatek okupacji, jest dla rodziny Skap-
skich pod kazdym wzgledem dramatycznym przezyciem. Jan
Skapski byt dwukrotnie aresztowany, pierwszy raz tuz przed
11 listopada, prewencyjnie na kilka dni; ponownie 13 grud-
nia. Tym razem wraz z zong i dwiema cérkami. Zofia Skap-
ska i corki zwolnione po tygodniu, z zakazem powrotu do
majatku, docieraja do Przasnysza do mieszkania najmlodszej
z cérek. Tam spedzaja dni $wigteczne, tak odmienne od wszyst-
kich poprzednich, nawet tych z lat pierwszej wojny. Niepew-
nos$¢ co do losu Jana Skapskiego, ktdry pozostat w Dzialdowie
w areszcie; na nastroju wszystkich kfadzie si¢ cieniem obawa
o najgorsze. Oto zapis tych emociji.

»Wszystko to, co dzieje si¢ wokdt, zdaje mi si¢ tak nierealnym,
tak dalekim wobec jednej, jedynej mysli, ktdra mnie opanowuje.
Zaczelismy Nowenng do Matki Boskiej Czgstochowskiej na inten-
cje mego meza, by si¢ Bog ulitowat. Dnie biegng niepowstrzyma-
nie. Gdy juz okna sq zaciemnione o szdstej godzinie po obiedzie
(u Wanduni zawieszony duzy dywan, bo na dobitek wszystkiego
okno jest wybite w sypialnym pokoju, a wprawic go teraz nie mozna)
i nastanie znowu godzina policyjna, ogarnia znowu trwoga, by nie
zadzwigczat dzwonek i nie zjawit si¢ Niemiec. Ta noc okrutna,
petna cigzkiej mysli i tez palgcych. Nowenna koticzy si¢ w samq
Wigilie, 23 grudnia, ide do spowiedzi. Wigilia, myslec o niej nie
cheg. Wym rokew wypadta w niedziele, mozna wiec byto obchodzi¢



Jja w sobotg lub w niedziele. Wanduchna, mimo wszystko, piecze
strucle z makiem i piernik. Ciasto piecze w piekarni.

Odczuwam to, ze dzisiaj mysli nasze sq jeszcze bardziej udre-
czone, ginge w przeszlosci, tak zdaje si¢ niedawnej, a tak dla nas
odlegtej.

Skrywamy przed sobg naszq glebokq trosk losem ojca, toz samo
Zosia, chod jest tak bardzo opanowang, niejednokrotnie popada
w depresje. Kiedys, a najczgsciej to bywa nocg, gy sen odbiega,
Wandeczka wybuchneta: , Gdyby ratus byt rozstrzelany, to ja bym
nie wierzyla, ze jest Bog!”. Pomagam Wanduni w lepieniu uszek
do barszczu, ale robig to automatycznie, bo wyobrazic sobie nie

moge Wigilii bez ojca.

Czyz to mozliwe? Godzina czwarta po obiedzie, przed domem
zatrgymata si¢ dorozka. Mingly dtugie dnie i noce niepokojow.
Jest migdzy nami. Z jednych usciskéw ginie w drugie. Wystuchane
nasze gorqce proshy, ulitowatsi¢ Bég naszej mece, jego cierpieniom.
Mieszajq sig stowa, krzyzujg pytania. Udreczony, umeczony czto-
wiek, co tyle dni procz kazni spedzit w niepokoju o nasz los, nie
wiedzqc, co sig z nami wiasciwie stato.”

Kolejne ,wojenne” Swieta, spedzone u najstarszego syna
Antoniego w podkrakowskim Hebdowie, nie sklaniajg ani do
przygotowywania wystawnych da, ani nawet do myslenia
o nich. Nie ma wigc we wspomnieniach nic o sprawach kuli-
narnych. Jak zawsze, koniec starego, a poczatek nowego roku,
nastraja do snucia refleksji i marzen...

1 tak drugie Swigta mijajq, a my nie odzyskalismy wolnosci, tyle
tylko, ze jestesmy w liczniejszym gronie rodzinnym, tylko tesk-
notq naszq obejmujemy tych, gdzies tam na froncie, od ktdrych i
0 wiesci tak trudno. Polecamy ich Bozemu Dziecigthku i blagamy
0 blogostawienstwo.

Nadszedt Nowy Rok 1941. Patrzymy w przysztosé i wszyscy pytamy,
czy nareszcie zaswita nam pokdj? Czy skoriczq si¢ rzqey okrutnego,
znienawidzonego okupanta? Kiedyz doczekamy si¢ sromotnej klg-
ski? 1o nasze pragnienia, a Niemcy ugruntowujq na ziemi naszej
swdj pobyt, jak gdyby nigdy nie mieli jej opuscié.”

Groza obu wojen $wiatowych odcisneta swe pigtno na
przebiegu rodzinnych Swiat w domu Zofii Skapskiej, jasno
to wynika z zacytowanych wspomnien. Réwne wyraznie
odczytujemy, zapamietang przez kilkuletnia Zosi¢, rados¢
z przezywania wszystkiego co niosta i weiaz niesie Wigilia, nie
tylko dzieciom. Oby nic nie macito nam $wigtecznego spokoju
i nastroju w t¢ i w kolejne Wigilie.

Przypisy
1 Zofia z Odrowsz Pienigzkéw Skapska ,Dziwne jest serce
kobiece... Wspomnienia Galicyjskie” Czytelnik 2019, tom drugi

,Dziwne jest serce kobiece... Wspomnienia z Pomorza i Heb-
dowa” Czytelnik 2021.

2 Szewska 10, kamienica narozna, rég z Jagielloriska.

3 Szopka wloska, niemal corocznie w okresie Bozego narodze-
nia wystawiana jest w holu gmachu gléwnego Muzeum Naro-
dowego w Krakowie. Wiecej R. Skapski, Szopka wloska Kata-
rzyny Okoniowej, ,,Krakéw” 2013 nr 12.

4 W rzeczywistosci figurki sa nieco mniejsze.

5 Julian Pagaczewski (1874-1940), historyk sztuki, prof. U],
pisarz, publicysta, w latach 19001911 kustosz Muzeum Naro-
dowego w Krakowie. Rozprawa Jasetka krakowskie byla pod-
stawg jego doktoratu w 1908 r.

6 Blad Autorki, szopka przekazana zostata Muzeum Narodo-
wemu w Krakowie.

7 Zdzistaw Jan Tarnowski (1862-1937), ziemianin, przemy-
stowiec, dziatacz gospodarczy, polityk, poset na Sejm Galicyj-
ski, prezes Stronnictwa Prawicy Polskiej. Ozeniony z Zofig z
Potockich (1879-1933).

8 Pierwszy syn, Antoni, urodzit si¢ 5 grudnia 1900.

9 Réza z Rosienkiewiczéw Makarewiczowa (1850-1938),
autorka wielu ksiazek kucharskich.

10 Marta Norkowska (1872-1930), publicystka, pedagog,
autorka ksiazek kucharskich.

11 Adam Habdank [Awdaniec] Dunikowski (1848—-1910).
12 Adam Zbigniew Leon Stadnicki (1882-1982), whasciciel

Nawojowej, Brzeznej, Vranova.

13 Jan Oleksik (1856-1928), proboszcz parafii w Podegro-
dziu w latach 1893-1928,wcze$niej w latach 1889-1893 w

Szczawnicy.

14 Maciej Bodziany (1879-1956), od 1904 do 1939, pracowat
jako kucharz u Zofii i Jana Skapskich w Lososinie Dolnej, Brze-
znej i w Wielkim Lecku, gdzie zmart.



TADEUSZ SKOCZEK

Z KOLEDA PRZEZ STULECIA

Koleda polska. Dwa wyrazy, dwa terminy nierozerwalnie
zlaczone ze soba. Pierwszy posiada zrodtostéw wtacinie: calen-
dae (kalende) to byt pierwszy dziel miesiaca, w keorym rzymscy
konsulowie od roku 153 (przed narodzeniem Chrystusa) roz-
poczynali urzedowanie. Dzien ten, wynikiem dekretu Juliusza
Cezara, stat si¢ od 45 roku przed naszq era pierwszym dniem
kazdego nowego roku w administracji, nowego kalendarza,
nazywanego pdzniej imieniem jego kodyfikatora. Kalendarz
julianiski, stworzony na zyczenie Cezara przez greckiego filozofa
Sosigenesa, zwigzany byl z kulturg europejska przez wiele wie-
kéw. Dopiero w czasach nowozytnych zastgpowano go kalen-
darzem gregoriariskim, nazywanym tak od imienia papieza
Grzegorza XIII, ktéry zmienit nieco starg rzymska kodyfika-
cje, wprowadzajac $cislejsze odwzorowanie roku stonecznego.
W Polsce reforme kalendarza wprowadzono w roku wydania
bulli Inter gravissimas (1582), w innych krajach nieco pézniej,
aw Grecji dopiero w 1923.

Stowianie adaptowali termin i znaczenie faciriskiego zwrotu
bardzo szybko, nazywajac tak prastare pogariskie $wieto godéw.
Stad czesto $wictowanie zwigzane z zimowym przesileniem,
godami, w chrzescijanistwie — Bozym Narodzeniem, nazywano
tez koleda, koledowaniem. Zmiany w przyrodzie, ,nadejscie
$wiatla”, zwigzane z inauguracjg nowego cyklu stonecznego
(starostowiariski Swar6g, bég storica, odzyskuje whadze nad
$wiatem) przynosza nowa nadzieje, optymizm, che¢ do zabawy,
ucztowania, $wictowania. Stary cykl solarny odchodzi, poja-
wia si¢ nowy. ,Nowy rok biezy” — oglasza znana polska piesri
siedemnastowieczna, wesota i dynamiczna, oparta o melodyke
poloneza. Stowo ,,god” (rok) obecne jest nadal w wielu jezy-
kach stowiariskich, a nazwanie okresu koledy godami wyste-
puje do dnia dzisiejszego w kulturze ludowe;j. ,,Szczodre gody”
to okres przypadajacy od Bozego Narodzenia do Trzech Krdli,
czas rodzinnych 12 odwiedzin, uroczystych spotka, religij-
nego biesiadowania, wesotych $piewdéw. Zasobniejsi przynosili
wtedy ze sobg pierogi nazywane ,szczodrakami”, pomagajac w
ten sposob biedniejszym. Pojawialo si¢ z czasem tez inne zna-
czenie terminu. Tak pisze o nim Anna Zadrozynska: ,pierwszy
dzien $wiat w Polsce zwano dawniej Godami albo Godnymi
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Swietami. Ta stara nazwa, okreslajaca czesto wszystkie dni od
Bozego Narodzenia do Trzech Krdli, nawiazywata prawdo-
podobnie do zwyczajowego kontraktowania dworskiej stuzby,
ktérej Boze Narodzenie kladfo doroczny kres. Godzono wige
nowy personel dworéw, cho¢ najczesciej starzy studzy sie nie
zmieniali”.

Koleda, gody, nowy rok przynosity powszechny zwyczaj
obdarowywania si¢ prezentami. Podobnie jak w przyswajaniu
terminologii, réwniez to postgpowanie ma prastarg tradycje.
Do naszych czaséw przetrwaly zwyczaje rzymskie, ale wywo-
dza si¢ one ze starszych jeszcze kultur. ,Najwicksze wplywy
w $wiecie rzymskim uzyskat kult irariskiego boga Mitry, reli-
gia ta miala powazne szanse zdobycia $wiatowego znaczenia
— czytamy w Historii starozytnego Rzymu — Marii Jaczynow-
skiej. Mitra by} béstwem drugorzednym w iranskim pante-
onie, pomocnikiem boga dobra Ahuramazdry, jego kult jed-
nak wzbogacit si¢ znacznie przez zapozyczenie z innych religii.
Rzymianie poznali Mitre jako boga $wiatlosci i stofica, zwia-
zanego z porzadkiem kosmicznym, ktory miat si¢ narodzi¢ ze
skaly w dniu 25 grudnia i wychowa¢ wsréd pasterzy. (...) Kult
Mitry przez dtugi czas byl bardzo powaznym rywalem chrze-
Scijaristwa w szerokim oddziatywaniu na masy ludnosci, obie
religie mialy zresztg wiele cech podobnych, a zwyci¢zony osta-
tecznie mitraizm wywarl pewien wplyw na chrzescijaristwo.
Tak np. $wigtowana przez wyznawcow Mitry data jego urodzin
(25 grudnia), obchodzona jako gléwne $wicto w kulcie solar-
nym Storica Niezwyci¢zonego, zostata przez chrzescijan uznana
za dzief Bozego Narodzenia™.

Za czaséw Cezara kazdemu rozpoczynaniu nowego roku
w administracji towarzyszyly uczty, sktadano sobie odwzajem-
niane wizyty, przynoszono zwyczajowe upominki. Wspomniany
i obecny do dzi§ w kulturze ludowej zwyczaj, cz¢sto nazywany
»gwiazdky’, prezentami skfadanymi pod choinkg — rozwija i
upowszechnia inny obyczaj zwigzany z dzialalno$cig biskupa
Mitry, $wigtego Mikolaja, ktérego wspomnienie ustalono w
kalendarzu na 6 grudnia kazdego roku. Zwyczaj odwiedzin
adaptowany tez zostal przez Ko$ciot katolicki na okreslenie



wizyt duszpasterskich w domach parafian i rozciagniety na czas
dluzszy (rozpoczynany nawet w adwencie). Chodzenie po kole-
dzie, od domu do domu, celem zdobycia prezentéw (pieni¢dzy)
— bylo tez, zanikajacym juz niestety, pomystem na poprawie-
nie sobie egzystencji. Ta funkcja socjalna jest juz wspdlczesnie
mniej aktualna, zanika jednak réwnoczesnie warstwa kultu-
rowa tego koledowania, rozbudowana dawniej i bardzo wido-
wiskowa. Chodzenie z turoniem, gwiazda, jasetka, wspélne
$piewanie koled stajq si¢ wspélczesnie jedynie realizacjami ini-
cjowanymi przez pasjonatdw, mito$nikéw etnokultury, organi-
zatoréw zycia kulturalnego.

Koleda jako piesn (to kolejne znaczenie terminu) jest jesz-
cze obecna w $wiadomosci zbiorowej. Wesole $piewanie zwia-
zane z narodzinami Chrystusa, z Bozym Narodzeniem obecne
jest w §rodkach komunikacji masowej i w domach. Wprawdzie
najczesciej pamigtamy jedynie pierwsze zwrotki, ale melodia i
ogdlna tres¢ nie jest obca wielu z nas. Takie stuchanie i spie-
wanie przynosi rado$¢, optymizm, zadowolenie, czesto wpra-
wia w dobry humor.

Przez wieki naszej historii koleda niosta ze sobg wiele réz-
norodnych tredci, miata przeréine funkcje. Tradycja katolicka
przynosi informacje, ze pierwsze koledy stworzyt $w. Franci-
szek z Asyzu (1181-1223). Mogla to by¢ Piesti sfoneczna upo-
wszechniona za pomoca jednego z najwazniejszych przyktadéw
$wiatowej literatury, Kwiatkéw $w. Franciszka. Przypisywany
temu zakonnikowi, Sredniowieczny kantyk, hymn pochwalny
na cze$¢ Boga Stwércy, piesti radosci i zachwytu nad naturg
bedaca realizacja porzadku bozego ma wiele nasladownictw
w nastepnych wiekach. Pickno i harmonia przyrody jest
w tego rodzaju tworczosci ukazana jako obraz pickna i harmo-
nii Boga. Storice, gwiazdy, ksi¢zyc, ziemia, wiatr, ogien, woda
s u $w. Franciszka materialnymi odwzorowaniami idei. Prze-
baczenie symbolizuje przemijanie, a $mier¢ jest etapem w daze-
niu do doskonatosci.

/Pochwalony bgdz, mdj Panie,/ ze wszystkimi Twymi
stworzeniami,/ nade wszystko z panem bratem Storicem,
/bo jest on lampq dnia i nim rozswietlasz naszq droge. /

Jakze on pickny, promieniejqcy i peten blasku.
/0 Tobie, 0 Najwyzszy, daje nam wyobrazenie. /

[Pochwalony bgdz, mdj Panie, przez siostre Ksigzyc i gwiazdy: /
stworzgytes je na niebie, jasne, cenne i pigkne. |

Spadkobiercom $w. Franciszka przypisuje si¢ stworzenie
zwyczajéw bozonarodzeniowych (szopka, 746bek), adaptacje nie-
ktérych obrzedéw pogariskich i stworzenie duchowosci francisz-
kanskiej. Ten chrystocentryzm nakazujacy tworzenie harmonii
ciata z duchem, przyrody z Bogiem, propagowanie ubdstwa i
pokory, otwartej braterskiej postawy, petnej mitosci blizniego,
znajduje uzewngtrznienie w czasie koledowania $wigteczno—no-
worocznego. Franciszkanie stworzyli tradycje szopki noworocz-
nej, odtwarzajacej dzieje narodzenia Jezusa, sa twércami tradycji
przedstawiania w domach z46bka betlejemskiego.

Wraz z przybyciem franciszkanéw na ziemie polskie juz
w poczatkach XIIT wieku pojawila si¢ $piewana koleda. Pierwsze
koledy byly piesniami hymnicznymi. Za taki najstarszy polski
hymn bozonarodzeniowy uchodzitacifiska piesti Buccinemus in
hac die Bartlomieja z Jasta, datowana na lata 1360-1407.

Z roku 1424 pochodzi tekst Zdrow bgdz, krolu anielski
jeden z najstarszych zabytkéw polskich tego gatunku. Jest to
prawdopodobnie thumaczenie z jezyka czeskiego.

W drugiej potowie XV wieku powstata koleda maryjna: /
Bqdz wiesiola Panno czysta, /gdys poczeta Jezu Chrystal Aniotem
pozdrowiona./ Badz wiesiota, porodzitas, la panienistwa nie stra-
citas IDuchem Sigtym napetniona./ Bad# wiesiota, gdyé prayjeli /
Trzej Krolowie, dary dali /Synkowi sig modlili. |

W tym samym czasie Wiadystaw z Gielniowa napisat stowa
do bardzo popularnego onegdaj utworu znanego pod tytutem
Augustus kiedy krélowal:

[Augustus kiedy krolowat, /wszythiemu swiatu panowat./ Swiat
wszytek popisac kazat,/ a czynsz od kazdej gtowy brat /Betleem,
miasto niewielgie, /miato goscie tedy mnogie./ Tamto Josef z swq

oblubienicq/ poszedt z Maryjq brzemienng./

Lata nastepne to ztoty wiek koledy polskiej. Sprzyjata temu
gatunkowi estetyka baroku. Wtasnie pod koniec XV wieku i
wwieku X VI ustalona zostata nazwa ,koleda” dla wesolej piesni
bozonarodzeniowej opartej najczesciej na popularnych w owym
czasie taicach dworskich (przewaza w tym gatunku polonez).
Przypisywana Piotrowi Skardze (1536-1612) $piewana do dzis i
popularna koleda W zfobie lezy oparta jest na melodii poloneza
koronacyjnego Wiadystawa IV. Rytm i melodie innego polo-
neza wykorzystal, nieco pézniej poeta o$wieceniowy — Fran-
ciszek Karpiriski (1741-1825), tworzac znany tekst pt. Bdg sig
rodzi. Utwor ten opublikowano w zbio rze Piesni nabozne 1792.
Autorem muzyki znanej w dniu dzisiejszym, moze by¢ polski
kompozytor epoki klasycyzmu — Karol Kurpinski (1785-1857),
chociaz mozna znalez¢ dociekania, ze jest to utwér ludowy.
Ciekawsg histori¢ ma $redniowieczna piesti Angelus pastoribus,
znana pod przettumaczonym tytulem Aniof pasterzom méwit.
Siedem poczatkowych strof przekazuje tzw. rekopis kérnicki
z 1551-1555. Nie zanotowano wtedy jeszcze muzyki. Zapis
nutowy podaje dopiero ksiadz Michal Marcin Mioduszewski
w zbiorze Spiewnik koscielny, czyli piesni nabozne 2 melodyjami
w Kosciele katolickim uzywane dla wygody kosciotéw para-
fialnych, drukowanym w Krakowie, w trzech tomach, w latach
1838-1853. Razem ze zbiorem Pastoratki i kolgdy z melodyjami
czyli piosnki wesote ludu w czasie swiqr Bozego Narodzenia po
domach Spiewane przez M. M. Mioduszewskiego zebrane sta-
nowia kopalni¢ wiedzy o polskich piesniach religijnych czasow
staropolskich.

Innym tworca $piewnikéw koscielnych, niezwykle popu-
larnym i zastuzonym dla polskiej kultury, byt ks. Jan Siedlecki.
Opublikowat inna stara kolede, oparta na motywach skocznego
poloneza, pod tytutem Dzisiaj w Betlejem. Jego Spiewniczek



zawierajacy piesni koscielne (1878) powielat niektére koledy
Mioduszewskiego, dodawat tez nowe. Cechg charakterystyczng
tego zbioru, przeznaczonego dla miodziezy szkolnej, byty
zamiany w metrum i rytmice koled, dostosowujace rytm i melo-
die do mozliwosci popularnego odbiorcy, cz¢sto oparte na moty-
wach ludowych, prostszych niz melodyka gregoriariska Miodu-
szewskiego. Ta prostota i zamierzona popularyzatorska funkcja
przyniosta zbiorowi Siedleckiego niezwykta popularnosé¢. Nie-
dawno wydawnictwo ,,Ad oculos” upowszechnilo z rynkowym

powodzenie Spiewnik koscielny Siedleckiego (2011).

Jeszcze wezesniej niz Mioduszewski wydawat koledy Jan
Karol Duchnowski. W zbiorze Symfonie anielskie Abo Kolgda
miesgkaricom ziemskim od muzyki niebieskiej wdzigcznym okrzy-
kiem na dzieri Narodzenia Pariskiego zaspiewane umiescit stowa
Przybiezeli do Betlejem pasterze. Spiewany do dzisiaj refren
,Chwata na wysokosci /.../ a pokdj na ziemi” dopisany zostat
dopiero w czasach Mioduszewskiego.

Czasy dziewigtnastowiecznych nieszcz¢éé, jakie spadly na
nardd polski staly si¢ przyczyna renesansu koledowego. To drugi,
po baroku, okres takiego rozwoju. Powstawa¢ zaczely koledy
oparte o znang 18 melodyke, z nowymi lub modyfikowanymi
stowami. Koleda Hymn do Boga przypisywana jest nickiedy
Antoniemu Goreckiemu (1787-1861), zapomnianemu poecie,
satyrykowi i bajkopisarzowi. Ten zotnierz napoleoriski i powsta-
niec listopadowy w istocie napisal utwor o tozsamym tytule,
lecz jest to wiersz o incipicie ,O ty, ktdrego potezna prawica...”,
noszacy tez tytut Hymn do Boga 0 zachowanie wolnosci. Warto
doda¢, ze dwie zwrotki z tego hymnu przeniesiono w 1828 roku
do piesni Boze, cos Polske. Koleda prezentowana w niniejszym
wyborze jest zaczerpnigta ze zbioru Polskie koledy patriotyczne
1831-1983 Hanny i Witolda Szymanderskich.

Wspomniany hymn Boze, cos Polske napisany zostal przez
Alojzego Feliriskiego do muzyki Jana Nepomucena Piotra Kra-
szewskiego. Powodem by hold sktadany carowi Aleksandrowi
I z okazji koronacji na kréla Polski (Krélestwo Kongresowe).
Opublikowany zostat w prasie warszawskiej w 1816 roku. Juz
podczas powstania listopadowego pojawily si¢ przerdbki tek-
stuw kierunku polskim i patriotycznym, a wymowe wzbogacit
wspomniany cytatz wiersza Goreckiego. W 1862 roku car zaka-
zal wykonywania tego hymnu, co bylo skutkiem powszechnych
demonstracji patriotycznych, na ulicach i w kosciotach War-
szawy rok wezesniej. Fragment refrenu z tego hymnu: ,Ojczy-
zn¢ wolng, racz nam wréci¢, Panie” wszedt do kanonu polskiej
piesni patriotycznej i $piewany byt podczas powstania stycz-
niowego, w czasie pierwszej wojny wiatowej, podczas okupa-
¢ji niemieckiej, a nawet pod koniec XX wicku, szczegélnie w
czasie stanu wojennego (1981-1983).

Gustaw Ehrenberg (1818-1895) w czasie Wiosny Ludéw
dopisat do znanej melodii koledy Bdg sig rodzi... whasne stowa,
gdzie probuje w swoim charakterystycznym stylu zachgca¢ do
walki narodowowyzwoleniczej. Ten syn cara (z nieprawego
toza) byt polskim patriota, katorznikiem i interesujacym poeta

o rewolucyjnych inklinacjach. Cale doroste zycie spedzit na
zestaniu na Syberii. W roku 1848 w Paryzu wydano jedyny
jego zbidr wierszy Dzwigki minionych lat. W nim to znalazta si¢
trawestacja koledy Franciszka Karpiriskiego oraz znany hymn
Gdy naréd do boju wystapit z or¢zem.

Mesjanizm Ehrenberga z cala mocg ujawnil w swojej twor-
czo$ci Apollo Nalecz—Korzeniowski (1820 19 1869), poeta
i dramatopisarz, ziemianin spod Zytomierza, ojciec znanego
pisarza J6zefa Korzeniowskiego. Jego koledaz 1861 roku wiesz-
czyla rychle zmartwychwstanie Polski. Oparta na paraleli zycia
Chrystusa i polskiego narodu. ,On si¢ narodzil w stajence...
Narodzie!/ Przyszedles na $wiat w kmiecej, wiejskiej chacie;/
Jego zwiastowal aniol w $nieznej szacie,/ a ty anioléw miales
w swej gospodzie” zakoniczona profetycznym wersem: , A — jak
On powstat z grobowej ciemnosci,/ tak zmartwychwstaniesz i
ty — polski ludzie”. Korzeniowski, organizator licznych mani-
festacji warszawskich, autor odezw, wi¢ziony na Cytadeli — ma
réwniez swoj udziat w tworzeniu literatury patriotycznej.

Podobnie jak Karol Baliiski (1817-1864) popularny oneg-
daj poeta, cztonek radykalnych grup narodowowyzwolericzych,
réwniez wigziei X Pawilonu Cytadeli Warszawskiej. Wiersz
Balifiskiego Farys—Wieszcz opublikowany w ,,Bibliotece War-
szawskiej” w 1844 zostat odczytany jako odzew na aresztowania
ctonkéw Zwiazku Chlopskiego ks. Piotra Sciegiennego. Car-
ska ochrana $cigata go za to, zmuszajac do ucieczki do Galigji.
Opublikowat tez w Paryzu w 1859 roku poemat Weowi grosz
podtytufem Koleda. Pézniejsza koledaz powstania styczniowego
oparta na melodii Wzfobie lezy wyraza gleboka wiare i oddanie
Bogu (,co chcesz Panie, uczyn z nami, ale Polsce zycie daj)”.

Legionisci Pitsudskiego, Maksymilian Nowicki i Leopold
Kronenberg, niezaleznie od siebie i w roznych okresach wyko-
rzystali podktad muzyczny znanej koledy Wsrdd nocnej ciszy
do napisania stéw. Kronenberg (1890-1929) wydat dwa zbiory
piesni: Spiewki zotnierzy polskich 1914-1915 (Biata 1915) i
Utwory legionowe (Kozienice 1916). Ponadto opublikowat w
prasie sporo wierszy ulotnych i okoliczno$ciowych. Byt synem
kupca z Bochni, nie miat zadnych zwiazkéw z rodem Kronen-
bergéw warszawskich, Ludwikiem Stanistawem — bankierem,
przywédca obozu ,biatych” z czaséw powstania styczniowego
i jego spadkobiercami.

Ciekawa kolede napisat (stowa i muzyka) F. Mrerica w oko-
pach I wojny $wiatowej (1915), zmieniajac nieco patriotycz-
no-religijng i wesola, radosng funkcje gatunku: ,Hej, w rok
wyzwolenia/ spod jarzma carskiego/ ludu dreczonego, ludu gne-
bionego/b¢dziem Pana chwali¢, a Moskala wali¢./Hej, koleda,
koleda.”. Podobna charakterem jest Koleda legionéw Bolestawa
Pochnarskiego utozona do melodii Wdzier Bozego Narodzenia.
Adam Rolinski — autor antologii A gdy na wojenke szli ojczyz-
nie stuzyé — podaje, ze koleda ta $piewana byla przez utanéw
po rucznika Maczki w okopach Polesia podczas Wigilii 1915
roku. Inne Zrédta podaja, ze kolede t¢ Spiewano w okopach
Wotynia podczas wizytacji duszpasterskiej biskupa Wiadystawa



Bandurskiego, wielkiego patrioty zwiazanego z obozem Jézefa
Pitsudskiego, opiekuna druzyn bartoszowych, strzeleckich,
sokolich. Podczas pasterki polowej biskup Bandurski powiedziat
do zotnierzy: ,Jestem dumny, ze w tej uroczystej chwili moge
by¢ z Wami i razem zanosi¢ modly do Pana Zastepow. W tej
chwili na olbrzymim obszarze ziem, gdzickolwiek plong ogni-
ska jasnego Chrystyanizmu, odprawia si¢ Msza $w. pasterska,
celebrowana przez biskupéw w wspaniatych katedrach, ska-
panych w potoku §wiatet. Moze mi jednak kazdy z biskupéw
pozazdrosci¢ mojej dzisiejszej katedry i mego thumu wiernych.
Odprawiam bowiem Msz¢ $w. w najwspanialszej obecnie w Pol-
sce katedrze, rekami polskich rycerzy wzniesionej, postawionej
trudem i znojem wojennym polskiego zotnierza, zroszonej krwia
serdeczng bojownikéw o wolno§¢ narodu, a tak olbrzymiej i
przestronnej, jak olbrzymie serce i duch prawego i szlachetnego
Polaka, zrzucajacego kajdany stuletniej niewoli... Odprawiam
wzniosty Bozego Narodzenia pamiatke pod czystym i jasnym
niebios sklepieniem, wsréd wysokich kolumn wspaniatego lasu,
wiréd czworoboku rycerstwa polskiego, wsréd kadzidel bija-
cych pod niebios stropy ognisk polowych, przy ktdrych grze-
jecie trudem bojowym spracowane ciala, przy odglosie z dala
grajacych armatnich organéw, co zdaja si¢ wtérowac cichej, a
pokdj niosacej polskiej koledzie (...). Wsréd nocnej ciszy nie-
woli. Wy jedni na czatach!”.

Bolestaw Pochnarski (1883-1945), autor Kolgdy legiondw,
byt znanym w Polsce mi¢dzywojennej dziataczem spotecznym,
nauczycielem, pisarzem. Jako poeta, krytyk literacki czy dra-
maturg zostal zupelnie zapomniany. Jako pitsudczyk, poset
wielu kadencji, dziatacz $rodowisk pedagogicznych i o$wiato-
wych zostawil po sobie §lad w projektach ustaw, publikacjach
fachowych. Jednak jedynie wypomniana koleda przetrwata
z jego bogatego dorobku do naszych czaséw.

Wiréd legionistow $piewana byta tez koleda Lulajze Jezu-
niu, przystosowana do wojennych realiow przez Ludwika Mar-
kowskiego. Ta pickna kotysanka popularna byta juz w XVII
wiceku, a jej najstarszy zapis pochodzi z 1705 roku. Wykorzy-
stywano wicc jej motyw i melodi¢ do tworzenia stéw aktual-
nych, zwiazanych z epoka. Fryderyk Chopin whaczyt motyw
z tej koledy do Scherzo h—mol, op. 20, co jest $wiadectwem
niezwyklej popularnosci tej melodii w XIX wieku, czyniac ja
bardzo znang na §wiatowych salonach. Lucjan Rydel w trzecim
akcie Betlejem polskiego cytuje kolede w scenie chéru, wyko-
rzystujac jej wielka popularno$¢. Strajk szkolny polskich dzieci
we Wrzesni byt pretekstem dla Kajetana Sawczuka, polskiego
poety i dziatacza niepodleglosciowego Podlasia, do napisania
nowych aktualnych stéw. Réwniez wspélczesnie whaczyt cytat
z Lulajze Jezuniu do swojego repertuaru Jacek Kaczmarski
(1957-2004) w utworze Wigilia na Syberii (1980). Czgsto okre-
sla si¢ t¢ kolede jako typowo polska, ludows niosaca niezwykly
wymowe rodzinna, ludzka, patriotyczna. Stad takie trawestacje
w réznych okresach naszej historii.

Niezwyktq histori¢ ma Nie byto miejsca dla ciebie. Nazy-
wana jest czesto koleda sadecks. Jest ona dzietem jezuitdw.

Stowa napisat o. Mateusz Jez, w Krakowie, w 1932 roku wyko-
rzystujac motyw z Ewangelii $w. Lukasza (,nie byto miejsca w
gospodzie” Lk. 2,7). Tuz przed wojng muzyke skomponowat
0. JézefLas. W 1938 roku J6zef Albin Gwozdziowski opubliko-
wal ja w wydanym w Tarnowie zbiorze kantyczek. Podobno po
raz pierwszy ustyszano ja na zakonczenie okresu bozonarodze-
niowego, 2 lutego 1939 roku, w nowosadeckiej kaplicy szkol-
nej Domu Sodalicyjnego im. Piotra Skargi. W okresie okupa-
cji zyskata wielka popularno$¢, $piewana byta w niemieckich
obozach koncentracyjnych. Byla kwintesencj zalu, bezdom-
nosci, opuszczenia — jakie stawaly si¢ udziatem wigzniéw. Stad
zyskala inng potoczng nazwe ,koledy o§wigcimskiej”. Ks. Jozef
Jachimczak zamiescit ten utwér w ,,samizdatowym” wydaw-
nictwie Spiewam Tobie Panie parafii ks. Maksymiliana Kolbe,
w Nowej Hucie (Krakéw 1982).

Koleda $piewana jest piesnig liturgiczna, tradycyjna, patrio-
tyczng, narodowa, polska. Posiada tez ludowe odwzorowania z
czasem adaptowane i §piewane réwniez w $wiatyniach. Méwit
o tym Jan Pawet II podczas wigilijnego spotkania z rodakami
23 grudnia 1996 roku w Watykanie: ,,Koledy nie tylko naleza
do naszej historii koledy, lecz poniekad tworzg nasza historie
narodowsq i chrzescijaiska. Jest ich wiele, ogromne bogactwo.
Od najdawniejszych, staropolskich, do tych wspétczesnych, od
liturgicznych do pastoralek, jak cho¢by ta, tak zwana géralska,
ktérej tak bardzo lubimy stuchaé: Oj Maluski, Maluski. Trzeba,
azebysmy tego 23 bogactwa nie zagubili. Dlatego tez, famiac si¢
dzisiaj z wami oplatkiem wigilijnym, zycz¢ abyscie wszyscy,
Drodzy Rodacy, czy w kraju, czy tez w Rzymie, czy gdziekol-
wick na $wiecie, $piewali koledy, rozmyslajac na tym, co one
mowia, nad caly ich trescia, i byscie w nich odnajdywali prawde
o mitosci Boga, ktéry dla nas stal si¢ Czlowiekiem”.
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KOLEDA STANU WOJENNEGO

Topnieja swiat biele,
wilgo¢ flagi plami.
Polscy przyjaciele
wszyscy za kratami,
niczym zera w nawias
ujeci w Scian zebra:
Logika bezprawia

prostsza niz algebra.

Narody jak dzieci
moresu si¢ ucza:

znéw whadcéw podnieci
brzek kajdan i kluczy.
Jeden ruch staléwki
minus w plus przemienia,
skreslajac los ludzki

krzyzem krat wiczienia.

Z czota upartego
szkarfat kapie w obrus
$wiatecznego $niegu.
Twarz naszego globu
oszpecona wiezien

i fagrow wagrami,
zwraca si¢ ku gwiezdzie,

chlodniej, jak my sami.

Glodne twarze. Szaros¢.
Niczym nie speszony
sad skazuje naréd —
ludzi, powalonych

nie tyle przez tanki
szturmujgce bramy,

ile przez te banki,

w ktérych konta mamy.

Glebszy od otchfani,
ktora mysl sonduje,
jest sen rozstrzelanych
cial w kopalni Wujek;
wyzsza niz podatek
jest dlon, co potrafi
utrwali¢ upadek

jak na fotografii.

Stowo tutaj na nic.
Przeciez od zy lepsze,
gdy przez druty granic
tam stara si¢ przedrze¢,
gdzie polskich przyjaciét
serca mrozem $ciete:
zndéw proces si¢ zaczal.

Znéw koricza sie Swicta.

! W 40. rocznicg ogloszenia stanu wojennego w Polsce /



KRYSTYNA HABRAT

WSZYSTKO JEST NA OPAK

Nie zdazyt.

Wszystko mial juz przygotowane. List skoficzony. Szklanka
z woda... Dalej nie.myslat. Podszed! jeszcze do okna. Padal
weciaz deszez. Wezoraj padat. Nie pamicgtaljuz od kiedy. Dopiero
dzis, gdy wyjrzal przez okno, wydalo mussig, ze $wiat przestat
istnie¢. Nikogo nie bylto. Ani jednego cztowieka.

Dtugo patrzyl, ale pod blokiem pomiedzy drzewami nike sig
nie pojawial. Czasem tylko $wiatta samochodu przeczesywaly
ciemno$ci, zwielokrotniejac pustke rozblyskami na mokrym
asfalcie, mokrych alejkach, w mokrych lisciach. Niekiedy zastu-
kakta w parapet kropla deszczu.

Dlugo tak patrzyl i nie zdazyt .I cale szczgdcie! List cia-
gle lezal na stole. Jak to si¢ zaczglo — myslal, obudziwszy si¢
w nocy?

Juz w dziecifistwie. Ktéregos dnia Michal uswiadomit sobie,
ze wszystkie dzieci na przerwie wrzeszcza, gonia nie wiadomo
dokad i skad, wyglupiaja si¢, a on stoi pod $ciang i nie chce
si¢ przylaczy¢. Przeciez pani zabronifa tak szale¢. On jeden
jest grzeczny. Nagle kto§ wpadt na niego, przewrdcil, potem
jeszcze ktos. Nie chciat skarzy¢ na kolegéw. Pani ukarata wigc
jego. Tylko jego. Rozzalony prébowal protestowaé, ale glos
uwiazt mu w gardle. Tylko wychrypial co§ niezrozumiale.
Nie rozumial, dlaczego on zostal ukarany? Tylko on. Tamci
zaraz zwiali. On nie, bo przeciez nie zawinil. Zreszta nie zda-
zyt zanim wygramolit sie z podlogi.

W starszych klasach zdarzalo si¢ tak czgéciej. Byt za wolny,
za cicho méwil, glos ciagle go zawodzit, wicc nie biegal z kole-
gami, nie krzyczal.

Na prébie generalnej przedstawienia w piatej klasie sta-
rak si¢ ze wszystkich sil, zeby tym razem wypas¢ dobrze. Pan
od $piewu podnidst rece i... z jego gardla wydarl si¢ skowyt.
Pan ruszyl gwaltownie w jego strong. Uderzyl go w twarz..
Przy pelnej sali! To wtedy orzek, ze zycie nie ma sensu. Tak
sie przeciez staral, a zostal o§mieszony. Okrutnie! Bal sie teraz
wyj$¢ z klasy na korytarz, bal wyjs¢ ze szkoly, bo wszyscy na
niego patrzyli i $miali si¢. Co$ si¢ tu nie zgadzalo. Jego usilne

starania powinny da¢ mu nagrodg, a przyszta kara. Bylo w
tym co$ na opak.

— Policzek! — przerazit si¢ ojciec feralnego dnia. — Ty taki
grzeczny? Cichutki? Za co?!

— Zle zadpiewatem na probie generalnej. Gardlo mnie
zawiodlo. Ojciec przyjrzalsic mu i tylko zacisnat usta. Nie rozu-
mial, dlaczego Michas, jego ukochany jedynak wciaz popada
w tarapaty. Tak duzo si¢ uczy, duzo czyta i w domu jest jak
trzeba wygadany i nieglupi, ale w szkole oceny nie najlepsze i
weciaz klopoty. Poszedt do szkoly zrobi¢ awanture. Michal nie
mogl zosta¢ dhuzej w szkole, gdzie go zelzono i to bez powodu.
Moze w nowym miejscu bedzie mu lepiej?

Ale to si¢ powtarzato. W nowej szkole réwniez. Nie mégt
tego zrozumieé. Zmienial potem szkoly, studia, dziewczyny.
Szalaly za nim. Potem odchodzily. Niejedna méwita mu, jak
bardzo pragneta go poznaé, bo mial takie dziwne spojrzenie,
jakby niewidzace nic wkoto, a skierowane w glab siebie. Kazda
pragneta go nauczy¢, jak by¢ innym. I odchodzila, bo on
w kétko analizowal kazde zdarzenie, mysl, a jej nie
dostrzegal.

Zona tez odeszta. Ale rozwodu nie chciata. Tylko nie mogta
by¢ z nim dluzej. Wyjechala za granicg do pracy. I powracala
petna czuloéci. A on tak trwal ni wolny, ni niewolny. Praco-
wal. Wychowywal dzieci. I czekal, co dalej.

Jak wracala, najpierw byla siclanka, potem niesmiate
wyrzuty.

— Ty wciaz rozszczepiasz wlos na czworo. Sam pchasz sie
w klopoty. Nie potrafisz inaczej?

— Nie, bo nie rozumiem $wiata. Ani ludzi.

— A co tu jest do rozumienia? Zyje si¢ i juz. Dzieri po dniu,
dzieri po dniu.

Zonawykrzykiwata mu oskarzenia coraz glosniej. Nakoniec

znowu pakowala walizki. Sam wychowywal dwéjke dzieci.

Onawyjezdzata, wracala. Potem méwita Michalowi, ze umiera
ztegsknoty za dzie¢mi. I ze on jest dla niej wszystkim. Przystojny,
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madry. Z zaduma w oczach. Tylko dziwny. Po powrocie tylko
trochg, potem coraz bardziej, nie do wytrzymania. On tylko
kiwal na to glows. Nie odwazal si¢ opowiadaé jej wszystkiego
o sobie. I tak by nie zrozumiata. Szczegélnie tego, co sam prze-
myslak. Dzieci przechodzily z klasy do klasy. Radzity sobie same.
Lepiej niz on. Nie wzywano go nigdy do szkoty. Az dziwne.
Moze miaty w genach zaradno$¢ po matce — myslal.

Ktéregos dnia odkryt w pracy afere. Dyrektor przed laty,
jako szef wydziatu, podpisal za wszystkich odbiér premii i
zabral cala forse sobie. Potem thumaczyl, ze tylko na zakup
samochodu i zamierzal odda¢. Wyrzucono go z pracy, oczy-
wiscie. A wlasciwie zostat dyrektorem w miescie oddalonym o
80 kilometréw. W sumie awansowal.

Niedawno powrécit, by objaé stanowisko naczelnego.
Byl wystarczajaco wazny i apodykeyczny. Typowy autokrata.
Zadowolony z siebie, wypasiony, od nowa zaczat si¢ tu pano-
szy¢. Wprowadzal nowe porzadki, krzyczal. Huknal raz i na
Michata. Na zebraniu.

Tego bylo za wiele. Michal nie pozostal mu dtuzny.

— Pan nie ma prawa nas krytykowa¢, bo pan wie, ze my
wiemy o pana przesztosci.

Zapadla zlowieszcza cisza.

— A pana matka ukradla zeszyt stukartkowy, taki za
5 zlotych.

— To oszczerstwo!

— Niech pan zajrzy do starych ksiag Whioskéw i Zazaler
w archiwum poprzedniego dyrektora... Tam jest notatka, jak
przyszla prosi¢, by jej nie wyrzucano.

Legitymacja stuzbowa, jaka za chwile Michal rzucil dyrek-
torowi spadla za stét prezydialny. On juz tego nie zobaczyl.
Wyszed!l stamtad raz na zawsze.

Matki pyta¢ o to nie mial sumienia. Ojciec zbagatelizo-
wal sprawe.

— Eeee, glupi incydent. Przez pomyltke wlozyla zeszyt do
kieszeni, gdy wracajac z magazynu, wstapila do innego pokoju.
Zapomniala wyja¢. W bramie wartowniczka go wymacata.

Na wie$¢ o tym Michala zalala fala goraca. To byt wstyd
nie do wytrzymania. Jego matke, t¢ dobra, szlachetna kobiete
kto$ mégt posadzaé o nieuczciwo$é?! Moze gadano o tym za
jego plecami? Znowu bedzie musial zmieni¢ prace. Najpierw
szuka¢ nowej. Juz brakowalo mu do tego sit.

A ojciec tej nocy dostat zawaltu i umarl.

Michal pograzyl si¢ w wyrzutach sumienia. Catkiem juz
tego $wiata nie rozumial. Przeciez jego rodzice byli tak uczciwi,
tak szlachetni. Wszczepili mu ostre hamulce moralne. Matke
wtedy od razu przywrécono do pracy. Czym zreszta byt ten
zeszyt wobec $wiadomie zabranej premii wszystkich pracow-

nikéw? Ile ten szef musial sie natrudzié, zeby podpisaé za
wszystkich liste ptac? Ile to moglo by¢ tysiecy?

Michat znowu nie spal po nocach. Przypominat sobie jak
przez mgle, ze byl taki czas, kiedy matka chodzita przez kilka dni
z czerwonymi oczami. Tylko jemu nic nie méwiono. Rodzice
go chronili. Weiaz miat wigcej kfopotéw niz inni, po ktérych
sptywalo wszystko jak po kaczce. On bardzo si¢ zawsze staral,
zeby by¢ dobrym, a wychodzito mu czgsto na opak. Byt juz
pewny swego odkrycia. Poznat tajemnice $wiata. Jakie to pro-
ste! Czyzby tylko on si¢ tego domy$lif? Inni moze tez, ale boja
si¢ to ubra¢ w stowa? Spojrze¢ prawdzie w oczy? Upewnial sig
w tym z kazdym rokiem, kazdym kolejnym dniem. Bo jakzeby
inaczej? Przeciez wszystko jest na opak.

Uczciwg do szpiku kosci kobiecing wyrzucaja z pracy za 5
dotych. Nie byta winna, skoro ja zaraz przywrécono, ale ojciec
tak przez lata gryzt si¢ ta skaza na wizerunku ich rodziny, ze
po rozmowie z Michalem umiera na serce, bo tak go to gry-
o przez tyle lat! A ten drafi dyrekror jeszcze awansuje. Gdzie
tu logika? Swiat nie jest logiczny.

Kiedy zZona napisata, ze nie wréci na Boze Narodzenie,
a dopiero na Wielkanoc, zaczat pisa¢ do niej dlugi list. Nie
mogl tak juz dtuzej. Cigzyta mu $wiadomos¢ tajemnicy $wiata.
Co dzieri dopisywal co$ nowego. Opisywal dokfadne wszystkie
swe niepowodzenia. Dlaczego na niego wszystko si¢ uwzi¢lo?
Im bardziej sig staral, tym wychodzif na tym gorzej. Inni wcale
si¢ az tak nie staraja. Ba, Zyja byle jak, a jakos im si¢ udaje.
Nawet co gorsza, grzesza, a sa nagradzani. Oszusci oplywaja
w dobra. Lgna do nich pickne dziewczyny. Ale tylko nicktére,
te specjalnego pokroju. On by takiej nie chciat za nic. On ma
wymagania. A najwi¢cej wymaga od siebie. Céz, w nagrode
zona od niego wciaz odjezdza.

Dzieci juz na studiach. Poradzg sobie. On dluzej juz tego
nie wytrzyma. Cialo zapisat Zaktadowi Patologii. Pogrzebu wigc
nie bedzie. Tak chcial. Nie dbat juz o nic. Wszystko dokladnie
zaplanowal. Byl spokojny. Uzbieral wystarczajaco pastylek.

Tylko zapatrzyt si¢ w deszcz, wymazujacy $wiat za oknem,
gdy i on czul si¢ powoli wymazywany od wewnatrz. Jeszcze
zastuchal si¢ w stukanie kropel o parapet. Narastalo natretnie.
Wtedy okazalo sie, ze to pukanie do drzwi. Prawda, dzwonek
dawno wylaczyt. Nie chcial, by mu przeszkadzano.

— To ty?! — wykrzyknat zdziwiony. Zona wrécita. Smiata
sie ijeszcze w plaszczu zarzucita mu rece na szyje. Zrobita mu
niespodzianke. Bardzo si¢ za nim stesknita.

— A co ty masz taka dziwna mine?
— Nie spodziewatem sie... Wszystko jest takie dziwne!

O tym wszystkim napisal w liscie. Wiele dni pisat te kilka-
dziesiat stronic. Musial przeciez wyjawi¢ ludziom najwazniejsza
zasade §wiata, jaka sam odkryt. Ze wszystko jest na opak!

Teraz ten list podrze. Niech nie wiedza!



BARBARA KORTA-WYRZYCKA

DZIEN JAK CO DZIEN

Budzik dzwonil glosno i monotonnie. Wyéwiczonym przez
lata gestem Teresa uciszyla pobudke. Hatas nie ustawal, byt inny,
ale réwnie dokuczliwy. Otworzyla niechetnie oczy. Za oknem
mezczyzna w czerwonej czapce z daszkiem na przemian fomo-
tal we framuge i pukal w szybe.

»Facet za oknem — zaczela mysle¢ — ale przeciez to drugie
pietro!” Usiadta na t67ku i zrozumiala, ze meziczyzna chcee, by
podeszta do okna. Niechetnie ruszyla do parapetu, prezentu-
jac si¢ w koszuli nocnej. Z bliska zobaczyla, ze intruz stoi bez-
piecznie na rusztowaniu, ktérego jeszcze wieczorem nie bylo.
Uchylita kwatere.

— O co chodzi?

— Alez ma pani mocny sen! Prosze szybko zabraé z balkonu
wszystkie rzeczy, bo bedziemy dociepla¢ $ciane.

— Jak to, tak bez ostrzezienia?

— Zawiadomienie powiesita spéldzielnia w kazdej klatce
wczoraj wieczorem.

Zatrzasneta okno. Nie bylo sensu dyskutowaé. Musiata by¢ dzi-
siaj punktualnie w pracy. Zapowiedzial swoja wizyte prorektor,
zeby oméwi¢ dostosowanie wydawnictwa do wymogdéw mini-
sterialnych i potrzeb zreformowanej uczelni.

Blyskawicznie si¢ ogarngla. Wyniosta z balkonu krzesla,
stolik, skrzynkiz kwiatamii cigzszy od reszty pojemnik i upchata
wszystko gdzie popadnie w duzym pokoju.

Zdazyla. Kolezenistwo zbieralo si¢ pomatu w konferencyjne;j,
a szef naradzal z kierowniczka w jej gabinecie. Zajeta miejsce
odlegle od szczytu stotu i pozostatych.

Wkroczyt usmiechniety szef, a za nim dreptata skulona bar-
dziej niz zwykle kierowniczka.

— Idzie nowe — zaczal — a my, jako zespét calej uczelni,
musimy sprosta¢ wyzwaniom.

Teresa wylaczyla si¢. Obserwowala teatralne gesty szefa i
spicte twarze zebranych kolezanek oraz nielicznych kolegéw z
wszystkich dzialéw. Niektérzy ukradkiem wymieniali uwagi, inni
zaczeli akeeptujaco kiwad glowami. Malo ich znala. Pomyslata,

ze polubifa wymuszony przez pandemi¢ hybrydowy system pracy.
Odpowiadata jej praca w domu, ktéry byt jej azylem, ucieczka
przed coraz mniej zrozumiatym $wiatem.

Fonia wrécila, gdy padlo jej nazwisko. Szef zapraszal ja na roz-
mowe w gabinecie kierowniczki.

— Jak pani styszala - zaczal bez wstepéw - ministerstwo juz
nie honoruje punktami ksigzek naukowych, wiec rezygnujemy
z ich wydawania.

—Jak to rezygnujemy? Mam rozpoczete i zaplanowane ksigzki
do korica roku? - zaoponowata Teresa.

— Skoriczy je pani, ale ukazg si¢ jako monografie. Trzeba je
przemianowad, co jest proste, bo procedury sa takie same. Za
to sckeja ksiazek, ktdra pani prowadzita zostaje skasowana. Pro-
sz¢ mi przypomnie¢: uzyska pani przywilej przejscia na emery-
ture za 15 miesiecy? Na pani szczescie, kolezanka zajmujaca si¢
sprzedazg ksigzek jest w zaawansowanej cigzy i zadeklarowala,
ze skorzysta z rocznego urlopu macierzyniskiego. Zastapi ja pani
W stosownym momencie.

Zamilkl, a po chwili zwrécit bezposrednio do kierowniczki,
ktéra przybrata kolor seledynowych wertykali, obok ktérych
siedziata:

— A ile zarabia ta referentka od dystrybucji?
—2900 brutto i 10% premii.

Teresa poczuta oféw w stopach. Znany, oswojony $wiat rozpa-
dal si¢ na jej oczach.

— A co, myslata pani, ze bedzie do emerytury pakowad
ksigzki za pensj¢ redaktora?

Niezreczna cisze¢ przerwal rubaszny $miech szefa, ktéry z zado-
woleniem klepat si¢ po udach.

— No, to udalo mi si¢ nabra¢ obie panie, ha, ha! - To zart!
Nie likwiduje pani stanowiska ani nie zwalniam. Nie zmniej-
szam poboréw! Od jutra przechodzi pani do dzialu monografii.
Bedzie was tam troje, to obowiazkéw redakeyjnych nie bedzie
pani miata wiele, stad moja prosba, by dociazajac etat przejela
pani sprzedaz ksigzek pod nieobecnosé kolezanki. Czasu na
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zapoznanie si¢ z systemem zamdwien i fak-
tur ma pani sporo.

—Skoro przedyskutowalismy sprawe izgod-
nie przyjmujemy rozwiazanie, to koficzymy
spotkanie. Tym sposobem wilk bedzie syty
i owca zjedzona. Ha, ha! Na dodatek firma
zaoszczedzi nie muszac zatrudniaé pracow-
nika na zastepstwo - mrugnat porozumie-
wawczo do kierowniczki. - Jeszcze jedno.
Jutro widz¢ na moim biurku pismo z dekla-
racja przejscia na emeryture.

Skoriczyt monolog, zaprezentowat
w u$miechu komplet uzebienia i zniknat za
drzwiami.

Teresa z trudem dotrwala do korica
dnia pracy. Po raz nie wiadomo ktéry ucie-
szyla si¢, ze ma swoja kanciapke z waskim
zakratowanym okienkiem, pewnie dawny
sktadzik, gdzie miescito si¢ w tylko jedno
biurko. Przez ponad dwadziescia lat, cho¢
nie pelnita kierowniczej funkcji, miala tu
swoja kryjéwke.

Przed czwartg zebralassi¢ i poszta prosto na
przystanek, by uniknaé niezrecznych pytasi
kolezanek. W tramwaju panowala duchota.
Trudno byto oddychaé w nadal obowiazko-
wej maseczce. Liczyla przystanki.

Wysiadta jak do rozgrzanego pieca. Na
przejéciu czuta pod podeszwami sanda-
16w migkki asfalt. Popotudniowy zar lat sie
z nieba, a mury i ulice dokladaly zaabsor-
bowane cieplo.

Przypomniala sobie, ze miata kupié tania
zastong. Zwolnila roku. "Powiesz¢ przescie-
radlo” -zdecydowata. Od lat nie zastaniata
niczym okien. Wolala patrze¢ na korony
drzew, oddzielajace blok od garazy i pobli-
skiej szkoly, niz na firanki.

Dotartfa do rozpalonego podwérka. Tutaj
nic nie wskazywalo na roboty budowlane.
Wspinata si¢ po schodach, by jak naszyb-
ciej usiag$¢ w ulubionym fotelu pod dracena.
Znalez¢ si¢ wbezpiecznej strefie domu. Musi
przeciez tyle przemysle¢. Uporzadkowad.

W przedpokoju uderzyt ja nienaturalny
mrok panujgcy w mieszkaniu. Wszystkie trzy
okna pokrywata szczelnie gruba folia, przez
kt6ra przesaczala si¢ niebieskawa poswiata,
zmieniajaca znane wnetrze w upiorny plan
filmowy.
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SZCZESNY WRONSKI

DOKAD
Joannie Salamon

dokad prowadzi mnie $wiat
dokad ja $wiat prowadze

czy dowiem si¢ 0 moim wplywie
na losy kosmosu

czy moje stowa ging

jak rosliny bez wody

czy pozostajg wspSttworzac cos

z czego mégtbym by¢ dumny

zbyt wiele niedomdwiert
leku o nicosé¢

stéw wypowiadanych
na wszelki wypadek

by nie umrzeé w pustce

tak wiele pustych gestéw

spotkan co si¢ rozmingty

jak wydtumaczy¢ to nieugaszone pragnienie
czy co$ we mnie czego nie pojmuj¢

wierzy w zrédlo?

popekanymi ustami dotykam czaszek

moich ukochanych zmarlych

sam juz nie wiem czy proch jest tylko prochem

skoro w ciemnosci §wieci i przywotuje mnie do zycia



JESIENNIE

Wezoraj

zjadtem by¢ moze ostatni

w tym sezonie obiad na tarasie

blisko mnie skupiona kepa kwiatéw

pod przewodnictwem drewnianego bociana

deliberuja jak przetrwaé zime

nie wiem jak to si¢ dzieje
ze ta prozaiczna notatka
przeradza si¢ w bialy wiersz

aspirujacy do wolnosci

mysle o wyborach
tych ktére sprawily ze ten mityczny taras

dom ogréd roéliny ptaki pisza mna poemat
Dlatego jestem

NIE DO PODWAZENIA

to przedstawia mi sie¢ tak nierzeczywiste

nie do wiary w kazdej chwili moge znikna¢

nawet gdy nie chce nie muszg zawsze jest co$

do zrobienia na tym domu w ogrodzie powiadaja
nie ma ludzi niezastapionych to bzdura

a gdzie taki drugi szczgsny wroniski niepowtarzalny

wyjatkowy jak kazdy czlowiek

nie wierzg by $wiat mdgl beze mnie istnieé

te bladorézowe réze pod siatka na obrzezach trawnika
ktéry ustanowilem moca widel fopaty watu do ugniatania
ziemi mam tyle pod stopami i ona mnie nosi to znak
przyjazny ten ptak ktdry siada wieczorami na wierzchotku
gruszy i $piewa dla mnie i mojej basieriki i suki azji tej co

lezy na trawniku i wpatruje si¢ w brazowiejacy horyzont
biato-czarna
wtapiajaca sic w mrok

nie do podwazenia

IGNACY S. FIUT

POST NOWOCZESNE
DIAGNOZY POETYCKIE

O tomiku poezji Szczgsnego Wroniskiego ,,Czas si¢ weselic”
mozna by napisa nie tylko recenzjg, ale i esej na 10 stron,
artyku! na 20 stron, ale nawet to nie wyczerpatoby zawarto-
$ci probleméw w nim podniesionych. Podobna sytuacja jestz

tomikiem Bozeny Boby-Dygi. Majac na uwadze te publi-
kacje pozostarimy jednak przy recenzji '.

Zyjemy w czasach strachu i leku powodowanych
przez epidemi¢ Covid-19, ale tez i inne zagrozenia — kata-
strofe klimatyczna; i te problemy stanowia motywy prze-
wodnie utworéw w nim zamieszczonych. Strach, obawy
i zwatpienia stanowig inspiracje twércze Wronskiego.
Ale zanim przejdziemy do analizy calej zawartosci, naj-
pierw oméwimy cze$¢ ostatnia — ,,Czas sie weseli¢”, ktéra
poswigcona jest zonie poety — Barbarze Wronskiej i ich
mito$ci, nieustannie rozwijanej i rekonstruowanej na
nowo. Jest to wlasciwie przeczekiwanie zmiany na dobre
w rozpadajacym si¢ $§wiecie. Poeta sadzi,
ze nie unikniemy efektu cieplarnianego
i checi oczekiwania na zbawienie. Podejmuje takze dyle-
maty anioléw oraz ,klatki” naszej wyobrazni. Zasta-
nawia si¢ nad owym czyms, co popycha do tworzenia,
a czemu towarzyszy ,matka nadzieja”, stajac si¢ metafora
cztowieka przypominajacego galernika, nad ktérym czuwa
obcos¢. Sadzi, ze dla ludzi szczury staja si¢ teraz przewodni-
kami, Korona wirus zzera porzadki $wiata i nawet fapie si¢
,nobla Tokarczuk”. Rozliczne marzenia o $wiecie z lat 70.,
ktére formutowal $w. Jan Pawet II rozpadaja si¢ w gruzy.
Wojna z wirusem nabiera rozpedu, a jedna z jej przyczyn
jest wladza polityczna, ktérej epidemia pozwala ukrywaé
wlasne klamstwa oraz egoizm zbiorowy i indywidualny.

1 Sz. Wronski, Czas si¢ weselié, Stowarzyszenie Pisarzy Polskich,
Seria I tom XIII, Warszawa 2021, s. 126.



Mifo$¢ traci swoja pierwotng ekstaze i nalezy mie¢ to na
uwadze — walczy¢ o nia.

Poeta podejmuje rozmowy z ojcem, matka, bli-
skimi, a ich celem jest reanimacja czasu prze-
sztego, ktéry odszedt bezpowrotnie i obserwuje
zacieranie si¢ dwdch rzeczywistosci: tego, co bylo i
mogloby byé. Przypomina, ze ,gesi kapitoliiskie”
idzisiaj ostrzegaja przed nowym pojawieniem si¢ Hunéw,
bo uczciwosé wyparowala ze wspélczesnego $wiata,
podobnie jak idealizm Platona z jego metafory jaskini
naszego zycia. Dlatego sens wiary i milosci rozpadt si¢ i
nie wiadomo jak go odtworzy¢. Zyjemy w wiecie ,,oksy-
moronu dzigkczynnego” i wybieramy to, co nas popycha
w niewiadome, czyli ,samozadowolenie” prochu istnienia.
Poezj¢ przenika natomiast ,.francowata Nerwica””, czego
wyrazem jest np. nienawi$¢ do emigrantéw i obcych.
Poeta podejmuje rozmowe z Allanem Ginsbergiem o $wie-
cie pomiedzy dobrem i ztem, gdzie rzadzi: ,wladca tego
$wiat/robak $wietlny/z dnia na dziedi/. Towarzyszy temu
upadek etosu pisarza na rzecz pieni¢dzy i innych bonu-
s6w. Pisarze to psy — twierdzi autor i przyréwnuje ich do
$cigajacych suk absolutu/gdy brak im absyntu”.

Tomik Szczgsnego Wronskiego jest wlasciwie jego oso-
bistym przekrojem przez dzieje literatury europejskiej, ale
i préba przekroczenia chaosu, ktéry powstal w kulturze i
sztuce postmodernistycznej. Przekroczenie to ma charak-
ter typowo osobisty i powinno prowadzi¢ do powstania
nowego porzadku aksjologicznego, restaurujacego litera-
ture i sztuke po doswiadczeniach postmodernistycznych.
Ta nowa sztuka i literatura nie powinna mie¢ charakteru
totalnego, zmierzajacego do absolutnych rozstrzygnied,
majac na uwadze wlasne dzieje, ale tez nie powinna tra-
ci¢ dazen porzadkujacych, cho¢by nieabsolutystycznych.
Artysta krakowski prébuje natomiast wlasnym przykta-
dem da¢ taki sposéb dziatania twérczego.

Tomik Bozeny Boby-Dygi rozpoczyna si¢ nawia-
zaniem do twérczosci Stanistawa Grochowiaka i jego
rozumienia $rodkéw naszego $wiata, tzw. ,miomosro-
déw”. Autorka, cho¢ nie moze w calosci ogarna¢ jako-
$ci i uchwyci¢ ,puls w cztowieku $§wiata przyrody”,
stara si¢ skrupulatnie zatrzymaé go w stowach i sto-
jacych za ich dyskursem obrazach, czyli uchwyci¢ to,
co nie ulega pelnemu unicestwieniu. Przebywajac nie-
daleko Augustowa ukazuje wlasne inspiracje tamtej-
szym krajobrazem, ale réwniez inspiracje twércze nim
A. Kepiriskiego i Cz. Milosza. Opublikowane w tomiku
wiersze sa pisane glebia emocjonalna, ale i pamiecia, uka-
zujac cale gamy $wiatéw artystycznych, ktére wynikajq
zrefleksyjnego i emocjonalnego ogladu autorki ognisku-

jacego si¢ w owym ,,mimosrodzie””.

2 B. Boba-Dyga, Mimosréd, Fundacja Duzy Format, War-
szawa 2021, s. 76.

Utwory Bozeny Boby-Dygi maja na celu reanimowa-
nie zywotnosci uczué, przede wszystkim mitosci i ich
ciaglych reaktywacji, ktéra uchyla ich horyzonty inspira-
cyjne dla tych, ktérzy z atencja pochylaja si¢ nad naszym
$wiatem i jego podglebiem kulturowym, przestonionym
»patyna dziejéw”. Wiersze odnosza si¢ do Krakowa, jego
historycznie waznych elementéw i ludzi, ktére w zyciu
codziennym odsylane s w zapomnienie. Nie omieszkuje
w tej historycznej perspektywie wytykaé¢ nam stabosci
charakteru, ktére domagaja si¢ nieustannego ¢wiczenia z
patriotyzmu, zwyklej uczciwosci. Taka postawa dotyczy
inspiracji poetyckich i szeroko rozumianej mitosci miedzy
ludZmi. Rozpolowiona flaga ukazuje losy naszego spole-
czefistwa dazacego do jej scalenia, ale i rozwarstwienia.
W wierszu pt. ,Flaga” czytamy: ,politycz-
nie jest byé¢/biatym lub czerwonym/tylko
w centrum pruje si¢ szew , za$§ w miniwierszu ,,Gimna-
styka” — dodaje: ,wole i pamig¢ jak mig$nie/oéwiczyc”.
Odbywa autorka réwniez podréz mentalng po $wiecie,
szczegdlnie miejscach wypoczynku, by zaobserwowad, ze
jest to ,raj dla starcow”. Wykorzystuje metafore ,,dziew-
czynka z zapatkami” do opisu wlasnych doswiadczen
wirtualnych kochanej osoby, dzigki ktérej ciagle rodzi
sie miedzy nimi mito$¢.

Podejmuje takze opis wewnetrznego dramatu ,,bycia
poeta’, lokujacego autora pomiedzy sukcesem i porazka.
Uwaza, iz smartfon to narz¢dzie komunikacyjne odsy-
tajace wspélczesny $wiat do Sredniowiecza. Ten nawrée
pozwala jednak dokonywa¢ eskalacji muzyki np. Hin-
dla, Haydna, Chopina i Moniuszki. Nawet rozwdj kuli-
narny powoduje pojawianie si¢ stabych stron wspétcze-
snej konsumpcji, mieszczacej si¢ pomiedzy obzarstwem,
wegetarianizmem, postem.

Czas — w opinii poetki — ulega kumulacji i defor-
macji, co umozliwia jej ogladanie nawet narodziny
Jezusa, Adama i Ewa na obrazie Cranacha. Wydaje sig,
ze poetka rozszerza $wiaty swoich wierszy poza gra-
nice mozliwosci, ale zaraz po tym pojawiaja si¢ ich
nawroty jak w pandemii. Nieustannie do§wiadcza nie-
pewnosci sytuacji i jutra, wieloznaczno$ci wspomnien
whasnych, ale i ojca, siostry, jak réwniez wielu przyja-
ciét. Podobnie czyni w swych wierszach Sz. Wroriski,
cho¢ szuka wyjscia z tej kryzysowej sytuacji, wybiera-
jac ciagle mito$¢ kazdego dnia. A jak jest naprawde —
o tym powinien rozstrzygnaé na swéj sposéb czytelnik.



BOLESLAW FARON

WLADYSLAW GRABAN

Lemkowie. Zyli wéréd nas od wiekéw w Polsce potudniowej
do 1947 r., do pamigtnej akeji wysiedlericzej ,Wista”, podjetej
przez wladze paristwowe PRL przeciwko Ukrainiskiej Powstari-
czej Armii i Organizacji Ukrairiskich Nacjonalistéw dziataja-
cych na terenie RP. Mieszkali w Bieszczadach, w gorlickiem, na
Sadecczyznie, w okolicach Szczawnicy (Szlachtowa, Jaworki).
Pamigtam, jak moja matka z sympatiag méwita o kobietach
temkowskich, z kedrymi spotykala si¢ na targu w Szczawnicy.
Mieli swoje odrebne obyczaje, religie (grekokatolickg lub pra-
wostawna), kulture...

W poprzednim cyklu pt. Poeci Sadecczyzny, jaki ukazy-
wal si¢ na portalu sadeczanin.info i w miesieczniku ,,Sadecza-
nin”, a takze w ksigzce Poeci Sqdecczyzny. Antologia (Krakéw
2019) oméwitem twérczos¢ zamieszkatego w Krynicy Petro
Murianki (Piotra Trochanowskiego), dzisiaj przypomne czy-
telnikom innego wybitnego przedstawiciela kultury femkow-

skiej, Wladystawa Grabana.

Skrécone oméwienie dorobku poety rozpoczng od jego
wyznania metaliterackiego ze wstgpu do tomu Znalez réwno-
wage duszy (Il wydanie, 2011) pod tym samym tytutem: ,Moja
poezje zbieram z polnych sciezek, odnajduje na rozdrozach, przy
ktérych stoja zapomniane krzyze i kapliczki. Podnosz¢ z miejsc,
gdzie przed pétwieczem z bujnej zieleni wyrastaly gwarne cha-
tupy — temkowskie chyze, z progéw gdzie matki witaly swych
mezéw i synéw powracajacych z gérskich polonin. Dzisiaj czer-
wieni si¢ tam kalina i rozsiewa zapach czarny bez”.

Tworczos¢ poetycka Grabana to jedna wielka piesii o ojco-
wiznie, o przyrodzie i ludziach, zwlaszcza najblizszych (dziadek,
babcia, ojciec, matka, wnuczka). Jest on znakomitym obserwa-
torem flory i fauny Beskidu Niskiego, drzew, krzewéw, kwia-
t6w, ptakéw, por roku, ze szczeg6lnym uprzywilejowaniem lata.
Kazimierz Wyka napisat o muszyniskich wierszach Jerzego Hara-
symowicza ,podréz do krainy tagodnosci”. Mysle, ze to okre-
Slenie twérczosci poety, ktéry wiele swego dorobku poswiecit

POETA SADECKI

réwniez LemkowszczyZnie, mozna w calosci odnies¢ do utwo-
réw autora Z ziemi do nieba. Z tym, ze spojrzenie na Lemkow
Broniuszyca, mimo petnej empatii i zaangazowania, bylo nie-
jako z zewnatrz, a Graban rejestruje rzecz jakby od $rodka,
z autopsji zna dusz¢ swych rodakéw.

»[...] przyroda chociaz odgrywa wielka role w poezji Grabana,
nie wyczerpuje twérczego zakresu poety. [...] problem pamigci
historycznej, to jeden z najwazniejszych i najbardziej bole-
snych” — napisal Florian Nieuwazny w artykule Ciepto tem-
kowskiej watry, ,Ukraiiski Zaulek Literacki”, Lublin 2004, t.
4. To prawda. W pogodnej i optymistycznej poezji Grabana
pojawiaja si¢ teksty o Thalerhof, obozie internowania w Austrii,
gdziezsytano Lemkéw podczas I wojny $wiatowej oraz Jaworzno
z centralnym Obozem Pracy, w ktdrym wigziono m.in. Lem-

kéw od maja 1947 do marca 1949 r.

Na inny aspekt poezji autora Znalezd réwnowage duszy
zwraca uwage Anna Rydzanicz. Na czwartej stronie okfadki
tego tomu pisze m.in.: ,,Swiat W jego wierszach to stare chyie,
opuszczone cmentarze, przydrozne kapliczki otulone fauna i
flora Lemkowyny, bo ona odgrywa istotna tu role, wyzwa-
lajac czas magicznie cofnigty. Praki budujace wiosng gniazda
niosa nadziej¢ na nowe zycie tam, gdzie zdawaloby si¢ ten $wiat
przestat istnie¢ — na opuszczonych cmentarzach, progach nisz-
czejacych domostw. Jesiony, buki i jodty poddawane cyklom
przemijania czterech pér roku dajg $wiadectwo trwania etosu
Lemkéw, mimo dziesiatkéw lat przerwy. [...] Ten $wiat jest tez
przesigknicty duchowoscia cerkwi, bo przeciez Lemko nie moze
bez niej zy¢. W wierszach Grabana to Lemkowyna jest wielkg
cerkwig otoczona ikonostasem lasu, mieniacg sie w ikonowym
$piewie koloréw, gdzie ptacza cerkiewne kopuly, a dzwony cer-
kwi maja serca”. To pickna trafna metafora, okreslajaca istotg
poezji Grabana.

Poeta doskonale zna tajniki warsztatu poetyckiego i po
mistrzowsku si¢ nim postuguje. Bogaty $wiat metafor i innych



srodkéw obrazowania nadaje tej poezji swoistego klimatu, ciepta.
Graban prezentuje — mimo historycznych doswiadczeni przod-
kéw — zyczliwy stosunek do ludzi, wierzy w ich dobro, wierzy
w wartosci, w ciagtos¢ pokoler.

W tym cyklu publikujemy wiersze nowe poetéw sadeckich,
nigdzie niedrukowane, tym razem odst¢pujemy od tej zasady,
gdyz — jak napisat poeta w korespondencji do mnie: ,niestety,
ostatnio nie pisz¢”. Stad prezentujemy ponizej pare tekstéw z
tomu Znalez¢ réwnowage duszy (11 wydanie z 2011 r.)

O wracaniu

1. Kiedy zapadal zmierzch ujrzalem ptaka. Pod strzecha na
belce, wystajacej ze zrebu femkowskiej chaty, siedzial gotab.
Chate rozebrano w czterdziestym siédmym. Postawiono na nowo
w tym samym miejscu po dziesieciu latach, ale gotab o tym nie
wiedzial.

2. Kiedy prébowatem zblizy¢ si¢ do niego, bat si¢ i tulit do bie-
lonej wapnem $ciany. Byt to golab pocztowy. Na jego czerwonej
ndzce blyszczata obraczka — znak przynaleznosci. Bytem zdzi-
wiony, ze taki §wiatowy ptak wybral miejsce pod tg strzecha.
Pod strzecha, ktéra juz nikomu nie miata stuzyé...

3. W niemej ciszy czulem bicie serca. Slyszatem jak uderza serce
ptaka niepewne nocy. I pomyslatem, ze ludzie, ktdrzy zasypiaja
za Sciang z ciosanej jodly, tez maja golebie serca i jakze podobni
s3 do tego ptaka — chociaz oni juz powrdcili. A moze we $nie...
ciagle wracaja.

Swiat méj

Swiat méj jest maty

jak kolebka niemowleca
porecz nad rzeka
wydeptana $ciezka

chodz¢ co dnia do zdroju
zrédel szukam ojcowych
pierzastych ostéw dotykam

sukmany polnych chocholéw

Swiat méj jest maty

jak podworko wiejskie
zuraw przed chatg

okno jaskélek petne
korzeni szukam pradziadéw
co oplatajg trzewia ziemi

z ciezkim oddechem serca

z niemym foskotem kamieni

Swiat méj jest maty
mniejszy od liscia klonu
i cho¢ minely lata

weiaz szukam whasnego domu

Zdretwiata madonna

W zielonych oczach topoli
wiatru dotyk wiosenny bladzit
szukajac ksztattu

sasiedniego wzgérza

W cieniu wyblaktych $wierkéw
zdretwiata madonna

ktujac wzrokiem

stapata w miejscu

za nig cerkiew

w wystrzale gontéw

upadta

Strumien brodzac w wiklinach

Spiewal

Alleluja Alleluja Alleluja

Szukam cie od lat

Lemkowyno moja



Szukam cie od lat
od narodzin

nosz¢ twoje znamie
i ciggle jestes odlegta
a jakze bliskg

Lemkowyno moja

Moze wystarczy

wyciagna¢ dlon

i zanurzy¢

w chiodnych trawach potonin
by sprawdzi¢

ze twoje serce bije

dla mnie

dla nas

— obok

Lemkowyno moja

Drowniak

w 20 rocznice $mierci

Nikifor zwany Krynickim
juz nie maluje pejzazy
cerkiewek chat

ani matomiasteczkowych domostw

Tylko jesien

zaglada zazdro$nie

do jego akwarel

obiega cicho koloryt ikonostasu
otula drzace dlonie $wietych

w pajeczynowy zachwyt

W stonecznym chlodzie pusty murek

na ke6rym siadywat mistrz

porzucone kartoniki

Nie zakwitng na nowo
barwami Beskidéw
szachownicg pol

ani krzyzowym lasem jodet
sa nieprzydatne w sporze

bezimiennych Drowniakéw

Drowniak — wlasciwe nazwisko

Nikifora.

Miasta blizniacze

Nie wiedzieli ze po drodze
spod Jaworzyny

trafia do Jaworzna

Odtad na zawsze

zostana miasta blizniacze
Jaworzno — Talerhof
jedno stowo dla Lemka

zagtada —

Na placu widok obozu
pamietnego Talerhofu
$wiat oddalony

z zakratowanym oknem

W zadrutowanym $wiecie
magiczne siédemki
siedemnasty

czterdziesty si6dmy

jak ostry topér

rozetng

wypalone wnetrze czasu

Wihadystaw Graban — urodzit si¢ 15 maja
1955 r. w Kostomtotach pod Wroclawiem,
dokad w 1947 r. rodzice zostali przesie-
dleni. Wychowywalsi¢ w Samborzu, malej

oniemieckiej wsi, przed wojna folwarcznej.
}S)zybko, bo juz w wieku 7 I]at, wrdcil wraz
z rodzicami w rodzinne strony, do Glady-
szowa w powiecie gorlickim. W jego bio-

rafii odnotowujemy czas poswigcony na
gziaiania narzecz kuﬁury}emkowskiej. Byt
inicjatorem , Lemkowskiej watry”, kedra od
37 lat istnieje w Beskidach, stworzyt , Lem-
kowska Tworcza Jesien”. Zatozyt i redago-
wat kwartalnik ,Zahoroda” (1994-1996).
Przettumaczyl z ukrairiskiego na polski
wiersze B.I. Antonycza Cﬂfl chmielnos¢
Swiata. Zebral i wydal tomy opowiadan
femkowskich twércéw: Teodora Kuziaka
Dawno to byly czasy i Dohazajusza watra,
Semana Mac{zelana — Smak doli, Wolo-
dymyra Barny Na lancetach traw, Iwana

Fudzaka Tuha.

Debiutowal wr. 1974 cyklem pamietnikéw
Jeden miesiac m%'e ozycia, publikowanych
w , Iygodniku u%turalnym”. Drukowat
wiersze w nastepujacych czaso%ismach:
,Regiony”, ,Kultura”, ,Gazeta Krakow-
ska”, ,Dunajec”, , Zielone Brygady”, ,Nasz
Beskid”, ,Nasze Stowo” i innyc%x. Jako poeta
debiutowal tomem wierszy Twarz posréd
cieni (Nowy Sacz 1984), z iolei opubliko-
wal polsko-temkowskizbior Na kotpaku gor
(Krakéw 1991), Rozsypane pejzaze &rynica
1995). W 1997 r. Wydfukowa}w Tarnopolu
na Ukrainie, po ukraifisku, Zkonostas bolu.
W 2005 r. Wira zetenych traw, tom polsko-
Jif;zyczny Znalezc réwnowage duszy (2004),

[wydanie w Wydawnictwie Lemko Tower
— Strzelce Krajeniskie 2011 r. oraz wiersze
wybrane Z ziemi do nieba (Wydawnictwo
Lemko Tower, Strzelce Krajeniskie 2015),
ilustrowane fotografiamiautora, z charakte-
rystyczng dedykacja: , Dzieciom i Wnukom,
by odnalezli miniony czas” i data: Kryni-
ca-Wolowiec 2015. Tom zawiera tez wybér
wierszy w jezyku femkowskim.

Za swoja dziatalno$¢ kulturalng i twér-
czo$¢ literackg byt kilkukrotnie nagra-
dzany i wyrézniany. Posiada tytut Zastu-
zony Dziatacz Kultury, medal Zastuzony
dla woj. Nowosadeckiego, Zastuzony dla
Miasta Krynicy-Zdroju, zostal odznaczony
Srebrnym krzyzem zastugi.

Mieszka w Krynicy i w Beskidzie
Wyspowym.
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WYSTAWA FOTOGRAFII
KRZYSZTOFA WOJNAROWSKIEGO

| KONRADA POLLESCHA
TATRY - PRZESTRZENIE ULOTNE.

Sl DA SPOJRZENIA

zpafga[lgry

Konrad Pollesch, gum bichromate print 2021 na podstawie fotografii
cyfrowej K. Wojnarowskiego (2014)

20

Wystawa fotografii TATRY — Przestrzenie ulotne. Dwa
spojrzenia powstawala tak naprawdg od roku 2006, mimo
ze nikt wtedy jeszcze o tym nie wiedzial, z autorami tacz-
nie: Latem 2006 roku wykonalem pierwsza prezentowana
na niej prace, ostatnig za$ — w czerwcu 2021 roku. Niektdre
fotografie byly juz eksponowane w ramach innych moich
wystaw, ale duza ich czg$¢ prezentowana jest publicznie po
raz pierwszy.

Pewnym zaskoczeniem dla widza moze by¢ juz sama idea
wsp6lpracy Konrada Pollescha (rocznik 1940) i Krzysztofa
Wojnarowskiego (rocznik 1964) —autoréw, ktdrych na pierw-
szy rzut oka nie taczy absolutnie nic. Postaram si¢ wyjasnic to
niezwykle zjawisko. Ot6z jako mlody pasjonat i adept foto-
grafii, przed czterdziestoma z gérg laty, ogladalem w TVP
Krakéw cykl programéw poswicconych fotografii, prowa-
dzonych przez Konrada Pollescha. Konrad zaprezentowat
wtedy miedzy innymi tworczo$¢ Ansela Adamsa; doskonale
pamictam zblizenie okladki jego albumu Yosemite and the
Range of Light na ekranie telewizora. Byt to dla mnie bardzo
wazny moment: poczatek mlodzienczej fascynacji twérczo-
$cig Adamsa oraz zainteresowania pracami Pollescha, ktd-
rych wezesniej nie miatem okazji ogladad.

W kwietniu 2009 roku Muzeum Historii Fotografii w Krako-
wie (obecnie Muzeum Fotografii) zaprosito mnie do udziatu
w VI Krakowskiej Dekadzie Fotografii dedykowanej Mieczy-
stawowi Karlowiczowi w setng rocznice §mierci. Zaprezento-
walem wtedy swoja pierwsza wystawe indywidulang Jmpresje
karpackie. Na wernisazu pojawit si¢ Konrad Pollesch, ktéry
zainteresowal si¢ moimi pracami. Byl to poczatek naszej
znajomosci, a jak si¢ wkrotce okazato — réwniez przyjazni,
ktératrwa do dzis. Jakis czas pozniej ku mojemu zaskoczeniu
Konrad zapytal mnie, czy moze dokonaé wiasnej interpretacji
kilku moich prac, stosujac technike gumy dwuchromianowej
oraz braz Van Dyke. Oczywiscie zgodzitem si¢ natychmiast,
wiedzac, ze Konrad jest wybitnym artysta specjalizujacym sie
w tych technikach. [ w ten oto sposob zaczeta si¢ wspdtpraca
dwéch fotograféw, ktdrych pozornie dzieli wszystko, a nie



K. Wojnarowski, Switanie I

taczy nic. Warto zwrécié uwagg, ze fotografia pejzazowa w twor-
czosci Pollescha stanowi zaledwie margines, podczas gdy w mojej
jest podstawa i fundamentem. Dla mnie artystyczne wedréwki
i wspinaczki przez gérskie $wiaty sq odkrywaniem nowych
wymiaréw, nowych przestrzeni wewnetrznych, sa przepetnione
znaczeniami. Moje prace sg proba przeniesienia widza poza ramy
fizycznego $wiata skal, kamieni, $niegu i lodu; Konrad za$, jak
sam czgsto powtarza, ,chodzitby po gérach, gdyby wszedzie
dalo si¢ dojechac takséwka”... Jakim wiec sposobem tak rézni
tworcy moga prowadzi¢ artystyczny dialog na ten sam temat?
A jednak moga! Okazuje sig, ze jest w sztuce co$ uniwersal-
nego, ze obraz przesycony emocjami wyzwala tez emocje; czy to
uwidza, czy u innego fotografa, bedacego jednoczesnie widzem.
Jest jakis obszar wspétodczuwania i ,wsp6twidzenia”. Istnieje
pewien uniwersalizm przekazu, swoisty rewir, w ktorym ludzie
wrazliwi mogg ze soba rozmawiad na rézne sposoby — na przy-

klad poprzez fotografic.

Technika gumy dwuchromianowej jest dla mnie jako fotografa
zjawiskiem z pogranicza magii i alchemii; wiem teoretycznie na
czym ono polega, ale nigdy bym si¢ nie podjat pracy w tej trud-
nej i wymagajacej technice. Poza tym uwazam, ze fotografia ma
swoj whasny jezyk i weale nie musi udawaé, ze jest malarstwem,
co techniki wywodzace si¢ z piktorializmu czynia z wielkim
zapamictaniem. No ale coz tego wynika? Kiedy patrz¢ na nowe,
subtelne, ulotne obrazy Tatr odmalowane przez Pollescha na
podstawie moich cyfrowych prac, nie mogg udawaé, ze mnie

one nie uwodza swoim picknem i delikatnoscig. Nie jestem
krytykiem sztuki, mam wiec prawo poddac si¢ emocjom i stu-
cha¢ glosu swojej intuicji. W ten wlasnie sposéb powstata nasza
wystawa: jako spontaniczny przeplyw emocji oraz wzajemnej
fascynacji pigknem. Nasza wystawa jest wigc dialogiem dwéch
tworcow, dwéch pokolert i dwdch réznych technik.

Przestrzen, o ktdrej mowa w tytule, jeste$my sktonni uznawaé
za wielko$¢ wzglednie stala: wiemy przeciez, ile kilometrow
jest z punktu A do punkeu B, jaka jest wysokos¢ szczytéw oraz
skalnych $cian. Wielkosci te raczej nie ulegaja zmianom, chyba
ze w geologicznej skali czasowej. Skad wigc tej gérskiej prze-
strzeni ulotno$¢? Otdz kazdy, kto spedzit cho¢ jedng w zyciu
noc na tatrzaniskiej grani lub w tatrzanskiej Scianie, bedzie wie-
dzial natychmiast, o co chodzi. Tatrzaniska przestrzert wydaje
si¢ pulsowaé zmianami; wystarczy kilka sekund, aby ogromna
pota¢ Tatr zniknela za zastong chmur, a inna odslonila si¢
w catym swoim majestacie. Wiatr halny czasami kladzie poko-
tem dziesiatki hektaréw lasu, krajobraz zmienia si¢ nie do
poznania w ciggu kilku minut... W zimie ogromne lawiny
wtaczaja si¢ na powierzchnie niektérych stawow, zatamujac
metrowej grubosci 10d jak cieniutkg szybe... Géry zyja, tetnia
zmianami... Czasami jest to furia niszczycielskiego zywiotu,
a czasami figlarna gra mgiel balansujacych na ostrej grani. Ale
przeciez gbry otwierajg tez te przestrzenie, ktdre s3 w nas. I one
réwniez ulegaja ciagtym zmianom.

KRZYSZTOF WOJNAROWSKI
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Dla mnie géry to ,tylko” géry: obszar na mapie, poszarpana
gdzie$ w dali linia horyzontu, widziana przez szyb¢ samochodu
albo z okna pociagu. Dla Krzysztofa géry to Gerlach, Lomnica,
Lodowy, Wysoka, Mlynarz, Grari Baszt, Wolowiec, Swinica,
Koscielec, Krywar, doliny: Dzika, Sniezna, Kacza, Czarna Jawo-
rowa i setki innych pieknych polskich i stowackich tatrzariskich
szczytow, przeleczy, dolin, zimowe biwaki na graniach, zmagania
zwichura, mrozem, mgly snujace si¢ o §wicie odleglymi réwni-
nami, czasem pieklo burzy albo huk schodzacej zlebem lawiny.
Swiat dla mnie juz raczej niedostepny z racji wieku, lecz prawde
moéwiac, nigdy, nawet w mlodosci, nie miatem ochoty ,4azi¢” po
gorach, widzac thumy turystéw w ciezkich butach lub szpilkach,
z plecakami lub bez, pedzacych owczym pedem ,do gory”, czesto
w $cisku, jak w zattoczonym tramwaju lub autobusie.

Nie ominely mnie wprawdzie mlodziericze zachwyty gérami
w czasie pobytéw w schronisku na Kalatéwkach, Hali Kon-
dratowej czy w Murowarcu, gdzie spedzitem niezapomniane
chwile, ale moje do§wiadczenia gérskie majg si¢ nijak do
do$wiadczeri Krzysztofa.

Swoimi niezwyklymi fotografiami, zrobionymi w ciszy, z dala
od tlumu turystéw, w miejscach niedostgpnych dla wickszo-
sci, Krzysztof przyblizyt mi pickno ,naszych” i stowackich

Konrad Pollesch, gum bichromate print 2021 na podstawie fotografii cyfrowej K.Wojnarowskiego (2009)

gor, ktérych, co dziwne, nigdy nie fotografowatem. Chwata
mu za to, ze wzorem swoich wielkich poprzednikéw: Awita
Szuberta, Walerego Rzewuskiego, Walerego Eljasza-Radzi-
kowskiego, czy Mieczystawa Karfowicza, ze wymienig tylko
tych najpierwszych, ktorzy fotografowali Tatry jeszcze dzie-
wicze, stopg turystow prawie nietknigte, fotografuje i zosta-
wia nam wspanialy portret Tatr robiony z miejsc, gdzie na
szczescie trafiajg tyko nieliczni. Przemierza gérskie szlaki, te
znakowane i nieznakowane, czesto samotnie, jesienia, wiosna,
w zimie i fotografuje, dokumentujgc z najwyzsza artystyczng
doskonaloscia ich niezatarte pigkno.

Ogladane na licznych wystawach zdjecia Krzysztofa zainspiro-
waly mnie do podjecia préby ich interpretacji w uprawianych
przeze mnie fotograficznych technikach szlachetnych. Stara-
fem si¢ nada¢ im nowy wymiar, pokazac je inaczej, zachowu-
jac jednak ukryte w nich pickno. Czy mi si¢ to udalo, widz
oceni sam. Mam do tych moich préb stosunek ambiwalentny;
poréwnujac oceny moich przyjaciét, keorzy mieli mozliwosé
obejrzenia wynikéw mojej pracy z moimi odczuciami i prefe-
rencjami, mozna bylo zauwazy¢ zasadnicze rozbieznosci, ale
moze tak wlasnie powinno by¢...

KONRAD POLLESCH
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,Ustron prawdziwie pustelnicza, malutki w szwajcarskim guscie
domek, ze wszech stron okolony gesta zielenig drzew, krzewow
i kwiatéw, stoi na uboczu, oddzielony kratami od ulicy. Od
bramy do domu idzie si¢ wéréd krzewéw i kwiatéw, i z malut-
kiego przedpokoju wchodzi si¢ do malego réwniez saloniku.
Na prawo z saloniku jest pracownia Kraszewskiego. Tu lezq
w najwickszym porzadku stosy przygotowanych juz prac.”

To tutaj w roku 1960 w Dreznie, przy Nordstrasse 28 powstato
Muzeum Jézefa Ignacego Kraszewskiego. W tym celu miasto
Drezno udostepnito dom, w ktérym pisarz mieszkal w latach
1873-1879 oraz zapewnifo Muzeum staly opieke. Wystawa
zaktada ukazanie zwiazkéw pisarza z Dreznem, wspominajac
przy tej okazji réwniez innych wielkich Polakéw, kt6rzy szcze-
golnie po upadku Powstania Listopadowego, z pierwsza wielka
falg emigracji przyptyneli do tego miasta. Przez Drezno widd!
réwniez szlak artystyczny wojazy Chopina i Zygmunta Krasid-
skiego, a Adam Mickiewicz stuchajac tu opowiadan powstani-
céw napisal swéj arcydramat Dziady cz¢sé 111,

1Fragment z Ksiazki jubileuszowej dla uczczenia pieédziesieciolecia

dziatalnodci literackiej J.I. Kraszewskiego, Warszawa, 1880 rok.

WYSTAWA POLARTU
W MUZEUM KRASZEWSKIEGO
W DREZNIE

NOSTALGICZNY KRAKOW
W MALARSTWIE I FOTOGRAFII

Muzeum Kraszewskiego do dzisiaj poglebia dialog polsko-
niemiecki oraz stara si¢ sprosta¢ wyzwaniom XXI wieku, dla
ktérych stowa: emigracja i wygnanie nabraty ponownie wyjat-
kowego wydzwicku. Wspdlnym celem majacym najwigksze
znaczenie jest wzmozona dziatalno$¢ Muzeum Kraszewskiego
jako miejsca intensywnych spotkar, gdzie drezdericzycy, Sak-
soficzycy, Polacy, Europejczycy i obywatele swiata beda mogli
doglebnie poznawa¢ polska historie i kulture, a miodsze poko-
lenie bedzie moglo wzbogaca¢ wiedz¢ o weiaz za mato znanym
kraju osciennym.

['whasnie tu, do tego miejsca, Naznaczonego czasem historii Pol-
ski i znamiennymi wydarzeniami, jakie na zawsze zawazyly na

jej dalszych losach, dotart POLART, ze swoja wystawa.

Otwarcie wystawy Nostalgiczny Krakdw w malarstwie i fotografii
odbylo si¢ 26 wrze$nia 2021 roku, a na uroczystym wernisazu
nie zabraklo domowych wypiekéw oraz kawy, serwowanej w
kameralnym pomieszczeniu na gérnej kondygnacji zaby tkowego
budynku, skad podziwia¢ mozna romantyczny ogréd.
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Fotograﬁer gum bichromate Konrada Pollescha

RzezbaKrystyny Nowakowskiej
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Oprowadzanie po wystawie rozpoczng od pomieszczenia,
w ktérym krélujg rzezby Krystyny Nowakowskiej, wystawia-
jacej w Dreznie rzezby z cyklu ,Krzesta”, ktérych subtelnosé
bez wzgledu na ich rozmiar, przenosi zwiedzajacych na chwile
w $wiat wykreowany przez artystke.

Jednoczesnie wzrok przyciagaja wiszace na Scianach fotografie
Ryszarda Karczmarskiego i Andrzeja Makucha. Kiedy przy-
gotowywatam wspdlnie z Muzeum Kraszewskiego wystawe,
z powodu mnogosci przestanych prac wybitnych polskich arty-
stow fotografikéw trudno si¢ byto zdecydowa, ktére prace
wystawimy. Mialy to by¢ miejsca wyjatkowe w Krakowie,
azarazem utozsamiajace si¢ z popularnymi krakowskimi zaby -
kami, ulicami, wydarzeniami historycznymi oraz osobowo-
Sciami. Zdecydowalismy si¢ na: Rynek Gléwny z Kosciotem
Mariackim, Bramg Floriariska, Wawel, kruzganki na Zamku
Krélewskim, Wiste, kladke Bernatke, teatr Cricoteka i wspo-
mnienie o Tadeuszu Kantorze, Kazimierz, i Stare Mury okala-
jace Planty krakowskie, a przechodzac korytarzem podziwiaé
mozna kolejne fotografie Andrzeja Makucha i chociaz przez
chwile poczu¢ atmosfere krakowskich bulwaréw nad Wista.

Wehodzimy do pomieszczenia, w ktérym widzimy kolejne
rzezby, a na $cianach fotografie wybitnego polskiego arty-
sty Konrada Karola Pollescha specjalizujacego si¢ w foto-
grafii metoda gumy. Dla ukazania przekroju prac artysty,

Pastele Janusza Trzebiatowskiego z cyklu "Katedra"
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prezentujemy réwniez fotografike w kolo-
rze i technice dobrze znanej kazdemu,
ajakze wyjatkowej zarazem. ,Dorozka na
Kanoniczej” , ,Barbakan” oraz ,Wieza
Zygmuntowska” urzekaja sposobem
uchwycenia $wiatfa i katem spojrzenia
artysty.

W sali koncertowej, nad I$nigcym, czar-
nym fortepianem mozna obejrze¢ sied-
miominutowe #ntro, w ktérym zebrano
najwazniejsze informacje o twércach
iichbogatym dorobkuartystycznym oraz
postuchaé wiersza Joanny Krupinskiej-
Trzebiatowskiej, przy dzwickach Sonaty
h-moll Fryderyka Chopina w wykonaniu

Izabeli Jutrzenka-Trzebiatowskiej.

Tutaj tez prezentujemy pastele wybitnego
polskiego malarza Janusza Trzebiatow-
skiego z cyklu ,Katedra” nawiazujace do
wystawy w Muzeum Im Schafstall w Neu-
enstadt am Kocher w Niemczech, gdzie
artysta prezentuje dwiescie obrazéw olej-
nych na plétnie i nie mniej pasteli. Jak
napisat o nim ,,Dresdner Morgen Post”
dnia 25.09.2021 roku: ,Malarz Janusz
Trzebiatowski majacy w swoim dorobku
artystycznym ponad 500 wystaw na
calym $wiecie, zalicza si¢ do najznamie-
nitszych malarzy wspéiczesnych.”

Pietro wyzej, wkameralnych pomieszcze-
niach muzealnych, posréd starych wolu-
minéw oraz zdje¢ Ignacego J6zefa Kra-
szewskiego, podziwia¢ mozna fotografie
Jana Zycha.

Z ponad miliona, tak, tyle prac zgroma-
dzit przez lata ten wybitny polski fotograf,
wybralam miedzy innymi: przemarsz Laj-
konika ulicami Krakowa oraz Bazylike na
Skakce w Krakowie, gdzie spoczywa J6zef
Ignacy Kraszewski.

Wystawe mozna oglada¢ do 6.marca 2022
roku, od $rody do niedzieli, w godzinach
12-17.

http:/lwww.stadtmusewm-dresden.de/
kraszewski-museum

MARIOLA STERNAHL

(fot. Maria Eichler)

XI DNI SZTUKI 2021
W MUZEUM TRZEBIATOWSKIEGO

17.09.2021 Wystawa wydawnictw o Januszu Trzebiatowskim, Miejska Biblioteka
Publiczna w Chojnicach, komisarz wystawy Pawel Boczek

18.09.2021 ,Sniadanie ze sztuky” — spotkanie z Januszem Trzebiatowskim i
Ferdynandem Nawratilem, Muzeum Janusza Trzebiatowskiego — rozmowa z arty-
stq 0 jego Zyciu i tworczosci

19.09.2021 ,Historia malarza z Borowego Miyna” — Wystawa prac Krzysztofa
Gliszezyniskiego, Chojnickie Centrum Kultury

19.09.2021 Koncert ,,Kaszubie z Krakowa” — Chojnickie Centrum Kultury

Tomasz Fopke - baryton, Witostawa Frankowska — fortepian
prowadzenie Pawel Jutrzenka Trzebiatowski

"Arie, piesni, piosenkiz repertuaru krajowego i Swiatowego —w jezyku kaszubskim,
w tym kilka premierowych wykonan. Tomasz Fopke to niestrudzony dziatacz
i animator kultury, poeta, dyrygent i kompozytor, doskonale znany tym, ktérzy
obcuja z dziedzictwem kulturowym Kaszub. Jego barwa glosu, sposéb interpre-
tacji oraz ogromne poczucie humoru sprawiaja, ze podczas koncertéw stuchacze
doznaja wielu wzruszet, a takze odczuwajg wi¢z i dialog z artysta, jak i kulturg
kaszubska. Podczas koncertu, na fortepianie, towarzyszyla $piewakowi Witostawa
Frankowska, pianistka, klawesynistka, pedagog Akademii Muzycznej w Gdan-
sku. Jej aranzacje tworza wyjatkowy nastréj i sprawiaja, ze koncert byt duzym
muzycznym wydarzeniem."



"DIALOG" RZEZBY Z BRAZU Z KRAKOWA
DO SOLVESBORG W SZWECJI

Od lewej: Krystyna Nowakowska, Pawet Ruszkiewicz, Karin Maltestam, Jerzy Nowakowski

Towarzystwo Szwedzko-Polskie w Blekinge obchodzito w
2020 roku 45-lecie dziatalnosci. Niestety pandemia i obowia-
zujace ograniczenia przeszkodzily w uczczeniu tego jubileuszu
zaplanowang wystawg rzezb polskich artystéw w Solvesborg
w Szwecji. Tym wicksza byta nasza rado$¢ we wrzesniu 2021
roku, kiedy wystawa mogla si¢ odby¢.

Profesor Jerzy Nowakowski i Krystyna Nowakowska z Kra-
kowa mogli nareszcie przyjecha¢ do Sélvesborg i w miejscowej
galerii sztuki zaprezentowa¢ Wystawe ,DIALOG” - rzezby
z brazu. Towarzystwo Szwedzko-Polskie w Blekinge moze si¢
pochwali¢ zorganizowaniem 101. wystawy od chwili rozpocze-
cia dziatalnosciw 1975 roku. Przez te wszystkie lata nawigzano
wiele cennych kontaktéw przez Morze Battyckie. Jerzy Nowa-
kowski i Krystyna Nowakowska juz po raz trzeci wystawiajg
swoje prace w galerii sztukiw Sélvesborg, ostatnio w 2000 roku
we wspolpracy ze Stowarzyszeniem Artystycznym Solvesborg —
jednak po raz pierwszy jest to ich indywidualna wystawa.

Od zalozeniaw 1975 roku celem dziatan Towarzystwa Szwedz-
ko-Polskiego w Blekinge jest popularyzacja wiedzy o Polsce
i wzbudzanie zainteresowania Polska, jej historig i kulturs.
Stuza temu wydarzenia kulturalne organizowane na duzg skale
w regionie Blekinge — wystawy uznanych polskich artystéw,
wizyty zespoléw tarica ludowego czy koncerty zespotow jaz-
zowych z réznych czesci Polski.

Warto zwlaszcza przypomnie¢ duza wystawe w Centrum
Kultury w Ronneby w 1995, prezentujaca prace 120 artystéw z
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, ktéra wowczas obcho-
dzita jubileusz 175 lat dziatalnosci. ,, To najwicksza wspélna pre-
zentacja tworczosci pedagogéw — artystow z Akademii Sztuk
Pigknych, jaka kiedykolwick miata miejsce poza granicami
naszego kraju”, powiedzial prof. Wtodzimierz. Kunz, rektor
Akademii Sztuk Pigknych, ktéry odwiedzit przy tej okazji region
Blekinge wraz z prorektorem prof. Wiadystawem Plutg , kura-
torami wystawy prof. Janem Pamulg i prof. .Jerzym Nowa-
kowskim . Poza wspomniang juz imponujacg liczba ponad 100



wystaw, Towarzystwo Szwedzko-Polskie
angazowalo si¢ réwniez w duze projekty
pomocowe w Polsce, czego dobrym przy-
kfadem jest utworzenie Centrum Stoma-
tologii Dziecigcej im. Astrid Lindgren
w Krakowie.

Czas spedzony w Sélvesborg przez auto-
réw wystawy byl intensywny i wypetniony
zaréwno praca, jak i cickawymi spotka-
niami. Wydarzenie wymagato dtugich
iintensywnych przygotowan .Dzickujemy
bardzo Instytutowi Polskiemu w Sztok-
holmie, Stena Line oraz Gminie Sélves-
borg, ktére swoim hojnym wsparciem
umozliwily zorganizowanie tak obszernej
wystawy, jak obecna prezentacja sztuki
z Krakowa. Komisja wystawiennicza Sto-
warzyszenia Artystycznego réwniez wyko-
nata $wietna prace, umieszczajac rzezby na
postumentach, wieszajac na scianach pla-
skorzezby i zdjecia tworzac pickng i atrak-
cyjna ekspozycje w budynku starego spi-
chlerzaz potowy XIX w. - obecnie Galerii
Sztuki w Sélvesborg.

W sobote 4 wrzesnia odbyt si¢ uro-
czysty wernisaz i inauguracja wystawy
LDIALOG” z udzialem Pawla Ruszkie-
wicza, dyrektora Instytutu Polskiego
w Sztokholmie, Rolfa Berg, przewodni-
czacego Komisji Kultury i Rekreacji Rady
Gminy Solvesborg oraz ponad 40 miej-
scowych mitosnikéw sztuki. Wystawe
otworzyla przemowa przewodniczacej
Towarzystwa Szwedzko-Polskiego w Ble-
kinge Karin Maltestam w jez. szwedzkim
i polskim. Jerzy Nowakowski, w imie-
niu wlasnym i zony serdecznie podzigko-
wal organizatorom , a szczegélnie pani
prezes Karin Maltestam za zaproszenie
i za calg organizacje wystawy i pobytu
w Szwecji . Réwniez pan dyrektor Insty-
tutu Polskiego Pawel Ruszkiewicz wyrazit
swoje zadowolenie z ciaglych kontaktéw i
organizagji polskiej sztuki , tym bardziej
ze organizowane s3 w mniejszych miej-
scowosciach , nie tylko w Sztokholmie .
Pogratulowat artystom bardzo ciekawej
wystawy oraz wysokiego artystycznego
poziomu . Zapewnit ze Instytut Polski
bedzie takie inicjatywy bardzo popieral i
wspieral . Réwniez glos zabral przewod-
niczacy Komisji Kultury i Rekreacji pan
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Rolf Berg , gratulujac wystawy i zyczac
dalszych artystycznych sukceséw .

Wielu odwiedzajacych wystawe cieszyto
sie ze spotkania z dawno niewidzianymi
znajomymi (autorami wystawy)— niekt6-
rzy wezesniej byli serdecznie goszczeni
w pracowniach artystéw w Krakowie, wigc
podczas wernisazu panowata mita i wesota
atmosfera wspomnieniowa .

Podczas czterech dniw Solvesborg goscie
mieli tez okazj¢ przespacerowaé si¢ po tym
uroczym $redniowiecznym miescie, nacie-
szy¢ si¢ stoneczng pogoda ostatnich dni
lata, przej$¢ przez najdtuzszy most pie-
szo-rowerowy w Europie oraz odwiedzi¢
pickny ogréd jednego z cztonkéw Stowa-
rzyszenia Artystycznego. Zaréwno artysci,
jak i organizatorzy wystawy pozytecznie
i przyjemnie spedzili te kilka cudownych
dni w Blekinge.

Urzad Gminy Solvesborg nakrecit
krétki film z wystawy, dostepny na portalu
YouTube pod hastem DIALOG Nowa-
kowski oraz na profilu Stowarzyszenia
Artystycznego na portalu Facebook.

Jako przewodniczaca Towarzystwa
Szwedzko-Polskiego w Blekinge miatam
przyjemno$¢ spotkac wiele pasjonujacych
postaci $wiata kultury i sztuki. Szczegdl-
nie ciepto wspominamy wraz z me¢zem
Janem spotkanie z profesorem Jerzym
Nowosielskim, ktéry odwiedzit Blekinge
z okazji wystawy w Muzeum Regionu Ble-
kinge w Karlskronie w 1978 roku. Mam
tez wiele wspomnien z organizowanych
wystaw polskich grafikéw, artystéw pla-
katu, rzezbiarzy i malarzy. Z pokorg i
wdziecznoscig przyjetam polskie odzna-
czenia za osiagnigcia kulturalne, m.in.
Krzyz Komandorski Orderu Zastugi ,
oraz Bene Merito za wybitne zastugi na
rzecz polskiej kultury.

Wystawa trwata miesiac i cieszyla sie
duzym zainteresowaniem , wysoko oce-
niona przez krytyke i odwiedzajacych .

KARIN MALTESTAM
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Rok 1981. Po zakoriczeniu organizo-
wania kolejnej edycji Dni Krakowa, odby-
wajacych si¢ w przefomowym okresie poli-
tycznym i tragicznym stanie gospodarki
w naszym kraju, otrzymuje¢ propozycje roz-
mowy dotyczacej objecia funkji dyrektora
administracyjnego w Panistwowej Wyzszej
Szkole Teatralnej im. Ludwika Solskiego
w Krakowie. Rozmowa odbyta si¢ w matym
pokoju — gabinecie dyrektora tejze Uczelni.
Pani Rektor profesor Danuta Michatow-
ska zasiadfa nie w swoim gabinecie, a za
niewielkim biurkiem dyrektora, ja za$ na
niskim fotelu obok biurka. Relacje na wste-
pie zostaly ustalone. Po krétkiej rozmowie
potwierdzam gotowos¢ przyjecia propozy-
¢ji dyrektora administracyjnego na okres od
jednego do trzech lat.

Pierwszy dzient mojej pracy przypadt na
12 pazdziernika 1981 roku. Jako wprowa-
dzenie otrzymalem od ustepujacego dyrek-
tora wskazowke, aby si¢ nie nudzi¢ nalezy
poszuka¢ sobie jakiego$ obszaru dziatania,
na przyklad produkeje spektakli teatralnych.
Jako wyposazeniezawodowe otrzymuije tekst
regulaminu organizacyjnego oraz Ustawe
O szkolnictwie artystycznym uchylong
w maju 1982, kiedy to szkolnictwo arty-
styczne objeto ustawa wspélng dla wszyst-
kich uczelni bez wzgledu na ich resortowe
przyporzadkowanie).

Pierwszy dzieni pracy to bylo gléwnie
poznawanie obiektu (w tym poszukiwa-
nie WC). Pod koniec deszczowego dnia

FRANCISZEK GALUSZKA
40 LAT MINELO...

przybiega do mnie pani portier Alfreda
Weglarz zinformacja;: ,,panie dyrektorze, bo
dach przecieka i zalewa sale dydaktyczne”.
Skierowatem si¢ na strych i zobaczytem
przeciekajace pokrycie dachu. Ulozytem z
bezuzytecznych tablic szkolnych (przezna-
czonych do pisania kreda) podest, po ktd-
rymwodazamiast do sal, $ciekata okienkiem
na zewnatrz budynku. Nie wiedzialem, ze
w ten sposob spelni si¢ przestanie mojego
poprzednika: ,aby znalez¢ sobie jakies zaje-
cie na Uczelni”.

Kolejna moja przygoda to wizyta na tere-
nie domu studenckiego przy ulicy Pomor-
skiej 2. Budynek przekazany zostat szkotom
artystycznym przez Srodowisko akademic-
kie Krakowa, w zamian za wklad finansowy
resortu kultury w rozbudowe Miasteczka
Studenckiego. Budynek nieremontowany
przez lata znajdowat si¢ w optakanym sta-
nie technicznym. Klepki parkietowe uozone
na korytarzu zostaly poklejone cementem,
w ten spos6b zabezpieczone przed wypa-
daniem, a calo$¢ przykryta gumolitem. To
jeden z przykladéw w jakim stanie znajdo-
wat si¢ akademik, w ktérym zamieszkiwali
studenci artystycznych uczelni Krakowa:
teatralnej, muzycznej i plastycznej.

Wazne miejsce w Uczelni zajmowala
scena szkolna, mieszczaca si¢ w budynku
przy ul. Warszawskiej 5. Centralng cz¢é¢
budynku zajmowata obszerna klatka scho-
dowa, zakoriczona $wietlikiem. Wyremon-
towanie $wietlika w tamtych czasach byto
wrecz niemozliwe. Przeciekajace pokry-
cie powodowalo powstawanie na scho-
dach katuzy, po ktdrej przemieszczali si¢
mieszkaricy tego budynku, réwniez osoby
w podesztym wicku. Nieprzyjemne zdarze-
nie spotkato 92-letnia mieszkanke, ktdra
nieszczesliwie upadta na schodach i Zlamata
sobie udo. Jak na poczatek pracy to chyba

wystarczy!

Kolejne zaskoczenie sprawit mi méj
przyjaciel Jerzy Wydra, dyrektor Zarzadu
Szkot Artystycznych, petniacy nadzér
nad funkcjonowaniem wszystkich szkét

artystycznych w Polsce. Zadzwonit z infor-
macdjg, ze przekazuje Uczelni 3 miliony zfo-
tych na remont Jastrzebiej we Wroclawiu.
Oczywiscie niewiedzialem o co chodzi, wiec
zadzwonitem do mojej zastepezyni we Wro-
clawiu, aby zapyta¢ o szczeg6ly. W odpo-
wiedzi ustyszatem, ze jest taka ruina, ktéra
miasto chce przekaza¢ PWST, w zamian
za uruchomienie Wydzialu Aktorskiego,
ale nike jej nie chee. Otrzymane pienigdze
staly si¢ kolejnym polem do dziatania, ,zeby
sie nie nudzi¢”.

Realizujac zadanie, ,aby czyms si¢ zaja¢”
opracowatem plan prac remontowych, ktéry
uzyskal akceptacje pani Rektor profesor
Danuty Michatowskiej. Przy najblizszej oka-
7ji zaprezentowalem go na zebraniu moich
najblizszych wspétpracownikéw. W odpo-
wiedzi ustyszatem wypowiedziang stanow-
czym glosem oceng: ,nie uda si¢ to panu,
panie dyrektorze”. W ten sposob znalaztem
motywacje do wytezonej pracy.

W lutym 1982, w pierwszych miesiacach
trwania stanu wojennego, uzyskatemz pania
Rektor Danuta Michatowska przepustke na
wyjazd do Filii we Wroctawiu. Przygotowani
na wielogodzinng podréz w nieogrzewa-
nym pociagu dotarlismy na miejsce i skie-
rowalismy si¢ na nocleg do hotelu Monopol.
Zatrzymali$my sie na placu pomiedzy Operg
Wroclawska a hotelem i Pani Profesor opo-
wiedziata jak w 1945 roku na tym placu,
stojac na wojskowej cigzarwce, recytowata
strofy Pana Tadeusza, podczas gdy w oddali
stychaé bylo jeszcze pojedyncze strzaly nie-
dobitkéw armii hitlerowskiej.

Otrzymalem zaproszenie na spotkanie
Zarzadu Ligi Obrony Kraju, wlasciciela
Domu Slaskiego, w ktérym miescit sie aka-
demik. Czlonkami Zarzadu byli oficerowie
Wojska Polskiego w réznym stopniu ofi-
cerskim. Postanowili pozby¢ si¢ niewygod-
nego ze wzgledéw politycznych w okresie
stanu wojennego majatku i przekazac go
PWST. Przyjalem t¢ wiadomos¢ z nadzieja,
ze poprawi si¢ sytuacja materialna Uczelni.
Udalem si¢ z tg propozycja na posiedzenie
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senatu i zakomunikowalem, ze do przejecia jest trzypictrowy budy-
nek z szesnastoma mieszkaniami lokatorskimi i akademikiem,
mieszczacym miedzy 300 a 400 miejsc noclegowych. Byla to bar-
dzo kuszacg oferta, ale tez duze wyzwanie organizacyjne i finan-
sowe. Senat jednoglosnie odrzucit oferte. C6z to by dzisiaj byt za
majatek dla Uczelni!!!

W 1972 roku Barbara i Romuald Loegler opracowali inwenta-
ryzacje budynku przy ul. Straszewskiego, ktéry to budynek wladze
dzielnicy Zwierzyniec przeznaczyly na przysza siedzibe Paristwowe
Wyzszej Szkoly Teatralnej. Problem przekazania budynku PWST
byt mi znany, gdyz byl on przedmiotem rozmowy na posiedzeniu
Kolegium Rektoréw Wyzszej Szkoty Pedagogicznej, w ktdrego
pracach bralem udziat jeszcze jako przedstawiciel studentéw. Po
raz drugi trafifem na problem, kiedy uczestniczytem w posiedze-
niu Towarzystwa Mitosnikéw Historii Zabytkéw Krakowa, na
keérym omawiano lokalizacje PWST w budynku przy Straszew-
skiego i sposob finansowania remontu ze §rodkéw odnowy zabyt-
kéw. Projektowanie nowej siedziby Uczelni, jako nowej strukeury
architektonicznej utworzonej w miejsce dotychczasowej zabudowy
trwato do roku 1981, kiedy to Konserwator Miejski wycofat zgode
na wyburzenie budynku nr 21 i 22 przy Straszewskiego. Aby kon-
tynuowa rozpoczetg nowa fazg projektowania udatem si¢ z inzy-
nierem Leszkiem Chrusciniskim do dyrektora Biura Projektéw pana
Skowyry. Na moje pytanie: ,kiedy bedzie nowy projekt?” padta
odpowiedz, ze za rok. ,,Alez panie dyrekrorze, termin wykonania
projektu ming} juz miesiac temu” — méwie.

W Wielki Pigtek w 1982 bylem w pracy sam, nie odbywaly
si¢ zajecia dydaktyczne, pracownicy byli na urlopach. Postanowi-
fem znalez¢ wykonawce robot remontowych na naprawe dachu
budynku przy ul. Bohateréw Stalingradu (dzisiejsza Starowislna) i

korytarzy w akademiku przy ul. Pomorskiej. Uzbrojony w ksiazke
telefoniczng kolejno wybieratem numery réznych przedsiebiorstw
budowlanych. Po kilku negatywnych rozmowach trafifem na dyrek-
tora Budostal 7, keéry uméwit si¢ ze mng na rozmowe. Po $wigtach
przeprowadzitem rozmowe w gabinecie dyrektora, przy barku pel-
nym wykwintnych trunkéw, o ktére w tych latach nie bylo fatwo.
Spotkanie zakoriczylo si¢ sukcesem.

Akademik wyremontowany. Na poszczeg6lnych pietrach poja-
wily si¢ natryski. Dach budynku przy Bohateréw Stalingradu zostat
zamontowany na nowej konstrukgji stalowej, a tarasy, z ktérych
woda zalewala instrumenty w Wyzszej Szkole Muzycznej, napra-
wione. Wielka ulga.

Od 1983 trwat remont budynku przy ulicy Warszawskiej 5.
Byly $rodki finansowe na remont, ale nie bylo materiatéw. Po bra-
kujacy cement udatem si¢ z kwiatami i bombonierka do centrali
materialéw budowlanych na Rybitwy. Usmiech do mitej panizrobit
swoje, dostatem cement. Potem poszedlem do Wydziatu Ekono-
micznego KW PZPR zatatwi¢ grzejniki centralnego ogrzewania.
W budynku montujemy konstrukeje stalowa nowego stropodachu,
dzicki keéremu powstanie duza sala éwiczeri. Eksperymentalna sale
¢wiczen utworzono w miejscu stolarni i magazynu kostiuméw i stata
si¢ ona ulubionym miejscem do pracy Krystiana Lupy. W trakcie
prac remontowych temperatura spadfa do minus kilkunastu stopni.
Rekawice montazystow przymarzaly do stali, dach otwarty, budy-
nek wyzigbiony, a przeciez w nim byli lokatorzy! — a ja udaje si¢ na
wypoczynek, aby polozy¢ si¢ do cieplego 16zka, okropnos¢!

W pierwszych dniach pazdziernika 1985 remont budynku przy
Warszawskiej zostat zakoriczony. Inauguracja nowego roku aka-
demickiego rozpoczyna si¢ chwile pdzniej, gdy robotnicy zakon-
czyli prace remontowe. Wiele 0sob krytykuje rozwigzanie i wystrdj



przebudowanego budynku. Sprawa podnoszona jest na posiedze-
niu Senatu. Rektor profesor Jerzy Trela wystuchat uwag, po czym
rzucit swoim notesem o st6t i krzyknat: ,tu jest zeszycik, komu si¢
k... nie podoba to niech sobie tu wpisze!”

Do zakoniczenia w pelni prac remontowych w budynku przy
Warszawskiej brakuje wentylacji mechanicznej. Wentylacje wlatach
80-tych byly picta Achillesa. Dla zalatwienia sprawy udaje si¢ do
dyrektora A. Bieguna w Przedsi¢biorstwie Montin. Pan Dyrekor,
cztowiek shusznej postury, z uwaga, nastojaco wystuchal mojej przy-
dlugawej relacji, jak to wazne dla kultury narodowej jest wykonanie
wentylacji w budynku przy ul. Warszawskiej, po czym skwitowat
méj wywdd stwierdzeniem: , kultury to my nie uratujemy, ale zeby
jej nie zaszkodzi, to ja panu zrobie t¢ wentylacje”.

Czarne chmury nadciagnely nad budynek przy ul. Warszaw-
skiej 5, gdy sprawa wiasnosci trafita na Komisje Wspdlng Rzadu
i Episkopatu. Budynek przekazano PWST po rozwiazaniu Fun-
dacji Pait Milosierdzia Wincentego a’Paulo. Roszczenie zgloszone
przez Stowarzyszenie Ksiezy Misjonarzy Sw. Wincentego a’Paulo
skutecznie udalo si¢ oddali¢, dzigki rzetelnej opinii pani mecenas
Marii Kedzierskiej. Stosowna procedura i przebieg prac Komisji na
dlugo pozostanie w mej pamieci.

Rok 2007 to kolejny remont i przebudowa budynku przy War-
szawskiej. W pomieszczeniach od strony ulicy i w nadbudowanym
V pietrze znajdzie si¢ akademik, z 42 miejscami dla studentéw. Sala
teatralna, kedrej poczatki siggaja dziatalnosci Teatru Rapsodycz-
nego otrzymata nowa widownie, a scena profesjonalng mechanike,
o$wietlenie i naglosnienie. W budynku zainstalowano dwa dzwigi:
osobowy dla domu studenckiego i towarowy do przewozu deko-
racji. Sale wyposazono w klimatyzacje i wentylacje mechaniczna,
Po zakoniczeniu calosci prac remontowych oprowadzatem gosci
z Ministerstwa i rektora Akademii Teatralnej z Warszawy. Rektor
Strzelecki bez stowa opuscit budynek, nerwowo palac papierosa,
w tyli w przéd przemierzat ul. Warszawska. Jak pézniej mi donie-
siono po powrocie do Akademii stwierdzil, ze w Warszawie tez
trzeba zbudowac taki dom dla studentéw.

Pomimo watpliwosci co do przydatnosci dla dydakeyki, trwa
remont budynku przy ul. Jastrzebie 18 —20 we Wroctawiu. Dla
pozyskania wykonawcéw zaangazowany byt wiceprezydent miasta
pan Kosowski. Co tygodniowe spotkania w gabinecie prezydenta,
to sposéb naznalezienie kolejnych wykonawcéw i materiatéw. Naj-
wickszym problemem stat si¢ zakup grzejnikéw centralnego ogrze-
wania. Z pomocg przyszedt krakowski Prezydent pan Nowak,
kedrego poprositem o rozwiazanie problemu. Znalazla si¢ $ciezka
dostawcéw i produkty gospodarstwa domowego z Wrozametu
z Wroclawia trafity do Krakowa, kt6ry z kolei przestat produkty
z Armatury do Zaktadu w Skarzysku Kamiennej, skad wyruszyt
transport grzejnikéw na Jastrzgbia do Wroclawia. Zadanie logi-
styczne zostalo zrealizowane.

Remont budynku przy ul. Jastrzebiej we Wroctawiu przebiegat
ze zmiennym szczesciem. Miasto w zamian za otwarcie Wydziatu
Aktorskiego zobowiazalo si¢ do przekazania i wyremontowania
budynku na potrzeby dydaktyczne. Na wniosek wojewody Wiele-

biriskiej ztozony do Pana ministra W. Janasa, jednorazowo zostaly

przekazane $rodki finansowe, a miasto uznalo, ze odtad finansowa-
nie przejmuje Resort. Innego zdania byt pan minister, ktory wstrzy-
mat finansowanie i prace zostaly przerwane. Ostatecznie, po pigciu
latach w roku 1987, remont budynku przy ul. Jastrzebiej ukoriczono.
W Filii PWST odbyta si¢ uroczysta inauguracja nowego roku aka-
demickiego, nakedrej wyklad inauguracyjny wyglosit Gustaw Holo-
ubek. W uroczystym otwarciu nie uczestniczyt bardzo pomocny
i zaangazowany w przeprowadzenie remontu wiceprezydent Kosow-
ski, kedry od swojego szefa nie uzyskat zgody na udziat. Zakoricze-
nie remontu uczczone zostato picknie przygotowanym przez pania
dyrektor Terese Koziot i jej wspStpracownikéw bankietem. Radosé
z dobrze wykonanej pracy i zakoriczenia klopotéw tak ucieszyty
dyrektora Zarzadu Budynkéw Mieszkalnych DZBM Krzyki, pel-
nigcego funkeje inwestora zastepezego, ze wyladowal w pozycji
horyzontalnej pod grzejnikiem centralnego ogrzewania.

Kadencja profesora Jerzego Treli przyniosta postep w rozstrzy-
gnieciu pozwolenia na budowe nowej siedziby PWST przy ulicy
Straszewskiego w Krakowie. Dla wsparcia procesu dydaktycznego,
na zaproszenie Rektora budynek wizytowal profesor B. Suchodol-
ski, przewodniczacy Narodowej Rady Kultury. Profesor Suchodol-
ski w towarzystwie swojej matzonki z uwagg wystuchiwat moich
opowiadan, o marzeniach Uczelni na temat $wietlanej przyszlosci
w nowej siedzibie.

Wiceprezydent Krakowa Barbara Guzik wyznaczona zostala
do rozstrzygniecia sporu pomiedzy srodowiskiem konserwatoréw
i architektéw, na temat projektu pana R. Loegler. Kazde kolejne
spotkanie i rozmowy koriczyly si¢ wnioskiem o opracowanie nowej
wersji projektu. Jednym zkompromisowych pomystéw potrzebnym
do akeeptacji rozwiazan byly np. decyzje o zaznaczeniu wszystkich
nowych cian w budynku w kolorze z6ttym, a pozostawiona dawna
zabudowa w kolorze popielatym.

Po 16 latach projektowania i réznych decyzjach z tym zwiaza-
nych w lutym 1986 roku odbylo si¢ posiedzenie Miejskiej Komisji
Urbanistycznej. Posiedzenie rozpoczat pan Zbigniew Zuziak o godz.
9:00. Po wielogodzinnej dyskusji, ktéra na przykladzie remontu
budynku dla PWST, dotyczyla sposobu rewaloryzacji zabytkow
Krakowa, 0 godz. 16:00 przeglosowano decyzj¢ o wyrazeniu zgody
na przebudowe budynku przy ul. Straszewskiego wedhug koncep-
dji Leoglera i finansowaniu obiektéw ze §rodkéw przeznaczonych
na odnowe zabytkéw.

Przystosowanie budynku na siedzibe PWST to pasmo kom-
promisow, nie tylko pomiedzy $rodowiskiem architektéw i history-
kéw. Problemem bylo pozyskanie na potrzeby zabudowy budynku
nr 21. Whasciciele nie wyrazali zgody na sprzedaz do tego stopnia,
ze pomiary wielkosci obiektu i ustalenie pozioméw dokonywano
na odleglos¢, z urzadzen usytuowanych na Plantach. Po wielomie-
siecznych negocjacjach dobito transakeji i Rektor Jerzy Trela mogh
podpisa¢ z rodzinami Turnau i Niezegorodcew akt notarialny. Na
zakoriczenie negocjacji otrzymalem oceng, ze jestem gorszy niz
Hitler, kt6ry nie wyrzucit ich z mieszkania, a ja to zrobitem.

Prace zwiazane z przebudowa budynku przy Straszewskiego
rozpoczely si¢ we wrzesniu 1987 roku. W znalezieniu wykonawcy
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pomdgt przypadek, gdyz w kierownictwie wykonujacego remont
Energoprzemu, bytktos z rodziny naszego studenta. Realizacja prac
budowlanych przebiegata w niezwykle trudnych warunkach lat
osiemdziesiatych. Niedostatek sprzetu i materiatéw brak wykonaw-
céw powodowal opéznienia w realizacji robot. Pierwszy etap prac
zostat zakoriczony w roku 1993. Rozpoczecie nowego roku akade-
mickiego w uczelniach, poprzedzato spotkanie u wiceprezydenta
Krakowa pana Nowaka. Do podziatu byto 13 odkurzaczy przezna-
czonych dla 12 Uczelni Krakowa. Odbyta si¢ wielka debata w spra-
wie przydzielenia tego niepodzielnego trzynastego urzadzenia.

Dlazrealizowania przebudowy budynku przy Straszewskiego cia-
glezabiegali$my o §rodki finansowe. Profesor Jerzy Stuhrzaprosit na
budowe éwezesnego Ministra Kultury, profesora Rostworowskiego.
W spotkaniu brat udziat Jerzy Trela, ktéry zaczyna méwié: ,Panie
Ministrze”, a na to pan Rostworowski przerywa: ,,Ja nie pozwole!”™-
konsternacja, o co chodzi, czy wzgledy polityczne odbieraty Treli
glos? —,zeby méj stary przyjaciel méwit do mnie panie ministrze”
— dokoriczyl Rostworowski. Wszyscy odczuli wielka ulge.

Pierwsze posiedzenie Senatu w remontowanym budynku,
odbylo si¢ na terenie dzisiejszej sali 204. Kierownik budowy solid-
nie do prezentacji budynku si¢ przygotowal i poczgstowat uczest-
nikéw szklaneczka ,,harbaty”. Nowy obiekt wzbudzat ciekawos¢ i
zainteresowanie. Przed oficjalnym zakoriczeniem prac odbywaly sie
egzaminy sesyjne: z wiersza u Moniki Rasiewicz—utwory Le§miana
studenci recytowali w kottowni, a Sen srebrny Salomei przygotowy-
wali pod opieka Jerzego Jarockiego w dzisiejszej sali 313. 8 lutego
1993 roku oficjalnie rozpoczelismy prace dydaktyczng w budynku
przy ul. Straszewskiego. Otwarlismy tymczasowe wejscie od ul
Pitsudskiego. Dla wchodzacych przygotowalem plan budynku
i kwiaty. Grymasy, cze$¢ pedagogéw nie chee tu pracowaé, proszg

o wyznaczenie sal w budynku przy ul. Warszawskiej. Powtérka
z poprzednio zakoriczonego remontu.

Pierwszy etap prac zakoriczony. Trwa remont budynku admi-
nistracyjnego. W miejscu dzisiejszej sali teatralnej im. Stanistawa
Wyspiariskiego — wielka dziura! Brakowalo stali na wykonanie
konstrukgji teatru. Uméwilismy sie w tej sprawie z Rektorem pro-
fesorem Jerzym Stuhrem, u dyrektora dwezesnego kombinatu Huty
im. Lenina, pana Knapika. Do gabinetu dyrektora prowadzit rozle-
gly dhugi korytarz, ktéry przemierzali$my z nadzieja na zalatwienie
stali. W pewnym momencie drzwi gabinetu si¢ otwieraja i naprzeciw
wychodzi dyrektor Knapik. Na widok otwartego gabinetu Rekror
Stuhr wykrzyknat: 0! Tu gralem role dyrektora!” Mysle, ze to prze-
tamalo wszelkie bariery i kilka tygodni pdzniej zostato podpisane
porozumienie o przekazanie stali na konstrukcje sali teatralnej przez
Zjednoczenie Przemystu Hutniczego i Huty Lenina i PWST.

Kiedy staneta juz konstrukeja sali teatralnej jej budowe wizytowat
pan Minister Zdzistaw Podkariski, kery obiecat pomoc finansows
wdokoriczeniu budowy. Pan Rektor profesor Jacek Popiel zwracassi¢
do mniez pytaniem: , to ile my jeszcze potrzebujemy nazakoriczenie
budowy? — Improwizuje i méwig 2,5 miliona. Wkrétce orientuje
si¢, Ze to nie wystarczy i w pismie do Ministra dodaje: 2,5 miliona
+ VAT. Przy okazji spotkania z panem Andrzejem Wajda informuje
go owsparciu jakie dla budowy sali teatralnej wykazal Pan Minister,
nie cieszacy si¢ w Srodowisku szczeg6lnym uznaniem. Pan Andrzej
Wajda skomentowat t¢ decyzje: ,,no to pozyteczny minister”.

W sanitariatach zamontowano elektryczne czujniki spuszcza-
nia wody. Postanowitam zaprezentowa¢ ich dziatanie rektorowi
i prorektorowi. Poprositem aby zblizyli si¢ do pisuaru. Czujnik przy
pisuarze prorekrora nie zadzialal. Zaczatem komentowaé, ze to za
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krétki. .. wybuchneli $miechem. A ja chciatem dokoriczy¢, ze to za
krétki czas przebywania, a wyszlo inaczej i $miesznie.

W 1996 gotowy byt amfiteatr, kiéry powstat na zadaszeniu sali
teatralnej. Otwarcie amfiteatru zbieglo si¢ godzinowo z pochodem,
organizowanym przez Piwnic¢ pod Baranami. Pochdd przecho-
dzacy ulica Pitsudskiego uniemozliwit przybycie na czas profeso-
rowi Jerzemu Stuhrowi. Ale otwarcie pomimo opéznienia odbyto
sic. Na otwarcie studenci zaprezentowali spektakl Sen nocy letnie,
przygotowany pod opieka pedagogiczng prof. J. Stuhra.

Telefon od profesora W. Hejny pelniacego, funkcje prorektora
Filii we Wroctawiu. Wladze Wroclawia proponuja nam przeje-
cie budynku przy ulicy Braniborskiej 59, za kwotg ok. 800 tys. zL.
W budynku miescita si¢ stotéwka dla budowlanych i kino. Po krét-
kiej wymianie argumentéw decydujemy si¢ na przyjecie budynku.
Poczatkowo, na potrzeby dydaktyki, korzystamy tylko z sali kino-
wej, kidra staje si¢ salg teatralng. Nieszezesliwe zdarzenie, kedrym
byla powddz we Wroctawiu, stato si¢ okazjq do wyremontowania
dotad nieuzytkowanych pomieszczeri na poziomie piwnic, wktérych
wezesniej miescily si¢ magazyny warzyw oraz przestrzeni stoféwki.
Dowyremontowanych pomieszczeri przeniesiono cze$¢ zaje¢ dydak-
tycznych, a stotéwka stala si¢ salg teatralna, tzw. czarng sala.

Ministerstwo Kultury oglosito europejski program finansowa-
nia, obejmujacy lata 2007-2013 i ustalifo listy priorytetowe na finan-
sowanie dziatalnosci inwestycyjnych. Widzimy szansg na remont
i rozbudowe budynku przy ulicy Braniborskiej. Problemem jest
stworzenie wspélnej bazy dla pracy dwoch wydziatow akeorskiego
i lalkarskiego, pod jednym dachem. Przez wiele tygodni trwaty
wielogodzinne rozmowy i uzgodnienia zakoriczone akceptacja
dla wspélnej bazy dydaktycznej obu wydziatéw. Opierajac si¢ na
doswiadczeniach z Krakowa opracowalem zatozenie programowe,
zuwzglednieniem potrzeb ilosci i wielkosci sal dydakeycznych, zaple-
cza technicznego i administracyjnego. Program stanowit podstawe
do ogloszenia konkursu na projekt nowej bazy dydaktycznej we
Wroclawiu. Nadszed! dzien oceny nadestanych prac. Wyjezdzam
do Wroctawia na kilka dni. Komisja mieszana, w ktérej biora udziat
zaproszeni architekei i przedstawiciele PWST. Komisja pracuje pod
przewodnictwem profesora Krzysztofa Kuliniskiego. Prace przebie-
gaja sprawnie, wynik jest jednomyslny i po kilku godzinach jeszcze
tego samego dnia wyloniony zostaje zespét projektowy z Krakowa.
Nieoczekiwanie mogg wraca¢ do domu.

Mamy projekt! Na naradzie w Ministerstwie Kultury, dyrektor M.
Celeda informuje, ze poniewaz wszystkie trzy uczelnie artystyczne
z Wroclawia zabiegaja o srodki finansowe, to tylko wspdlny projekt
PWST, Akademii Muzycznej i ASP ma szansg akceptacji. Projek-
t6w z Wroclawia jest wiele, a Ministrem jest Bogdan Zdrojewski
z Wroclawia i powodzenie wszystkich pomystéw nie jest mozliwe.
Postanawiamy jednak si¢ nie poddawa¢, bo tylko my mamy pro-
jekt! i skfadamy wniosek indywidualnie. Przeciez jestesmy Uczel-
nig z Krakowa. Piszemy wniosek. Nieszczesliwym zdarzeniem
podciatem sobie pitg taficuchowa noge i wyladowatem w szpitalu.
Dalsze konsultacje i uzgodnienia prowadzitem z t6zka szpitalnego.
Nasze rozmowy ze szpitala do dzi§ wspomina pani Monika Smolen,

6wezesny dyrektor Departamentu Funduszy Europejskich. Ocena
whiosku przebiegla pomyslnie. Otrzymujemy wysoka punktacje,
drugie miejsce. Sg pieniadze na przebudowe Braniborskiej!

Roboty na Braniborskiej przebiegaty ze zmiennym powodze-
niem. Pracujace koparki odkryly ciag cieplowniczy, bedacy w koli-
zji z terenem budowy. W sali teatralnej nadal odbywaly si¢ proby
przedstawieri dyplomowych. Po kilku miesiacach odbylo si¢ uro-
czyste wmurowanie kamienia wegielnego. Bledy w projekcie spo-
wodowane nieprawidlowym zabezpieczeniem przeciwpozarowym
budynku, opéinity zakoriczenie prac o pét roku. Trwaly nieusta-
jace targi z wykonawca, keéry domagat si¢ podwyzszenia zaptaty
wynagrodzenia z byle powodu. Kolejne negocjacje ze skutecznym
wsparciem Inwestora Zastepczego zakoriczyly sie nakorzys¢ PWST.
Nie byt to jedyny powazny problem. Dla montazu zapadni w sali
teatralnej nalezalo wykona¢ duze zaglebienie. Wykonawca natrafit
na niestabilny grunt, wymagajacy wzmocnieri. Nie pozwolifo to na
terminowy montaz zapadni. Rygorystyczne zapisy umowy jakimi
obarczone sg projekty finansowane ze §rodkéw unijnych i brak
mozliwosci zmiany terminu realizacji wiazaly si¢ z koniecznoscia
naliczenia kar umownych. Dostawca zapadni, pomimo gotowosci
do montazu urzadzeri, musiatby zapfaci¢ wysokie kary umowne.
Aby tego niezawinionego procederu unikna¢ mecenas P. Jach Ztozyt
whiosek do sadu przeciwko nam samym, czyli PWST. W wyniku
zasadzonego wyroku na korzysé wykonawcy, byla mozliwos¢ zmiany
warunkéw umowy i pomyslny montazzapadniw nowym terminie,
juz po wykonaniu prac budowlanych i wyplacenie naleznosci.

Nadszedt szczesliwy dzieri zakoriczenia robé6t i oddania budynku
przy ulicy Braniborskiej do uzytkowania. W uroczystym otwarciu
budynku uczestniczylo wielu waznych gosci, Minister Kultury i
Sztuki Bogdan Zdrojewski, Rektor Ewa Kutrys i Prorektor Jacek
Radomski. Nasalizasiedli réwniez wykonawcy i dyrektorzy General-
nego Wykonawcy ABM Solid szczesliwi, ze chwile wezesniej zostat
podpisany protokétodbioru robét. Po rozpoczgeiu uroczystosci nagle
na sceng zaczela lac si¢ woda. Ekipa sprzatajaca zwinnie usuwata
powstajace nascenie katuze. Uroczystos¢ otwarciazostata skrécona,
a Pan Minister szybko zrobit przeglad budynku, po ktérym udat
si¢ na konferencj¢ prasowa, aby potwierdzi¢ ze ten nieoczekiwany
,deszcz na scen¢ to nic powaznego”. Réwnoczesnie stwierdzil, ze
oddanie budynku do uzytku przesadza o fakcie trwania ksztalce-
nia teatralnego we Wroclawiu, wokét kedrego toczyla si¢ dyskusja
o jego likwidacji. W Polske poszta informacja, ze PWST otworzyla
nowy budynek we Wroctawiu ,.z pompg’.

28 sierpnia 2008 roku PWST otrzymata od wladz Bytomia
budynek przy ul. Pitsudskiego 24a, na potrzeby nowego wydziatu
ksztalcenia aktoréw teatru tafica. Do rozpoczecia nowego roku
akademickiego pozostato niewiele ponad miesiac. Rozpoczecie
pracy wydzialu wymagalo wielu prac zwiazanych z przygotowa-
niem obiektu, na potrzeby ksztalcenia studentéw. Gléwne prace
odnawiajace budynek podjeta si¢ wykonac firma pana M. Ponie-
dziatkaz Krakowa. W tym czasie Uczelnia prowadzita szerokizakres
robét remontowych. Na Straszewskiego adaptowane sg strychy na
dodatkowe sale dydaktyczne. Warszawska przebudowywana jest
w czedci na dom studencki i odnawiane sg sale dydaktyczne. Trwa



w najlepsze przebudowa ul. Braniborskiej we Wroclawiu i jeszcze
Bytom! Rano wyjezdzam na narade do Wroctawia. Wracajaczagla-
dam do Bytomia, gdzie jedna z sal wykonawca zamienit tymcza-
sowo na sypialni¢, w ktérej na $rodku stoi kuchenka elektryczna
jednopalnikowa, naktdrej pracownicy przygotowuja positek. Mozna
rzec, zewielka improwizacja, ale szczedliwie zakoriczona. Akademik
od pazdziernika zostat przekazany studentom. W nowych salach
na strychu przy ulicy Straszewskiego odbywajg si¢ zajecia, a nowy
Wydziat w Bytomiu rozpoczyna pracg dydaktyczna. Pelny wrazeri
po calym dniu podrézowania trafiam na spektakl premierowy na
scenie Wyspiariskiego. Chyba si¢ nie nudziem!

Tymczasowo zaadaptowane pomieszczenia na potrzeby Wydziatu
Tarica w Bytomiu okazaly si¢ zdecydowanie niewystarczajace do
realizacji dydakeyki. Opracowano projekt adaptacji pomieszczen i
wybrano wykonawcg robét budowlanych. Po niespetna kilku mie-
sigcach jeden zwykonawcéw firma Defero oglasza upadtosé. To juz
drugi przypadek, kiedy realizator robétbudowlanych narzecz PWST
oglasza upadloé¢. Druga inwestycja i druga upadlos¢é. Remont,
w duzej cz¢dci finansowany byt ze srodkéw europejskich, ale na
szezgscie dzigki drugiemu wykonawcy, ktéry wystepowal w kon-
sorcjum, remont zostat ukoriczony w terminie. Uroczyste otwarcie
budynku odbylo si¢ z udziatem Ministra Bogdana Zdrojewskiego,
tym razem bez niespodzianek.

Minione lata to bogata wspétpraca zagraniczna. Jednym ze sta-
tych festiwali, w ktdrych prezentowane bylty spektakle wydziatu
aktorskiego to Miedzynarodowy Festiwal Istropolitana w Braty-
stawie. Po szczesliwie zdobytych paszportach i biletach PKP, udato
si¢ dotrze¢ na miejsce. Sala na Rézinowie wyposazona zostata w
czerwone nie teatralne okotarowanie. Nasz spektakl Matka Stani-
stawa Witkacego w czerwonym okotarowaniu?! — to niemozliwe!
Ale organizatorzy byli nieustepliwi i nie zdjeli kotar. Za to studenci
zagrali koncertowo i zdobyli gléwna nagrode. Pokaz spektaklu
odbyt si¢ 0 godz. 14:00. Na zewnatrz temperatura powyzej 30°C.
Poniewaz byt to ostatni pokaz festiwalu, po zakoriczeniu zaplano-
wano wyjazd rekreacyjny. Uczestnicy festiwalu udali si¢ do auto-
karéw i czekali na grupe krakowska. Niestety emocje po pokazie
tak ogarnely nasze dwie studentki, ze nie byty w stanie si¢ rozcha-
rakteryzowaé i dofaczy¢ do grupy. Caly festiwal przez godzing cze-
kat w lejacym si¢ z nieba zarze na Krakéw. Rekompensata niewy-
gody okazat si¢ pomyst z fowieniem karpia w basenie, w ktérym
niebawem, po dotarciu na miejsce, znalezli si¢ wszyscy studenci,
bez wzgledu na ple¢ i narodowo$¢. Trudno dzi§ uwierzy¢, ze nie
mozna bylo w tamtych latach kupi¢ w Polsce biletu na powrét.
Nalezalo to zrobi¢ w Bratystawie. Ale takich biletéw nie bylo. Przez
caly czas trwania festiwalu codziennie udawatem si¢ do kas kole-
jowych, aby dowiedzie¢ si¢ ze nie ma biletéw i miejsc w pociagu.
W przeddzien planowanego wyjazdu wreszcie rados¢!, dowiedzia-
fem si¢, ze bedzie dodatkowy wagon do Krakowa i kupitem bilety.
W pociagu jadacym z Budapesztu okazalo si¢, ze tylko wagon z Bra-
tystawy byl pelny, a caly sklad byt prawie catkowicie pusty. Takie
to byly atrakcje minionej epoki.

Prawdziwa wyprawg okazal si¢ wyjazd w 1987 na Migdzyna-
rodowy Festiwal w Lyonie we Francji. W Krakowie ostra zima.

Wsiadamy do autokaru wypozyczonego od moich przyjaciét
z Almaturu, w polowie wypelnionego dekoracjami, schody ze spek-
taklu Bal w operze i drewniany plot z Ferdydurke. Wszyscy bar-
dzo podnieceni i wystraszeni niewygodami zimowej podrézy przez
Europe. Po dotarciu na miejsce dowiadujemy sie, ze mamy pokaza¢
spektakl w sali muzycznej na I pigtrze, w ktérej stat fortepian, a my
mielismy spektakl przygotowany nawarunki teatralne. Rezyser spek-
taklu pani Marta Stebnicka stwierdza: ,,my tu nie zagramy” — ,to
wyjezdzajcie” — styszymy odpowiedz. Taszcze elementy stalowych
schod6éw na pierwsze pigtro no i zagraliémy — koncertowo, co skut-
kowalo zaproszeniem spektaklu do Paryza. Trwa zakonczenie festi-
walu. Duza teatralna widownia, na widowni studenci z wielu kra-
jow, rozdawane sa nagrody. Siedzimy jak wryci. Z Krakowa nikogo
nie wyrézniono i wreszcie nagroda Grand Prix — Gwiazda Lyonu.
Gwiazda Lyonu dla studentéw z Krakowa, za spektakl Ferdydurke
w rezyserii W. Smigasiewicza — szat radoscil Dziekan prof. Edward
Dobrzanski nie kryje radosci — jego studenci najlepsi!

Wielka nagroda dla spektaklu Bal w operze bylo zaproszenie na
pokazy w amfiteatrze na Montmartre u stop Sacré-Coeur. Kilka
wieczornych spektakli w amfiteatrze na terenie dawnej winnicy, z
ktbrej owocow produkowane jest najdrozsze wino Francji— podobno
bardzo niedobre. W ciagu dnia zwiedzamy Paryz. Wielka atrakcja
jest zwiedzanie wiezy Eiffla. Ta atrakcja kosztowata 15 frankow.
Postanowitem z jednym z uczestnikéw wyjazdu pokonaé pierwszy
odcinek pieszo i wsias¢ do windy dopiero wyzej, na pierwszym przy-
stanku. Po zjezdzie na d6t spotykamy lezacego na trawie na Polach
Elizejskich profesora i méwimy ,wchodzac do pierwszej stacji na
piechote zaoszczedzilismy 7 frankéw”. A na to profesor ,,a ja zaosz-
czedzitem 157, Ostatni spekeakl Balu w operze. Jak zwykle stoje za
punktakiem i prowadze $wiato. Ostatnia scena, ogromna kukla
wypelniona $mieciami spada z wysokich schodéw. Przypadkowo
umieszczona w niej butelka uderza Piotra, jednego z wykonawcéw,
w glowe. Spektakl si¢ koriczy. Piotr laduje w szpitalu.

Post scriptum

Po wielu przygodach tych czterdziestu lat nauczylem si¢ nieco
inaczej rozumie¢ wiele okresler, np.:

¢ zachwile - to u jednego z moich wspdlpracownikéw dwa
tygodnie;

* dla Ministra Kultury przekazanie pienigdzy uczelniom
oznacza:

— niebawem  — za pét roku
— niezwlocznie  — od wrzesnia do korica listopada
Zachowalem w pamieci pewne daty:
* 27 marca to Miedzynarodowy Dzien Teatru
i takze moje urodziny (!)

* 12 pazdziernika to dzied otwarcia sceny im. Stanistawa

Wyspianiskiego i pierwszy dzien mojej pracy w PWST.
I teraz wiem, ze:

¢ rok lub trzy lata zmienity si¢ 40 lat pracy!
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Ewa Poradowska-Werszler i Andrzej Olszewski (fot. Krystyna Hendrychowska)

Prof. Ewa Poradowska-Werszler jest, Honorowa Obywatelka Kowar,
Ambasadorka Karkonoszy. Zostala odznaczona Ztotym Medalem
»Zastuzony Kulturze Gloria Artis”
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MOJE PASJE ZYCIA

Jesienia 2021roku, na Dolnym Slasku otworzono dwie
moje wystawy niemalze réwnoczesnie.

Od pétwiecza pelnie funkcje Generalnego Kuratora Mie-
dzynarodowego Festiwalu "Sztuki Wlékna —Kowary",
skupiajac wokdt wydarzenia profesjonalnych artystow
z Polski i ze $wiata, tworzac niepowtarzalny, kulturo-
twérczy klimat dla lokalnych spotecznosci regionu dol-
noslaskiego. Podczas XLVIII. Festiwalu Sztuki Widkna
— Kowary’21 zorganizowatam w muzeach i galeriach
regionalnych 12.wystaw indywidualnych i zbiorowych,
w tym na dwéch przedstawitam wlasna sztuke.

Wystawa w Muzeum Tkactwa w Kamiennej Gérze zaty-
tufowana ,,Pasja zycia Ewy Marii Poradowskiej-Wersz-
ler”, zostata otworzona 11 wrzesnia. Wystawie towarzy-
szyl katalog, w ktdrym tekst o autorce wystawy napisala

Zofia Gebhard, wroclawska poetka i krytyk sztuki:

»Chociaz tkactwem interesowala si¢ juz w dziecini-
stwie, dopiero wiele lat pdzniej, juz po studiach, owo
zainteresowanie przerodzilo si¢ w przygode zycia. Stu-
dia — architektura wnetrz — zapewne rozbudzily w niej
predyspozycje do twdrczosdci wieloaspektowej — wszak
tkanina nie ma czytelnej natury — pozostaje obrazem,
ale jednocze$nie przestrzenna swoboda nadaje jej cha-
rakter obiektu niemal rzezbiarskiego. I ten dualizm Ewa
Poradowska-Werszler potrafita wykorzystaé i wyekspo-
nowa¢ w swojej pracy artystycznej.

Poczatkowo fascynowata ja tekstura wtékna, rézno-
rodnos¢ przeplotéw, dzigki ktérym mozna ksztattowaé
reliefowe narastanie struktur. Podazala wiec za proce-
sem: rytmem, uktadem, zespoleniem obrazu z materia.
To pozwalalo jej pilnowa¢ porzadku, harmonii, wspélnej
ekspresji kompozycji, faktury i koloru. Inspirowal ja sam
sposdb tkania i wynikajaca z niego geometria, rozbudo-
wywana przez nia w odniesienia do architektury. Z kolei
wrazliwo$¢ na kolor sprawiala, ze nawet przy powscia-
gliwym dawkowaniu barw, najbardziej strukturalnym
kompozycjom umiala nada¢ malarski charakeer.



Struktura stymuluje $wiatlo, kolor — pamigé i skojarzenia,
doskonalenie warsztatu — poszukiwanie wlasnej drogi,
wlasnych rozwiazan. Rozmaite wigc inspiracje, fascynacje
i motywacje prowadzily ja latami do§wiadczeri od gobelinu
przez strukturalne kompozycje do przestrzennych instalacji.
Od welny przez sizal i jute do gotowych elementéw Inia-
nych czy plastikowych, do papieru czerpanego, do owczego
runa. Z bezgranicznym zanurzeniem si¢ w procesie tworze-
nia. Sensualnym, bo stymulowanym dotykiem, a jedno-
cze$nie metafizycznym, skoro czas bywa tu doswiadczany
powtarzalnoscia ruchéw rak, jak w medytacji, modlitwie,
transie rytuatu.

Nie jest to jednak artystka, ktéra przywiazuje si¢ do nawet
najbardziej udanych dokonar. Lubi wyzwania, poszukiwa-
nie coraz to innych srodkéw i sposobéw wyrazu, kiedy intu-
icja faczy si¢ z wyobraznia, rece nabieraja nowej prakeyki, a
efekt tej twérczej pracy pokazuje nowe mozliwosci. Tak byto
z papierem czerpanym. Tworzac kompozycje z gestej pulpy
pozostata co prawda w konwencji geometrycznych ukfadéw,
ale wyzwolila si¢ z wszelkich aluzji do realnosci. Ponadto,
skoncentrowana na eksponowaniu naturalnych wlasnosci
materii ograniczyla palete do barw ziemi i powietrza —ugry,
biele i im podobne zdyscyplinowaly uktad kolorystyczny
doprowadzajac do coraz bardziej wysublimowanych mono-
chromatycznych kompozycji.

Papier nie odciagnat jej jednak od tkaniny. Jej rece potrze-
bowaly dotyku welny, a nos pierwotnego zapachu runa. Do
tego powrdcitaw kolejnym, frapujacym rozdziale pracy arty-
stycznej. A moze po prostu zapragnela wolnosci? Ucieczki
od ukladu, porzadku i logiki? Poddania si¢ impulsowi, cks-
presji, niedopowiedzeniom?

Strzyz ma swéj kolor i swéj brud. Brud trzeba wyptuka,
a kolor zostawi¢ albo zmienié. I przygotowad do pracy, w
ktdrej udzial bierze goraca woda, starte mydto, delikatny
masaz i zmudne, cierpliwe powtarzanie procedur obrzedu
nawarstwiania i utrwalania. To uwaznie kontrolowany pro-
ces tworczy, w ktérym — jak méwi artystka — jest miejsce
na spontaniczno$¢, ale nie na przypadek.

Z runa owczego powstaja mickkie i delikatne obrazy.
Niczym smugi rozmazanej farby kreuja je pasma wldkna,
pajeczo rozciggnigte, pelne $wiatla i powietrza, nakladane
jedne na drugie, tworzac kompozycje zaskakujace lekko-
$cia, uroda, impresjg kolorystyczng. Ktos$ nazwie je mgla,
kto$ mglawicy. By¢ moze zainspirowane zostaty pogoda lub
niepogoda nieba, chmurami, czasem nagle roz§wietlonymi
blaskiem, jakims$ zapamigtanym krajobrazem, roslina... a
moze nastrojem autorki — emocjami, refleksjami, rozma-
rzeniem...albo po prostu radoscia zestawiania barw, prze-
nikania jednych ku drugim przez przejrzyste palimpsesty
runa. Czasami co$ sugerujg ukladem i kolorem pasm czy
plam. Ale nie musza nic opowiadaé. Sg. A wzrok zabierze
z nich, co zechce”.

Inny charakter mial wernisaz w Kowarach, w budynku
pofabrycznym, w ktérym obecnie istnieje ,,Muzeum Senty-
mentéw”, gdzie eksponowalam kilka tkanin unikatowych z
cyklu ,Slady dziedzictwa”, ktére przyblizyly odbiorcy wartosci
czerpane z dziedzictwa kulturowego Fabryki Dywanéw Smyr-
nenskich, zlikwidowanej na poczatku XXI w. Opowiadatam
o procesie twérczym, ktéry jest uzalezniony od wielu
czynnikéw.

»Dziedzictwo kulturowe ma szczegdlne znaczenie w dziedzinie
sztukiwlékna. Wspédlczesni tworcy korzystajac z réznorodnosci
technicznych i technologicznych, przyczyniaja si¢ do ewolugji
tkaninyartystycznej. Jednak proces przewartosciowania koncep-
cji plastycznej zalezy od osobistych predyspozycji samego tworcy.
W moim przypadku petna kreatywnos$¢ z mickkim medium
nastapifa na poczatku lat siedemdziesigtych XX wieku. Zawdzie-
czam to Fabryce Dywanéw — Kowary. W moich wspomnie-
niach pozostalo kilka waznych faktéw. Kiedy po raz pierwszy
przyjechalam na rekonesans do fabryki, aby ,,zdoby¢” surowiec
niezbedny w mojej twérczosci, ktérego w sklepach nie bylo,
przede wszystkim zaskoczyly mnie ogromne pomieszczenia
magazynowe wypelnione po sufit fantastyczna, wielobarwna
przedza welniang. Natychmiast zareagowaly moje zmysty —
wzrok, wech i dotyk. Poczutam konieczno$¢ dotkniecia welny,
a nawet przytulenia si¢ do niej, wchlaniatam jej zapach i podzi-
wialam harmonie¢ barwna. Bylo to jedno z najpi¢kniejszych
doznan, tamtego czasu, ktére z u§miechem do dzis wspomi-
nam. Kontaktz naturalnymi wléknami, welna, Inem, bawelna,
juta, stat si¢ dla mnie tak samo wazny jak potrzeba snu, czy
positku. Od tamtej chwili intensywnie poszukiwatam gene-
tycznych sladéw dziedzictwa, ktére musialy by¢ powiazane z
odlegla przesztoscig. Dhugi czas szukatam ,klucza” do mojego
Ego, podazajac tropem mojej genealogii. Lakomie zglebiatam
historie tkaniny polskiej, po czym skupifam si¢ na odnalezie-
niu prekursorki tkactwa dolnoslaskiego, o ktérej napisatam i
wydatam ksiazke monograficzng . Bohaterka tego opracowa-
nia nie miata zadnych koneksji z moimi przodkami, ale prze-
konatam sig, ze tho geopolityczne bylo dla wszystkich pokolend
takie samo. Czasy rozbioréw, pézniej okrutna I. Wojna $wia-
towa, za ledwie 20.lat niepodleglosci — zakléconych wojng z
bolszewikami, a nastgpnie jeszcze bardziej okrutna II. Wojna
$wiatowa, ktéra odcisneta pictno na pokoleniu moich dziad-
kéw, rodzicéw i ich potomkdw, m.in. na mnie. Kazde poko-
lenie cierpialo i zaczynalo zycie od nowa, moze dlatego wciaz
tkwi we mnie potrzeba drazenia tajemnicy zycia i ciagla fascy-
nacja tym ukrytym dziedzictwem, ktérego jestem spadko-
biorcg. Obrazy, obiekty ,czy wrecz tkaniny kreowane z migk-
kich mediéw, staly si¢ moja pasja i codziennoscia. Sama spo-
rzadzam autorska palete, czyszczac i barwiac strzyz z owiec,
wedlug dawnych zwyczajéw i procedur. Przetwarzam runo w
ni¢, ktéra jest moim narzedziem. Rysuje i maluje widknem, nie
baczac na to, ze proces obrazowania mickkimi mediami jest
dtugi i nuzacy. Liczy si¢ rado$¢ i satysfakcja.”



ZYTA MISZTAL VON BLECHINGER

ZJAWISKOWY WYMIAR SWIATA
ECKEHARDA FUCHSA

Z zrodzone w gniezdzie kosmosu z bezmiaru
mozliwosci

kolorach jakie pojmuje niewielu w dialekcie
niewinnosci

punkt, pie¢ punktéw - gwiazda krajobraz bez
trwogi

szesé punktdw - thliwy heksagon splot w ryt-
mie ubogim

linia wskazuje droge labiryntu pejzazy
Slad zdradza kryjéwki mysli
kompletnych wizji
mirazy
zrodzone z mocy intencji w bezmiarze
prawdziwosci
harmonii starego swiata, ze zgody
otwartosci
praytwierdzone
do ziemi
praywraca
pamigc
korzeni
potem
wychodzi przez niebo
zZmieniajgc

stowo w ksztatt

OBRAZY W UMYSLE

Nasz ,,system poznawczy” jestcisle zintegrowany ze $wiatem, o ktérym wiemy
tyle, na ile pozwalaja nam nasze zmysty. Umyst widzi i wymiaruje obiekt
w przestrzeni jako ksztalt, uznajac go za wlasno$¢ rzeczy i fundament
reprezentacji pojeciowej. Tymczasem materia uczestniczy w niezwyklym
spektaklu pochtaniania, odbijania i zalamywania si¢ $wiatla. To zjawisko
fenomenu, ktéry w jednej szczegélnej chwili moze mie¢ niepowtarzalng
konfiguracje. Takie bogactwo i zmienno$¢ prébujemy jakos okietzna¢, oswa-
jajac je za pomocy stéw, grupujac podobne wrazenia wizualne pod jedna
wsp6lng nazwg. Powstaje jednak watpliwo$¢, czy istnieje tylko to, czego
ksztalty widzimy i mozemy opisa¢ nazywajac? Czy eliminujac z naszego
zycia intuicj¢ i uzalezniajac si¢ wylacznie od utomnej percepcji, nie zawe-
zamy dostepu do $wiata, zamykajac si¢ w jego danym aspekcie?

Sam kolor jest $cisle zwigzany z czlowiekiem i uwarunkowany przez
jego fizjologie patrzenia. Relacje barw przedmiotéw, relacje ich wielkosci
iksztaltéw, tworza obraz otaczajacej nas rzeczywistosci — wyobrazona przez
mdzg sytuacje przestrzenna. Ale skad biora si¢ w umysle pojecia obrazowe
i skad te odwieczne przekonanie, ze istnieje co$ wigcej ponad to, co juz
znamy? Tu z pomocy przychodzi sztuka. Uzywajac struktur wizualnych,
potrafi tworzy¢ ,czasoprzestrzenne zdania” i wyraza¢ idee, wypowiadajac
je w jezyku plastycznym. Najwickszym powotaniem i wielka rola arty-
stéw jest odstanianie innym czegos, co istnieje, ale moze nie by¢ jeszcze
nazwane. Otaczaja nas bowiem zjawiska, ktére potrafig dostrzec jedynie
ludzie o szczegélnych uzdolnieniach i wyjatkowej wrazliwosci. Niektd-
rym z nich udaje si¢ stworzy¢ oryginalne obiekty, ktdre sg w swej istocie
modelem percepcyjnym, pozwalajacym dostrzec to, co byto dotad zakryte.
Nazywamy je dzietami sztukil.

SENSUOUS THEORY
Visino, Prowincja Como, Pétnocne Wtochy; Lato 2021r

Od tygodni podpatruje go przy pracy. Schodzg cicho, stapajac ostroznie
na palcach po kamiennych schodach domu zbudowanego setki lat temu.
Ide wprost do pracowni. Jej ciany przypominaja spekany naskérek starca,
pefen glebokich bruzd w jakie wdart si¢ czas. Olbrzymi, otwarty komi-
nek wciaz pachnie pieczonym migsem i rozmarynem. Wokdt stoja regaty



wypetnione ksigzkami i rzeczami na
pozér zbednymi. Z kasztanowych bel
sufitu zwisa pajeczyna kabli.

Zagladam mu przez ramie i wstrzy-
muj¢ oddech.

Na ogromnym stole, zwykle stuzacym
jako warsztat stolarski do formowa-
nia najdziwniejszych obiektéw z prze-
réznych materialéw, panuje malarski
gwar. Wszedzie leza pastele. Jedna reka
siega po nie i taiiczy energicznie wiru-
jac w réznych kierunkach. Wodz¢ za
nig wzorkiem. Patrze jak palce zgrab-
nej dloni, $ciskajg kawalek okraglego
sztyftu, zostawiajac po sobie Swietli-
sty $lad. Tymczasem druga reka gla-
ska powierzchnie papieru. Opuszki
palcéw weieraja wibracje barwy w jego
porowatg strukture. Drewniany blat
i obie dtonie pokrywa feeria pigmentéw.
Jakby przed chwila zanurzono je w tgczy.
Jej barwne molekuly rozchodzg si¢ po
cieplej skérze, migoczac jak rybie tuski.
Wedruja w coraz rzadszych formacjach
az do twardych pagérkéw tokci. Inne
spadajq lekko niczym okruchy, topiac
si¢ jak $nieg na kamiennej posadzce.
Siega po kolejny sztyft, nie patrzac w
jego kierunku. Decyzje, ktéry z kolo-
réw wybraé, podjat juz wieki temu. Jego
wzrok zatrzymuje si¢ na malej kartce.
Rozlozyltja starannie. Tam, gdzie z okna
saczy si¢ najbardziej migkkie swiato.

Oboje patrzymy na szkic.

To portret natury, klacze lub konar
drzewa, fragment ornamentu, a moze
detal fresku. Pamiatka z odwiedzin kate-
dry. Notatka z pobliskiego palazzo albo
zapis wrazen z wycieczki do wiejskich
kapliczek. Znak, powidok jakiegos sym-
bolu. Jego obecno$¢ jest jak zyzne pole.
Tylko czerpiac z tradycji mozna spotkad
wszelkie ol$nienia. Bywaja przetworze-
niem, nawigzaniem lub kontynuacja ale
przede wszystkim s forma celebrowania
pamieci. To ona nadaje tozsamo$¢.

Na moich oczach staje si¢ obraz.

Wyobraznia sigga bezposrednio w jego
materialnos¢, ale wnika tez gleboko pod
poklady uczué. Podpowiedzi szukam w
intuicji, gdzie fragmenty racjonalnych

wspomnien lacza si¢ z abstrakcyjnymi wizjami. Splatania tworzg formy, formy
natomiast posiadajg swe personifikacje. Mnozg si¢ transformacje i metafizyczne
skojarzenia. Wizualna gra zaciera granice mig¢dzy wyobrazeniem a faktem,
bo przeciez tu nie chodzi o przedstawianie realnego ale o impuls dla rozwoju
wewnetrznych proceséw.

Kazdy obiekt, niezaleznie czy zostal stworzony przez nature czy reka ludzka, jest
obdarzony wlasnym zyciem. Wyplywa stad nieuniknione. Jego skutki sa rejestro-
wane przez podswiadomos¢, gdzie pozostajg aktywne i tworcze 2. Wszystko co
jest, istnieje dzigki podmiotowi jakim jest §wiadomy obserwator. Bedac w prze-
strzeni, tworzymy j3 wypelniajac trwaniem. Istota bytu natomiast jest jego ,,sta-
wanie si¢”. Natura sig staje, staja si¢ istoty zywe i staja si¢ dzieta artystyczne. Cala
ludzka dziatalno$¢ umystowa polega na interpretacji ich rozmaitych relacji.

W STRONE BEZMIARU MOZLIWOSCI

Jestesmy istotami czasowymi, funkcjonujacymi w wielkiej sprzecznosci. Cieszymy
si¢ przejawami zycia, czujac jednoczesnie groze Smierci. Jako istoty skoriczone
chcemy siega¢ po cos wickszego od nas, co$ czemu nie zagraza kres. Obserwu-
jac dokonania artystyczne Eckeharda Fuchsa, wybierzemy si¢ w podréz, ktéra
pozwoli nam zrozumie¢ na czym polega fenomen transformacji.

Wezesne prace to fascynacja estetykg rzezby rzymskiej i gotyckiej, echa
wloskiego renesansu i bardzo silnie akcentowany niemiecki ekspresjonizm,
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z odniesieniami do zmagan z motywem Eugena Schénebecka. Tworzac
w tym duchu, artysta wyraznie nawigzywal do charakterystycznych roz-
wigzan formalnych kierunku, postugujac si¢ deformacja, groteska, szeroka
linig konturu i odwaznym kontrastem barwnym. Stosowal mocne, diago-
nalne linie, ktére tworzyly kompozycje, przypominajace stynne konstrukcje
Maxa Beckmanna.

Posiadajac niezwykls umiejetnos¢ uzewnetrzniania stanéw podswiadomych
za pomocg Srodkéw plastycznych, budowat cate $wiaty, w ktérych osadzat
postacie ludzkie. Skrajnie udreczone, potepione, uwiktane w absurdalna
codzienno$¢, wyalienowane. Umiejscawial je na tle mitéw i basni, polemi-
zujac z archaiczng tradycjg europejskiego $redniowiecza, wraz z jego chrze-
$cijaisko poganiskimi przejawami 3.

Ta meta rzeczywisto$¢ wydawala si¢ by¢ beznadziejna, ogluszajaca i wielka,
przepelniona dziedzictwem pelnym minotauréw, czarownic i lesnych duchéw,
przypominajacych fantasmagorie Boscha i Goyi. Czesto pojawial si¢ tez
motyw kukly, postaci krgpowanych, wigzanych bandazami niczym mumie,
zmuszanych do przybierania nienaturalnych postaw. W ten sposéb artysta
ukazywal problem beztadu i ruchu, zywej energii i dretwoty, z calym dra-
matem zycia i $mierci, wyrazonym w miarach bezwladnosci 4.

Po pewnym czasie posta¢ ludzka wycofala si¢ z centrum obrazu, cho¢ pozo-
stala na nim obecna. Wciaz przygladata si¢ wnikliwie $wiatu, lecz zaczela
Yaczy¢ wiazki réznych perspektyw, z wieloscia punktéw widzenia. Miejsca
twierdzen i opiséw zajely insynuacje. Artysta jakby przestal mie¢ ochot¢ na
komentarz. Odszed} od narracji na rzecz istoty malarskosci. Otworzyt si¢
na t¢ zmiang i rozpoczat seri¢ $miatych eksperymentéw. Upraszczat formy
przedmiotowe, wprowadzal czysto$¢ koloréw, wzbogacat je gama nasyconych
$wiatlem tonéw, ktdére wzajemnie si¢ przenikaty. Ukladat je w rytmy, osiaga-
jac intensywnie zmystowe konstrukcje barwne z pogranicza abstrakgji.
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Ciaglo$¢ obrazu rozwijat w kontra-
stach uzyskujac nowy, wrecz kalej-
doskopowy wymiar. Kolory, ktérych
uzywat staly si¢c wyraznym wskazni-
kiem uczué, natomiast obraz przestat
by¢ plaszczyzna i zaczal multipliko-
waé sam siebie w nowe, zlozone i nie-
spotykane ksztalty.

Najnowsze prace artysty wydajg si¢
juz zupelnie ,nie pasowa¢” do zad-
nych znanych kategorii i odsuwac¢ si¢
od trendéw. Na pewno ma to zwia-
zek ze stylem zycia, jakie prowadzi.
Od dekady nieustannie podrézujac,
zmienia miejsca studyjne (Japonia,
Stany Zjednoczone, Europa).

Poszukuje znakéw, powtarzajacych
si¢ form, ktére dzieki réznorodnym
wplywom kulturowym, sa jak wska-
z6éwki. Ich pierwotne znaczenia poja-
wiajg si¢ niczym echo, w coraz ciekaw-

szych cyklach prac.

Wyzwolony i wszechstronny, wciaz
otwarty na eksperyment, tworzy
odwaznie i z wielkg swoboda, wyrze-
kajac si¢ wszelkich ram. Konsekwent-
nie podaza za wlasnym stylem, umiej-
scowionym daleko za figuracja i abs-
trakcja, otwierajac pola dzialania,
ktérych nie da si¢ ograniczy¢ do jed-
nego medium. Na jego wystawach
pojawiaja si¢ zaréwno formy instala-
cji przestrzennych jak i mixed media.
Lubi prezentowaé swe dzieta w eks-
pozycjach grupowych, cenigc sobie
zaréwno szerszy kontekst dla sity ich
przekazu, jak i mozliwo$¢ kolabo-
racji z innymi twércami, ktéra jego
zdaniem ,jest najpickniejsza rzecza
w pracy artysty”. Taka sztuka nie daje
si¢ sprowadzi¢ do jednego projektu,
ale zyje w nadrzednej catosci i choc¢ -
jak archetypy - zywi si¢ pamigcia, to
ustanawia nowy rodzaj kreacji, gdzie
wizja i jezyk sg tak samo wazne. Arty-
sta méwi: jestem $wiadomoscia, cen-
trum tkwiwe mnie samym, moja pod—
miotowo$¢ zyskuje wymiar fraktalny
i faczy sic w jednos¢ z kazda zyjaca
istota, podazam za chwila i intuicja,
uwaznie obserwuje $wiat i tworze go,
bo to on jest moim wyrazem.



POSLOWIE

Osobliwy sposéb porozumiewania za pomoca obrazu byt z nami od zawsze. Na skutek
wizualnej rewolugji, ktéra nadeszla wraz z rozwojem technologii, obraz jako komu-
nikat mutuje, odpowiadajac nowym wyzwaniom. Nowe kody powstaja spontanicz-
nie, tworzac sie niejako w praktyce postrzegania. Wedlug Augusta Mackego, ktéry
reprezentuje apolliriskg mysl tworcza, cala rzeczywisto$¢ kulturowa sprowadza sig
wlasnie do kodéw. Ujawniajg si¢ one w napisach, obrazach, swigtyniach, katedrach,
maskach, dzielach muzycznych, w teatrze i taicu. Nie ma opozycji miedzy trescia a
forma: , To, co zewngtrzne w formie sztuki — jest jej wngtrzem”. Rewolta artystyczna,
kt6ra umozliwia dzisiaj nowe, hermeneutyczne spojrzenie na sztuke, jako specyficzny
wtekst kultury”, wynika z faktu, ze sztuka wychodzi z izolacji i staje si¢ uniwersal-
nym sposobem komunikacji®. Jednak tworzenie nowatorskiej i wartosciowej sztuki,
ma szanse zaistnie¢ tylko wowczas, gdy przepracuje si¢ nauki wyrastajace z historii i
tradycji. W ten sposéb mozna porzuci¢ martwote wtornosci i zaistnie¢ niezaleznie,
obok wszelkich klasyfikacji. Trzeba tez nauczy¢ si¢ widzie¢. Wowczas sens objawi sie
w nas samych. Czy sta¢ nas na taki wysitek? Warto porzuci¢ nawyk niepostrzegania,
by dostrzec, ze sztuka ,staje si¢” w réwnoleglym procesie stawania si¢ swiadomosci,
za$ $wiat jest tego rezultatem.

Przypisy:
1 Na podstawie opracowania: Baginski D. Francuz P. ,W poszukiwaniu podstaw kodéw

wizualnych. Obrazy w umysle. Studia nad percepcig i wyobrazniq” Warszawa; Wydaw-
nictewo Naukowe SCHOLAR; 2007r

2 Parafraza - Wassily Kandinsky ,, O duchowosci w sztuce”, dum. S. Fijatkowski, £6dz
1996, str. 72.

3 Wykorzystano fragmenty tekstu kuratorskiego z katalogu ,, Essere é essere incastrati”
autor Massimo Kaufmann; 2019r

4 Zbigniew Herbert “Barbarzyica w ogrodzie” rozdzial , Piero delia Francesca”; Wydaw-
nictwo Czytelnik, Warszawa, 1962r

5 Manfred Bator “Painter in artistic struggle with tradition. The Concept of Anxiety as Influ-
enced by Harold Bloom” ; Pismo akademickie ASP Wroclaw; Dyskurs nr 205 Str. 164

ECKEHARD FUCHS

Studiowal na Uniwersytecie Nauk Sto-
sowanych w Darmstadt, a nastepnie na
Akademii Sztuk Pieknych w Dreznie,
broniac dyplom z malarstwa w pracowni
profesora Ralfa Kerbacha. Nie bez zna-
czenia dla rozwoju twérczego mlodego
adepta, byla fascynacja konceptualizmem
lat 70-tych oraz ekspresyjnym malar-
stwem figuralnym, ktdre odzyskato swoja
pozycje ( gtéwnie w Niemczech) dzigki
pracom znanych na calym $wiecie wiel-
kich ikon sztuki: Gerharda Richtera,
Anselma Kiefera, czy Georga Baselitza.
Tuz po studiach Eckehard Fuchs uczest-
niczyl w dzialaniach drezderskiej prze-
strzeni artystycznej Gehe8, natomiast
w latach 2009-2012 byt jej liderem. Dzie-
sig¢ tak temu opuscit drezderiskie studio
i od tego czasu pracuje w réznych czg-
$ciach Europy - Berlin, Praga, Mediolan
i Rotterdam. Oprécz metropolii artysta
wybrat na swoje miejsce pracy tworczej,
male miasteczko Visino nad jeziorem
Como we Wloszech. Jego dziela pre-
zentowane byly na wystawach indywi-
dualnych i zbiorowych m.in. w Santo
Stefano di Magra, Bienno, Lissone,
Mediolanie, Wenecji (Wtochy), Drez-
nie, Lipsku, Monachium, Frankfurcie
(Niemcy), Paryzu (Francja), Rotterda-
mie (Holandia), Pradze (Czechy) oraz
w Columbus, Nowym Jorku (USA).
Otrzymat liczne nagrody, stypendia i
rezydencje artystyczne. Jest reprezento-
wany na arenie miedzynarodowej w pre-
stizowych galeriach. Uczestniczyt réwniez
w wielu waznych targach sztuki. Za naj-
wazniejsze mozemy uznaé Art Forum
Berlin, Art Koln, Scolpe Basel, MIART
Milano. Prace artysty znajduja si¢ w
kolekcjach prywatnych i muzealnych
takich jak : Kolekcja Ostsichsische Spar-
kasse Dresden, Kolekcja Art Fund Sak-
sonia, Palistwowe Zbiory Sztuki Drezno,
Zbiory Galerii Miejskiej w Dreznie, czy
Kolekcja Schmidta-Drenhaus]ego . O jego
twérczosci pisali miedzy innymi: Mas-
simo Kaufmann, Ivano Sosselli, Michael
Wichter, Johannes Schmidt. Krytycy :
Francesca Baboni, Stefano Taddei oraz
wybitna historyk sztuki i kuratorka,
autorka monografii o Magdalenie Aba-
kanowicz - Susanne Altmann.
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Yvette Poplawska na Gali wrecze-
nia dyploméw Osobowos¢ 2020 fot.
Lode Lacroix

SZTUKA BEZ GRANIC
YVETTE POPLAWSKA
ROZMAWIA

Z KATARZYNA NAPIORKOWSKA
i JEJ CORKAMI

JUSTYNA | MAGDALENA

Yvette Poplawska: Co bylo mysla przewodnia, bodZcem otworzenia tak prestizo-
wej Galerii w Warszawie. Wiemy, ze znajduje si¢ w jednym z najatrakcyjniejszych
punktéw Warszawy?

Katarzyna Napiérkowska: Sztuka zajmuje si¢ wlasciwie od czasow licealnych. Potem
przyszty studia dwukierunkowe. Studiowatam histori¢ sztuki i projektowanie w SDiR
oraz zagadnienia ekonomiczne w obecnej Szkole Gléwnej Handlowej, gdzie prace dyplo-
mowg, poswigcitam problematyce spolecznej funkgji sztuki. Spedzatam bardzo duzo
czasu na poznawaniu historii sztuki i whasnie profesor historii sztuki zarekomendowat
mnie do pracy w Galerii Zwiazku Polskich Artystéw Plastykow. To tam miatam zaszczyt
spotkaé najwybitniejszych twércéw — Edwarda Dwurnika, Magdaleng Abakanowicz,
Antoniego Falata, Jézefa Szajng, Jurrego Zieliriskiego. Gdy ogloszono stan wojenny,
stracifam prace. Wowczas, po réznych epizodach, udato mi si¢ wyjecha¢ do Wielkiej
Brytanii i tam podjaé prace w galerii specjalizujacej si¢ w sztuce secesji. Gdy wrdcitam
do Polski, nastat czas liberalizacji — mozna bylo juz podejmowa¢ whasng dziatalno$¢
i — zachgcona przez artystéw — otworzylam Galeri¢ w Warszawie przy Rynku Starego
Miasta. Wystawialam tam calg plejade wybitnych twércéw: m.in. profesora Tadeusza
Dominika, profesora Antoniego Fatata czy profesora Eugeniusza Markowskiego — dzis
uznawanych za twércéw muzealnych. Wystawy, ktére tam siec odbywaly byly artystycz-
nymi wydarzeniami w budzacej si¢c do wolnosci Polsce. Wspomne happeningi Geno
Matkowskiego, czy malarskie performance Janusza Mulaka inspirowane twérczoscia
Yves Kleina. Ci artysci pokazywali wéwczas w Warszawie to, co najwazniejsze w sztuce
$wiata. W ten sposéb wraz z artystami symbolicznie podnosilismy zelazng kurtyne.

Y.P. Nadeszta chwila podj¢cia decyzji o otworzeniu drugiej galerii réwniez
w Warszawie?

Katarzyna Napiérkowska: Wkrotce, w wyniku réznych okolicznosci, otworzytam
galerie przy ulicy Swietokrzyskiej 32 w Warszawie, w samym sercu wspaniale rozwi-
jajacego si¢ miasta. To takze bylo dziatanie w duchu panujacego wéwezas ogromnego
entuzjazmu. Jak w wickszosci moich dzialari, kierowatam si¢ intuicja i sercem. Wow-
czas centrum Warszawy bylo jeszcze dosé smutne. W obliczu przemian cale miasto szu-
kato swojej tozsamosci po trudnych latach. Okazalo si¢, ze byta to znakomita decyzja,
jako ze dzi$ Swietokrzyska uwazana jest za najpiekniejsza ulice nowoczesnej Warszawy.
Laczy dzielnice historyczne z pnaca si¢ w gore dzielnica wiezowcéw. Od razu zaczgtam
realizowad tu program wystaw, prezentujac zaréwno mlodych jak i uznanych twércéw.
W ostatnich latach to tu odbyly si¢ wystawy Magdaleny Abakanowicz, Wiadystawa Jac-
kiewicza, Andrzeja Strumilty, Jozefa Szajny, Edwarda Dwurnika, czy Jana Tarasina.
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Katarzyna Napi6rkowska i Justyna Napiérkowska

Y.P. Po sukcesach wystaw i wernisazy w Warszawie nad-
szed} czas poszerzenia horyzontéw i otwarcie trzeciej gale-
rii w Brukseli?

Katarzyna Napiérkowska: Moje dwie corki maja szerokie
wyksztalcenie zwigzane m.in. z rynkiem sztuki. Magdalena
jest architektem, studiowata takze zarzadzanie kulturag w Pani-
stwowej Akademii Nauk, a Justyna jest historykiem sztuki
i europeista, ze znajomoscia szesciu jezykow obeych. Do Bruk-
seli podrézowatysmy w sprawach zawodowych spotykajac si¢
z naszymi belgijskimi kolekcjonerami. Polubifam to miasto, cie-
szyla mnie jego szczeg6lna atmosfera, nieporéwnywalne zycie
jakim pulsowata Bruksela w stoneczne, pickne dni. Impono-
wata mi obecno$¢ sztuki w przestrzeni publicznej. Podczas jed-
nego ze spaceréw w dzielnicy Kunstberg — co thumaczy¢ mozna
jako Wzgbrze Sztuki - zauwazytam ciekawa lokalizacje. Spodo-
balo mi sig, ze lokal byt wspaniale potozny, blisko Krélewskich
Muzeéw Sztuki i centrum sztuki Bozar. Od razu wyobrazi-
fam sobie wernisaze, podczas ktdrych goscie dyskutujg o sztuce
przed Galeria, spacerujac po przepicknym francuskim ogrodzie
oddzielajacym nasz lokal od Biblioteki Krolewskiej. Wtedy zapa-
dfa decyzja—to jest to miejsce. To z Brukseli wyruszam oglada¢
wydarzenia artystyczne w znaczacych muzeach Europy, czy na
targach sztuki — takich jak w Maastricht.

Y.P. Jest Pani nagrodzona najwazniejszymi odznaczeniamit,
m.in. Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski
Polonia Restituta, Zlotym Krzyzem Zastugi i tytutem

Zastuzony dlaMazowsza. Zorganizowala Pani wiele wystaw
w Polsce i na $wiecie. Ktére z nich sa szczeg6lnie wazne?

Katarzyna Napiérkowska: Na przestrzeni lat miatam zaszczyt
bra¢ udziat w wielu cennych przedsigwzigciach. Wspominam
chociazby wystawe sztuki polskiej, ktéra zorganizowalismy w
1991 roku w Izraelu. Towarzyszyta ona nawigzaniu stosunkow
dyplomatycznych i miata duzy oddzwick. Byla to prezentacja
plejady polskich artystéw. W Warszawie prezentowatam tez
prace cenionych tworcéw z Nowego Jorku, Berlina czy Floren-
cji. Wsréd nich byt m.in. bardzo ceniony Josef Beuys, ktérego
pracg pokazalismy na wystawie polsko-niemieckiej. W ostatnich
latach w naszych Galeriach w Warszawie odbyly si¢ ekspozycje
Magdaleny Abakanowicz, Edwarda Dwurnika, Jerzego Panka,
Antoniego Falata, Leszka Rézgi, czy J6zefa Szajny. S to twércy
muzealni, ich dzieta majg ponadczasowe znaczenie.

Y.P. Tytuly, zaszczyty, najwy$mienitsze salony, synchroni-
zacja sztuki z czlowiekiem. Czy organizacja wystaw daje
poczucie zadowolenia i spelnienia?

Katarzyna Napiérkowska: Po kazdej z przygotowanych
wystaw czuje, jak duzym bylo to okupione wysitkiem. Po
jakim$ czasie jednak budzi si¢ nowy entuzjazm i nowy plan.
Czasami, gdy spogladam wstecz — dopiero zauwazam jak wiele
bylo tych wydarzen. Trzeba przy tym podkresli¢, ze Gale-
ria dziata bez zadnego wsparcia publicznego. Organizowane
przez nas wystawy sg catkowicie niezalezne, nie otrzymujemy
zadnych dotacji, a zatem finalnie wystawa jest zawsze czyms
dodanym, pozytywnym zaznaczeniem polskiej obecnosci na



mapie Brukseli. Satysfakcja jest dla nas prezentowanie sztuki polskiej. Ciesze si¢
tym, ze obrazy z naszej Galerii trafiajg do znakomitych kolekeji w Polsce, w Belgii
i na calym $wiecie. Tak wydarzylo si¢ z pracami profesora Jozefa Szajny i profesora
Leszka Rézgi, ktérego prace aktualnie znajduja si¢ belgijskiej kolekeji obok arcydziel
z warsztatu rodziny Bruegla. Jestem szczesliwa, ze obok dziet mistrzow $wiatowego
formatu znalazly si¢ prace polskich artystéw.

Y.P. Wazna jest ocena subiektywna dziet sztuki, ale czy wplyw maja takze tytuly
i nagrody zdobyte przez danego malarza?

Katarzyna Napiérkowska: Wybierajac prezentowane prace zawsze patrz¢ przede
wszystkim na dzieta. Wazny jest takze ich kontekst. Sprawa nagréd jest drugo-
rzedna. Obok bardzo uznanych artystéw pokazujemy takze tych, ktérych dopiero
trzeba promowac.

Y.P. Sztuka wyzwala w nas rézne emocje. Wspétbrzmienie: artysta — dzielo
— odbiorca?

Katarzyna Napiérkowska: Wierze, ze emocje w odniesieniu do sztuki sg tym, co
najwazniejsze. To dzicki emocjom do$wiadczamy réznych wzruszen. Sztuka powinna
na nas dziata¢, dotyka¢ czulej struny naszej wrazliwosci.

Y.P. Jednak nie tylko obrazy czy rzezba. Wiemy, ze Pani sama projektuje bizute-
rig artystyczng. Zachwycila si¢ nia Krélowa Belgéw podczas wizyty w Galerii?

Katarzyna Napiérkowska: Zajmuje si¢ projektowaniem bizuterii. Kiedys byta ona
wystawiana w Gandawie, Antwerpii i w Londynie. Lubi¢ tworzy¢ i milo jest, gdy
moje pomysly spotykaja si¢ z uznaniem. Krélowa Belgéw zobaczyta przy pewnej oka-
zji bizuteri¢ mojego autorstwa, ktérg miatam na sobie i bardzo si¢ nig zainteresowata.
To byto niezwykle mile.

Y.P. Mekka Sztuki i Kultury sa Galerie, jednak prosimy o uchylenie rabka tajem-
nicy o zamiarze wydania ksiazki. Jaki to temat? Co spowodowalo, ze siggneta
Pani po piéro w czasie pandemicznym?

Katarzyna Napiérkowska: Przygotowuj¢ materiat dotyczacy moich spotkan z
artystami. Beda to anegdoty, rozmowy z artystami, opowiesci — niekiedy zabawne,
zawsze bardzo inspirujace. Zbyt wezesnie jednak, by podawaé wigcej informacji na
ten temat.

Y.P. Motto przewodnie, zyciowa maksyma? Co jest priorytetem w zyciu tak
uznawanej wéréd Polakéw oraz Polonii kobiety?

Katarzyna Napiérkowska: Moim mottem jest Per Ars ad Astra — nazwa, ktéra
wybratysmy dla stworzonej przez nas fundacji promujacej sztuke. To przetworze-
nie maksymy Per Aspera ad Astra. Oryginalnie oznaczalo dazenie ,przez ciernie do
gwiazd”, my zmienity$my to na dazenie do ideatu przez sztuke. Tak to mozna rozu-
mie¢ — zardwno doswiadczane wyzwania, jak i pickno sztuki pozwalaja na rozwoj,
na szukanie doskonatosci, ktéra nas inspiruje.

Y.P. Zyczymy dalszego rozwoju prestizowych Galerii. Wielkosci weny twér-
czej, wspanialych doswiadczeri na najwyzszych szczeblach miedzynarodowej
wspélpracy.

Katarzyna Napiérkowska: Bardzo dzickuje i zapraszam na spotkania ze sztuka. To
odbiorcy sa obok artystéw najwazniejsi!

Justyna Napiorkowska
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Y.P. Czym inspirowaly si¢ Panie przy organizacji kolejnej wystawy w Brukseli,
w tych trudnych czasach, kiedy dostep do sztuki jest ograniczony ze wzgledu
na bezpieczenistwo zwiedzajacych?

Justyna Napiérkowska: Czasy pandemii sa duzym wyzwaniem dla wielu $rodo-
wisk. Wychodzimy z zalozenia, ze trzeba szukaé najlepszych sposobéw docierania
do publicznos$ci w kazdych okoliczno$ciach. Szczegélnie teraz, gdy ograniczone jest
zycie kulturalne, wazne jest podtrzymanie aktywnosci i utrzymanie pewnej dyna-
miki. Wierzymy przy tym, ze wlasnie sztuka i artysci moga przynies¢ wiele inspira-
¢ji innym. W Brukseli zauwazyly$my u wielu oséb taka narastajaca potrzebe kon-
taktu ze sztuka. Gdy przygotowywaly$my najnowsza wystawe w naszej brukselskicj
Galerii, miaty$my okazje do kilku przypadkowych rozméw z przechodniami, pra-
cownikami sgsiadujacej instytucji. Tuz obok Galerii miesci si¢ Departament Bruk-
seli zajmujacy si¢ m.in. dziedzicewem kulturalnym. Zatrzymujace si¢ przed Galerig
osoby powiedzialy nam, jak wazna jest nasza obecno$¢ i aktywnos¢. Uslyszatysmy
wiele mitych stéw, $wiadczacych o tym, ze takze z belgijskiej perspektywy nasza
firma realizuje polityke kulturalng, promujac sztuke i wzbogacajac oferte kulturalng
miasta. To duzy komplement.

Y.P. Jaki bedzie temat przewodni wystawy?

Justyna Napiérkowska: Przygotowaly$my wystawe grafiki Rafata Olbinskiego. To
artysta, ktory zdobyt legendarne uznanie. Wiele lat spedzit w Nowym Jorku, gdzie
jego wyobraznia i talent byty dobrze wykorzystane - przygotowywal miedzy innymi
okladki dla najwazniejszych pism i plakaty dla Metropolitan Opera. Byly to bardzo
prestizowe zlecenia. Warto przy tym pamigtad, ze Rafat Olbiniski zadebiutowal jako
grafik magazynu Jazz Forum, tworzac wyrazista, artystyczng linie. Stworzyt takze
plakaty do filméw, m.in. Czlowick z zelaza Andrzeja Wajdy. Jednoczesnie tworzy
prace, ktére spotykajg si¢ z duzg sympatia odbiorcéw na calym $wiecie. Realizuje je
z olbrzymia wyobraznia, niekiedy z przymruzeniem oka, a niekiedy bardziej meta-
forycznie. Punktem wyjscia niekiedy jest mitologia. Czerpigc z niej obecnie, artysta
wlasciwie przywraca ja do obiegu myslowego wspélczesnego czlowieka. Dla wielu
0s6b te prace sg jakas opowiescig o zyciu, zachetg do refleksji — na przyktad do zasta-
nowienia si¢ nad ponadczasowa natura mifosci.

Y.P. W dobie komercjalizacji dziel sztuki, czy duzo jest wyzwan przed wspé6t-
czesnym pokoleniem?

Justyna Napi6rkowska: Komercjalizacja niesie duze niebezpieczeristwa zaréwno dla
artystow, jak i dla odbiorcéw sztuki. Jednoczesnie jest duzym wyzwaniem. Jednak
sztuka zawsze wiazala sie z rynkiem - powstawala niekiedy po prostu na konkretne
zlecenia. Gdyby nie istnieli zleceniodawcy i mecenat artystyczny, nie powstalyby
znaczace dziela sztuki. Sztuka nie istniataby bez odbiorcéw. To, z czym dzi$ jednak
trzeba staraé si¢ uporad, to uniformizacja sztuki. Twérczo$é powinna by¢ wyrazem
indywidualnych poszukiwan i osobowosci artysty. Wazne, zeby byla tez niepozba-
wiona wigkszej $wiadomosci — artysci musza zna¢ historie sztuki, po to by tworzy¢
$wiadomie. Takich twércéw staramy si¢ pokazywaé. Muszg zdoby¢ umiejetnos¢ indy-
widualnej wypowiedzi twérczej, stworzy¢ wlasny jezyk, ale takze posiadaé tres¢ do
przekazania. Jesli chodzi zas o tresé - to uwazamy, ze sztuka wciaz moze by¢ zrédlem
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pickna. Tak jak porusza nas piekno przyrody, tak moga poru-
szaé obrazy. Warto przy tym podkresli¢, ze nie musi to by¢
pickno oczywiste. Picknem bowiem bywa takze to, co potocz-
nie mozna uzna¢ za brzydkie, ale niesie w sobie pewien fadu-
nek emocjonalny i porusza. To wszystko okreslala noblistka
Olga Tokarczuk - jako wynikle z czulosci dla §wiata. Dzi-
siejszy $wiat potrzebuje takiej czutosci.

Y.P. Czy sztuka jest dzisiaj najlepsza inwestycja
w przyszlo$é?

Justyna Napiérkowska: Sztuka otwiera horyzonty. Inspi-
ruje, porusza. Daje szanse zadawania pytan i refleksji. Wiele
dziedzin naszego zycia poddanych jest rosnacej automatyzacji
- ich wykonanie nie wymaga duzego wysitku, nie mobilizuje
nas. Natomiast sztuka wcigz ma ogromna moc oddziatywa-
nia, wlasnie mobilizujac do wickszej wrazliwosci, uwaznosci,
ostroznosci. Odkresla w nas wszystkie nasze gleboko ludzkie
cechy i tesknoty. Kontakt ze sztuka w tym kontekscie jest jed-
nocze$nie wyzwaniem jak i Zrédlem wytchnienia. Pomyslmy
bowiem o seansie filmowym, kedry nas poruszy. Po jego zakori-
czeniu czujemy jakas nieokreslong powage, a rzeczywisto$é jest
przez chwilg jakby wyrazniejsza. Tak dziala sztuka - wybudza
nas ze stanu u$pienia.

Y.P. Prosze powiedzcie, czy Goscie zwiedzajacy Gallery,
inspiruja Was oraz pobudzaja do dalszego rozwoju?

Justyna Napiérkowska: Uwiclbiamy rozmowy z naszymi
Gos¢émi. Sa to niezwykle osoby - najczesciej wrazliwe, zajmu-
jace si¢ roznymi dziedzinami Zycia i majace zainteresowanie
sztuka. Czesto z tych rozméw wiele si¢ uczymy- na przyklad,
jak inaczej mozna postrzegaé rézne tematy. Dotyczy to takze
odbioru sztuki. Tak jak z lektura ksiazki, wyczytamy z niej
tyle, na ile jeste$my gotowi. Dlatego, gdy po latach wracamy
do tego samego dziela, niekiedy odczytujemy je w zupelnie
inny sposdb. Tak jest takze ze sztuka. Kazdy czlowiek ma
swéj repertuar przezy¢, indywidualne zyciowe doswiadczenia
i tylko swoja historie. To przez pryzmat tych osobistych cech
postrzega si¢ na przyklad sztuke. Dlatego ten sam obraz dla
kogos$ moze by¢ Zrédlem nostalgicznych przemyslen, a kogo$
innego — poruszy.

Y.P. Rynek dziet sztuki rozrastasi¢, obrazy to cenne aktywa
inwestycyjne. Jakie motywy zakupowe kieruja waszymi
klientami?.

Justyna Napiérkowska: Staramy si¢ nie nadawa¢ sprzedazy
dziel sztuki $cisle inwestycyjnego charakteru. Uwazamy, ze
najlepiej jest kierowac si¢ najpierw przekonaniem do samego
obrazu, a dopiero gdzie$ w tle mozna zadawac sobie pytanie,
czy to jest dobra inwestycja. Trzeba jednak przy tym pod-
kregli¢, ze nabywcy dziet sztuki niekiedy zyskuja podwdjnie.
Z jednej strony — staja si¢ kolekcjonerami, a zatem czynnymi
uczestnikami zycia artystycznego. Bez nich bowiem nie
byloby obiegu sztuki i jej rynku. Z drugiej- czasem okazuje
si¢ jak znakomicie zainwestowali swoje pieniadze. Tak jak w
przypadku Edwarda Dwurnika. Jego prace pokazywaly$my

na kilku wystawach, sprzedajac wiele prac. Obecnie sg one warte
kilkadziesiat razy wigcej niz kilka lat temu, gdy byly kupowane,
a ich ceny wciaz szybuja!

Y.P. Czesto obserwujemy, ze wigkszos$¢é ekspozycji w tak pre-
stizowej Gallery Katarzyna Napiérkowska m.in. w Bruk-
seli, prezentowane sa dziela w podobnym stylu, o uderza-
jaco podobnej kolorystyce. Czy kierujecie si¢ forma obra-
26w, czy tematyka?

Justyna Napiérkowska: Wystawy indywidualne to najczesciej
projekty artystéw tworzone wraz z marszandem. Twércy podej-
muja w nich konkretne zagadnienie artystyczne. Mozna powie-
dzie¢, ze rozwiazujg pewien problem. Tak bylo m.in. w wysta-
wie profesora Stawomira Kuszczaka z poznanskiego Uniwersy-
tetu Artystycznego, dla ktérego obrazy sg polem eksperymentu.
Wystawy indywidualne sg spdjne, bowiem prezentuja pewien
wycinek twérczej drogi artysty, gdzie stawia on sobie pewne
pytania. Taka spdjnos¢ - moze $wiadczy¢ o bliskosci odpowiedzi
na te pytania. Na przyklfad artysta fascynujacy si¢ elementami
formalnymi, takimi jak wykorzystanie palety barwnej — prébuje
rozwigzaé na ph’)tnie to, co nazwac mozna artystycznym zagad—
nieniem - na przyklad wzajemne relacje barw. To oczywiscie
tylko jeden z kluczy. Ale méwiac najkrécej, ogladaja wystawe
indywidualna artysty- wkraczamy w jego $wiat, gdzie snuje on
przed nami swoja wlasna opowies¢.

Y.P. Gdzie znajdziemy wiadomos$ci z Galeri Katarzyny
Napidrkowskiej? Aktualnos$ci ze $wiata sztuki? Informacje
o artystach, wystawach, wernisazach?

Justyna Napiérkowska: W czasach gdy musimy koncentro-
wac si¢ na obecnosci online proponujemy bardzo wicle aktyw-
nosci. O wigkszosci z nich mozna dowiedzied si¢ na naszej stro-
nie www.napiorkowska.pl. Publikujemy tam teksty o artystach
i prezentacje ich prac. Osoby, ktdre chcialyby by¢ na biezaco -
mogg zapisa¢ si¢ na nasza listg subskrypcyjng. Przygotowalismy
takze nowy cykl wyktadéw online pod hastem Zoom na sztuke
po polsku i po francusku. Informacje znajdujg si¢ na stronie
oraz na Facebooku: www.facebook.com.gallerynapiorkowska .
Oczywiscie online mozna takze zakupié¢ obrazy - jest to mozliwe
za posrednictwem sklepu internetowego www.tylkosztuka.pl —
obrazy wysylamy praktycznie na caly §wiat. Zapraszamy takze do
wystuchania podcastéw O szzuce - to z kolei na platformie Spotify,
a takze w formie bloga - www.osztuce. napiorkowska.pl. Jest takze
konto na Instagramie www.instagram.com/gallerynapiorkowska
I oczywiscie zapraszamy do ogladania wystaw w Galerii przy
Mont des Arts 8 - w specjalnej, pandemicznej formule, bo
ogromne witryny wystawowe pozwalaja zobaczy¢ wystawe bez
wchodzenia do srodka.

/Fotografie: Yvette Poplawska prezes Migdzynarodowe Stowarzyszenie

Artystéw Autoréw Dziennikarzy Prawnikéw VirtualiaART/
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