dr hab. Dorota Jarzabek-Wasyl, prof. UJ

W cieniu rewolucji. Premiera Carewicza Zapolskiej

Krakowska premiera nowej sztuki Gabrieli Zapolskiej, zatytutowanej Carewicz, odbyta
si¢ 27 X 1917 roku, po wiedenskiej oraz lwowskiej inscenizacji, na fali przypomnien
wczesniejszego przeboju kasowego tej autorki: melodramatu Tamten'. Carewicza rowniez
reklamowano w prasie jako melodramat, osnhuty na stosunkach rosyjskich, w czym Zapolska
byta specjalistkg. Bohaterem sztuki jest mlodziutki syn cara, ktoremu dworscy politycy
podsuwaja jeszcze mlodsza, niewinng tancerke trupy baletowej. Stanowi to element
manipulacji przysztym wladca, a zarazem czg¢$¢ przewrotnej edukacji dworsko-sentymentalnej:
Carewicz za chwile zostanie nastepca tronu i pojmie za zon¢ wybrang mu ksiezniczke —
kochanka ma go do tych zadah przygotowaé. W atmosferze intrygi, miedzy mtodymi ludzmi
rodzi si¢ jednak autentyczna mitos¢, skazana, jak mozna si¢ domysli¢, na gwattowne rozstanie.

Zapolska wiaczylta w dramaturgic widowiska wszystko to, co mogto si¢ wowczas
podoba¢ publicznosci o nerwach podraznionych wojng, niepewnoscig zycia i Igkiem przed
utajonymi sprezynami polityki. Jako miejsce akcji wybrata patac carski w Petersburgu,
ociekajgcy blichtrem i1 ponura, trupig atmosferg. Liryczne rozmowy Carewicza i Soni
poprzetykata scenami takimi jak: narady lekarzy carskich i dygnitarzy, zmiany wart, parady
stuzacych w liberiach, pomruk tlumu za oknami, wreszcie z powaga 1 patosem petnione
ceremonialy wiladzy, ktorej Carewicz jest tylko uosobiong lalka, zautomatyzowanym
narz¢dziem. Nutg autentycznej grozy wprowadzal widok chorego cara, ktory wchodzit tajnymi
drzwiami w $cianie 1 niczym widmo snut si¢ po komnatach.

Glowne role objeli Aleksander Wegierko oraz Maria Majdrowiczowna, dla ktorej byta
to jedna z pierwszych wielkich kreacji. Oboje musieli zagra¢ postaci nietatwe w interpretacji:
Carewicz jest porywczy i jednoczes$nie dziecinny, Sonia, przebrana z poczatku za czerkiesa
(figure z baletu ,,czerkieskiego”) — jawi si¢ jako rozbrajajacy, peten pogody podlotek, tamigcy
wszystkie zasady etykiety oraz mizoginistyczny opdr carewicza. W ciggu kilku godzin, a potem
miesiecy — oboje przechodza przemiane, przyspieszone dojrzewanie uczuciowe i duchowe, a w
ostatnich scenach jakby gwaltowne zestarzenie si¢ — gdy pod presja dworu przyjmuja
wyznaczone im role. Proces ten, cho¢ psychologicznie mato prawdopodobny, co zauwazali
recenzenci — aktorsko wyszedt btyskotliwie. Echem zgodnosci, zorkiestrowania gry obojga
aktorow oraz towarzyszacego im starego kamerdynera Wani (Wactaw Szymborski), sa

zachowane zdjecia.



Egzemplarz suflerski Carewicza pozwala wejrze¢ w inny, ukryty watek spektaklu.
Fabula Carewicza przypomina autentyczne wypadki: romans Mikotaja Il z Matylda
Krzesinska, solistka baletu. Zadna z krakowskich gazet tego podobiefistwa do prawdziwych
zdarzen i oséb jednak nie ujawnita, nie wspominata 0 nim nawet autorka. Otaczata wigc ten
watek dziwna zmowa milczenia. W egzemplarzu znajduje si¢ wszakze jedna znaczgca
poprawka: pierwotnie ,,Rzecz dzieje si¢ w carskim dworze jednego z panstw wschodnich w
obecnych czasach”. Po korekcie: ,,Rzecz dzieje si¢ w carskim dworze jednego z panstw
wschodnich z poczatkiem XX wieku”. A wigc w czasach, gdy Mikotaj II $wiezo wstgpit na
tron.

Mozna jednak domniemywac, ze przesuwajac uwage z 1917 roku na poczatek wieku,
tworcy zacierali zwigzek zdarzen przedstawionych z tym, co dzialo si¢ wtasnie w tym samym
czasie w Rosji, co byto zywotng i przerazajaca terazniejszoscia Rewolucji. Premiera sztuki
odbyta si¢ osiem miesiecy po tym, jak car Mikotaj II zostal zmuszony w Petersburgu do
ustgpienia z tronu, a na kilka miesigcy przed zamordowaniem jego i rodziny Romanowow.
Trwajace w Rosji zamieszki w nieunikniony sposob wydaja si¢ przenika¢ do dramatu
Zapolskiej: migdzy $miercig starego cara, a powotaniem nowego wiadcy, powstaje ,,luka”,
punkt niebezpieczny i zapalny, w ktory tatwo moga wedrze¢ si¢ sity chaosu. Pod oknami
balkonowymi pokoju Carewicza gromadza si¢ ttumy i stycha¢ ich pomruk. Carewicz musi
wyj$¢ do thumu, w paradnym stroju, by go uspokoic¢, przedstawi¢ si¢ wraz ze swg narzeczong
Wielka Ksigzng, uciszy¢ wrzace nastroje, a przede wszystkim, jak poucza go w pozegnalnym
liscie Sonia — uzna¢ w ttumie nie martwe i niebezpieczne masy — a zywych, czujacych ludzi.
Poprzedniego cara wszyscy si¢ bali, ten ma podbi¢ poddanych mitoscig. Zapal obojga mtodych
bohaterow jest tak wielki, ze nawet rewolucjonisci w Rosji mogliby si¢ pod nim ugia¢ i1 ze
wzruszenia przywroci¢ zdetronizowanego Mikotaja — pisat ktoryS z recenzentow. Takie
humanizujace, idealistyczne podejscie Soni kontrastuje jednak z mechanizmami polityki i
intrygi dworskiej. W koncu Carewicz wychodzi na balkon sterowany niczym marionetka, a
thum — jest chwilowo obtaskawiony.

Pierwotny final melodramatu Zapolskiej po pigciu powtorzeniach w Krakowie zostat
poddany korekcie. Z egzemplarza wynika, ze skrocono obsad¢ ostatniej zbiorowej sceny,
usuni¢to narzeczong Carewicza (role niema, ale grang przez wybitng aktorke Leokadie
Pancewicz) i jej dwie towarzyszki, kilkanascie stron tekstu w I1I akcie zupetnie wykreslono —
szczegoOly zwigzane z przygotowaniem, rezyserowaniem sceny intronizacji Carewicza wobec
niewidocznych thumow, zniknety. Scena zyskata wymiar kameralny, oparty bardziej na sugestii

niz eksplozji zbiorowej energii petnej ruchu, figur, znaczacych gestow, polifonicznych
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sygnatow z wnetrza i zewnetrza. Kurtyna zapadata po ostatnich stowach listu Soni, odczytanych
przez Kamerdynera, w momencie, gdy Carewicz zblizat si¢ do balkonu.

Dlaczego tak si¢ stato? Czy w finale zaplanowanym przez Zapolska bylo za duzo
Lrewolucyjnego” tla 1 zarazem martwego ceremoniatu carskiej polityki? Tym razem
odpowiedzi trzeba szuka¢ nie w egzemplarzu teatralnym, a w recenzjach. To uwagi krytyczne
zdecydowaly o skréceniu spektaklu. Okazuje sie, ze finalowa scena byta nie tyle
kontrowersyjna, ile po prostu... nieudana, bo ,,zbyt brutalnie uplastyczniona™": , razito silnie
niedociagnigcie rezyserii w pozascenicznym udziale thuméw”™. W czasie wojny oraz
wojskowej mobilizacji, ktora zabrata wielu m¢zczyzn, nie byto zapewne tatwo o statystow. Nie
pomogto to, ze sam Aleksander Zelwerowicz jako rezyser grat wraz z komparsami, gdyz i tak
reprezentowany przez nich ,,lud” wydat si¢ nienaturalnie ghuchy, pograzony w ,,grobowym
milczeniu”, a do tego pojawily si¢ niespodziewany efekty komiczne: ,trzej dziwacznie
przybrani karawaniarze, parodiujagc pompe obrzedu dworskiego, zdobyli niezamierzony sukces

$miechu™"

. ,Dysonansem [...] byly postaci i stroje komparséw— lokai [...] przy uroczystej
scenie prezentowania carewicza i jego narzeczonej ludowi™ . | to owa niewyéwiczona garstka
statystow oraz komizm niewydarzonych lokajow sprawity, ze finat Carewicza zostat
pozbawiony peilnej wymowy i mocy, co nie zaszkodzito jednak popularnosci sztuki (ktéra w
przysztosci doczekata si¢ wersji operetkowej i filmowej). Do konca sezonu grano Carewicza
26 razy, ostatni raz w maju 1918 roku, na dwa miesigce przed tym, jak w Jekaterynburgu

rozstrzelano prawdziwego Mikotaja I Romanowa.
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