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StOWO OD REDAKCJI

Szanowni Paristwo,

W 45 numerze Pisma Artystyczno-Literackiego HYBRYDA bedzie mniej o polityce,

a wigcej o kulturze.

Realizacja tegorocznego Mig¢dzynarodowego Festiwalu "Creative
Woman" unaocznita, ze Stowarzyszenie Twércze POLART moze reali-
zowal swoja misje promowania sztuki najnowszej niemal wylacznie
woparciu o istniejace instytucje kultury, azwlaszcza placéwki muzealne, takie jak: Muzeum
Niepodleglosci w Warszawie, Muzeum Zup Krakowskich w Wieliczce, Muzeum Niepo-
fomickie, z ktérym wspélpracujemy najdluzej, czy wreszcie jak ostatnio Willa Decjusza
w Krakowie.

Wspéipraca zdyrektorem Janem Godlowskim, zapoczatkowana w 2016 roku,
pozwolita zrealizowaé w Muzeum Zup Krakowskich w Wieliczce dwanascie
edycji Migdzynarodowego Festiwalu "Zwiazki pomigdzy kulturg Poludnia a Pétnocy
Schubert—Chopin—Grieg. Wzajemne inspiracje i rezonans w malarstwie i literaturze”,
aw tym co najmniej dwanascie zbiorowych wystaw malarstwa i rzezby — wielkich Salonéw Sztuki,
atakze wystaw indywidualnych artystéw nalezacych do Stowarzyszenia Twérczego POLART
oraz zaproszonych zza granicy.

W poczatkowym okresie swojego istnienia stowarzyszenie nie zabiegalo o szersza publicz-
no$¢, wychodzac z zalozenia, ze jest samowystarczalne, z czasem jednak, w miarg powiek-
szania si¢ liczby cztonkdw, zaczeta dochodzi¢ do glosu potrzeba oddzialywania na szer-
sz3 skale, zdobywania widza i stuchacza dla coraz cz¢dciej organizowanych koncertéw.
Wlasnie te ostatnie, zwlaszcza od czasu gdy obok pianisty, skrzypka czy harfisty poja-
wila si¢ orkiestra i niewielkie sale kameralne Domu Polonii czy Willi Decjusza okazaty
si¢ niewystarczajace, zmusity POLART do poszukiwania coraz to wigkszych sal koncerto-
wych, a na koniec zaprowadzily go do Filharmonii Slqskiej i im. Karola Szymanowskiego
w Krakowie.

Procesowi rozwoju Stowarzyszenia Twérczego POLART na przestrzeni ponad trzydziestu
lat jego istnienia, towarzyszyla tez réwnolegle przebiegajaca transformacja muzedw, o kté-
rej pisze w artykule "Muzea 5.0 od depozytéw przesziosci do platform przyszlosci" Anna
Matuszyriska-Adamus. Réwniez Jacek Romariski zwraca uwage na zupelnie nowa formule
ich istnienia.

Kiedy w 2010 otworzyta przed nami podwoje Galeria Sztuki Polskiej XIX wieku w Sukien-
nicach bylo to pewne novum, niosace zapowiedz przyszlej, szeroko zakrojonej wspétpracy.
Co najmniej od 2013 roku, kiedy to zorganizowano I Migdzynarodowy Festiwal "Zwiazki
pomigdzy kulturg Potudnia a Pétnocy Schubert—Chopin—Grieg. Wzajemne inspiracje i
rezonans w malarstwie i literaturze" wraz z Salonem Sztuki i kilkoma koncertami w Domu
Polonii, POLART wychodzi ze swojg sztuka na zewnatrz, oferujac réznym podmiotom
projekty gotowych wystaw.



Tak bylto z Salonami Sztuki, w ktérych zazwyczaj brato
udziat spore grono malarzy i rzezbiarzy, grafikéw i foto-
grafikéw, licznymi wystawami indywidualnymi, a wresz-
cie z tegoroczng wystawa "Kreatywne Kobiety", poka-
zang najpierw wiosng w Muzeum Niepodleglosci
w Warszawie a na koniec jesienia w Muzeum Niepolomickim.
W znacznym uproszczeniu mozna powiedzie¢, ze POLART stat
si¢ posrednikiem pomiedzy placéwka muzealng a artysta ,maja-
cym skromne raczej mozliwosci prezentowania swoich dziet poza
$cianami wlasnej pracowni, bo galerie prywatne rzadza si¢ swo-
imi wlasnymi, $cisle okreslonymi prawami.

O wystawach realizowanych w tej nowej for-
mule pisze dyrektor Muzeum Niepodleglo$ci w War-
szawie, Tadeusz Skoczek, w artykule "Trzebiatowski".
Z innej perspektywy pisze o prezesie honorowych POLART-u-
Januszu Trzebiatowskim, Malgorzata Karolina Piekarska, kura-
torka licznych wystaw, podkreslajac, ze dobrze jesli wystawa
wpisuje si¢ w profil funkcjonowania placéwki. Trzebiatowski
spelnit ten warunek z nawiazka, prezentujac w Muzeum

NIEPODLEGLOSCI
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Tadeusz Skoczek - dyrektor

Muzeum Niepodleglosci w Warszawie

Niepodlegloéci a nastepnie przekazujac mu wdarze i to doktad-
niew 80. rocznice wybuchu Powstania Warszawskiego 7rypryk
Pieta Spalonej Warszawy.

O wojnie nie da si¢ zapomnie¢ i im czgéciej bedziemy wra-
ca¢ do niej pamigcia, tym dluzej bedziemy zyli w pokoju —
moéwi przemierzajacy na koniu szlaki bojowe Europy, prezes
krakowskiego Klubu Jazdy Konnej,
Wlodzimierz Wowa Brodecki.

Kiedy pisz¢ te stowa trudno prognozowac¢ jakie skutki dla
Europy bedzie mial wybér Donalda Trumpa na prezy-
denta Stanéw Zjednoczonych i w jaki sposéb zawazy on
na szalach zwycigstw w Ukrainie. Nie wida¢ korica wojny,
a idzie zima. Grozi nam katastrofa klimatyczna - alarmuje
Tita Tarczyriska. Czyli innymi stowy, jest co i o czym czy-
ta¢. Nie watpie, ze zainteresuja Paristwa liczne opowiadania
i fragmenty przygotowywanych do druku powiesci.

JOANNA KRUPINSKA-TRZEBIATOWSKA

e
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Janusz Trzebiatowski, Tryptyk: "Spalona Pieta Warszawy 1944"
w Muzeum Niepodleglosci w Warszawie



TADEUSZ SKOCZEK

JANUSZ TRZEBIATOWSKI

Janusz Trzebiatowski, Tryptyk: "Spalona Pieta Warszawy 1944"

ofiarowany Muzeum Niepodleglosci w Warszawie

Kazda propozycja twércza tego artysty budzi kontrowersje
interpretacyjne. Wywoluje moze nawet nie tyle rozbiez-
no$¢ opinii, co ich réznorodno$é powodujaca dyskusje,
a nawet spory. Dyskusje te podsumowuje Jacek Konik — kurator
najnowszej wystawy, organizator i znawca tej twoérczosci, w tek-
$cie zawierajacym ideowe przestanie ekspozycji:

Patrzac nacykl "Rzeka" Janusza Trzebiatowskiego mozna
odnie$¢ wrazenie, ze ma si¢ do czynienia z ilustracja utworu Zré-
dfo Jacka Kaczmarskiego. Nurt zywej wody przedziera si¢ przez
pietrzace sie przeszkody, cierpliwie drazac koryto. — Plynie rzeka
wawozem jak dnem koleiny, ktéra sama siebie zlobila, / rosng
$ciany wawozu, z obu stron coraz wyzej, tam na gérze sg ponoé
réwniny; / i im wigcej tej wody, tym si¢ glebiej potoczy, / sama
biorac na siebie cient zboczy... — Najpierw niewielka niecka stop-
niowo si¢ poszerza, przyjmujac coraz wigksze ilosci wody, ktéra
plynac coraz dalej i dalej, tworzy rozlewiska. Wokot rzeki i na jej
rozlewiskach rozkwita zycie i budzi si¢ nadzieja. Ziemia jatowa
dzigki wodzie staje si¢ Zyzna i rodzi si¢ co§ nowego.

Ten obraz rzeki, podobnie jak we wspomnianym utworze
Kaczmarskiego, to jakby zapisana w przyrodzie polska droga do
niepodleglosci. Po tragedii rozbioréw narodzita si¢ rzeka pragnier,
ktéra mimo przeszkdd, jakie rosty wraz z kazda powstaricza kle-
ska, pokonata je i run¢ta niepowstrzymana fala ku niepodleglosci
w 1918 roku. — Z obu stron zwir i glina, by zatrzyma¢ go w biegu,
woda syczy i wchlania, lecz zyje; / i zakreca, omija, wsigka, wspina

si¢, pieni, ale ptynie, wciaz plynie wbrew brzegom... —

A potem, kiedy II wojna §wiatowa i dziesigciole-
cia komunistycznej dominacji stawialy nowg tame, ta sama
rzeka pragnien takze i ja powalila, ptynac w kierunku wol-
nego $wiata.

— Nieba prawie nie wida¢, czelu$¢ chlodna i ciemna, / niech
si¢ sypig lawiny kamieni! / I niech tacza si¢ zbocza bezlito-
snych wawozdw, / bo c6z drazy ksztatt przyszlych przestrzeni
/ jak nie rzeka podziemna? / Groty w skatach wyptucze, /
zyly zlote odkryje — / bo zrédlo / bo zrédlo / wciaz bije. —

I taki jest cykl Janusza Trzebiatowskiego — rzeki pra-
gnieri | marzed nie da si¢ zatrzymad. Zawsze wyplynie”.

Stowa te, §wiadomie gérnolotne i obliczone na
usytuowanie projektu wystawy w misji Muzeum Niepod-
leglosci — stang si¢ podstawowym kluczem interpretacyj-
nym. Dopowiedzeniem niech bedzie tekst zapowiadajacy
wystawe 70-lecia udokumentowanej twérczosci artystycznej
Janusza Trzebiatowskiego, jaki ukazal si¢ w zwiazku z nie-
dawna wystawa monograficzna, zorganizowana w krakow-
skim Patacu Sztuki Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pigknych:
»Dziela Artysty odzwierciedlaja jego system wartosci, poglad
na zycie oraz sposéb postrzegania rzeczywistosci. Sztuka
jest wiec wynikiem jego radosci, smutkéw i doswiadczen,
dzigki ktdrym staje si¢ réznorodna, bogata i prawdziwa, a
przede wszystkim niosaca ze sobg wartosci uniwersalne dla
kazdego cztowieka, u niego w dazeniu do Absolutu”.

ZnanesawMuzeum Niepodleglosciobrazy, projekey
graficzne, medaleipoezjaJanusza Trzebiatowskiego. Glosnym
echem wybrzmiata wystawa ,,Armenia. Sladem katedrichacz-
karéw”, prezentowana w Galerii Brama Bielariska Cytadeli
Warszawskiej (18 grudnia 2019 — 26 stycznia 2020), pézniej
w lubelskiej galerii Akademii Historii i Literatury Polskiej i
Stowianskiej Fundacji Willa Polonia w Lublinie (29 stycznia
— 24 lutego 2020), by na koniec zasili¢ zbiory stalej galerii
Janusza Trzebiatowskiego w Siennicy Rézane;.

Wezesniej, w styczniu i lutym 2019 roku, w tym
samym miejscu mogli$my podziwia¢ , Tryptyk Armenii:
Ottarz — Piesni — Z reki Boga. Katedra 2017-2018.

Stanistaw Dziedzic pisal przy tej okazji: ,W cyklu
Tryptyk ormiasski (...) szukanie $wiatla zdecydowanie
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przekracza malature, jej powierzchowng warstwe, nie ma tez
zasadniczo impresyjnego odtworzenia postrzeganej przez artystg
rzeczywisto$ci. Armenski $wiat monasteréw, kosciotéw, chaczka-
6w, skal czy spowitych cisza ruin starozytnych budowli doznaje
intelektualnego przetworzenia. Uwidacznia si¢ w tych obrazach
takze poszukiwanie korzeni kulturowych, jakas—by¢ moze niedo
korica u§wiadomiona—tgsknotaza sacrum, zdecydowanie wykra-
czajaca poza fascynacje w kategoriach estetycznych. Trzebiatow-
ski (...) zostal nie tylko urzeczony picknem Armenii, do$wiadczat
tamtejszej tradycyjnej goscinnosci, zostal takze zafascynowany
duchowoscig Wschodu. Bedac raczej no$nikiem kultury zachod-
niej, ale przeciez zafascynowany takze Wschodem, podejmuje
interesujaca prébe zderzenia obu $wiatéw — kultur, cywilizacji
i systeméw wartosci Wschodu i Zachodu. Jak si¢ wydaje — owo
szukanie korzeni, poszukiwanie i tgsknota za sacrum przynosi
ciekawa prébe identyfikacji kulturowej, w szerokim znaczeniu
tego okreslenia. Taka Armeni¢ postrzega Janusz Trzebiatow-
ski, ubogacajac ja o do§wiadczenia kulturowe polskich Ormian
— tych ze Lwowa i Kreséw czy wspélczesnego Krakowa (...),
w ktérym Artysta zyje od kilkudziesigciu lat”.

Jeszcze wezesniej, latem 2016 roku, prezentowalismy w
zoliborskiej galerii Brama Bielariska kolorowy i optymistyczny
cykl, zatytutowany po prostu "Pastele”, uswietniajac 9 lipca
osiemdziesigte urodziny artysty. PéZniej ta sama ekspozycja byla
pokazana w wielu galeriach polskich i zagranicznych. Podczas
warszawskiego wernisazu artysta tryskat humorem, odpowiada-
jac na liczne pytania dotyczace dtugowiecznosci i wielkiej weny
artystycznej oraz kondycji pozwalajacej sta¢ kilkanascie godzin
dziennie przy sztalugach.

— Trzymaja mnie geny kaszubskie oraz praca, nie mam
czasu na starzenie si¢. Kaszuby to méj matecznik. Tam, w Choj-
nicach, wszystko si¢ zaczelo i one wcigz o mnie pamigtaja —
méwit artysta.

W tym miescie funkcjonuje Muzeum Janusza Trze-
biatowskiego, gromadzace kolekcje jego najwazniejszych prac.
Réwniez Muzeum Niepodleglosci w Warszawie jest bene-

ficjentem hojnosci artysty, kazda jego wystawa konczy si¢ |
darem obiektu przekazywanego do naszych zbioréw. To tra- |

dycja stara, nie wszgdzie i nie zawsze stosowana. Janusz Trze-
biatowski jest takze inicjatorem dzialania Stowarzyszenia
Twoérczego POLART — znaczacej instytucji wystawienniczej
i wydawniczej. Niedawno organizowalismy wspélnie wystawe
»Kreatywne kobiety”, prezentujac w Galerii Brama Bielan-
ska twérczo$¢ Anny Jelonek-Sochy, Renaty Bonczar, Teresy
Chomik-Kazarian, Malgorzaty Mizi, Krystyny Nowakow-
skiej, Agaty Poloczek, Kai Soleckiej i Ewy Poradowskiej-
Werszler. 8 wrzesnia 2024 roku na Zamku Krélewskim
w Niepotomicach dokonano kolejnej prezentacji tej ekspozycji.
Wszystkim naszym wystawom towarzysza katalogi, do ktérych
warto siegac.

Joanna Krupifiska-Trzebiatowska, prezeska
POL ART-u, znana z literackich spotkan w Muzeum Nie-
podleglosci, wlaczyta ekspozycje do zorganizowanego przez
Stowarzyszenie mi¢dzynarodowego Creative Women’s
Festival. Podczas wernisazu wybrzmialy piesni Chopina,
Moniuszki i Kartowicza w znakomitym wykonaniu Wiktorii
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Zawistowskiej przy akompaniamencie Renaty Zetobowskiej
-Orzechowskiej. W trakeie otwarcia wystawy pojawily sig tez
gorace rytmy Poludnia — porywajaca aria Carmen’s Haba-
nera Lamour est un oiseau rebelle, doskonale wpisujaca sie
w klimat wystawy. O festiwalach i cyklach imprez Stowarzysze-
nia Twérczego POLART mozna przeczytad wigeej na famach
pisma ,Hybryda”, zalozonego przez Janusza Trzebiatowskiego,
kierowanego przez Joanng¢ Krupiniska-Trzebiatowska, a takze
w periodykach Muzeum Niepodleglosci: ,Niepodleglo$é i
Pamig¢” oraz ,Kwartalnik Kresowy”.

Wernisaz wystawy malarstwa

Tryptyk: "Spalona Pieta Warszawy 1944"
Cykl "Rzeka" Janusza Trzebiatowskiego

w Muzeum Niepodleglosci w Warszawie.



JOANNA KRUPINSKA-TRZEBIATOWSKA

WOWA BRODECKI

PIELGRZYM POKOJU POD MONTE CASSINO

Pomimo ze od zakoriczenia drugiej
wojny $wiatowej minie niebawem
osiemdziesigt lat, pami¢¢ o tamtych
straszliwych ~ wydarzeniach  jest
wciaz zywa w naszym narodzie.
Nie ma chyba takiej rodziny, ktéra
nie utracitaby kogo$ bliskiego badz
to w czasie kampanii wrzesniowej,
w czasie okupacji, jak i pézniej podczas
walk wyzwoleficzych toczacych sie na
wszystkich frontach w calej niemal
Europie.

Szczegdlny sentyment wielu
Polakéw odczuwa w stosunku do
zolnierzy Armii generala Andersa,
utworzonej w Zwiazku Sowieckim, i
podporzadkowanej legalnemu rzadowi

Umowa wojskowa, zawarta 14 sierpnia
1941 roku w Moskwie z udziatem
Stalina i

wigzionego ~ wowczas
w  Moskwie generata Wladystawa
Sikorskiego ~ przewidywala,  ze

utworzone "w mozliwie najkrétszym

czasie"  polskie  wojsko,  bedace
czg$cia  sit  zbrojnych  suwerenne;
Rzeczypospolitej,  walczy¢  bedzie

przeciwko Niemcom wspélnie z Armia
Czerwona i wojskami innych panstw
sojuszniczych.

Sztab  Armii  Polskiej ulokowano
w  Buzuluku kolo  Kujbyszewa,
natomiast ~ powstajace  oddzialy

rozmieszczono w Tatiszczewie kolo
Saratowa i Tockoje w rejonie Buzutuku.
Tam tez zaczeli gromadzi¢ si¢ Polacy
zwalniani  "na  mocy amnestii"
z Yagréw, wigzied i miejsc zestania.
Zaniepokojenie budzit fakt, ze nie bylto
wsréd nich wickszosci przedwojenne;
kadry oficerskiej, lecz nie zdawano
sobie jeszcze wéwczas sprawy z tego,
ze oficerowie wigzieni wcze$niej
w sowieckich obozach w Kozielsku,
Starobielsku i Ostaszkowie zostali
przez Rosjan wymordowani.

18 marca 1942 roku Stalin zgodzit
si¢ ostatecznie na wyjazd do Iranu
wszystkich tych zotnierzy polskich, dla
ktérych nie wystarczato zywnosci.

Od 24 marca do 5 kwietnia 1942 roku
ZSRR opuscito blisko 44 tysiace osdb,
w tym ponad 33 tysiace wojskowych.
2 lipca 1942 roku Stalin zgodzil si¢ na
wyprowadzenie z ZSRR pozostatych
jednostek wojska polskiego na Bliski
Wschéd.

XKk

Po zdobyciu Sycylii w 1943 roku,
przejsciu Whoch na strong aliantéw i
ladowaniu tych ostatnich w Kalabrii
i pod Salerno wojska aliantdéw, po
raz pierwszy od trzech lat, stanely
naprzeciwko armii niemieckiej na
kontynencie europejskim. Oddzialy
Wehrmachtu  skutecznie  bronity
sic i stopniowo cofaly na péinoc.
Masyw Cassino byl naturalnym
stanowiskiem obronnym na drodze do
Rzymu, ktérego upadek oznaczalby
dla Niemcéw utratg  $rodkowych
Wiloch. Aby do tego nie dopuscic,
opracowali system fortyfikacji, ktérych
celem bylo przegrodzenie pétwyspu
Apeninskiego w najwezszym miejscu
liniami umocnien. Najsilniejsza z nich
byla linia Gustawa stanowiaca system
potaczonych ze soba niemieckich linii
obronnych, biegnacych od Gaety do
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Ortona. Pierwsze uderzenie alianckie
na Cassino, prowadzone przez oddzialy
brytyjskie, amerykanskie i francuskie,
zostalo odparte 17 stycznia 1944.

Drugie uderzenie rozpoczeto — si¢
w polowie lutego. Prowadzily je
oddzialy nowozelandzkie, indyjskie,
brytyjskie i francuskie. Trzecia bitwa
miafa miejsce w drugiej potowie marca,
ale i to uderzenie Niemcy odparli.
W miedzyczasie klasztor Monte
Cassinozostatzniszczonyzmasowanym
nalotem ciezkich bombowcéw.

Czwarta, decydujaca bitwa rozegrata
sie W nocy z II na I2 maja 1944
roku i miala odmienny charakeer,
bowiem zaplanowano uderzenie na
calym lewym skrzydle wloskiego
frontu, od masywu Monte Cassino
po wybrzeze Morza Tyrreriskiego.
Od prawej mialy naciera¢ oddzialy
amerykariskie, nastgpnie Francuski
Korpus Ekspedycyjny, potem oddziaty
indyjskie i  brytyjskie, wreszcie
IT Korpus Polski. Zadaniem Polakéw
byto uderzenie od pétnocy na grzbiet
lg((')rski Yaczacy pozycje niemieckie z
lasztorem Monte Cassino. Najbardziej
zacigte walki toczyly si¢ na prawym
skrzydle II Korpusu o grzbiet zwany
"Widmo".

Natarcie rozpoczelo si¢ 18 maja 1944
i jeszcze tego samego dnia patrol 12.
Putku Ulanéw Podolskich nalezacy
do II Korpusu pod dowddztwem gen.
Wiladystawa Andersa zatknal bialo-
czerwong flage na ruinach klasztoru
Monte Cassino.

Wwalkach zgingto 924 Polakéw, a3000
zostalo rannych. Oznaczalo to utratg
ponad 30% atakujacych sil. Podobnie
cigzkie straty poniesli nacierajacy
w dolinie Brytyjczycy i Hindusi.

ok

Gen. Wiladystaw Anders zapisal si¢
w historii jako dowddca 2. Korpusu
Polskiego, ktéry wywalczyl aliantom
zwyciestwo we Wloszech w1944
roku. Po $mierci spoczal obok swoich
poleglych w boju zotnierzy na Polskim
Cmentarzu  Wojennym pod Monte
Cassino.

Nazdjeciu widoczne sa Ruiny klasztoru
na Monte Cassino.
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Uroczyste obchody 80.rocznicy Bitwy o Monte Cassino w Republice Wloskiej
z udziatem najwyzszych wladz paristwowych polskich i zagranicznych odbyty
sic w maju br., a w tym na Cmentarzu Wojennym na Monte Cassino polowa
msza $wigta polaczona z odczytaniem Apelu Poleglych. Ztozono tez kwiaty
przed popiersiem gen. Andersa w Museo Historiale oraz przed pomnikiem
upamigtniajacym polegtych zolnierzy 2. Korpusu Polskiego.

Nie moglo zabrakna¢ tam Wowy Brodeckiego, ostatniego utana Rzeczypolitej.

Jest postacia niezwykla i niemal legendarna. Pielgrzymem na rzecz pokoju,
bo ¢6z innego moze bardziej odstrasza¢ przed widmem wojny, jak nie stale
wzywanie na apel tych, ktérzy polegli.

Urodzony na Kresach Rzeczypospolitej syn polskiego ufana z Wolyriskiej
Brygady Kawalerii i partyzanta 27 Wolyriskiej Dywizji Piechoty AK Stanistawa
Brodeckiego, to dziecko wojny, $wiadek rzezi wolynskiej i spalenia w 1943
roku przez nacjonalistéw ukrainiskich niemal wszystkich polskich dworéw i
folwarkéw. Wyrosty w domu kultywujacym tradycje patriotyczne Wlodzimierz
Brodecki zapalal mitoscia do munduru i koni i cale niemal zycie poswigcit dla
przywolywania pamieci tych, ktérzy polegli na wszystkich frontach Europy.
W 1970 roku wyruszyl konno szlakiem bojowym I Samodzielnej Brygady
Kawalerii, wraz z ktdra jego ojciec dotarl w czasie wojny az do Berlina. A péznie;j,
po "zaslubinach z morzem", wyruszat tym szlakiem co pig¢ lat.

Do Wloch udato mu si¢ wyruszy¢ dopiero w 1984 roku, po pokonaniu przeszkéd
tworzonych przez PRL-owskich urzednikéw. W 40. rocznice bitwy o Monte
Cassino, odbyl po raz pierwszy samotny rajd na koniu Kamea szlakiem walk
2. Korpusu Polskiego gen. Whadystawa Andersa.

W tym roku wjechal konno na klasztorne wzgérze ponownie, migdzy innymi na
potrzeby kreconego we Wloszech z okazji 8o. rocznicy bitwy o Monte Cassino
filmu "Jezdziec z przesztosci — opowies¢ o Wowie Brodeckim", wg. scenariusza
i w rezyserii Tomasza Paulukiewicza dla Mojej Telewizji Internetowej 24 Jézefa
Jurczynskiego.

ok

Whodzimierz Wowa Brodecki, prezes Krakowskiego Klubu Jazdy Konnej,

otrzymak:

04 sierpnia 2023 r. medal "Za kultywowanie pamigci o zotnierzach 2 Korpusu
Polskiego" nadany przez Niezalezny Zwiazek Harcerstwa "Czerwony Mak" im.
Bohateréw Monte Cassino. Wreczenie medalu nastapito, podczas uroczystosci
zwigzanych z 80. rocznicg utworzenia 2 Korpusu Polskiego gen. Wiadystawa
Andersa, w obecnos$ci ministra ds. Kombatantéw, Jana Kasprzyka;

27 lipca 2024 Komandori¢ $w. Jana Kantego nadana przez Zjednoczenie
Organizacji Historycznych i Strzeleckich - Bractwo Kurkowe Rzeczpospolitej oraz
Krzyz Bitwy o Monte Cassino z okazji 80. rocznicy bitwy — wreczenia dokonat Wielki
Kanclerz gen. Bractwa Kurkowego Gniewomir Rokosz Kuczyniski przy Grobie
Nieznanego Zotnierza w Warszawie; Krzyz Jubileuszowy 80 -lecia Zwycieskiej
Bitwy pod Monte Cassino wreczyta Honorowa Dama Kurkowa Ambasador
RP w Rzymie Anna Maria Anders — Cérka Generata Andersa.

18 pazdziernika 2024 Medal Citta Di Cassino Ottantesimo Anniversario Della
Distruzione Di Cassino 15 Marzo 1944-2024 Cassino Chiede Pace Cassino Calls
For Peace. od mera miasta Cassino Enzo Salera.

Serdecznie gratulujemy



ANNA ADAMUS-MATUSZYNSKA

MUZEA 5.0:
OD DEPOZYTOW PRZESZLOSCI
DO PLATFORM PRZYSZLOSCI

Wprowadzenie

Twierdzenie, Ze muzea mozna poréwna¢ do symboli wykorzystywanych w
opisie ewolucji World Wide Web (ogélnoswiatowa sie¢ komputerowa, w praktyce
stosujesi¢ akronim www.) moze wydawac si¢zadaniem nieco karkofomnym. Jednak
spojrzenie na histori¢ tej technologii, a szczegdlnie jej znaczenie w codziennym
zyciu ludzi, pozwala na dokonanie pewnych analogii w ewolucji muzeéw jako
instytugji kultury stopniowo zmieniajacych swoj charakter, dostgpno$é, miejsce
w gospodarce oraz spoleczna role. Prezentowane dalej refleksje nie s3 ani
systematycznym wykladem historii muzeéw — tu niezaprzeczalnym arcydzietem
jest praca Krzysztofa Pomiana ,Muzeum. Historia $wiatowa”, t. I, II, III, ani préba
opisu rozwoju sieci internetowych. Chodzi jedynie o pokazanie, ze instytucje
kultury nie zostaja w tyle, a nowe technologie traktuja jako sprzymierzeficéw, a
nie wrogéw.

Najnowsza definicja muzeum sformutowana przez ICOM (International
Council of Museums) opublikowana w 2022 roku okresla: Muzeum jest trwaty
instytucjq stuzqcq spoteczeristwu, nie nastawiong na osiqganie zysku, ktdra zajmuje si
badaniem, gromadzeniem, konserwacjq, interpretacjq oraz prezentacjg materialnego
i niematerialnego dziedzictwa. Otwarte dla wszystkich, powszechnie dostgpne i
niewykluczajgce, muzea promujg réznorodnosé i zréwnowazony rozwdj. Swojg
dziatalnos¢ i sposoby komunikowania opierajg na zasadach etyki, profesjonalne;
rzetelnosci i spotecznej partycypacji. Oferujgq zréznicowane doswiadczenia stuzqce
edukowaniu, rozrywce, refleksji i dzieleniu si¢ wiedzq [ICOM 2022].

Zgodnie z ta definicja muzeum pelni tradycyjne przypisane tej instytucji
funkcje spoleczne, takie jak: gromadzenie i prezentacja zbioréw dziedzictwa
narodowego, regionalnego i lokalnego oraz badawcze, ale takze te, wynikajace z
przemian spolecznych ekonomicznych czy technologicznych, jakimi sg funkgje
edukacyjne i popularyzatorskie [Szostak, 2013]. Co wigcej, jego zadaniem jest
tworzenie otwartej przestrzeni dla réznorodnosci i zréwnowazonego rozwoju,
wlaczajacej do swej kulturowej przestrzeni wszystkich bez wyjatku oraz
kreujacej warunki do aktywnej partycypacji pracownikéw i przede wszystkim
odwiedzajacych.

Poréwnujac zadania wyznaczane muzeum przez t¢ definicje z cechami
poszczegblnych etapéw rozwoju WWW, nie sposéb nie dostrzec analogii
wynikajacej nie tylko z potencjatu, jaki daja technologie informatyczne, ale takze
ze zmian spofecznych, ktdre sa konsekwencja tych mozliwosci. Podejécie takie jest
wyzwaniem dla tych instytugji, ale takze forma budowania wspdlnej platformy
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wspdlpracy z otoczeniem spoleczno-ekonomicznym, ktére
dzi$ jest otwarte na réznorodno$¢ i zréwnowazony rozwo;.

Wspélczesne oczekiwania spoteczne wobec muzedw
to nie tylko mozliwo$¢ poznania sztuki i artefaktdéw z
przesztosci. Dzisiaj muzeum staje si¢ instytucja, w ktorej
roznorodnos¢, réwnosé, inkluzywno$é, otwarto$¢ na,
zaréwno dawne, jak i wspdlczesne wyzwania, sg trescig
udostepniang odbiorcom. Muzea XXI wieku przyjmuja
wyzwania i stajg si¢, tak jak sieci, ale takze jak przemys} -
muzeami §.0.

Takie oczekiwania tworza warunki do laczenia
wysitkéw i wspélnego realizowania celéw oraz wynikajacych
z nich zadari, do dialogu $wiata kultury, technologii i
gospodarki. Skoro technologia i technika nie omijajg zadne;j
organizacji, a nawet zadnej osoby, to dlaczego nie wskaza¢
kierunku rozwoju muzeéw zgodnego z dynamika zmian
dokonujaca si¢ we wszechogarniajacych nas technologiach
informatycznych.

Muzeum 1.0, czyli pierwsze udostepnianie zbioréw
szerokiej publicznosci

Najstarsze  muzeum na  $wiecie  zostalo
prawdopodobnie zbudowane 2500 lat temu, a odkryte w 1925
roku przez archeologa Leonarda Wooleya [museums.eu].
Jedyne, co mozemy dzisiaj zrobié, to po prostu wyobrazié
sobie, jak owo muzeum naprawde wygladato.

Pierwsze muzea powstawaly jako prywatne kolekgje
zamoznych oséb, rodzin lub instytucji artystycznych.
Gromadzily najcze¢sciej rzadkie, nietypowe lub cickawe
przedmioty oraz naturalne artefakty. Czgsto wystawiano je w
tak zwanych pokojach cudéw lub gablotach osobliwosci. To
najstarsze ze znanych nam dzisiaj muzeéw poswigcone bylo
przedmiotom pochodzacym ze starozytnej Mezopotamii.

Przyjmujesig, ze pierwsze muzeum publiczne zostato
zalozone w 1679 r. przez Eliasza Ashmole'a w Oksfordzie
(Zalasifiska, 2013]. Do najstarszych muzeéw, w nowoczesnym
tego stowa znaczeniu, nalezy ponadto British Museum -
utworzone aktem parlamentu w 1753 r., a otwarte w 1759 r.
po przejeciu przez pafistwo prywatnych zbioréw sir Hansa
Sloane’a, brytyjskiego lekarza i kolekcjonera przyrodniczych
osobliwosci. Nieco pézniej, dzigki dekretowi francuskiego
Zgromadzenia Narodowego, w ktérym zdefiniowano, ze
dziefa sztuki i wyniki nauki sq wspélnym dobrem ludzkosci,
powstalo mi¢dzy innymi Muzeum w Palacu Luwr (1793).
Pod koniec XVIII wicku powstaja takze muzeum w Pradze
Privat-Gesellschaft Patriotischer Kunstfreunde, a w 1802 r.
Wegierskie Narodowe Muzeum.

W tym okresie uruchamiane s3 takze pierwsze
polskie muzea, utworzone przez Izabele z Flemmingéw
Czartoryskg (Pulawska Swigtynia Sybilli, 1801) oraz
Stanistawa Kostke Potockiego (1805 — Patac w Wilanowie).
Jak przyjmuje Krzysztof Pomian, nie byly to muzea w
Scistym tego stowa znaczeniu. ,Byly to zbiory prywatne
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udostepniane wprawdzie publicznosci, ale pozostajace
nadal wlasnoscia swych tworcéw. Za muzea bowiem
mozna uzna¢ dowolny zbiér przedmiotéw wtedy dopiero,
gdy zapewnione sa warunki, ktére czynia mozliwym
trwanie tego zbioru jako regularnie otwartego dla
publicznosci po $mierci zalozyciela, w nieograniczonym
z zalozenia przedziale czasowym. Gdy, innymi stowy,
jego whascicielem zostaje osoba prawna: stowarzyszenie,
korporacja, rada powiernicza, instytucja publiczna, gmina
czy paristwo” [Pomian, 2023a].

Kazda epoka historyczna ma swojg specyfike,
ktéra takze wplywa na charakter instytucji majacych na
celu udostepnianie publicznosci dorobku artystéw lub
waznych dla przemian cywilizacyjnych obiektéw. Dlatego
idac tropem cech zmieniajacych spoleczenistwo, ktére
wyznaczaja przede wszystkim nowe technologie, mozna
wskazaé takze ewolucje specyfiki muzedéw zmieniajacych
sic nie tyle pod wplywem kolejnych technologii, co
oczekiwan odwiedzajacych, whascicieli, zarzadzajacych,
gospodarki i calego spoleczenistwa.

Web. 1.0 (etap rozwoju sieci w latach 1989 — 2005)
to sie¢ polaczer informacyjnych ,tylko do odeczytu”
zapewniajacych wymiang informacji bez mozliwosci
interakcji z witryna, czyli z konkretng strona, w ktdre;
internauta szukal informacji. Sieci te byly pasywne,
tworzyly przestrzen informacyjna. Nie inaczej bylo
z muzeami przez cale stulecia, ktére analogicznie mozna
nazwa¢ muzeami 1.0. Byly to pierwsze, najczesciej prywatne
kolekcje gromadzace przedmioty uznawane wéwczas za
inne od tych codziennych, bo niezwykle, kosztowne, stare
lub po prostu dziwne. Péiniej dolaczyly dziela sztuki.
Zbiory pochodzity z prywatnych kolekeji powstajacych w
wyniku pasji zbieraczy. Cechy takiego muzeum to:

- Kolekgja: zbiory, ktére waine byly dla kolekcjonera
kierujacego si¢ swoimi zainteresowaniami.

- Sposdb ekspozycji: Najczgsciej budynek, przestrzed,
ktérej whascicielem byl sam wystawca dziet i osobliwosci.

- Udzial publicznosci/zasady zwiedzania: ograniczony,
bo o sposobie decydowal wiadciciel, a odwiedzajacy
mieli niewielkie mozliwosci interakeji z  twércami
(najczesciej ich juz nie bylo na $wiecie), a takze z samymi
kolekcjonerami. Publiczno$¢ mogta si¢ zapoznaé z kolekcja,
ktéra byla informacja o pasjach i wiedzy jej whasciciela lub
darczyncy.

- Finansowanie: zalozyciel, whasciciel kolekj.

- Zarzadzanie: autokratyczne, decyzje byly w rekach
whascicieli.

- Wykorzystanie technologii/techniki: wystawauzalezniona
byta od udostgpnianej przestrzeni, wiedza techniczna

dostgpna rzemie$lnikom, takim jak stolarze, kamieniarze
czy budowniczy doméw, pomieszczent w danej epoce.



Muzeum 2.0, czyli wspétuczestniczenie publiczno$ci
W tworzeniu tresci wystaw

Muzea, jak wszystkie organizacje, zmienialy sie, jak
zmieniala si¢ technika i technologia. Elektryfikacja sprawita,
ze zgromadzone zbiory mozna bylo oglada¢ dtuzej i inaczej je
wyeksponowaé, nie liczac si¢ jedynie ze $wiattem dziennym.
Dzigki temu wzrastala liczba gosci, a i sposdb zwiedzania
oraz odbierania zgromadzonych zbioréw coraz bardzie]
angazowal widzéw sprawiajac, ze oni zaczeli wracaé w to
samo miejsce. Niekt6rzy coraz czgdciej whasnie w muzeach
szukali sensu zycia, inspiracji do whasnej twérczosci czy
odpowiedzi na nurtujace ich pytania. To sprawilo, ze obok
kolekcjoneréw pojawila si¢ grupa pasjonatéw traktujacych
wizyte w muzeum jako indywidualne doswiadczenie
i przezycie. Muzeum stawalo si¢ $wiatynig sztuki, bo
odwiedzajacy mégt dzigki technice wchodzi¢ w specyficzng
interakej¢ ze zgromadzonymi zbiorami.

Termin Web 2.0 (okres zwany ,,the post-PC era”)
pojawit si¢ w latach 2003-2004 i definiowal nowe formy
wykorzystywania sieci internetowych, to znaczny dzieki
rozwojowi coraz wigksze znaczenie zaczgla odgrywad
komunikacja, rozwéj sieci spotecznosciowych oraz interakcja
pomiedzy siecig i uzytkownikami, jak réwniez pomiedzy
samymi internautami. Web 2.0 laczy akeywnie ludzi i
dostarcza im dos§wiadczen.

Nie inaczej bylo z muzeami. Gdy tak zwana sztuka
akademicka uznana zostala za ,thumiaca sztuke”, zaczeto
organizowal wystawy alternatywne. Stynny ,Salon des
Refusés” (Salon Odrzuconych) w Paryzu powstaly jako
odpowiedz na brak akceptacji przez jury dziel odbiegajacych
od akademizmu, przyczynit si¢ do wzrostu zaangazowania
publicznos$ci w odbiorze XIX-wiecznych prac artystow
francuskich (i nie tylko). Rozpoczat si¢ okres, w ktérym
wystawy, czgsto jednorazowe, odgrywaly kluczows role
w udostgpnianiu  spoleczeristwu nowych osiagnie¢ w
sztuce, a ostatecznie w powstaniu sztuki okreslanej jako
wspélczesna.

Muzea zaczely organizowaé duze wystawy
wypozyczanych dziet pod koniec XIX wieku. Byt to poczatek
nowoczesnych ekspozycji muzealnych, z dtugimi kolejkami,
by méc zobaczy¢ wystawe i duzymi ilustrowanymi
katalogami. Jednakze pierwsza, ktéra w znaczny sposéb
zaangazowata odwiedzajacych w odbiér dziel, byla wystawa
artefaktéw z grobowca Tutenchamona pokazywanych
w wielu miastach w latach 70. XX wieku. Wzbudzata
zainteresowanie milionéw i przyczynita si¢ do wybuchu
mody na Egipt, faraondw, starozytno$¢ i archeologie.

Mozna uzna¢, ze organizowanie wystaw czasowych,
historycznych czy dotyczacych jednego tematu lub
charakteryzujacych jakies zagadnienie spoteczno-kulturowe,
przetozylo si¢ na zmiang roli i percepcji widzéw. Stali si¢ oni
nie tylko biernymi odbiorcami. Zacz¢li tworzy¢ spolecznosci
zainteresowanych, a z czasem fandéw konkretnych nurtéw
artystycznych oraz artefaktéw z przeszlosci.

Dzigki  wzrostowi poziomu  wyksztalcenia
spofeczeristwa, muzea odwiedza coraz wigksza publicznos¢,
ktéra ma czas i chce go poswigci¢ na odwiedzanie
wystaw. Dlatego miejsca te coraz bardziej uwzgledniaja
potrzeby odwiedzajacych. Powstaja wiec muzea bardzie]
specjalistyczne, a takze i te, ktére lacza przeszltos¢ z
przysztoscia, jak np. Muzeum Forda [Pomian, 2023b:
558].

Muzeum 2.0 to juz nie tylko budynek ze statymi
ekspozycjami. To salon, w ktérym mozna ogladaé, ale
przede wszystkim doswiadczaé. To miejsce, ktérym
spotyka si¢ podobnych do siebie, budujac nowe, wezesniej
nie znane, sieci pasjonatéw. Cechy takiego muzeum to:

- Kolekgja: zbiory czgsto wypozyczane od kolekcjoneréw
lub twércéw, dobierane tematycznie lub wedtug pewnego
klucza (np. odrzucone).

- Sposdb ekspozycji: galeria, specjalnie przygotowywane
pod zbiory sale czy nawet cale budynki; wystawy zaczynaja
swoiste tournée by mogli je zobaczy¢ ludzie w wielu
miastach i krajach.

- Udzial publiczno$ci/zasady zwiedzania: publiczno$¢
doswiadcza nie tylko doznan artystycznych, ale takie
spotecznych. Buduje symboliczne relacje réwniez z
migdzynarodowa publicznoscia. Muzea staly si¢ otwarte
dla wszystkich ludzi, bez wzgledu na poziom zamoznosci.

Finansowanie: coraz cz¢sciej wystawy czasowe s
finansowane z funduszy publicznych lub/i $rodkéw
prywatnych donatoréw.

- Zarzadzanie: marketingowe — wystawa musi zacheci¢
tysiace, a czasem nawet miliony odwiedzajacych.

- Wykorzystanie technologii/techniki: ekspozycja wymaga
odpowiedniej techniki nie tylko samego wystawiania
dziet, ale ich transportu i zabezpieczenia.

Muzeum 3.0, czyli instytucje skupione na potrzebach
odwiedzajacych

Lata 80. i 90. XX wieku to okres dynamicznych
zmian gospodarczych na calym $wiecie niezaleznie
od sytuacji spoleczno-politycznej. Masowa produkeja
débr, dzialania marketingowe oraz szybko postgpujaca
globalizacja sprawiaja, ze $wiat - nie tylko biznesowy -
coraz bardziej koncentruje si¢ na klientach, konsumentach,
odbiorcach. Podobnie instytucje kulturalne - zaczynajg
korzysta¢ z do$wiadczen biznesu i poszukuja sposobdw,
by zainteresowal i przyciagnaé nowe grupy odbiorcéw
sztuki.

W 2016 roku w §rodowisku informatykéw pojawia
si¢ nowy termin — Web 3.0 do opisania transformacji sieci
Web w baze danych. Web 3.0 umozliwia zwigkszenie
dostgpnosci tresci dla wielu aplikacji, wykorzystanie
sztucznej inteligencji, informacji geoprzestrzennych i
tréjwymiarowych wizualizacji. To technologia, ktéra ma
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bezposredni wpltyw na zmiany spoleczne, szczegdlnie w
obszarze dostosowania tresci internetowych do rozpoznanych
przez nia — sie¢ - potrzeb internautéw.

Co moze mie¢ ona wspélnego z muzeami?
Calkiem sporo. Po pierwsze muzea, dzicki mediom
spolecznosciowym rozwijajacym si¢ dynamicznie takze
za przyczyna technologii web 3.0, moga poznaé potrzeby
i oczekiwania odwiedzajacych, np. poprzez zbieranie
opinii, wysyltke newsletteréw, tworzenie profili w mediach
spotecznosciowych.

Po drugie, to rozpoznanie potrzeb zmienia
sposob zarzadzania muzeami w kierunku coraz wigkszego
uznawania praw odwiedzajacych. Na przyklad, w 1992
niezyjacy juz dzisiaj Robert P. Bergman, dyrektor w 1992 r.
Muzeum Sztuki w Cleveland, opracowat plan strategiczny,
dzigki ktéremu muzeum stalo si¢ ,zorientowane na gosci”
poprzez catkowite zaangazowanie w jego dzialanie kazdego
pracownika i wolontariusza. Zobowiazanie to wymagalo
szkolenn pracownikéw w zakresie obstugi klienta oraz
rozwoju dziatéw marketingu, public relations, obstugi gosci.
Wszystkie te dzialania skierowane byly na skupieniu sig
na potrzebach zwiedzajacych, by zapewni¢ im pozytywne
doéwiadczenia [Wallace, 2001].

Muzeum 3.0 to miejsce, w ktérym odwiedzajacy
czuje si¢ dobrze obstuzony. Otrzymuje nie tylko mozliwos¢
doznan estetycznych czy zapoznania si¢ z dziatami i historia.
Jest podmiotem, wokét ktérego roztacza si¢ pigkno, ale takze
ustuga na wysokim poziomie. Odwiedzajacy wie, ze to, co
widzi, jest dla niego i ze jest zgodne z jego potrzebami oraz
oczekiwaniami. Przykladem takiego muzeum moze by¢
Centrum Pompidou, ktére oprécz oryginalnego budynku,
zastynelo  pluridyscyplinarnymi, —multimedialnymi i
encyklopedycznymi wystawami w latach 70 [Pomian,
2023b: 732).

Cechy takiego muzeum to:

Kolekcja: zbiory sa dostosowane do zainteresowan
odbiorcow. O tresci wystawy decyduja potrzeby estetyczne
czy zainteresowania historyczne gosci. Wystawy sa
zmieniane, cechuje je réznorodno$¢ niezaleznie od rodzaju
muzeum.

- Sposéb ekspozycji: muzeum dostosowuje wystawe nie tylko
do potrzeb — technicznych i estetycznych - wystawianych
dziet, ale takze potrzeb gosci.

- Udziat publicznosci/zasady zwiedzania: publiczno$é¢ czuje
sic podmiotem wydarzenia, a nie biernym gosciem. Czuje
sic dowarto$ciowana, poniewaz dla niej przygotowana jest
wystawa.

- Finansowanie: réznorodne Zrédta finansowania, przy coraz
wickszym udziale biznesu, ktéry widzi wzrastajaca liczbe
wystaw, a wraz z nig i gosci (dla biznesu to potencjalni
klienci).

- Zarzadzanie: to przede wszystkim budowanie relacji z
odwiedzajacymi poprzez dostosowanie ustug do potrzeb

14

odwiedzajacych, np. poprzez zapewnienie parkingéw,
restauracji, sklepu, ksiegarni.

Wykorzystanie technologii/techniki: technika i
technologia ekspozycji nie tylko zapewnia bezpieczeristwo
wystawianych dziel, ale takze mozliwos¢ aktywnego
udzialu godci, np. poprzez spotkania z twdrcami,
oprowadzania kuratoskie, itp.

Muzeum 4.0, czyli w symbiozie z odwiedzajacymi

Rozwdj technologii nie stoi w miejscu. Co wigcej,
tempo zmian przyspiesza. Codziennie wprowadza si¢
nowe rozwiazania, a uzytkownicy dowiaduja si¢ o kolejnej
praktycznej aplikacji. Jak pisza badacze owych zmian,
Web 4.0 (ktére albo juz z nami jest, albo zaraz z nami
bedzie) taczy rézne urzadzenia w czasie rzeczywistym. Jest
ponadprzeci¢tnie inteligentnym, elektronicznym agentem
i przyczynia si¢ do symbiozy ludzi z urzadzeniami.
Przykladem takiej technologii, znanej nam juz z nasze]
ludzkiej ~codziennosci, sa platformy identyfikujace
uzytkownikéw, przez co sa w stanie personalizowaé
przekazywane informacje. Jednym z najwazniejszych
osiagnie¢ Web 4.0 jest migracja funkcjonalnosci online do
$wiata fizycznego [Patel 2013].

Kolejne rozwiazania technologiczne determinuja
transformacj¢  przedsicbiorstw. Czy przyczyniaja si¢
do zmiany funkcjonowania instytucji publicznych?
Zapewne kazdy, kto od zaledwie kilku lat korzysta z ustug
publicznych, zdazyt juz dostrzec szybkie zmiany polegajace
na wykorzystaniu tych technologii w obstudze klientdw,
interesant6éw, obywateli. Coraz wigcej ustug przenoszonych
jest do sfery cyfrowej, dzi¢ki czemu instytucje publiczne
coraz lepiej moga dostosowaé si¢ do indywidualnych
potrzeb odbiorcéw. Pandemia COVID-19 u$wiadomita
wszystkim, ze potrzebujemy koegzystencji z maszynami i
cyfrowym $wiatem, poniewaz gdy na drodze stajg ludziom
przeszkody w trakcie bezposrednich spotkan, wéwczas
pomocy sa urzadzenia i aplikacje dostgpne dzicki nowym
technologiom.

Muzea wlasnie podczas pandemii szybko
zaadaptowaly si¢ nie tylko do braku odwiedzajacych, ale
takze do wykorzystywania aplikacji, by widzéw nie straci¢.
Na przyktad, milosnicy sztuki, ktérzy stracili mozliwos¢
odwiedzania galerii muzealnych, zaczeli dawaé upust swojej
frustracji, piszac e-maile do muzeéw lub zamieszczajac
komentarze w mediach spolecznosciowych. Odpowiedzia
na te wypowiedzi byl miedzy innymi konkurs ogloszony
przez Muzeum Narodowe w Warszawie pod koniec
lutego 2021 roku zachecajacy odwiedzajacych muzeum
do odpowiedzi na pytanie: ,Ktérej pracy z naszej kolekgji
najbardziej brakuje Panistwu i dlaczego?” Skala reakeji byta
dla pracownikéw muzeum zaskoczeniem, a ostatecznym
efektem  inicjatywy byla kampania  promocyjna
zaprezentowana w dwdch przestrzeniach — miejskiej i
wirtualnej - pod hastem ,,Sztuka koi tgsknoty”, polegajaca



na zamieszczaniu zdj¢¢ dziet wraz z komentarzami gosci-
internautéw, ktérzy tesknili za swymi dzietami.

Innym przykladem byla kampania angazujaca
milosnikéw sztuki zorganizowana przez Muzeum J.
Paula Getty'ego w Kalifornii. Muzeum wezwalo swoich
obserwujacych na Twitterze (dzisiaj platforma X) do
odtworzenia dziet sztuki przy uzyciu tego, co maja w swoich
domach. Muzeum zamie$cito takze link do kolekgji dziet
sztuki. Liczba zgloszonych dziet zaskoczyla organizatordw.
Granica miedzy twérca dziela a jego odbiorcg dzigki
technologii zostata zatarta. Nie zniszczylo to samego dziela,
nie wplynelo na utrate autorytetu mistrza, a dato mozliwos¢
bliskiego zapoznania si¢ ze sztuka wielu internautom.

Podane dwa przyklady to formy koegzystenq
muzeum, gosci oraz technologii. Bez wezesniejszej rewolucji
w komunikowaniu dzi¢ki internetowi trudno byloby
zaangazowaé odwiedzajacych muzea w aktywny kontakt ze
sztuka. Czym wicc jest muzeum 4.0?

- Kolekgja: zbiory to nie tylko dziela, ktérymi dysponuje
muzeum. To takze prace tworzone przez odwiedzajacych
muzeum  (zob.  https:/livewire.thewire.in/livewire/art-
during-the-pandemic-the-getty-museum-challenge/).

- Sposdéb ekspozycji: muzeum wykorzystuje techniki i
technologie, by dotrze¢ do szerokiego grona odbiorcéw,
takze do tych, ktérzy nie maja mozliwosci zwiedzania
muzeum osobiscie.

Udziat publicznosci/zasady zwiedzania:  publicznos¢
aktywnie wspéttworzy wystawy dzicki mozliwosciom
technologicznym.

- Finansowanie: firmy technologiczne zaczynajq wspiera¢
sztuke poprzez tworzenie platformy wspélpracy z odbiorcami
sztuki, np. Microsoft (zob. https://news.microsoft.com/
pl-pl/2017/11/30/microsoft-zmienia-wymiar-sztuki-plotna-
mistrzow-w-cyfrowym-wymiarze/).

Zarzadzanie: to budowanie relacji z coraz szerszym
gronem odbiorcéw sztuki. Przestajg interesowa¢ si¢ sztuka
wylacznie jej pasjonaci. Sztuka dzigki technologiom
otrzymata nowy wymiar i zaczyna wzbudzad zainteresowanie
tych, ktérzy dotad od niej stronili. Dzi¢ki technologii kazdy
moze by¢ nie tylko odbiorca, ale takze odtworca i twérca.

Wykorzystanie technologii/techniki: technika i
technologia nie tylko ulatwia i umozliwia ekspozycje dziel,
ale tworzy mozliwoéci do zaangazowania, do niedawna
biernych, odbiorcéw.

Muzeum 5.0, czyli miejsca dla ludzkich uczué i emocji

Web. 5.0 jest jeszcze przed nami. Jednak si¢gajac
do futurystycznych wizji rozwoju  tej technologu mozna
dostrzec zapowiedz reagowania sieci na emocje uzytkownika
i dostosowywanie si¢ do nich. Dzigki Web 5.0 strony
internetowe i aplikacje beda mogly dostosowywa¢ si¢ do

naszych indywidualnych potrzeb i preferencji w sposéb,
jakiego do tej pory nie doswiadczylismy. Bedziemy mogli
komunikowac¢ si¢ z urzadzeniami bardziej naturalnie, co
otworzy nowe mozliwosci w zakresie pracy, nauki, sztuki
i rozrywki. A automatyzacja wielu zadan dzigki sztuczne;
inteligencji pozwoli zaoszczedzi¢ czas i skupi¢ si¢ na
bardziej kreatywnych zadaniach, np. tworzeniu sztuki.

Cho¢ ,Muzeum 5.0” jest dzisiaj jedynie
przysztosciowym pomystem, to jednak nowe technologie
juz wplywaja i beda nadal wplywa¢ na nasze
doswiadczanie zebranych dziet i artefaktéw. Na przyklad
wykorzystujac sztuczng inteligencje muzea bedg mogly
tworzy¢ doswiadczenia dopasowane do indywidualnych
zainteresowant 1 preferencji kazdego odwiedzajacego.
Oznacza to, ze kazdy moze otrzymaé spersonalizowane
trasy zwiedzania, rekomendacje eksponatéw i nawet
interaktywne opowiesci, ktére sa dla niego najbardzie]
interesujace. Dzigki rzeczywistosci wirtualnej muzea moga
stworzy¢ interaktywne wystawy, w ktérych odwiedzajacy
beda mogli uczestniczy¢ w wydarzeniach historycznych,
zobaczy¢, jak powstawaly dziela sztuki czy nawet wejs¢
w interakcje z wirtualnymi przewodnikami (taka forma
zwiedzania juz dzisiaj jest dostepna dla odwiedzajacych).

Digitalizacja ~ zbioréw i  wykorzystanie
technologii blockchain umozliwi stworzenie ogromnych,
zdecentralizowanych archiwéw, do ktérych kazdy bedzie
mial dostgp. W rezultacie ludzie na calym $wiecie beda
mogli podziwia¢ dzieta sztuki i artefakty, ktdre wezesniej
byly im niedostgpne. Web 5.0 umozliwi stworzenie
bardziej angazujacych form edukacji. Dzigki sztucznej
inteligencji, muzea beda mogly tworzy¢ interaktywne
lekcje, quizy i gry, ktére pomoga odwiedzajacym lepie]
zrozumie¢ eksponaty i ich kontekst historyczny. Dzigki
technologii blockchain, muzea bedg mogly takie tatwiej
wspotpracowad ze soba, wymieniajac si¢ danymi i tworzac
wspélne projekty. To pozwoli na stworzenie bardziej
kompleksowego i spéjnego obrazu historii i kultury.

Cechy muzeum 5.0 to:

Kolekcja:  zbiory zdigitalizowane, oryginalne, ale
takze te przetworzone/odtworzone/wzbogacone przez
uzytkownikéw nowych technologii.

- Sposdb ekspozycji: zréznicowany — bezposrednie nadal w
murach muzeum, posrednie w przestrzeni wirtualnej.

- Udzial publicznosci/zasady zwiedzania: publicznos¢
jeszcze bardziej aktywnie wspéttworzy wystawy dzigki
mozliwosciom technologicznym.

- Finansowanie: nowe technologie sg bardzo drogie, dlatego
muzea musza poszukiwaé¢ nowych zrédel finansowania,
np. w §rodowisku biznesu.

- Zarzadzanie: wymaga polaczenia tradycyjnej wiedzy
muzealniczej z umiejetnosciami zarzadzania projektami
technologicznymi.
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- Wykorzystanie technologii/techniki: technologia wzbogaca
formy wystawiennicze o nowe sposoby, ktére pozwalaja
polaczy¢ twoérce, jego dzielo i odbiorcg w jedna, nowa
jakosciowo calos¢.

Podsumowujac, Web 5.0 ma potencjal, by zmieni¢
muzea w dynamiczne, interaktywne i dost¢pne bez wyjatku
dla wszystkich instytucje, ktére beda nie tylko miejscem
przechowywania dziet sztuki, ale réwniez miejscem
tworzenia, nauki, zabawy i inspiracji.

Podsumowanie

Jak pisze Krzysztof Pomian jednaz przyczyn rozwoju
liczby muzedéw oraz liczby odwiedzajacych jest rozwoj
technologii informatycznych. Zobaczenie dzieta na ekranie
monitora niektorych (pewnie nielicznych w poréwnaniu z
liczba odstonie¢ w www) widzéw zacheci do odwiedzenia i
spotkania z oryginalem. Jednakze - podsumowuje Pomian -
»Jest to jednak mniejszo$¢ wystarczajaco liczna, by zapewnié
muzeom dziesiatki, jesli nie setki milionéw zwiedzajacych”
[Pomian, 2014: 8].

Muzea przysztosci to dynamiczne przestrzenie
realne i wirtualne, ktére tacza w sobie historie, sztuke i
najnowsze technologie, tworcéw, ich dzieta i odbiorcow,
instytucje kulturalne i biznes, emocje i do$wiadczenie. To
miejsca, gdzie odwiedzajacy moga aktywnie uczestniczy¢
w tworzeniu wlasnych do$wiadczen, eksplorujac zbiory w
sposéb interaktywny i angazujacy.

Muzeum przysztosci whacza tych, ktérzy byli
wykluczeni. Dzigki technologii angazuje niesmiatych,
niepewnych, ktérzy jednak chcg aktywnie tworzy¢.
Przyczynia si¢ réwniez do interakcji i integracji, laczy
twércéw z odbiorcami, instytucje publiczne z biznesem.
Jest miejscem zaréwno istniejacym w $wiecie realnym, jak i
wirtualnym.

Od drugiej polowy XX wieku liczba muzedéw
na $wiecie systematycznie ro$nie. Podobnie jak liczba
odwiedzajacych. Oznacza to, ze sa one potrzebne. By jednak
mogly spelnia¢ swoje tradycyjne i aktualnie oczekiwane
funkcje, musza korzysta¢ z technologii. Poniewaz nie majg
tak naprawde innego wyjscia.
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MALGORZATA KAROLINA

PIEKARSKA

STRUKTURA SCENARIUSZA
FILMOWEGO

JAKO PRZYKLAD JEZYKA

By zrozumie¢ czym jest scenariusz filmowy, trzeba najpierw zrozumie¢ czym jest
film. Definicja podaje, ze to seria nast¢pujacych po sobie obrazéw z dzwigkiem
lub bez diwicku, wyrazajacych okreslone tresci, utrwalonych na nosniku
wywolujacym wrazenie ruchu.

Powstanie filmu jest $cisle zwiazane z odkryciem niedoskonatosci ludzkiego wzroku'.
Za twércéw filmu uwaza si¢ braci Auguste i Louis Lumiére, ktdrzy 13 lutego 1895
roku opatentowali urzadzenie zwane kinematografem. Dziesi¢¢ miesi¢cy pdzniej,
bo 28 grudnia 1895 roku zorganizowali w Paryzu pierwszy publiczny pokaz filmowy.
Wiréd ich pierwszych filméw znalazty si¢ dokumentalne Wyjscie robotmikéw z
Jabryki Lumiére w Lyonie (1895), pierwsza ,komedia” filmowa pokazujacy tzw.
pierwszy ,gag” Polewacz polany * (1895) i Wjazd pociagu na stacje w La Ciotat
(1896).

Czy te pierwsze filmy mialy scenariusz? Raczej nie. Badacze utrzymuja, ze
bracia Lumiére po prostu méwili co majq robi¢ ich ,aktorzy” i krecili te sceny.
Prawdopodobnie w ten sam sposéb tworzyl swoje filmy Charlie Chaplin,
ktéry byt zaréwno ich scenarzysta, jak i rezyserem, a takze gléwnym aktorem i
kompozytorem muzyki. Jesli nawet co$ zapisywal, to na pewno nie mialo to takiej
formy jaka ma dzis. Zreszta wg Marka Hendrykowskiego poczatkowo scenariusze
byty adaptacjami dziet literackich. Nawet wspomniany Polewacz polany jest
adaptacjg historyjki rysunkowej Hermana Vogla o oblanym ogrodniku. Historyjka

ukazata sie w 1887 roku w albumie Ksiegarni Quantin’.

Gdy pod koniec lat 60. zacz¢to badad scenariusze najlepszych filméw, odkryto,
ze maja one pewna prawidlowos¢. Na czym ona polega?

Po pierwsze film dostosowany jest do mozliwosci odbioru przez ludzki
umyst, ktéry ma pewne niedoskonalosci. Np. czlowiek jest w stanie pozostawaé
w maksymalnym skupieniu przez najwyzej 20 minut. I jest to granica maksymalna
skupienia. To dlatego w pierwszych 20 minutach musza wydarzy¢ si¢ najwazniejsze
rzeczy w filmie, kt6re sprawia, ze widz pozostanie przed ekranem i nie wyjdzie
z kina.

Zaréwno ksiazka jak i film sa utworami opowiadajacymi jaka$ historie. Stad
sa w nich pewne podobiefistwa. Dlatego teoretycy i badacze scenariopisarstwa
podkreslaja, ze niemozliwe jest napisanie dobrego scenariusza bez zastosowania si¢
do zasad okreslonych juz przez Arystotelesa w Poetyce, ktore to zasady obowiazuja
takze podczas pisania jakiegokolwick dziela literackiego — tego eseju réwniez. Jakie
to zasady? Ot6z w rozdziale Rozciaglos¢ akgji fabularnej filozof wyjasnia: ,,catoscia
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jestza$ to, co ma poczatek, srodek i koniec. Poczatkiem jest to,
co nie wystepuje na zasadzie koniecznosci po czyms innym,
lecz po czym whasnie zgodnie z natura rzeczy wystepuje
lub powstaje co$ innego. I przeciwnie — koricem jest to, co
Z natury rzeczy samo nastgpuje po czyms innym, z reguly
lub na zasadzie koniecznosci, a po nim juz nie ma niczego.
Srodkiem natomiast jest to, co samo nast¢puje po czyms
innym i po czym nastepuje cos innego. Dlatego wlasnie
doskonale skomponowane fabuly nie powinny ani zaczyna¢
ani koriczy¢ si¢ w przypadkowym punkcie, lecz stosowac si¢
do podanych tu zasad.™

Prawdziwo$¢ tej tezy zdaje si¢ potwierdzaé Wistawa
Szymborska, ktéra w  Poczcie Literackiej (wielokrotnie
wydanej i wznawianej przez Wydawnictwo Literackie,
a bedacej ksiazka zawierajaca porady pisarskie noblistki
zamieszczane na famach Zycia Literackiego) pisze:
,opowiadanie od biedy moze nie mie¢ poczatku i korica.
Srodek jednak wydaje si¢ konieczny”™ . W tak jasny i zwiezly
sposob ttumaczac autorowi jakiego$ tekstu nadestanego do
redakgji, ze nie spelnia on norm, a wigc jest niepelny. Te
podstawowe zasady dotycza jednak nie tylko poczatku,
konca, opisu postaci etc., ale przede wszystkim struktury.
Arystoteles w swoim dziele drobiazgowo opisywat strukture
Tragedii. Ze skfada si¢ ona z konkretnych i ilociowych
elementéw: prologu, epejsodiéw, eksodosu i partii chéru
(ktére tez dzielg si¢ na parodos i stasima).

W XVIII i XIX wieku uksztaltowala si¢ trzyaktowa
struktura dramatu. Zgodnie z nig w akcie pierwszym
widzowie poznawali bohateréw i pojawial si¢ konflike.
Odpowiadalo to arystotelesowskiemu wstepowi. Po nim
zapadata kurtyna, nastawala przerwa, w czasie ktdrej
publiczno$¢ zastanawiala si¢ co bedzie dalej. Potem byt
akt drugi, wszyscy si¢ denerwowali przebiegiem akcji, ale
wreszcie dochodzito do apogeum, po ktérym zapadala
kurtyna. Caly ten akt to byl arystotelesowski $rodek.
W trakcie przerwy widz pozostawal w zaciekawieniu i
jeszcze wigkszych nerwach. Wreszcie nastgpowalt ake trzeci,
dajacy odpowiedz na wszystko. Bylo to arystotelesowskie
zakonczenie. Ta struktura obowiazuje do dzis”, cho¢ coraz
czesciej zdarza sig, ze wszystkie trzy akty grane sg po sobie
bez zadnych przerw. Ze scenariuszem jest podobnie. On
réwniez opiera si¢ na trzech cz¢sciach.

Ogromny wplyw na badanie scenariuszy filmowych
miaty ksiqzki Wladimira Proppa i Josepha Campbella.
Whadimir Propp, rosyjski strukturalista, wydat w 1928 roku
ksiazke pt. Morfologia bajki magicznej (pierwsze polskie
wydanie 1976 rok), w ktérej dowiddl, ze wspélnota basni
w ludach jest zastanawiajaco podobna. Zaréwno bajki
ludéw mieszkajacych za kotem polarnym jak i tych z Afryki
maja podobna konstrukeje fabularng. Jesli odrzucimy tzw.
,bagaz etnograficzny” to okazuje si¢, ze zasadnicza struktura
jest ta sama. Propp wyodrebnil ograniczong liczbe postaci
wystepujaca w kazdej bajce. Z kolei w 1949 roku Joseph
Campbell wydatksiazke pt. Bohater o tysigeu twarzy (pierwsze
polskie wydanie 2008 rok). Opisat w niej swoje badania nad

18

mitami twierdzac, ze ,wszedzie tam, gdzie zyli ludzie,
zawsze i w kazdych okolicznosciach kwitly mity. Byty one
nieustajaca inspiracjq dla wszystkich ludzkich poczynan
wsferze materialnej i duchowej. Nie bytoby zbytnia przesada
stwierdzenie, ze mit jest tajemnym otworem, przez ktéry
wplywa tajemna energia kosmosu, napetniajac wytwory
ludzkiej kultury. Religia, filozofia, sztuka, prehistoryczne
i historyczne formy organizacji spoleczeristwa, szczytowe
osiagniccia nauki i techniki, widzenia senne — wszystko to
wywodzi sie z magicznego kregu mitu.”’

Sam Joseph Campbell na podstawie analizy setek
mitéw z réznych stron §wiata wysunat teorie, ze ludzkos¢
opowiada sobie jedna i t¢ samg histori¢ tzw. ,monomit”.
W swoim dziele opisal mity dotyczace powstania §wiata,
nagrody w zyciu przysztym, magicznych ucieczek, pomocy
sit tajemnych etc. W duzym uproszczeniu mozna napisaé,
ze bohaterem ,,monomitu”, czyli tej jednej historii, ktérg
ludzko$ésobieopowiada, jestcztowiek, ktéryruszaw podréz,
by odmieni¢ swéj los. Azeby go odmieni¢ musi zdoby¢
seliksir” (moze to by¢ serce ukochanej czy jakakolwiek
inna nagroda). By to osiagna¢ musi pokona¢ wroga. Tym
wrogiem moze by¢ nawet jego wewngtrzne ja. Campbell
okresla nawet kolejne etapy podrézy bohatera , monomitu”.
Podobieristwo wszystkich mitéw i opowiadanych w nich
historii wynika z potrzeb wewnetrznych cztowieka, keéry
pragnie w otaczajacym $wiecie odnalez¢ jakis fad. Warto
w tym momencie przypomnieé, ze juz w Sredniowieczu
badacze Pisma Swictego starali si¢ znalez¢ podobieristwo
migdzy Starym a Nowym Testamentem uznajac np.
Mari¢ za nowg Ewe itd. Tak wigc szukanie podobieristw
i zgodnosci w spisanych przez ludzko$¢ historiach nie jest
czym$ nowym. Dzieto Campbella zrewolucjonizowalo
spojrzenie na literature, ale takze na film. W 1997 roku
Christopher Vogler, wzorujac si¢ na dziele Campbella,
napisat podrecznik dla scenarzystéw (iliteratéw) rozbijajacy
struktury mityczne na czynniki pierwsze i pomagajacy
w stworzeniu fabuly.

Najpierw jednak w ,,scenariuszowym $wiecie” pojawit si¢
Syd Field, ktéry nie tylko pisal, ale tez czytal scenariusze.
Swoja pracg niezaleznego scenarzysty w Hollywood zaczat
w poczatkach lat. 70. Jako pierwszy zaczat zastanawia¢ si¢
nad zwigzkiem odbioru filmu z jego wewngtrzng budowa,
a co za tym idzie zaczal analizowa¢ scenariusze szukajac
w tych najlepszych takich rzeczy, ktére pomoglyby wysunaé
jakies wnioski. Przede wszystkim wykorzystal tekst
Campbella wysnuwajac wniosek, ze opowiadana w filmie
historia musi osadza¢ si¢ na konflikcie. Musi tez posiada¢
protagoniste i antagoniste. Protagonista to campbellowski
bohater ,,monomitu”. Antagonista jest kto$ lub co$ z czym
walczy. Moze nim by¢ nawet jego wewngtrzne ja.

Syd Field na podstawie analizy kilkuset najlepszych
filméw $wiata stworzyl stynny ,paradygmat Fielda”
nazywany tez ,paradygmatem struktury trzech aktéw”
a czasem, dla lepszego wyjasnienia treéci, ,,paradygmatem
struktury trzech aktéw i dwéch punktéw zwrotnych™.



Wpg Fielda, w filmie o standardowej dtugo$ci 120 minut,
wyglada on tak:

A. Akt I czyli ekspozycja, kiedy charakteryzowany jest
bohater, otoczenie w ktérym zyje, czas w ktorym rozgrywa
si¢ akcja, a przede wszystkim zapowiada co bedzie si¢ dziato
w zyciu bohatera, czyli jakg histori¢ opowiada nam film.
Trwa on do 30 minut.

B. Pierwszy punkt zwrotny, czyli dramatyczne
zdarzenie, ktére wprowadza bohatera na tor konkretnych
zdarzen i zmusza go do okreslonej czynnosci. Dzieje si¢ to
ok. 25-30 minuty.

C. Akt II, czyli prawdziwa tre§¢ opowiadania, a
w praktyce konfrontacja bohatera z otoczeniem i préba
realizowania celu wbrew pojawiajacym si¢ na drodze
trudno$ciom. To kolejne ponad 6o minut filmu.

D. Drugi punket zwrotny, czyli zdarzenie, ktére
sprawia, ze bohater wychodzi z konfrontacji (zwycigski lub
pokonany) i zwraca caly histori¢ na nowy tor. Przewaznie
ukazuje bohatera w nowej perspekeywie.

E. Akt 1III, czyli zakoriczenie. Jest ono ustaleniem
pozycji bohatera w stosunku do pozycji wyjscia. Pojawia
si¢ najwczeéniej na 30, a najpdzniej 5 minut przed koricem
filmu.

Nalezy jednak caly czas pamigta¢, ze film jest sztuka,
w ktérej postugujemy si¢ forma czasowa. Co to znaczy?
Po pierwsze kazdy, bez wzgledu na to kim jest i jakie jest
jego wyksztalcenie czy wiedza o $wiecie, bedzie film ogladat
w tym samym tempie. Nie da si¢ dwugodzinnego filmu
obejrze¢ w godzine, bo po prostu trwa on dwie godziny?.
Tymczasem ksigzke kazdy bedzie czytal w innym tempie
— jedni szybciej a drudzy wolniej, czytajac pewne zdania
nawet po dwa razy. Po drugie, o ile np. czytanie ksigzki
(czy jakiegokolwiek innego tekstu) mozna w kazdej chwili
przerwa¢ i do niego powrdci¢, na dodatek cofajac si¢
w historii, czytajac jeszcze raz jakis watek, o tyle film oglada
sie w catosci jako jedna historie za jednym ,,posiedzeniem” ™
Dlatego jego czas jest ograniczony. Film nie moze trwaé np.
10 godzin. Nikt nie jest w stanie wytrwaé w skupieniu az tak
dtugo. Musi robi¢ przerwy chociazby na jedzenie, picie czy
wyjécie do toalety, a to oznacza przerwanie odbioru. Z tego
powodu albo trzeba filmowa historie dzieli¢ na odcinki i robi¢
np. serial albo skréci¢ opowies¢ tak, by zmiescita si¢ w mniej
wiecej dwoch godzinach. Opierajac si¢ na mozliwosciach
ludzkiego mézgu przyjeto bowiem, ze standardowy film
nie moze by¢ dluzszy niz dwie, a maksymalnie dwie i
pét godziny". Wiszelkie wybitne filmy dluisze sq tzw.
wyjatkami potwierdzajacymi regule — np. Ghandi (1982)
Richarda Attenborough, Przemingto z wiatrem (1939)
Victora Fleminga. Ze wzgledu na to ograniczenie czasowe
adaptacje dziet literackich ograniczaja si¢ do wydobycia z
pierwowzoréw jedynie gléwnych watkéw. Np. wspomniane
Przemingto z wiatrem pomija fakt, ze Scarlett O’Hara miata
tez inne dzieci nim zostata zona Rhetta Butlera. Lalka w
rezyserii Wojciecha Hasa (1968) tez nie pokazuje wszystkich

watkéw w  przeciwieistwie do niezwykle wiernego
oryginatowi Bolestawa Prusa serialu w rezyserii Ryszarda
Bera (1978).

Jednak nie tylko o dlugo$¢ obrazu chodzi. W filmie
historia musi by¢ przedstawiona po kolei. Jeli nie jest tak
przedstawiana, musi nastapi¢ moment, w ktérym dojdzie
do polaczenia opowiesci. Bowiem inaczej umyst ludzki si¢
zgubi. Jezeli scenariusz filmu odbiega od tej prawidlowosci
jest albo scenariuszem ztym albo... genialnym. Jak to
mozliwe? Fabuta wszelkich genialnych filméw opartych na
niechronologicznym zapisie zdarzeri w pewnym momencie
zbiega si¢ tak, by widz zrozumial jaka byla pierwotna
kolej rzeczy. Najlepszym przyktadem jest Obywatel Kane
(1941) Orsona Wellesa, ktéry jest filmem opowiadajacym
zdarzenia w sposéb niechronologiczny, a znajdujacy
sic na liscie 100 najlepszych filméw wszechczaséw.
Z filméw polskich jest to Rekopis znaleziony w Saragossie
(1964) Wojciecha Hasa wg szkatutkowej powiesci Jana
Potockiego.

W polowie lat so. zaczat si¢ ustala¢ schemat zapisu
scenariuszowego. Stalo si¢ to najpierw w Stanach
Zjednoczonych, ktére uchodza za najwickszego
producenta filmowego w naszej kulturze'™. Przyjeto
wtedy, ze: prawidlowy i profesjonalny scenariusz wymaga
profesjonalnego zapisu. Co to znaczy? Przede wszystkim
powinien powstawaé wg pewnego schematu. Najpierw
musi by¢ tzw. ,log”, czyli pomyst. Dobry log powinien
sprowadzac si¢ do trzech zdari i odpowiada¢ na pytania:
kto, co i po co? Nastgpnie na podstawie loga autor pisze
treatment, czyli rozwija swéj pomyst. Stowo ,treatment”
pochodzi z jezyka francuskiego (traitement — edycja,
przetwarzanie tekstu) i oznacza prébna, fragmentaryczng
wersj¢ scenariusza rozpisang na poszczegdlne epizody i
sceny. Ireatment nie moze by¢ dhuzszy niz 10 stron. Na
podstawie rreatmentu powstaje tzw. drabinka zwana
inaczej skaletkq (z whoskiego scaletta — schody).

Jest to syntetyczna wersja scenariusza zapisana

w formie schodéw (stopni). Juz na pierwszy rzut oka
rozpoznawalny jest jej drabinkowy uklad. Jak twierdzi
Marek Hendrykowski, drabinka odgrywa kluczows role
w powstawaniu scenariusza z trzech powodéw. Pierwszym
jest logiczny podziat opowiesci skutkujacy jej rozbiciem
na fragmenty. Drugi to zaprojektowanie wiasciwego
przebiegu zdarzen, ktére ,utozone w modelowy porzadek
zmienia opowies¢ w uklad napie¢ dramatycznych™.
Wreszcie sprawa trzecia to stworzenie ,przejrzystego
porzadku nastepstw wszystkich epizodéw decydujacych
o klarownej konstrukcji filmu™4. Uwaza sie, ze jesli z
drabinki wyrzucimy jeden stopieri konstrukcja musi
runad. Jesli nie pada to znaczy, ze planowany scenariusz
nie jest dobry. Zawiera w sobie niepotrzebny schodek.
Dopiero po napisaniu skaletki, ktérej wszystkie stopnie
sq niezbedne mozna sia$¢ do pracy nad scenariuszem. Jej
rozwiniecie to tak zwany pierwszy draft. To poczatkowe
ogniwo pracy nad scenariuszem. Oczywiscie scenarzysta
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moze poprzestal na pierwszym drafcie, a jego scenariusz
moze w tej formie zosta¢ skierowany do produkeji jako dzieto
od razu uznane za gotowe i skoriczone. Jednak w praktyce
pierwotny scenariusz ulega jeszcze wielu przerébkom .

Scenariusz ma okreslong nie tylko strukture, wynikajaca
z tego, ze powstaje wg okreslonych etapéw, ale tez swoj
zapis, czyli znak graficzny jezyka. Przede wszystkim jeszcze
w polowie lat 50. w USA ustalono, ze prawidtowo zapisany jest
taki scenariusz, ktéry uzywa czcionki maszynowej Courier
(w Polsce Courier CE) o rozmiarze 12 pkt i zapisywany jest
w odstqple 15 wiersza."® Imiona (nazwiska — nazwy —
okreslenia'”) postaci pisane sa w nim kapitalikami i znajduja
sic na $rodku. Pod nimi, réwniez na $rodku znajduja sie
didaskalia. Didaskaliawscenariuszufilmowymtopodobniejak
w zapisie sztuki teatralnej opisy tego co dzieje si¢ na scenie.
Z tym, ze w scenariuszu filmowym sa zapisem tego co dzieje
si¢ ekranie z zaznaczemem planéw filmowych — pierwszy
plan, drug1 plan, tho'®. Takie didaskalia w scenariuszu
zaczynaja si¢ zawsze od zaznaczenia, czy jest to WNETRZE
czy PLENER.” W nawiasach zas podawane sq dodatkowe
sugestie, np., ze jest to retrospekc]a albo sen.”® Podobnie
w nawiasach przy dialogach zapisywane jest jak aktor ma
dane kwestie wypowiada¢. Szybko czy wolno, z rozpacza czy
u$miechem etc. Didaskalia to takze opis postaci. Przy czym
trzeba pamictad, ze opis musi znalez¢ uzasadnienie w tresci
scenariusza, a co za tym idzie w tresci filmu. Jesli bohater
np. ma mie¢ okulary one musza by¢ po co$. W opisach nie
mozna podawa¢ cech charakteru bohatera, czyli np., pisa¢,
ze bohater jest dobry. Trzeba to pokaza¢. Jak? Np. wystarczy
stworzy¢ scene, w ktorej bohater poglaszcze psa lub rzuci
zebrakowi monetg. W ten sposob widz dostaje sygnat, jakim
cztowiekiem jest bohater. Z kolei jego antagonista robi rzeczy
odwrotne, by widz od razu wiedzial, ze ma do czynienia
z kim§ ztym, czyli np. jest to cztowiek, ktéry kopie psa lub
okrada zebraka z ostatniej monety.

Dialogi powinny dopowiadac to, czego nie widzimy
na ekranie. Moga w 2-3 zdaniach streszczaé cos, co si¢
wydarzylo. Warto przy tym zwrdci¢ uwagg, ze one tworza
pozér bycia dialogami naturalnymi. Tak naprawde takimi
jednak nie sa. Czy np. w jakiejkolwiek grupie policjantéw,
gdy koricza oni pracg nad rozwigzaniem zagadki kryminalnej
to naprawde kazdy wypowiada jedno zdanie, z ktérego
powstaje cala informacja o tym, jak dzialal przestgpca?
Tymczasem tak jest w wigkszosci filméw kryminalnych
i w wickszosci seriali od 07 zglo$ si¢ az po amerykariski
cykl CSI. Kryminalne zagadki. Wyjatkiem jest Columbo,
w ktérym mamy tak zwang odwrécong fabule, czyli od razu
wiemy kto popelnil zbrodnig. Dlatego nie potrzebna jest tu
koricowa scena, w ktorej grupa detektywéw opowiada sobie
kto co zrobil i dlaczego.

Unormowany zapis scenariusza pozwala mierzy¢
czas trwania filmu objetoscig stron. Ustalono bowiem, ze
jedna strona tak zapisanego scenariusza (Courier CE 12 pkt i
L5 odstepu) to po prostu jedna minuta filmu. Zapis majednak
za zadanie nie tylko zmierzy¢ dtugo$¢ filmu, ale tez poméc
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wszystkim pracujacym przy nim wwyobrazeniu sobie dziefa
na ekranie, a co za tym idzie zrozumieniu intencji autora
scenariusza. Przede wszystkim jednak w zorientowaniu si¢
w ocenie kosztéw produkeji. Scenariusz przygotowany wg
obowiazujacych wytycznych ma réwniez pomoéc aktorom
przygotowac¢si¢ do roli, operatorowi kamery i autorowizdje¢
do znalezienia klucza, jak pokazaé poszczegdlne sceny, ma
on réwniez pomdc kompozytorowi w przemysleniu muzyki
jaka bedzie komponowal, gdy film zostanie skonczony,
a nawet ulatwi¢ pracg scenografowi, rekwizytorowi,
garderobianym, charakteryzatorom i reszcie ekipy
w wykonaniu ich zadan przy produkgeji. Jednym stowem
jestbaza, od ktérej wychodzg wszyscy pracujacy przy filmie,
ktérego efekt korficowy jest przeciez pracg zbiorowa.

Od lat powstaja albo nakladki na komputerowe
programy do edycji tekstow (MS Word, Open Office
itd.) pomagajace pisa¢ scenariusz w tych programach albo
scenarzysci korzystaja ze specjalnych programéw stuzacych
tylko do pisania scenariuszy, ktére pomagaja im zachowaé
prawidlowy zapis (np. programy Celtix, First Draft i inne).
Przyjc;to bowiem, ze scenariusz napisany inng czcionka,
z inng interlinig i bez zachowania tych zasad nie bedzie
przyjmowany przez wytwérnie.””  Producent nie chce
bowiemmarnowaéczasunaczytaniecalosci. Cheeprzeczytaé
log i najwyiej treatment, a potem w 120 stronicowym
scenariuszu otworzy¢ 30 strong i zobaczy¢ jak wyglada
w nim pierwszy punkt zwrotny. Chce tez zerknaé na strong
90 i zobaczy¢ ten ostatni punkt zwrotny, a jesli tam go nie
znajdzie przenies¢ si¢ na strong 115 gdzie tak punke by¢ musi
jesli scenariusz zostal napisany z zachowaniem zasad, wg
ktdérych powinien powsta¢, by wart byl wydania pieniedzy
na jego realizacje. A przeciez scenarzystom o to chodzi,
by zobaczy¢ swoje dziela na ekranie. Muszg wigc uzywaé
takiego jezyka, ktéry pozwoli im to osiagnaé. Muszg tez
stosowac si¢ do sprawdzonych struktur, bo dowiedziono,
ze tylko filmy, ktére powstaly wg tego schematu
zachwycaja widza. Ferdinand de Saussure, analizujac
prestiz stfowa pisanego, ktére w przypadku scenariusza jest
punktem wyjséciowym dla filmu, pisat: ,U wigkszosci ludzi
wrazenia wzrokowe sg o wiele wyrazniejsze i trwalsze niz
wrazenia akustyczne; dlatego chetniej przywiazuja si¢ do
tych pierwszych. Koriczy si¢ na tym, ze obraz graficzny
narzuca swa przewage kosztem dzwieku™* W przypadku
scenariusza filmowego chodzi o to, by jego czytelnik
widziat dzielo jak film, chociaz ma na razie do czynienia
tylko i wylacznie z zapisem stownym czegos$ co dopiero
w przysztosci by¢ moze bedzie obrazem.



Przypisy:

1 Te niedoskonalosci wykorzystywane sa do dzi§ zwlaszcza
w tworzeniu filméw animowanych. W filmach fabularnych
powszechnie przyjeta jest zasada, ze jedna sekunda filmowa
skfada si¢ z 24 klatek. To pozwala zachowa¢ plynnos¢ ruchu.
Tymczasem w filmach animowanych tylko Disney stosuje
zasade 24 klatek na sekunde (nawet 24/25/24 co oznacza, ze
co druga sekunda ma jakby jedna klatke wiccej). Wickszosé
filméw animowanych wykonywana jest z zastosowaniem 12
klatek na sekundg (japoriska manga, czy polskie filmy np.
,Bolek i Lolek”) Zaréwno w jednym jak i drugim systemie
filmu animowanego widzimy ruch, choé wprawne oko zauwaza

wieksza plynno$¢ w filmach studia Disneya niz np. w polskim
,Bolku i Lolku”.

2 Wg mnie ze wzgledu na fakt, ze stowo ,polany” moze
oznaczaé rzeczownik ,polana” w dopetniaczu, lepiej bytoby
tlumaczy¢ tytut ,Polewacz oblany”.

3 Marek Hendrykowski, Scenariusz filmowy. Teoria i praktyka,
Warszawa 2017, s. 25

4 Arystoteles, Poetyka, PWN, Warszawa 1988..., s. 326;

Wistawa Szymborska, Poczta Literacka, Krakéw 2012; (cytat
z pamigci. Przepraszam. Mam OEromnaz biblioteke i kolejny
miesigc nie moge znalez¢ tej ksigzki.)

s Notatki z wyktadéw prof. Marka Hendrykowskiego

6 Joseph Campbell, Bobater o tysigcu twarzy, Krakéw 2013, s. 7
7 Amerykariski warsztat scenarzysty. Teksty wybrane z: Syd Field,
Screenplay, Nowy Jotk, 1979 oraz Rof Rilla, 7he writer an the
screen, Nowy Jork 1974, Wybér i przeklad Wanda Wertenstein
ze wstepem Bolestawa Michatka, £6dz 1984 (maszynopis dla
studentéw PWSTFTV), s. 3

8 Nie analizujemy tu ogladania na przyspieszonych obrotach

itd.

9 W analizie nie zajmujemy si¢ tym, ze filmy w TV sg
przerywane reklamami. Lub, ze technika video daje mozliwo$¢
zatrzymania go w dowolnym momencie i powrotu do ogladania
po jakims czasie.

10 W tej chwili powstaja filmy w technologii VR, ktére oglada¢
trzeba w specjalnych okularach. Maksymalna dtugos¢ filmu w
tej technoﬁgii wynosi 15 minut. Opierajac si¢ na mozliwosciach
ludzkiego umystu ustalono, ze przecigtny cztowiek nie jest w
dtuzej ogladac takiego filmu niz kwadrans.

11 Filmy Bollywood powstaja wg podobnego schematu.

12 Marek Hendrykowski, Scenariusz filmowy. Teoria i praktyka,
Warszawa 2017, s. §3

13 Tamze.
14 Notatki z wyktadéw Macieja Karpiniskiego.
15 Jest to czcionka opracowana w 1955 roku dla firmy IBM.

16 Trzeba pamietad, ze niekazda ﬁ)ostaé ma imie. Bywaja postaci
epizodyczne w scenariuszu okreslane jako np. ,Mezczyzna 1.

17 Dobrze jest pamietaé, ze na scenie teatralnej pewne rzeczy
moga dzia¢ si¢ réwnolegle. W filmie tez tak bywa (ekran
pofzielon na kilka scen dziejacych si¢ réwnoczesnie), ale to
jest wyjatkowa sytuacja i nie o niej jest tu mowa.

18 Martin  Schabenbeck, Format scenariusza  filmowego,
Warszawa 2016, s. 28-29

19 Istnieje tez forma zapisu skrécona, w ktérej uzywa
sic skrétéw WN i PN. Co§ jak rézne formy stosowania
przypiséw — np. albo ,tamze” albo ,ibidem”.

20 W Polsce do korica XX wieku nikt si¢ tym zapisem nie
przejmowal. Ciekawie pisze o tym Cezary Harasimowicz we
wstepie do polskiego wydania ksiazki: Martin Schabenbeck,
Format scenariusza {9 mowego, Warszawa 2016, s. I7-19.
Opisuje jak przynidst tak napisany scenariusz w latach 7o. i
zostal z nim wyrzucony z wytworni.

21 Ferdinand de Saussure, Kurs jezykoznawstwa ogdlnego,
Warszawa 1961, s 41
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100. ROCZNICA URODZIN ZBIGNIEWA HERBERTA

FOTOGRAFIA
Z tym chlopcem nieruchomym jak strzata Eleaty
chlopcem wiréd traw wysokich nie mam nic wspdlnego

poza datg narodzin linig papilarna

to zdjecie robil méj ojciec przed druga wojna perska
z listowia i oblokéw wnioskuje ze byl sierpien

ptaki dzwonily $wierszcze zapach zb6z zapach petni

w dole rzeka na rzymskich mapach nazwana Hypanis

29 pazdziernika, przypada 100. rocznica dzial wéd i bliski grom doradzal by schroni¢ si¢ u Grekéw

urodzin  wielkiego polskiego twércy ich nadmorskie kolonie nie byty zbyt daleko
Zbigniewa Herberta — poety, eseisty i

dramaturga, autora m.in. "Pana Cogito"

— jednego z najstynniejszych toméw  chlopiec usmiecha sie ufnie jedyny cien jaki zna
poezji w historii polskiej literatury. . . L
to cien stomkowego kapelusza cieri sosny cieri domu

a jesli tuna to tuna zachodu

méj maty méj Izaaku pochyl glowe
to tylko chwila bélu a potem bedziesz

czym tylko chcesz — jaskétka lilia polna

wiec musze przelaé twoja krew moj maty
aby$ pozostal niewinny w letniej blyskawicy
juz na zawsze bezpieczny jak owad w bursztynie

pickny jak ocalata w weglu katedra paproci

Wiersz z tomu Raport z oblezonego Miasta i inne wiersze



JOLANTA BAZIAK L
LEON WYCZOLKOWSKI

KUNSZTYK

Leon Wyczotkowski, Autoportret, 1897, Muzeum Okregowe w Bydgoszczy im. Leona Wyczétkowskiego

Z Monachium droga zawiod}a go do Krakowa, do Matejkowskiej majstersztuli (1877-1879) i do jego osobistego mieszkania
przy ulicy Floriariskiej oraz pracowni na rogu ulicy Golebiej. I tak Bitwa pod Grunwaldem Matejki powstawata na oczach
mlodzierica. Pod urokiem Mistrza powrécit do tworzenia scen historycznych. Namalowal Ucieczke Maryny Mniszchéwny
w 1877 roku (modela ustawial jednak na wolnym powietrzu), nieco pézniej replike tegoz obrazu wykonal w 1881.
Powstawaly ,portrety” architektury krélewskiego miasta. Podgladal z pasja Krakéw z dachéw, z wiez i réznorodnych
zakamarkéw. Rysowal szczegélowo, ,jakby haftowal”, ,dziergal linig ksztalt” gotyckich wiez krakowskich — reflektuje
Maria Twarowska w swojej fundamentalnej pracy o Leonie Wyczétkowskim.

W 1898 roku powstat obraz Striczyk, nawiazujacy do Matejkowskiego. Przedstawia on blazna w towarzystwie
sprzyjajacych zaborcom sprzedawczykéw. Mlody malarz zafascynowany byl tez Chrystusem wawelskim. Powtarzat
motyw w réznym oswietleniu i réznorodnych technikach.

Nielatwobylo Wyczétkowskiemuzaskoczy¢publiczno$éczymsswiezymwsztucenatledokonari jemuwspéiczesnych
a wybitnych polskich malarzy: braci Gierymskich, Podkowiriskiego, Pankiewicza, Witkiewicza, Chelmonskiego,
Noakowskiego, Wyspiafiskiego, Chmielowskiego, Rodakowskiego, Malczewskiego.



Ponadto na ksztaltowanie si¢ postaw ideowych,
patriotycznych, wreszcie religijnych niebagatelny wplyw
mialy postaci wielkiego formatu z zycia literackiego,
teatralnego, muzycznego i politycznego. Istotna wydaje
sic by¢ wieloplaszczyznowa fascynacja Wyczétkowskiego
osobowoscia Adama Chmielowskiego, przysztego Brata
Alberta, poznanego we Lwowie na przetomie lat 1879/1880.

Wywarla ona pietno duchowe i twodrcze
w catym zyciu artysty. Malarze we Lwowie dzielili wspdlna
pracowni¢ przy ul. Piekarskiej i prowadzili rozmowy
na wiele fundamentalnych tematéw. Chmielowski
podpowiedzial Wyczétkowskiemu jak ma malowa¢ Alin,
wedtug Balladyny Stowackiego, nie realistyczne, bardziej
jako legende i mit. Spotkali si¢ potem ponownie i tworzyli
w Krakowie. Na lozu $mierci Wyczétkowski modlit sie
do Brata Alberta polecajac jego wstawiennictwu u Boskiej
instancji. ,Wyczétkowski obserwowal odchodzenie Adama
Chmielowskiego ze $wiata sztuki, z grona malarzy, widzia
jego duchowe zmagania, jego mocowanie si¢ z aniofem. (...)
Ale widzial tez momentami dramatyczne préby wpisania
swojego zycia w jaki$ wigkszy plan, w co$, co wymagalo
postuszefistwa woli Bozej” — odnotowuje Jakub A. Malik.

W 1881 roku Wyczét wrécil, po studiach tzw.
akademickich, do Warszawy. Zarobkowo wykonywat sceny
,salonowo-buduarowe” i portrety. Z niektérych potem nie
byt szczegélnie zadowolony. Dorobek z tego okresu (1881-
1885) jest jednak znaczny, bowiem studia rodzajowe oraz
pejzaze tworzyt z osobistej inspiracji i przyjemnosci.

Wplywy pierwszych mistrzéow na  warsztat
mlodego malarza ,krytyka” postrzega dos¢ schematycznie,
poniewaz najczesciej twoérczo$¢ artystéw dzieli si¢ na
tzw. szkoly i kierunki obowigzujace w sztuce epoki.
W przypadku Wyczétkowskiego zagadnienie to jest bardziej
zozone, a nawet finezyjnie zlozone. Wyrainy wplyw
Gersona pozostawit §lad ,w teatralnym typie ksztattowania
kompozycji, w starannym rysunku, ukazujacym nawet
miniaturowe szczegdly stroju i w sposobie malowania
draperii. Snop $wiatta o$wietlal najwazniejsze ideowo
elementy przedstawienia” zauwazyl Jerzy Malinowski.
Gerson, zapamigtany przez uczniéw to wedrowiec
z przyborami do artystycznej dokumentacji, pejzazysta.
Natomiast od Matejki Wyczdt przejat dynamiczng budowe
modela, ekspresj¢ twarzy i gestu, dramatyczno$¢ sytuacji
i umilowanie historii. Szybko jednak uniezaleznit si¢ od
Matejki, ktéry nie uznawal pleneru.

Leon Wyczétkowski umilowal sobie plener na
Ukrainie (pierwszy wyjazd w 1883) — co wielokrotnie
podkreslat — jako przelom nie tylko formalny, ale
zmieniajacy catkowicie sposéb myslenia i przedstawiania
rzeczywistosci. W latach 1890-1896, po licznych -
artystycznie poznawczych — podrézach, miedzy innymi
do Paryza, malowal juz zauroczony podziwianym tam
impresjonizmem. Powstawaly obrazy z motywami pracy, a
te u impresjonistéw wystgpowaly przeciez rzadko. Domena
impresjonistéw byt raczej sielski plener, weduty i sceny
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Leon Wyczétkowski, Portretkobietyzrézg, 1885, Muzeum

Okregowe w Bydgoszezy im. L. Wyczdtkowskiego

z miasta charakterystyczne dla zycia mieszczanistwa
i artystow. Malarz do$¢ zaskakujaco wéwczas laczyt
realizm z impresjonizmem. Przypuszczalnych inspiracji,
przykladowow Orce, dostarczyli mu: realisci — Rosa
Bonheur i Jean-Francois Millet, ale tez impresjonista —
Max Liebermann. Wyczétkowski z dziecifistwa wyni6st
skfonnos¢ do wnikliwej obserwacji zycia na tle przyrody,
podgladania cztowieka pracujacego ze zwierz¢ciem na polu
w pelnej harmonii i ekspresji ruchu. Zatem nic dziwnego,
ze na Ukrainie upodobat sobie pracg ludu i krajobraz,
w ktérym go postrzegal. Przebywal tam z przerwami
w okresie 1883-1894. Nad ulubionymi tematami pracowat
po wielokro¢ w réznych technikach, powtarzajac je
woleju, pastelach, oléwku oraz pézniej w grafice. Powstato
blisko trzydziesci prac ukazujacych prace samych tylko
rybakéw. Prawdopodobnie w czasie pobytu w Wiedniu
w1873 roku, a moze pézniej, w1908 roku, artysta zachwycit
sic obrazami Tintoretta, malujacego plaszczyznami
kolorystycznymi. Przy o§wietleniu stonecznym naturalne
barwy gina, natomiast powstaja barwy niejako natozone
promieniami stofica, tlumaczyt po tym ol$nieniu. Oko
malarza powinno to uchwyci¢ i zmodyfikowaé. Starat
si¢ znalez¢ ,odpowiedniki” kolorystyczne dla typowych
barw. Intensyfikacja koloru na plétnach trwata do okoto
1913 roku. Szafiry i granaty, odcienie rudosci, intensywna
biel i wyjatkowo niebieskie partie nieba. Obraz Jaremcze
z1910 roku nalezat do jego ulubionych, podziwial go jeszcze
po latach w 1931 roku w Krakowie. Ten ,bezstoneczny
impresjonizm?”, jak to okreslit Teodor Kosch, zajat miejsce



dominanty kolorystycznej z korica wieku. ,Niektore
pastele z Jaremcza sa w twérczoéci Wyczo{kowskiego
na drodze jego poszuklwan kolorystycznych zjawiskiem
kradcowym i sprawiajq wrazenie jakby dalekiego echa
fowizmu. (...) Potem znéw przyszlo uspokojenie. (...)
Talent Wyczétkowskiego jako kolorysty byl niezwykly,
lecz nie wspierata go w takim stopniu kultura artystyczna
jak u Pankiewicza, Stanistawskiego, Boznanskiej”, twierdzi
Maria Twarowska. Dlaczego tak sadzi? — Zapewne na
podstawie wypowiedzi samego artysty, ktéry ubolewal, ze
nie ma mozliwosci obcowania z arcydzietami malarstwa
$wiatowego tak, jakbytego pragnat.

Ten  szczegblny impresjonistyczny”  okres
w twérczosci Wyczétkowskiego trwal okolo szesciu lat.
Nie byt to w sensie $cistym czysty impresjonizm. Jerzy
Malinowski, analizujac nowa technike¢ malarza w tym
okresie na tle prac jemu wspélczesnych, stwierdza:

,Dyscypling kladzenia farby przez impresjonistéw
zastapila (zwlaszcza w Kopaniu burakéw) doktrynalna
brawura nieskoordynowanych plam i pociagni¢¢ pedzla
na pierwszym planie (co moze by¢ interpretowane
jako wplyw postimpresjonizmu) przy zasadniczo nie
zmienionym, realistycznym potraktowaniu tla. Inaczej
niz czynili zazwyczaj impresjonisci, ujmujacy pejzaz w
pelnym $wietle stonecznym”.

Sita barw i kontrastéw, dynamiczny sposéb
malowania i wzbogacona faktura, decydujg o walorach
tych  prac na plénie.  Wyczétkowski  wyszedt
z realizmu, a studiujac $wiatlo i kolor realistg by¢ przestal.
Do$wiadczenia impresjonistéw i jego whasne studia
w plenerze wzbogacily tylko warsztat realisty, jak pdzniej
studia nad grafikg japoniska nauczyly realist oszczednosci
wyrazu, dochodzacej nieraz do imponujacej syntetycznosci
uje¢” - dodajmy za Marianem Turwidem, poeta
i malarzem bydgoskim. Jak widzimy zdania krytykéw co
do proweniencji impresjonistycznej tego okresu tworczosci
s nieco rozbiezne. W kazdym razie eksperymenty
,stoneczne” w oleju (Krowy na pastwisku, 1887; Sterty o
zachodzie stofica, 1892; Kurhan na Ukrainie, 1894; Rybacy
brodzqcy w wodzie, 1891; Kopanie burakiw, 1892; Orka na
Ukrainie, 1892; Siewca, 1896) Mistrz zakonczyt obrazem
Rybak (1896). Tematyke ukrainiskg naturalnie kontynuowal,
lecz nie w oleju, a w pastelach i grafice, przykladowo —
Rybak z siecig, 1908. Natomiast impresjonistyczne wplywy
widoczne sg jeszcze w litografii Kopanie burakéw z roku
1911, znajdujacej si¢ w bydgoskich zbiorach.

Biografowie odnotowuja, ze od okolo 1890
roku malarz zainteresowal si¢ ponadto symbolizmem,
zakorzenionym w  historii Polski. W warszawskiej
,Zachecie” pokazat Druida skamieniatego 7 1892-1894 roku,
rodem z Lilli Wenedy Stowackiego. Zerwane struny lutni
zapewne symbolizuja utracona przez naréd niepodlegtos¢.
Dzielo to poprzedzalo seri¢ przedstawieri kamiennych
nagrobkéw polskich wladcéw — Kazimierza Wielkiego
i krélowej Jadwigi — namalowang w latach 1896-1898,

podpisana Sarkofagi.

Za Kopanie burakéw otrzymal prestizowa nagrode
im. Probusa Barczewskiego Polskiej Akademii Umiejetnosci
w 1893 roku. Cztery lata pézniej zostat jednym z zaloiycieli
Towarzystwa Artystéw Polskich Sztuka, nalezal réwniez
do Vereinigung Bildender Kiinstler Osterreichs-Wiener
Secession.  Te  przynaleznoéci  zaowocowaly  licznymi
wystawami  zbiorowymi  wymienionych  ugrupowarn
i wzrostem popularnosci.

W 1898 roku Mistrz objat na krétko kierownictwo
artystyczne czasopisma ,,Zycie”, zakoriczone rozczarowaniem
i stratami finansowymi.

W latach 18951911 Leon Wyczétkowski pelnit
funkcje profesora malarstwa w krakowskiej Szkole Sztuk
Picknych, przemianowanej w 1900 roku na Akademie,
w ktorej ponadto byl rektorem w latach 1909- 1910. Mieszkat
w Krakowie do 1929 roku. W pracowni krakowskiej Mistrza
przy ulicy Starowislnej krélowato pianino, na ktérym grywali
Artur Rubinstein,

Feliks Jasieriski — pseudonim Manggha — i inni,
najcz¢sciej  spontanicznie, pod wplywem  szczegdlnej
atmosfery miejsca. Sam Wyczétkowski opowiadal, ze widzi
muzyke kolorami, a kolory poprzez muzyke, przekladal
postrzeganie to nie tylko na kolor, ale i na forme. Jako
wykladowca byt niezwykle zyczliwy, kolezerski dla
uczniéw. Pomagal materialnie, a wrecz dawat si¢ naciagad
na niesplacalne pozyczki. Profesura jednak go meczyla.
Atmosfera na uczelni — réwniez. Mial klopoty z powodu
wprowadzenia na kurs nagich modelek. Ciezko przezywal
wyméwki oraz pojedynki z Piotrowskim i Mehofferem, ktére
nie lezaly w jego naturze.

Jasniejsze  strony 6wczesnego zycia odzwierciedlaja
karykatury, zachowane w kawiarni ,Jama Michalikowa” oraz
w Muzeum Narodowym w Krakowie:

Wycz6t z Manggha leca do Japonii, Wyczétkowski w Japonii,
Karykatura Feliksa Jasieniskiego i Leona Wyczétkowskiego,
Pojedynek Jézefa Mehoftera z Leonem Wyczétkowskim,

autorstwa Kazimierza Sichulskiego.

Zachowaly si¢ entuzjastyczne wspomnienia jego
uczniéw, cho¢by Mariana Ruzamskiego, ktory twierdzil, ze
Mistrz ,opusciwszy katedre nie rozstawat si¢ z uczniami...”

Z Krakowa wyruszal na gérskie plenery. Malowal
Tatry, tamtejszych ludzi; powstawaly cykle, kilkadziesiat
dziet w przeciagu kilu miesi¢cy. Najcz¢sciej natychmiast byly
zakupione.

Wielki sukces odnidst na Wystawie Powszechnej
w Paryzu w 1900 roku. Otrzymat wéwczas Wielki Srebrny
Medal za Portret. W tymze roku byl gosciem stynnego
wesela Lucjana Rydla, a w roku nastgpnym ogladal Wesele
Wyspianiskiego w  teatrze krakowskim. W 1904 roku
w Zakopanem wykonat kilkadziesiat pasteli gorskich, 60-70
obrazéw. Otrzymal po raz wtéry nagrode Polskiej Akademii
Umiejetnosci za Autoportrer. W 1905 malarz wybral si¢
z Feliksem Jasienskim na diuzsze tournée po Hiszpanii,
malujac tam gléwnie akwarele. Ponadto odbyl podréz do
Wloch w 1907 roku, odwiedzajac Florencj¢ i Rzym.
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Czarny Chrystus Wawelski,1924, Muzeum Okregowe w Bydgoszczy
im. L. Wyczétkowskiego

W Krakowie w 1908 roku powstata pierwsza Szkola
Sztuk Pieknych dla Kobiet zalozona przez Mari¢ Niedzielska,
Wyczétkowski zostal tam wykladowca. Na kursy uczeszczala
znana juz Wyczétkowskiemu wezesniej panna Tyszkiewiczéwna,
totez malarz odwiedzal majatek Tyszkiewiczéw w Poladze
w latach 1907-1908. Po tej podrézy pozostaly cenne obrazy olejne,
pastele i grafika — pomieszczona w Tece Litewskiej. W tym czasie
duzo malowal, réwniez architekture Krakowa, portrety, kwiaty.
W 1909 roku wybrat si¢ do Gdariska, a potem do Zakopanego, za$
w 1910 na Huculszczyzng i do Bukowiny. Tam powstalo ok. 6o
prac, ktorych owocem byla Teka Huculska.

Po 1900 roku dominanty tematyczna staja si¢ pejzaze,
w przewadze z motywami gérskimi. Znikal na pewien czas z
pracowni, by uda¢ si¢ czeéciej niz zwykle na gluche turnie, nad
Czarny Staw, w tatrzaniski — po ukraifiskim — plener.

Coraz cze¢sciej tez postugiwal si¢ pastelami. Ostateczny
wybér pastelu wynikal nie tylko z jego temperamentu, ale i alergii
malarza na medium olejne. Pracowal po kilkanascie godzin
dziennie. Nie chcial nawet spozywaé positkéw, by nie uroni¢
nic ze zmieniajacego si¢ o$wietlenia, panujacej aury, wreszcie nie
zwracal zupelnie uwagi na niewygody. Cykl z Tatr zapowiadat
ewolucje malarstwa w kierunku ekspresjonistycznej abstrakeji
od strony warsztatowej, natomiast Legendy Tatrzariskie 7 1904 sa
kontynuacja historycznej i poromantycznej swiadomosci artysty
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— podobnie jak: Chrystus wawelski, 1896; Kaplica
w kopalni soli w Wieliczce; Sarkofag $w. Stanistawa
w Katedrze Wawelskiej, 1907; Wawel od strony
Zwierzynca — zima, 1910; Widok Wawelu z Kaplica
Zygmuntowska w zimie, 1914.

W 1907 roku malarz w pastelach oddat
cenne zabytki skarbca wawelskiego w serii kartonéw:
Skarbiec wawelski. Dla artysty w owym czasie wazny
byt Wawel ze wzgledu na dawna i obecna historig,
ponadto niedalekie, monumentalne, urokliwe géry,
udokumentowane w: Mnich nad Morskim Okiem,
1904; Widok na Morskie Oko z Czarnego Stawu,
1905 i in. ,Gérskie” prace w ciagu lat podlegaty
formalnym zmianom, jednakze nie znajdziemy
adekwatnych prac innych twércéw.

Odniesienie do transcendencji pojawi si¢
z duzg sifa wyrazu w péznym okresie w grafice,
w przedstawieniach nieba. Fascynacje artysty z kolei
bezkresem morza, potwierdzaja obrazy i akwarele
z okresu pobytu w Poladze, na Helu i w Gdarisku.

Lubit i siebie Wyczétkowski portretowad
na tle Baltyku, ale tez Wisly, ktéra uwiecznial
w réznych miejscach jej biegu. Uwazny obserwator
zauwazy, iz artyScie zalezalo na pozostawieniu po
sobie wizerunkéw raczej ,niewdzigczacych si¢”.

Charakterystyczne  dla  niego  byly
wkomponowywane w  plener takie akcenty
patriotyczne, jak sztandar z godlem (Wista —
pejzaz i powiewajacy sztandar), czy symbolicznie
podkreslane znaczenie bohateréw narodowych
(Pogrzeb]. Stowackiego na statku <Mickiewicz>,
1927). Nalezy tu doda¢, iz Wyczdtkowski wydatnie
przyczynit sic do uroczystosci pogrzebowych
wieszcza, byl w komitecie, zaprojektowat dekoracje
w Barbakanie.

Zywe niegdys barwy na ptétnach podlegaja
wyciszeniu, zast¢puja je kolory achromatyczne
— czerdi i biel — w ktérych artysta pozostawit
ostatni autoportret. Sportretowal ku wdziecznosci
potomnych wiele osobistosci wybitnych. Mamy
portrety m.in.: Jana Kasprowicza, 1898 (olej);
Stefana Zeromskiego z synem,1904 (pastel); Karol a
Estreichera w lozy na ,Weselu” Wyspiariskiego,
1905 (pastel); Jézefa Chelmonskiego z 1900 i 1910
(pastele); Erazma Baracza, 1906 (pastel) i 1911
(tempera, gwasz). Malowal Juliusza Kossaka dwa
dni przed jego $miercia, ,dokumentowal” stawne
kobiety: Natali¢ ~ Siennicka-Duninowa, Idalie
Pawlikowska, Zofie Cybulska - kazdg dame

w stroju zharmonizowanym z jej duchowoscia.

Prace powstawaly szybko, wyréznialy si¢
doskonalym uchwyceniem cech portretowanego.
Malarz wprowadzal niekiedy, dla podkreslenia
indywidualno$ci postaci, atrybuty zawodu badz
przedmiot zamilowania przedstawionej postaci,



jak np. w portretach: prof. Ludwika Rydygiera z 1897 (z
asystentami), rektora Konstantego Laszczki z 1901-1902
(z rzeiba), prof. Karola Olszewskiego z 1905 (w pracowni
chemicznej) czy Feliksa Jasieriskiego z 1911 roku (w stroju
japoriskim). Wsréd portretowanych znajdziemy nie tylko
stawnych i wielkich, réwniez wiejskie dziewczyny, chlopéw,
gorali — koniecznie w strojach ludowych, utrzymane w
obowigzujacym  stylu mlodopolskim.  Wyczétkowski
uwazal za swoj patriotyczny obowiazek dokumentacje
polskosci. Postrzega si¢ ten leitmotiv w réznorodnych
przedstawieniach: krajobrazach, architekturze, tematach
religijnych. Niezwykla popularnoécia cieszyly si¢ ponadto
studia kwiatowe. Powstawaly najcz¢sciej na zaméwienie.

Nigdy nie studiowal rzezby, nad czym ubolewal,
podjat jednak kilka préb i w tej materii. W 1893 roku, na
podstawie modelu glinianego jego autorstwa, wykonano
dwa odlewy z brazu — popiersie Natatka. Pracujac nad
cyklem Sarkofagi w 1895 przygotowal dwie wypuklorzezby:
Krélowej Jadwigi i Kazimierza Wielkiego, a wraz z
Konstantym Laszczka, ktéry od 1899 roku prowadzit w
Krakowie pracownig rzezby, w 1900 roku opracowat tablice,
jako dar profesoréw dla Uniwersytetu Jagielloriskiego,
wmurowang na jubileusz w Collegium Maius. Przyjazn z
Laszczka zaowocowala wieloma wzajemnymi portretami,
cho¢by wspomnieé Autoportret z Konstantym Laszczkq z ok.
1901, odzwierciedlajacy ich wesole usposobienie. W 1904
roku powstala rzezba przedstawiajaca husarza — Rycerz na
koniu — gips, odlew polichromowany, zaproponowana jako
projekt pomnika poswi¢conego Matejce. Z braku srodkéw
projekt ten upadk.

W 1911 roku Wyczétkowski przebywal ponownie
na Ukrainie, gdzie powstaly liczne wersje Kopania burakéw
w réznych technikach, kolejne pejzaze z Jaremcza, szkice do
tek graficznych, w Zakopanem za$§ Morskiego Oka i Czarnego
Stawn.

Ten rok — mimo cigzkiej choroby i przejscia na
emeryturg — przynidst plon takze w postaci wielu portretéw
znanych kolekcjoneréw sztuki, tek graficznych Wawel i 11
oraz Autoportretéw. Lato 1912 Wyczétkowski spedzit nad
morzem, odzyskujac sity, bowiem w 1913 wyjechal na dhuzej
do Anglii, Szkocji i Irlandii, przez Holandig, zwiedzajac tam
wszystkie znaczace muzea, a w rok pozniej galerie Londynu,
Hagi, Amsterdamu, Rotterdamu. Ogromne wrazenie
wywarty na nim z kolei tam plétna Jana Vermeera van Delft
oraz Williama Turnera. Wracat zamyslony... Planowal nowe
warsztatowe zmiany. Po powrocie udat si¢ do Zakopanego.

W sierpniu 1914 roku wybuch wojny zastal go
w regionie minskim, stamtad przedostal si¢ do Warszawy,
pozostajac w stolicy do jesieni 1915. Artysta wspominal
o swojej depresji przezywanej w zwiazku z zagrozeniem
dla ojczyzny. Z Warszawy powrécit do Krakowa i udat si¢
w géry. W marcu 1916 roku zostal malarzem wojennym
Legionéw Polskich, przydzielony do Komendy Gléwnej
w obozie zimowym na Wolyniu, gdzie przebywal do
czerwca tegoz roku. W efekcie powstata teka Wipomnienia
z Legionowa. 29 listopada w kosciele $w. Floriana wziat $lub

ze swoja dotychczasowa gospodynia, Franciszka
Panek. Za$ w grudniu uczestniczyt w pogrzebie
przyjaciela i duchowego mistrza, Adama
Chmielowskiego.

Znéw podréze po kraju: Zakopane,
Kazimierz nad Wista, Lublin, Bialowieza. Coraz
czeéciej wystawiane byly jego dziela w kraju i
zagranica, niektore z osobistym udzialem. Po
dostapieniu wlasnego kolorystycznego ,szczytu”
wyciszyl kolor. Fascynowal go coraz bardziej
rysunek. Wyrazistoé¢ gatunku podziwial Wyczdt
u Giambatistty Piranesiego. Z inspiracji Feliksa
Jasieriskiego pojawita si¢ kolejna fascynacja —
sztukg japoriska z jej subtelnoscig form i barw.
Nowa estetyka znalazta poczatkowo wyraz
w zamifowaniu do japonskich i chinskich
szczegdtéw, kimon, parawanéw, makatiporcelany.
Obrazy Japonka, 1897 i Martwa natura z wazg,
1905 urzekajg delikatnymi i §wietlistymi tonami.
Motywy rodlinne pojawily si¢ w studiach rodlin,
takich jak: Kaczerice, 1903; Krzak jesieniq, 1904.
Obok kompozycji oszczednych w wyrazie, np.
Maki, 1904, artysta rysowal pastelami nasycone
kolorem bukiety w wazonach na tle tkanin:
Chryzantemy w wazonie, 1908; Floksy w wazonie,
1908 i deseni kotar: Biate réze, 1909; Storczyki,
1908; Storczyki, 1910, a po 1910 roku akwarele:
Martwa natura z samowarem, 1911; Martwa
natura z pomarariczami, 1912. Juz w 1878, w czasie
pierwszej wizyty w Paryzu,

Wyczét  podziwial sztuke japonska
zokazji Wystawy Powszechnej. Stal si¢ zagorzatym
kolekcjonerem. Posiadal w swoich prywatnych
zbiorach  drzeworyty  japoriskie, ceramike
i tkaniny. Przekazal te skarby w 1922 roku
Muzeum Wielkopolskiemu. W darze znalazly
sie: kilimy anatolskie i kaukaskie, stare aksamity
wloskie, jedwabne tkaniny japonskie, szale
perskie, bagdadzkie, francuskie, makaty i kilimy
polskie, stara ceramika azjatycka i europejska,
wazony i misy perskie, chinskie, unikatowe szkta
krysztalowe, zabytkowe meble, modlitewniki,
liczne obrazy, ponadto grafika takich mistrzéw,
jak Hiroshige i Hokusai z trzydziestoma
sze$cioma widokami Fudzi. Sit w zakresie oddania
owych fascynujacych wschodnich ulotnosei i
zwiewnosci prébowal poczatkowo w pastelach.
Nastepne préby japonizujace”  pojawily sie
z powodzeniem w grafice. W niektérych pracach
mozna zaobserwowaé zwiazki z secesja (Kamelie
z  Chiriczykiem) oraz  postimpresjonizmem
(Kopanie burakéw). lIstotne wplywy, inspiracje
i impulsy plynace z licznych podrézy malarza,
zaowocowaly niezwyktymi pracami. Z pewnoscia
naleza do nich widoki z Hiszpanii, Ukrainy czy
Huculszczyzny.
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Malowat olejno coraz mniej, jednak do 1912 roku co
najmniej jeden, dwa obrazy rocznie, a potem nastapita dtuga
przerwa w pracach olejnych. Wyczét wrécit jednak do oleju,
aby uwieczni¢ posta¢ Brata Alberta, przyjaciela, ktérego
poznat — jak wiemy — w 1879/1880 roku we Lwowie. Artysta
namalowal dwa olejne portrety Brata Alberta, w 1932 i 1933
roku, tego drugiego nie dokonczyt.

Od poczatku wicku XX artysta zainteresowal si¢
grafika, a nastepnie poswiccil prawie wylacznie tej technice.
Poczatkowo oleolitografii i akwatincie oraz fluoroforcie, w
ktérych zajmowat si¢ tematami podejmowanymi wezesniej
w oleju i pastelach. Z technikg fluoroforty zaznajamiat
Wyczétkowskiego od strony technicznej, jako z polskim
wynalazkiem, w swojej pracowni Tadeusz Estreicher.
Nastgpne na warsztacie pojawily si¢ techniki metalowe
ryte i trawione oraz algrafia. Mistrz odnalazt si¢ ostatecznie
w technice litografii. Mawial po tych doswiadczeniach
do przyjaciél: ,...moje rzeczy graficzne zostang. Wiecej
przywiazuje do tego wagi, niz do wszystkich moich obrazéw”.
Do 1922 roku teki graficzne zawieraly gtéwnie autolitografie,
zestawione niekiedy z fluorofortami i autoalgrafiami. Artysta
zmienial sposob operowania kreda, dopelnial tuszem,
podmalowywal akwarela, najczesciej sam przygotowywat
kamien litograficzny i prébne odbitki, sam dobierat
fakture i odcient papieru, barwil. Wykonywat maksymalnie
trzydziesci odbitek, po czym niszczyt kamien.

W 1902 roku powstala praca graficzna — autoportret
akwatintowy z  podpisem ,Feliksowi Jasiedskiemu
L. Wycz6t pierwsza praca graficzna d 19/5 902
Najwyrazniej sam Wyczotkowski byl niezadowolony z
wezesniejszych  préb, bowiem pierwszymi datowanymi
jednak grafikami sa oleolitografie barwne z 1901. W 1903
Wyczétkowski przekazal kilka litografii barwnych do 7eki
Stowarzyszenia Grafikéw Polskich, wydanej w Krakowie
staraniem Jasieniskiego — 4 plansze. Nastepnie powstala
tzw. 1leka Mieszana, 1904 — 7 plansz, samodzielna, cho¢
nie monotematyczna; fluoroforty i litografie jedno- i
wielobarwne oraz kolejne teki tematyczne samodzielne:1906
— Teka Tatry — o$m akwatint — Krakéw 1906; 1907 — Teka
Litewska, 25 autolitografii i autoalgrafii, Krakéw; 1908 7eka
Gdarisk, 20 autolitografii, Krakéw; 1910 — Teka Huculska,
29 litografii, Krakéw; 1911/1912 — Teki Wawel I, Wawel 11,
18 litografii, Krakéw; 1912 — Teka Ukraitiska, 19 litografii i 1
autoalgrafia, Krakéw; 1915 — Teka Stara Warszawa, 7 plansz,
Krakéws; 1915 — Album Krakéw, 12 litografii, Warszawa; 1916-
1920 — Teka Wspomnienia z Legionowa. 1916, 19 autolitografii,
Krakéw; 1918/1919 — Teka Lublin, 20 (17) autolitografii,
Krakéw; 1922 — Teka Wrazenia z Biatowiezy, 10 litografii,
Krakéw; 1923-1924 — Teka Goscierads, s litografii, Krakéw;
1926-1927 — leka Mariacka — Teka jubileuszowa kosciota
P-ny Marji w Krakowie, 10 autolitografii jednobarwnych i
wielobarwnych z oktadka, Krakéw; 1931 — Teka Wrazenie
z Pomorza, 8 litografi, Poznan, jak réwniez pojedyncze
plansze graficzne, z ktérych warto wymieni¢ réznorodne
w tematyce i technice wykonania, a liczace si¢ (wybér
subiektywny): Chrystus wawelski, Leon Wyczétkowski,
Krucyfiks wawelski, 1915, Muzeum Okregowe w Bydgoszczy
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im. Leona Wyczétkowskiego Madonna w teczach, Brama
do kaplicy Zygmuntowskiej, Wnetrze katedry na Wawelu,
Ratusz w Kazimierzu nad Wista, Szymon Tatar, portrety
graficzne Feliksa ]a§ieﬁskiego, Erazma Baracza, Alfreda
Cortota, Tadeusza Zuka-Skarszewskiego, Deby w storicu,
(plansza z trzema d¢bami zostala uhonorowana zlotym
medalem w Paryzu), przedstawienia debdw rogaliniskich,
ciséw w Wierzchlesie, drzew i kwiatéw z go$cieradzkiego
parku w szacie wiosennej, letniej, zimowej, Dgb w Nowym
Jasiericu.

Wymienione powyzej luzne plansze graficzne
nie wyczerpuja, jak wiadomo, pelnej listy dokonarn
w tym zakresie. Do niektdrych prac zachowaly sie soczyste
komentarze autora, zanotowane we wspomnieniach, ktére
warto pozna¢ kontemplujac okreslone dziela, przykladowo:
»~Anemony w krysztale, ciete, zeby krysztal wydoby¢ [1925].
Anemony, kunsztyk... Duzo zdobylem pod wzgledem
technicznym. Pedzlem raz tylko. W grafice mocowalem
si¢ z réznymi technikami, ciekawe rysunki. Delikatnos¢ i
sita. Czasem gra przypadek wazna role.

Na papierze japoriskim bardzo silne rzeczy. Jakze
nie by¢ grafikiem, jesli si¢ ma takie wyniki”.

Tworczos¢  graficzna  Wyczétkowskiego  rdzni
si¢ zasadniczo od wybitnych na tym polu dokonan jemu
wspolczesnych. Artysta to uplastycznial, to splaszczat
forme, réznicowat §wiatlo i materiaty, deformowal, prészyt
cienie. ,Barwny” pozostal przede wszystkim pierwszy okres
tworczosci graficznej, drugi rozpoczat si¢ okolo 1912 roku,
kiedy Mistrz zmienit koloryt na odcienie brazu i szarosci,
a barwiony papier odgrywal w pracach osobna role.
Poczatek trzeciego okresu datowany jest na lata 1921-1925,
kolor prawie zanikna}, pojawity si¢ gamy tonéw, péttonéw,
achromatyzm; w technice odzwierciedlaja si¢ wszelkie
dotychczasowe doswiadczenia i dodatkowo wprowadzane
faktury. Bardzo cenit sobie wspdlprace od 1924 roku z
Whadystawem Werdekerem, drukarzem i litografem,
ktéremu zawdzigczat znaczna pomoc przy odbijaniu plansz
litograficznych. Werdeker traktowal pracowni¢ Wyczéta
jako $wiatynie. W swoich wspomnieniach zanotowal:
»Mylilby si¢, kto by sadzit, ze angazujac mnie potrzebowal
Mistrz jakiej$ specjalnej pomocy fachowej ode mnie, nie.
To byt genialny Mistrz sztuki graficznej i artysta drukarz
w jednej osobie i niejeden do$wiadczony i dobry fachowiec
pozazdroscitby mu wykonywania Jego wlasnor¢cznych
odbitek. Wiek i dlugoletnie zmaganie si¢ z kamieniem
litograficznym musialty w wysokim stopniu wyczerpa¢
Jego sity fizyczne i dlatego wylacznie zapragnat pomocy”.

Rok 1921 jest czasem jubileuszu pigédziesieciolecia
pracy twoérczej. Z tej okazji Wyczétkowski zostat
uhonorowany Orderem Odrodzenia Polski IV klasy i
czonkiem Kapituly Orderu, honorowym czlonkiem
Towarzystwa Mitosnikéw Historii i Zabytkéw Krakowa,
zorganizowano artyscie prestizowe wystawy krajowe.
W 1922 Wyczétkowski przekazal swoja bogata kolekeje
obrazéw i sztuki wschodniej Muzeum Wielkopolskiemu,
a za otrzymane apanaze nabyl dworek w Goscieradzu pod



Bydgoszcza. Bywal tam odtad w letnie miesiace. Jednak
lato 1923 roku spedzit czg$ciowo nad morzem w Debkach,
a kolejne w Rogalinie, Sandomierzu, Tarnobrzegu i
okolicach. W 1925 otrzymal dyplom honorowy Zachety
za Portret Polski oraz Medal Honorowy i Medal Zloty
w Paryzu za Anemony i Mbode deby. Znaczne honory
splynety na niego w 1928 i w 1929 roku: kolejna nagroda
im. Probusa Barczewskiego za rysunki z Sandomierza oraz
Krzyz Komandorski z Gwiazda Orderu Odrodzenia Polski,
a na Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu — Wielki
Zloty Medal. Opuscit Krakéw z poczatkiem listopada 1929

roku na rzecz Poznania, ,,bo stad blizej do Goscieradza”.

Stolica uhonorowata Mistrza nagroda artystyczna
miasta Warszawy, uroczysto$¢ odbylasiew Ratuszu 3 maja193o
roku. Wakacje Wyczétkowski spedzit niezwykle pracowicie,
odbyt wedréwke od Warszawy do Sandomierza nad Wista,
nastgpnie penetrowal z Kazimierzem Szulistawskim
samochodem Pomorze. Wracat do Goscieradza i ponownie
wyruszal stamtad, a to do Koronowa, a to w okoliczny
plener.

Architektura, osobnywielkitemat Wyczétkowskiego.
Interesujace motywy: Gdanska, Krakowa, Warszawy,
atakze innych miast w tekach — Lublin i Wrazenia z Pomorza
(ze szlaku Wisty); przedstawienia monumentalnych drzew
na pograniczu czerni i bieli. Znakomite Sgdzieliny, Szrony,
Okiscie i Oszadzie na pojedynczych planszach, to ciagle
jeszcze architektura, ale i indywidualny portret drzewa
z whasng dusza. Dochodzi do tego plan niemierzalny,
postrzegany jako wymiar transcendentny, przykladowo
Niebo gwiezdziste. Magia osobistego doswiadczania $wiata
Wyczéta przetrwata w sposéb szczegdlny w przedstawieniach
bezkresnych pdl, gorskich szczytéw i — paradoksalnie —
w zamknigtej przestrzeni lasu, unaocznila si¢ w portretach
ludzkich twarzy i postaci doswietlonych wszechogarniajacym
zycie stodicem. W koricowej fazie twérczosci zachwyt dla
Natury artysta wyrazal niezwykle lapidarnie. Ta redukcja
w pracach oddziatuje niezwykla moca przekazu. Uskarzat sig
przyjaciotom, ze zadaja od niego po czternascie egzemplarzy
kazdej litografii do bibliotek, gdy on sam wykonywal nader
czesto tylko po kilka. Wiele tek znalazto si¢ w Krakowie,
w kierowanym przez Jasieriskiego oddziale jego imienia i
z jego zbiorami, ale znakomite dziela graficzne, zwlaszcza
z ostatniego okresu tworczosci, znajduja si¢ w Bydgoszczy.

Juz w Krakowie, a potem w Goscieradzu podziwiano
pracowni¢ Wyczéta, a w niej ruchoma sztaluge na szynach,
nazywang,tramwajem’. Kiedy miat obie rece zajete, wydawat
komendy stuzacemu Wiadkowi i Frani, pézniejszej zonie:
,odjazd”, ,stop” lub podawal numery potrzebnych farb i
pasteli. Malowal bardzo szybko, alld prima, przy sztaludze
sprawial wrazenie ,chirurga w czasie operacji”.

Decyzja dotyczaca wyjazdu do Poznania w 1929
roku zaskoczyla wszystkich. Postanowil odpoczywa¢, ale
tez intensywnie pracowaé w dworku w Goscieradzu, co
zaowocowalo unikatowa dalszq twérczoscia w grafice.
Na poczatku bywal tam kilka miesiccy latem. W 1924
roku zamknal tek¢ Goscieradz skladajaca si¢ z s litografii,

w ktorych kréluja $wierki; pnie i ich o$niezone zwieiczenia,
a w 1931 roku teke Wrazenie z Pomorza, 8 litografii.
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu ofiarowal
Ignacemu Janowi Paderewskiemu Tek¢ Pomorsks, za
ktdéra Wyczotkowski otrzymal osobiste podzickowania od
mistrza fortepianu. OdpowiedZ Paderewskiemu zachowata
sie, wsrdd wielu innych listéw, w Bibliotece Jagielloniskiej
w Krakowie: ,(..) Bardzo jestem wzruszony stowami
Czcigodnego Pana, poniewaz to uznanie dla mnie pochodzi
od jednego z najwigkszych Polakéw, ktéry tak goraco kocha
Ojczyzng i caly swéj wielki artyzm jej poswigca. Akwarela
z Poznania i <Album pomorskie>, ostatnia moja praca
graficzna, bedg przypominaly Drogiemu Panu Poznan i
polskie Pomorze, dla ktérych przywrécenia do Polski tyle
Czcigodny Pan zdziatafes...

Wyczotkowski w wieku 79 lat otrzymat dyplom
cztonka Czeskiej Akademii Nauk i Sztuk Pigknych
oraz zostal komandorem francuskiej Legii Honorowej.
W osiemdziesiatym roku zycia zorganizowano Mistrzowi
wystawy jubileuszowe: w Poznaniu, w Warszawie
i Krakowie, ponownie w Poznaniu. Otrzymal wowczas
Ztoty Krzyz Zastugi, zostal odznaczony Krzyzem
Wielkim Orderu Odrodzenia Polski. Przygotowujac si¢
do warszawskiej ekspozycji artysta przezywal rozterki, jego
prace — rozproszone — trudno bylo zebra¢. Na wystawie
w Instytucie Propagandy Sztuki udalo si¢ pokaza¢ dzieta
malarskie ze zbioréw prywatnych, trzy obrazy ze Skarbca
wawelskiego, a takze grafike ze zbioréw prywatnych;
eksponowane bez ukladu chronologicznego. Z okazji
urzadzenia mu wystawy jubileuszowej w Krakowie,
wypowiedzial si¢ z zalem: ,Jestem grafikiem, tymczasem
pomijajamoja grafike... Bede wygladat jak pies bez ogona.
Grafike chca wystawiac pézniej, jak si¢ domyslam, mozna
by da¢ wybér: typy, pejzaze, architektura — 30-40 rzeczy
graficznych. Przykro$¢ mi zrobili, ze grafike pomingli”.
W 1932 roku sze$¢ dziet Wyczétka pojechalo ponadto na
Biennale do Wenecji, ktérej komisarzem byt Mieczystaw
Treter. Odnotowano sukces.

Od okoto 1932 roku Wyczétkowski spedzal na wsi
wigkszo§¢ czasu. W domu nie bylo drzwi, pokoje zostaty
oddzielone kotarami, wszgdzie staly obrazy, a na sztalugach
gléwnie kaczenice, ktdre kochat. To byta przedostatnia stacja
jego zyciowej drogi. W Poznaniu i na Pomorzu powstaty
ostatnie znaczace teki graficzne. Z Go$cieradza malarz
wyjezdzal na lesne oraz widokowe plenery. Kazimierz
Szulistawski okreslit nowy etap twérczosci swojego druha
jako ,fowy na $wiatlo i cienie”.

Szulistawski sprawowat funkcje nadlesniczego
w Rézanej kolo Koronowa oraz w Swicie pod Tuchola,
stad byt nieodtacznym towarzyszem licznych wypraw do
Swictego Gaju. Wyczdt ze szczegdlng czcia odnosit sig
do ciséw, do tajemniczosci uwieczniajacych je legend, do
historii. Twierdzil, ze na korach tych wiekowych drzew
brakuje jedynie podpisu Bolestawa Chrobrego. Projektowat
stworzenie na cisowym uroczysku prastowianskiej
Swiatyni.
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Rok 1934 przynidst Wyczétkowskiemu nastepne nagrody i odznaczenia.
Zostal laureatem nagrody plastycznej Ministerstwa Wyznan Religijnych i
Oswiecenia Publicznego. Przyznana nagroda nie cieszyl si¢. Zapytany, dlaczego?
— odpowiadal, ze ta nagroda nalezata si¢ Pankiewiczowi, cho¢ najblizszy byt mu
Chetmoriski, jako malarz najbardziej polski. Odznaczono go réwniez Krzyzem
Wielkim Orderu Odrodzenia Polski, dyplomem honorowym TZSP. W tymze
roku padla propozycja, aby Wyczétkowski objat katedre grafiki w Akademii
Sztuk Pigknych w Warszawie. Wyzwanie podjat na propozycje éwezesnego
rektora — Tadeusza Pruszkowskiego, dumny, ze moze by¢ jeszcze pomocny
mlodym, az do wyczerpania sik.

Mimo sedziwego wieku i zmeczenia gotowy byl zawsze do
eksperymentowania, pracowal intensywnie. Jeszcze w 1935 roku stworzyt Sosny
w gaju cisowym, a w 1936 nieukoniczone Kwiaty w dwuotworowym wazonie.
Bydgoskie Muzeum szczyci si¢ posiadaniem w zbiorach pierwszej i ostatniej
pracy Artysty.

W 1935 roku przyznano mu Ztoty Wawrzyn Akademicki za zastugi
dla sztuki polskiej, latem uleglt udarowi stonecznemu. Przebywal w szpitalu w
Poznaniu, skad udal si¢, by wyzdrowie¢, do ukochanego Goscieradza. Niewiele
juz pracowal, przezigbit si¢, byt ostabiony. Rok pézniej, a krotko przed $miercia,
otrzymat dyplom honorowy — jako patron — na wystawie nowej grupy plastykéw
,Czern i Biel”.

W $wigta Bozego Narodzenia 1936 roku Leon Wyczétkowski przebywat
w Warszawie, chory na zapalenie ptuc. Szulistawski natychmiast zostawit w
domu rodzing i odwiedzit przyjaciela przy fozu $mierci, gdy ten wybieral si¢
na ,Wielkie Lowy”. Mistrz kazal sobie jeszcze przynosi¢ prace uczniéw do
korekty, a Szulistawskiemu jecha¢ do Goscieradza, bo on tez niebawem tam
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Leon Wyczétkowski Wiosna

-wnetrze pracowni artysty 1933,

Muzeum  Okregowe  im.
L. Wyczdtkowskiego w Bydgoszczy.

przybedzie. Tytan pracy odszedl, po
cigzkiej chorobie, 27 grudnia 1936 roku
w Warszawie.

Pochowano go na cmentarzu
parafialnym we Wtelnie zgodnie z jego
wola, 30 grudnia, przy trasie, ktdrg
pokonywal czgsto migdzy Bydgoszcza
a Goscieradzem, $pieszac do magicznej
pracowni z oknem na ogréd, jak w jego
ulotnej Wiosnie, w ktorym krélowata
grusza Malgorzatka, przypominajaca
Mistrzowi dusz¢ zagubiong wsré
gwiazdzistego nieba.

,Patrzac na niego uswiadamialem
sobie, ze gdy w liryce, gdy zwlaszcza w
muzyce pojawiaja si¢ czesto cudowne
dzieci, to w plastyce, zdarzaja sig
cudowni starcy. Tacy jak Leonardo,
jak Rembrandt, jak Tycjan, jak
Hokusai jak LeonWyczétkowski...”.
Tym zwierzeniem Mariana Turwida
pozostawmy przestrzenn do refleksji
nad  niezwyklym,  pracowitym
zyciem i wybitna, wielokierunkowa
tworczoscia.



MAREK SOLTYSIK

ZALAMANIE NERWOWE
W CIENIU ARCYDZIEL

Meczyl obrazy, ale ich nie psut. Gdy po miesiacu wrécit do Italii i w pracowni ustawif na
sztalugach obrazy dotychczas obrécone do $ciany, stwierdzil — wreszcie z zadowoleniem
— ze Altana powinna by¢ przeznaczona do najlepszej, jeszcze nie istniejacej galerii
sztuki wspélczesnej, poprawiana Gra w mora nabrala tonu muzealnego, a nowa wersja
Sjesty whoskiej moze juz by¢ wystana do prywatnego salonu pani Kozarskiej. , Irzy lata
czekata dama na ten obstalunek; zapamigta na zawsze opieszalego malarza!”.

Dokad tak wyjezdzal? Do kraju. Jednak przemoégt sic i w Warszawie
uczestniczyl w uroczystosciach lubnych Klotyldy i Teofila. Pan mlody moze predzej
by si¢ dogadal (a i kto to moze wiedzie¢) z Maksem nieboszczykiem; bral udziat
w powstaniu styczniowym, zestany na Sybir, stezal, troche zhardzial, po latach poznawat
inny $wiat w Paryzu, w Londynie, nauczyl si¢ rzemiosta techniki dentystycznej, a moze
nawet sztuki. Bedzie miat gabinet dentystyczny nie w Lomzy, lecz w Warszawie przy
Nowym Swiecie 31; whasnie podpisat umowe najmu. Za stary jak dla Kloci, starszy
od Aleksandra o sze$¢ lat, a przy tym nie $mierdzi groszem; malarz nigdy z nim nie
przejdzie na ty.

Tarice, azwirowato woczach, toasty, az chcialo si¢wrzasnaé: — Cicho, gluprakil;
zarcie: migsa, majonezy, sandacze, tluste ciasta; ludzie tylez cali w u$miechach, ile
spoceni. Ale byt. Takze w ich kosciele Trzech Krzyzy (teraz $w. Aleksandra); kto, jak nie
on, miat poprowadzi¢ Klocie do ottarza. Zeby to wszystko z siebie strzasnaé, w drodze
powrotnej podrézowal koleja przez Niemcy. Przede wszystkim Monachium. Nie szukat
towarzystwa kolegdw, skorzystal natomiast z towarzystwa dziewczyn z ksigzeczkami
policyjnymi, dodatkowo podniecony, ze moze oto odbywa wiasnie stosunek plciowy
zjedna z tych, z ktére §wiadczyly ustugi jego bratu, dzi§ zakopanemu w ziemi, podobnie
jak Binia. Jedziemy dalej. W National-Galerie w Betlinie natknat si¢ niespodziewanie
na Polowanie ‘par force’ na jelenia, ostatni obraz Maksa, malowany posréd cierpiet, juz
tylko w pozydjisiedzacej, z fotela. Teraz stwierdzil, ze to niewatpliwie jedno z najlepszych
dziet brata. Polowanie trafifo do muzeum poprzez hofkusthandlera Rudolfa Lepke.
Aleksander przypomnial sobie wreszcie, co poprzedzito fakt zakupu tego duzego
plétna przez Nationale-Galerie od Lepkego: oto whasnie, tuz przed $miercia artysty,
nadanie Maksymilianowi Gierymskiemu przez Konigliche Akademie der Kunste
w Berlinie tytutu zwyczajnego czlonka zagranicznego. .. pi¢¢ miesigey przed $miercia
artysty.

Znaczace, ze spo$réd Polakéw identyczny honor spotkal wtedy Jana

Matejke.

Dlaczego tak si¢ szarpal podczas powrotu do domu, znaczy do rzymskiej
pracowni? Pomatu, po troszeczku, wytrzepywat z siebie emocje, whasnie te, ktére musiat
ukrywaé w kosciele, w domu weselnym, wreszcie podczas jakich$ wspdlnych spaceréw.
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Aleksander Gierymski, W altanie, Muzeum Narodowe w Warszawie

W Niemczech, gdzie si¢ zatrzymywal, w Berlinie, w Monachium i w tej malutkiej
osadzie pod Ratyzbona, byl sam, nieliczac przygodnie spotkanych kolegéwmalarzy. ..
w drodze na Wschéd, a nawet do srodkowej Afryki. Nakupowal cudéw-niewidéw,
poprébowal nawet absyntu, pod ostona nocy w jakiej$ zakamuflowanej berliriskiej
piwnicy postuchat dzikiej muzyki, w ktdrej rytm jakas biedna kobieta rozbierata
si¢ catkiem do naga. Gdy przed §wigtami Bozego Narodzenia wracal, wyczerpany
i z pustawym portfelem, nad Tybr, zwierzal si¢ narzekajac w liscie do $wiezo
poslubionych: ,,od Werony musialem jecha¢ do domu trzecig klasa, a kiedym
wijezdzal na Banhof rzymski, miatem w kieszeni tylko 1,30 fr”.

»Ponowymkapeluszu przypominamsobie, zem byt niedawnowPolsce”. Tyle
dla nowozericéw. Niech im si¢ wiedzie w zn¢kanej Polsce. Sam dojrzat do momentu,
w ktérym powyciagal zza szarych stor studia do Altany. Obstawil nimi gotowy
obraz. Nie wyrzekl si¢ pelnego obrazowania materialnosci przedmiotow. Wprawdzie
impresja, jak to zaczynaja robi¢ Francuzi, mgnienie, prawda o chwili, z drugiej
konieczno$¢ oddania naturze to, co charakteryzuje kazdy jej twér. A wige rysunek,
dociekliwo$¢, jak u Courbeta, kdry, aby dobi¢ swoja fodzig do brzegu prawdy,
nie cofa si¢ nawet przed szczegélami ukrywanymi przez ludzi cywilizowanych.
Aleksander jest pod tym wzgledzie, jak by tu rzec, wycofany; nie posunie sig
do drastycznosci, dziala na nieco innym polu. Sensualno$¢ w wykonaniu jego
warsztatu to waga przedmiotéw mozliwa do uchwycenia zmystami; powierzchnia,
brylowatos$¢, konsystencja, przejrzystosé ze $wietliscymi blikami, z ziemistymi
cieniami, ze §wiatlem dnia, ktére tutaj potrafi by¢ tajemnicze. Proces analityczny
przechodzi z oka malarza na jego reke; wezesniej zdarzylo si¢ podczas pracy tworczej
co$, czego nie jest w stanie wytlumaczy¢ zaden krytyk szeuki.

Miat do$¢ Rzymu; miejsc, kedre staly sie dlari zbyt wygodne, oczywiste,
gdzie w gruncie rzeczy nie miat powodu niczemus sig sprzeciwi¢. Czy byt odludkiem?
Trudno powiedzie¢. Przeciez wtedy, kiedy prawie wszyscy si¢ bawili, on bawit si¢
réwniez; podczas karnawatu tariczyt z innymi na ulicach, rzecz jasna w masce, zeby
nie dosta¢ cukierkiem w oko lub po nosie, ostatnio w obecnosci kolegéw, mtodych
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polskich malarzy, przejechat si¢ kilka
metréw po posadzce kolo Schoddéw
Hiszpanskich na brzuchu partnerki
dzikiego tafca, skrzetnie korzystat
z udzialu w wycieczkach podmiejskich
z przygodami, ktdre go potrafily
rozruszaé. Gdybyz go wtedy widzieli
mlodzi zdolni malarze warszawscy,
cudem wiazacy koniec z korcem
na nieogrzewanym strychu Hotelu
Europejskiego? Nie uwierzyliby. Mieli
go — sadzili, ze nicodwolalnic — za

pyszatka.

Koniecznos¢  nieprzerwanego
skupienia wyklucza trzezwe i rzeskie
uczestnictwo w zyciu. A juz na pewno
nie mozna liczy¢é na przywiazanie
tego czlowicka, o ktérego postawie
klerka i osiagnieciach mistrza napisze
po pétwieczu uczciwy krytyk Janusz
Bogucki, omawiajac np. studia do
Altany, z ktérych kazde ,ma charakter
zacieklej pracy analitycznej oka i umystu,
jakiej$ kontemplacji optycznej, drazacej
z przyrodnicza pasja i $cistoscig sam
proces patrzenia’.

Tu kazda préba zaklécenia
cksperymentu wchodzacego w zakres
aketu twérczego musiata by¢ dla artysty
naruszeniem cielesnosci i psychiki, jak
nagle zadany bdl. Jak tu w tym samym
mniej wigcej czasie odpisywaé na list,
jak pisa¢ podanie o paszport i wybieraé
si¢ do urzedu? Jak wreszcie przemeczyé
i odpedzi¢ to, co na uzytek wlasny i
przyjaciél nazywal katzenjammerem, to
znaczy stan po zepsuciu partii obrazu,
na co whasnie poswiccil caly dzied. Gdy
do Epplera lub Dzickonskiego pisat
o katzenjammerze, odbiorcy listow,
zaniepokojeni, byli przekonani, ze
Aleksander si¢ rozpil. Musial dopiero
tlumaczy¢, ze to nie taki zwykly sobie

kac.

Po pétwieczu Bogucki napisze,
ze twérca Altany, dzieta w jego twérczosci
przefomowego i jak storice oswietlajacego
caly jego przeszyly i przyszty dorobek
(yme to tak po ponad stu latach), byt
»skazany na szarpanine pelna udrek i
niezmordowanej pracy’.

Nielatwo  polaczy¢  trzy
czynniki,  kedre  $wietny  krytyk
wskazal jako charakterystyczne dla

tworczosci  Aleksandra  Gierymskiego:
a) dazenie do wielkiej sztuki,



pokrewnej dziefom minionych epok: sita konstrukeji,
celno$¢ materii malarskiej, dramatycznym wyrazem form;
b) potrzeba Scisle obicktywnego odtwarzania wygladu
kazdego przedmiotu — z drobiazgami; ¢) pasja analitycznego
badania samego procesu patrzenia; dazenie do budowania
obrazu z samego tylko materiatu zjawisk optycznych.

Niezmierny trud wzial na swe barki. Moze tak
nie trzeba? No, nie, z tej drogi nie ma odwrotu. Labirynt,
ciemny; gdzieniegdzie rozmieszczone lampki, wicc w nich
nadzieja. Co$ ciagnie do przodu. Nic nie prébuje odciggnaé.
Moze by tak, jak impresjonisci, o ktérych coraz glosniej,
wyrzec si¢, dla prawdy o $wietle i powietrzu, petnego
obrazowania materialnoéci przedmiotéw? Alez jak to? Po
to si¢ jest malarzem, zeby przekazywad pickno i prawde.
W postgpowaniu Francuzéw jest jaka$ beztroska lekkos¢,
nieznana Polakom. Moze nie wszystkim. Wracajac: to
chyba lekki bezsens, formowa¢ zjawiska z samej substancji
$wietlnej, postugujac sie tymi samymi olejnymi farbami,
ktérych uzywamy do stwarzania iluzji widzianego $wiata!

Tymczasem trzeba bylo juz nie mysle¢, lecz dziata¢
w sprawie sprzedazy trzech duzych obrazéw. Dotychczas
jezdzily sobie one po wystawach i reprezentowaly artyste,
teraz, gdy trzeba zacisnaé pasa, co jest takie smutne, nalezy
je spieni¢zy¢ bez wybrzydzania. Upowazniajac swoich
warszawskich brokeréw, wystal im ponadto inny, duzy,
stosunkowo szybko namalowanyobraz, motywz tegorocznego
karnawalu rzymskiego (szerokos¢ 4 stopy [ok. 122 cml],
wysoko$¢ 5,5 [ok. 152 cm)]), scena barwna, reprezentacyjna,
bo z Kapitolu, w tle z pomnikiem Marka Aureliusza na
koniu. W liscie do brokera Szaniawskiego zapewnial, ze cho¢
obiecal pani Kozarskiej obraz z innym motywem, zapewnia,
ze dama, odbierajac ten, $wiezy i wrazeniowy ,tylko na tym
zyskuje”.

Rzeczywiscie: kompozycja imponujaca rozmachem,
znakomicie uchwyconym ruchem kilkunastu zywych,
$wietnie si¢ bawiacych postaci. Zdaje si¢, ze malarz sam
dobrze si¢ bawit i ze z tych kilku radosnych dni pozostaly
mu najlepsze wspomnienia. Woké! antycznego pomnika
toczy si¢ na trzech planach zycie rzymian, kt6rzy potrafia
si¢ bawi¢. Na niskim horyzoncie miejskie zabudowania,
kopula, ogrody i wokdl duzo, bardzo duzo powietrza;
prawa gérna cze$¢ obrazu jest roz§wictlona niebem, z lewe;j
przytrzymanym niejako fragmentem zabytkowej budowli.
Rado$¢ przebieraricéw; ktos korzysta z ich nieuwagi, nachyla
si¢ po upuszczong czyjas wlasno$é; cdz, takie jest zycie.

»,Do Krakowa przyjechalem popatrze¢ si¢ na
Zydéw” — pisat do Kloci z koficem marca 1879. W Rzymie
na razie nie mial nic do roboty. Po podrézy koleja z wygodna
przerwa w Wiedniu, z rozkoszami hotelu i zachwytami
miastem, udal si¢ w dalsza droge. W Krakowie, miescie,
ktére dopiero poznawal — troche prowincjonalnym,
bardziej jednak europejskim niz Warszawa — zatrzymat sie
w polecanym hotelu Pollera przy Szpitalnej, po $niadaniu
tamze, ktérym méglby ugosci¢ jeszeze paru kolegéw, zaszed?
na Rynek, mniej zeby zobaczy¢ cuda gotyku, bo nie takie cuda
w Europie ogladal, bardziej dla drobnego interesu: chcial

zamieni¢ liry na korony w kantorze Eibenschutza. W Rynku,
z Sukiennicami w tle, natkngl si¢ na zjawisko egzotyczne.
Poddat si¢: czego$ takiego on, obiezy$wiat, jeszcze nie widzial.
Oto w przedwiosennym powietrzu, mocno si¢ trzymajac na
nogach obutych w porzadne trzewiki lub buty z cholewami,
na kocich tbach, ktérymi wybrukowano rynek, Zydzi, zwani
tam starozakonnymi, dokonywali transakeji finansowych,
zamiany, ale nie tylko. W krakowski plener przeniosta
si¢ gielda. Maklerzy, kupcy, interesanci, stuchali wiesci
o kursach walut, wykrzykiwane z réznych stron tego thumu,
niby zbitego, a przeciez pozwalajacego na przemieszczanie
si¢ uczestnikéw, widzéw, gapiéw, chlopcéw sprzedajacych
,Czas” i ,Nowa Reforme¢”. Zydzi ubrani po europejsku,
jak Aleksander, w cylindrach, to ci mlodsi, starsi w lisich
czapach, w jakich materialowych zawojach, ortodoksyjni,
z pejsami, cycelesami, z dtugimi bialymi brodami; parasole —
bo mzy — tylko gdzieniegdzie; czapki z daszkami, podobnie jak

w Warszawie. ..

Poniosto go Grodzka w dél i jeszcze dalej. Stradom,
z fagodnym przejsciem w ulice Krakowska i juz Kazimierz,
dzielnicazydowska, ktérej przedsmak miat Aleksander rano, gdy
szedt gdra Szpitalnej w kierunku absydy kosciola Mariackiego,
a siedzacy w drzwiach antykwariatéw, ksiegard i sklepdw
z artykulami pimiennymi wlasciciele, dzialajacy tam od
pokoleni od niepamigtnych czaséw, zachgcali do odwiedzenia
dhugich, kiszkowatych pomieszczend, pachnacych starym
pergaminem, wygarbowang skéra i, jak si¢ zdaje, patyna.
Patyna dziejow.

Nie szkicowal, obserwowal, stuchal, obwachiwal;
¢wiczyl, jak zawsze, a w szczegblnych razach intensywnie,
pamiec artystyczna. Wiedzial, co teraz bedzie malowat.

Wiosna 1879, Warszawa. Aleksander rozwaznie
i bez $ladéw zmeczenia przemierzyl pie¢ pieter Hotelu
Europejskiego. Wejscie boczne, wigc bez windy. Poddasze.
Zapukal i nie czekajac uchylit drzwi dawnej pralni. Obecnie
pracowni i miejsca noclegowego kilku malarzy, mi¢dzy innymi
Chelmoriskiego, ktdrego tak popieral biedny Maks. W hali
w oknem w wysokim suficie, tu i dwdzie poprzedzielanej
obrazami na sztalugach, kiebily si¢ na podlodze i pod
niektérymi $cianami materace, na drugim planie sterczal
malarski manekin z narzucona zielonkawg szmata, powietrze
bylo ci¢zkie — raczej tu nie wietrzono — z nieco orzezwiajacym
zapachem zywicznego werniksu i terpentyny, oraz mdlawym
— oleju Inianego, kleju kostnego na goraco i farb. Bzyczala
wiosenna mucha, ktéra pewnie przywlok! tu przybysz.

Stanistaw Witkiewicz i Jan Felis Owidzki oderwali
si¢ od pracy, nad ktdrg si¢ trudzili wspdlnie na jednym duzym
plétnie. Obraz rodzajowy, Witkiewicz modelowal starannie
konskie chrapy, Owidzki dopelnial pejzaz malowniczymi
chmurami. Dwaj panowie i ten trzeci znali si¢, lecz si¢ nie
widzieli si¢ od czterech lat. Rado$¢ z odrobing niepewnosci.
Witkiewicz juz si¢ ruszal, wygladalo na to, ze zaraz wyciagnie
ramiona do goscia, gdy Aleksander zawczasu ostudzil jego
zapal, pytajac, czy moze pozostaé w cylindrze.
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Ach!... Koledzy podsuneli mu krzesto. Skinat reka,
ze moze pézniej usiadzie. Z niemal wytwornym strojem
kontrastowala twarz naznaczona niepokojem, usta drgaly, nie
wiadomo bylo, czy to pétusmiech, czy zlosliwy grymas.

Oledzki wyszedl, wolal z korytarza na boya, wrécit po
chwili z tacg. Nalewat tokaj do kieliszkéw, podat kolegom, sam
od razu sprébowal.

— To dobrze, ze nas pan odwiedzit — powiedziat
Witkiewicz odkladajac pedzel. — Brakowalo tu pana. Nam —
tutaj — bardzo. Na dlugo w kraju?

— Wracam na stale — rzekl Aleksander z naciskiem. —
Bede malowat Polske. To jest Zydéw i...

—1Ico?

— Ja chee zy¢, panowie. Zy¢ i uczciwie malowaé. Od
czego sa dla nas, artystdéw, przemystowcy, bankierzy, kupcu
tabaczni? No! Ja tym drianiom swego nie daruje! Ja, powtarzam,
chee zy¢ i uzywaé. Naprawde bede zyt z bogatymi Zydami.
Kanalie — ale placa!

Przerwat zlowrézbna cisze: — Do diabla te skromno$ci
i szlachetnosci!

— Przykro mi stucha¢ tego, co pan méwi i dlatego
mam nadzieje, ze pan jednak zartuje — powiedzial Witkiewicz.
— A poza tym pan widzi to, co u nas si¢ dzigje, z perspektywy
Italii, a tymczasem... Artysta — a uwazam si¢ za artyst¢ — nie
powinien i$¢ na kompromis z twardymi wyzyskiwaczami,
bogacacymi si¢ kosztem wyrzucanych z fabryk, zmuszonych
pracowa’ za n¢dzne kopiejki po kilkanascie godzin na dobg...

— A, rozumiem! — i Gierymski wyciagnatl z tylnej
kieszeni spodni ulotke z programem niemieckiej partii socjalno-
demokratycznej, ktorg pewnie kto§ mu konspiracyjnie wsunal
do reki w pociagu albo pod hotelem.

—Alez, panie, ja nie jestem zrzeszony, nie jestem nawet
sympatykiem, cho¢ kto wie — odrzekl Witkiewicz. — Patrze
na to talatajstwo jak czlowiek, ktéry cierpi, gdy dostrzega
niesprawiedliwos$¢. Pan widzi, jak my tu bytujemy.

— Panowie si¢ solidaryzuja z pokrzywdzonymi i
uciskanymi. Mozna si¢ solidaryzowa¢, ale dla siebie nalezy
sic domaga¢ przywilejéw, tak oczywistych w przypadku
stwierdzenia wyjatkowego talentu!

— Ale tego si¢ nie da tak raz dwa — wyszeptal
Owidzki.

—Szkoda czasu — odrzek? Aleksander — to sg trzy kroki:
najpierw trzeba si¢ od miliarderéw domagac¢ dla siebie tego, co si¢
nalezy, potem whasciwie si¢ odzywi¢, urzadzi¢ si¢ jak najpredzej
i dopiero z tej pozycji domagac si¢ ludzkiego traktowania sity
roboczej i ludzi lichwa zniszczonych! Przyszedlem tutaj, bo
brakuje mi bratniej duszy. .. zreszta od lat.

— Alez pan radykalny, zeby nie powiedzie¢ napalony!

— Ale pan mnie rozumie. Ja to widze. Pan takze nie
dziala w prézni. Trzeba z czegos$ zy¢. A kto kupuje te wylizane,
produkowane tu obrazy? Zbogacony driaii! On wam placi
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jakie$ marne rubelki, rzuca ochlapy, zebyscie nie zdechli i
mogli jeszcze namalowaé podobne obrazki dla szwagra zony,
dla czynownika jakiego. A tu — rozgladal si¢ po pracowni —
wisza i leza w takim kurzu male arcydziela wasze, na kedre
bogacz w ogéle nie spojrzy — bo sa poza jego kanonem. A ja
chee zrobi¢ wigcej. Chee zy¢ z nimi na takiej stopie, zeby ich
przekonaé do kupowania dobrych i §wietnych obrazéw!

— Chcesz pan ksztaltowad ich gust?

— Co mnie on obchodzi. Niech maja, jaki chea. Ale
niech si¢ w koricu zawstydza swoim ordynarnym brakiem
smaku. Niech nawet udajg, ze czujg. A co tam? Chodzi mi o
to, zebym ja wygral w tej cynicznej grze.

— Ach!

Zas$mial si¢ w odpowiedzi na ich jednoczesne
jeknigcie. Na ulamek sekundy jego twarz wykrzywila sig
w paroksyzmie. Otrzepal pole surduta, odstawil na tacg
kieliszek z ledwo tkni¢tym winem, nie odwracajac si¢ zrobit
dwa kroki do tylu. Najwidoczniej zakoriczyt wizyte.

Odprowadzal go Witkiewicz. Ogladajac karte
wizytowg go$cia, pozostawiona na stoliku u wejécia, zapytalk:
— Czy pozwoli mi pan przyj$¢ do pariskiej pracowni?

— O, nie warto! — ustyszal. — No, ale jezeli pan chce
— prosze.

Wszystkie stowa, wynurzenia, dywagacje i wnioski
Aleksandra Gierymskiego z jego krytyka spoleczng i
deklaracja cynizmu prysty jak barika mydlana w obliczu
obrazu w pracowni Aleksandra. Zeby zobaczy¢ znienacka
ten utrwalony na plétnie cud bedacy jakims konglomeratem
dziennego stonecznego $wiatla i rysunkowej dociekliwosci,
musial dwukrotnie okrazy¢ wysoka, wytworna narozng
kamienic¢ przy zbiegu Chmielnej, Brackiej i Szpitalnej.
Gléwne wejscie z portierem i windg bylo dla zamoznych
mieszkadcéw, do pracowni natomiast, polozonej w wielkiej
mansardzie na széstym pietrze, wiodly schody kuchenne.
Wejscie byto wstydliwie schowane w $cianie bocznej, ktéra
pasmo zieleni oddzielalo od eleganckiego traktu. Wehodzac
po niewygodnych, stromych schodach, trzeba bylo
wdycha¢ wori gotujacych si¢ potraw, przysmazanej cebuli
i oparéw prania. Odglosy wyganianych z kuchen kotdw,
z nieodlaczng koloratura: — A pddzies,
w wykonaniu panien stuzacych, mozliwo$¢ potkniecia si¢ o
wystawione balie, konwie, kosze obierzyn i garnki ze stygnaca
galareta, to byly przeszkody, ktére miata wynagrodzi¢ wizyta
w pracowni. | wynagrodzila, i zadziwita. Gdy tylko
Gierymski, w cylindrze i porzadnie ubrany, otworzyt gosciowi
drzwi, Witkiewicz, ktdry niejedno widzial i sam wiele zrobil,
zachwial si¢ uderzony — jak wspomni — ,,$wietnoscig talentu
blyszczaca z plécien”.

$cierwo! —

Pisato tej,rococowej” Altanie; o obrazieniekoniecznie
tozsamym z Altang, kedéra dzi§ ogladamy w Muzeum
Narodowym w Warszawie. Do tego jeszcze si¢ wrdci, nie od
wczoraj wiadomo, ze byly, a moze sa, co najmniej dwie, jezeli
nie trzy wersje Altany, tymeczasem po zachwycie Witkiewicza
pyszna figura pana w czerwonym fraku, rzucajacy si¢ w oczy,



niemal wychodzacg z tla nastonecznionej tkanki z trzciny i
lidcia, opisuje wrazenie: ,,Storice lato si¢ blaskami zza krawedzi
obrazu, obrzezajac $wictlnymi pasmami figure, kedrej cient
zimny mzyl si¢ na trawie wérdd lisci $wietnie nakrapianej
begonii. Po stole nakrytym bialy obrusem rozsypywaly
si¢ smugi i krazki stonecznego $wiada, §wiecac na figurze
siedzacego przy stole jakiego$ pudrowanego pana i wloskiego
ksiedza, i na jedwabnych sukniach dam rococo. Wszystko
[...] uderzalo pysznym sformulowaniem plam dekoracyjnych
i kapitalnym opanowaniem tonu”. Witkiewicz dodaje, ze
cala dluga i wysoka $ciana byla zawieszona malowanymi
,z zacieklodcia przyrodnicza” studiéw (znanych nam)
do Alrany. Ale jeszcze osobny obraz, dopiero rozpoczety,
sprzedstawiajacy grupe ludzi w strojach renesansowych,
siedzacych na schodach i tarasie patacu na tle ciemnych
sylwet cypryséw. Wszedzie, na najmniejszym skrawku
plétna, widnial ogrom pracy, zacieklego badania natury,
samodzielnej analitycznej roboty dla wydarcia jej tajemnic”.

Porzadek w licznych utensyliach malarskich, w kacie
potezny zwdj zamalowanych plécien, zdjetych z blejtraméw,
postrzepionych, cala $ciana na lewo od wejscia, na modle
pracowni monachijskich, byla obwieszona mndstwem
kostiuméw, sukien, frakéw, ulanskich munduréw, butéw
mySliwskich, wreszcie ,wielkie czerwone siodlo znane
z obrazéw Maksa Gierymskiego”, w alkowie porzadnie
zastane tézko.

Na pytanie o wrazenia, Witkiewicz, cho¢
zachwycony, cho¢ potem napisze, ze dostatnia pracownia, bez
bibelotéw i dywandw, byla ,,przepetniona, ale tylko talentem
i osobowos$cia malarza”, zach¢cony i o temperamencie
rzeczowego krytyka, dzielit si¢ watpliwosciami, suponujac,
czy aby pan w czerwonym fraku, ktéry, jak wiemy, pod
wzgledem malarskim bardzo mu si¢ podobal, nie wychodzi
cokolwiek przed orkiestre.

— Tak... Pan znajduje? — zapytal tworca Altany
i krytykowi przebiegt przez plecy dreszcz. Wyczul ironie.
Uspokoit si¢, gdy Gierymski zapowiedzial twardo: — Ale to
tak by¢ musi.

Nie bylo wigcej pytad. Bylo kilka zdawkowych
stéw. Wymuszona zgoda na nieprzystgpnoéé. Pozegnanie
— i znéw te kuchenne schody. Z wstrzaénictego Stanistawa
Witkiewicza wychodzi w tym momencie dobry pisarz:

,Chcialo si¢ wréci¢ ze schodéw i spytaé: — Panie, co panu
jest? I czemu pan przemawia do mnie jak do psa?”.

Chadzat w Warszawie $ladami  samotnych
wedrowek brata, szkicowal, a nickiedy, gdy pogoda sprzyjala,
malowal akwarelg i gwaszem sceny z przystani na Solcu,
ulicg Rybaki (na jednym ze studiéw utrwalil samego siebie,
z prawej dolnej strony kompozycji — koto wozu. To jeszcze
nie jest reportaz krajobrazowo-obyczajowy, cykl, ktory
znajdzie si¢ w reprodukejach ksylograficznych w pismach
warszawskich, ale trzeba bylo, zeby Gruszecki, Sygietyriski
i Witkiewicz, niebawem odnawiajacy pismo ,Wedrowiec”,
zobaczyli szkice Aleksandra ze starymi zautkami Warszawy,
bramami na Starym Miescie, Zydami nad Wista, a wszystko

reprodukowane w ,Klosach”, ,Tygodniku Ilustrowanym”,
~Iygodniku Powszechnym” Zachwyceni drobiazgowym
realizmem jego pejzazy i scen rodzajowych, doskonalym
warsztatem ilustratora-praktyka, wreszcie rozczuleni, zaméwili
u artysty cykl poswiccony starej Warszawie, tej wilasnie, przez
niego wspominana z sentymentem, co moze zabawne, kiedy jad}
co$ smacznego: przypominal sobie z bezwzglednym realizmem
kochana matke, kiedy przychodzita z pobliskiego targu
pod Zelazna Brama i wyciagata z koszyka ser, $wieze masto
w chrzanowym lisciu, jajka, pomarancze...

Zobaczyl opartg
o balustradg sprzedawczyni¢ tych kolorowych, pachnacych
owocdéw. Pachnacych jego domem rodzinnym, dziecidstwem,
przywolujacych wspomnienia, glosy sidstr, zapach rozgrzanego
pieca. Przechodzit znowu. Udat si¢ — tak whasnie, bo zrobit
to zdecydowanie — do zakladu fotografa Brandla, dobrego
znajomego, wynalazcy, z ktdrego ustug korzystal. Zainteresowal
go sprzedawczynia, no, przekupka zydowska, licha, zapewne
zgryzliwa, ale niezwykle malownicza. Zdjecia w plenerze nie

Pomarancze... na  moscie

bardzo si¢ udaly, mglisto, rozmyte $wiato, Brandel chwycit
haczyk, obchodzit ,modelk¢” z trzech stron, wreszcie zaprosit
ja do pracowni. Tam, w przygotowanej wczesniej scenerii
obfotografowal ja, kupit kilkanascie pomararicz, doplacit
handlarce za zmarnowany czas. Aleksander kupil od Brandla
te fotografie, szklane plytki negatywéw pozostaly w archiwum
Brandla — w jednym miejscu, zeby si¢ nie zawieruszyly.

,Coz, robi¢ zaczatem, skoriczy¢ musz¢” — méwit
o picknej Altanie, ktéra juz przestal lubi¢, irytowal sie, ze
nie moze zaczaé Pomarariczarki. Rozmawial z nia, przyszla
modelka. Mowy nie bylo, zeby zgodzita si¢ wejs¢ — w dodatku
z pelnym koszem — na szdste pictro pana artysty, a juz
kuchennymi schodami — wykluczone. Rysowal wicc ja najpierw
troche na jej , postarunku”, na tle zabudowar na tylach kosciota
Bernardynéw (miata widok na kolumne Zygmunta), troche
u goscinnego, ale coraz bardziej znuzonego Brandla, potem
kilka razy w plenerze, na zwyklym handlowym miejscu, co
i ja w koricu ztoscito. Céz z tego, ze artysta placi za to, ze moze
ja, pracujaca, rysowal, kiedy to jego podpatrujace spojrzenie
wyprowadza ja z réwnowagi i przeto juz trzy razy pomylita
oczka robiac na drutach, czego dawniej niiigdy nie bylo!

Chlopcy ze skladu artykuléw malarskich wniesli
dwa, zblizone do siebie formatem, zagruntowane fabrycznie
plétna Iniane, naciagnicte na porzadne blejrramy. Jeden na
Pomarariczarke, drugi na wszelki wypadek, na zapas. Juz
w Rzymie Aleksander postepowal podobnie.

Niemal gotowa Altang postawil pod $ciana, nakryt
ciemng tkaning ze zlotawym szychem, na zwolnionej sztaludze
umocowal blejtram, przejrzal plik szkicéw, na duzej sztaludze
umiescil cztery z nich, przypatrywal si¢ stojac i tak bylo az
do zmierzchu. Prawdopodobnie zobaczyl w imaginagji caly,
ukoriczony obraz. Zdyszany, z zytami bliskimi wysuplania
si¢ ze skroni, z trudem nabieral powietrza. Opadl na to swoje
starannie zastane 16zko i lezal, z twarza wbita w poduszke, az
do $witu.

Warszawa byla wtedy miastem dla bogaczy.
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Konsumpcja i moda dyktowaly rytm zycia tych, ktérzy
musieli zmieni¢ ubrania z kazdym sezonem, kilka razy do roku
zamawiali i kupowali najnowsze modele karet i wyscigowych
brekéw. Witryny wytwornych sklepéw w §rodmiesciu I$nily jak
kredensy w bogatych salonach, rozliczne magazyny oferowaly
— i dobrze, a drogo sprzedawaly — wykwintne jedwabie, plusze,
aksamity, blamy, futra, koronki i kapelusze paryskie — szyk!
Glodny zebrak nie mial prawa zasmiecaé ulicy swa osoba,
byl przepedzany przez stréz6éw, przez stdjkowych, tymczasem
bogacze przegrywali fortuny na wyscigach, podczas gry w karty,
magazyny z delikatesami oferowaly drogie towary luksusowe,
litewskie wedliny, francuskie trunki, najdrozsze kawy i herbaty,
nowalie, bakalie, kabanosy i szynki. Zbogaceni oganiali si¢
niemal tak samo machinalnie od artystéw, jak najeci przez
bogaczy ludzie czyscili ulice z biednych. Do tej Warszawy, do
swojego miasta, przyjechal Aleksander Gierymski, z myféla, ze
tu juz osiadzie na state. Czy w Rzymie braklo mu cierpliwosci
do robienia kariery krok po kroku? Moze doszedlby do statusu,
jaki osiagnal Henryk Siemiradzki? Ze swojej reprezentacyjnej
willi z ogromna, nowoczesng pracownia Siemiradzki wystal do
Krakowa obraz wart fortune, stawne Pochodnie Nerona, w darze
dla nowo powstajacego Muzeum Narodowego. Sta¢ go byto na
gest. Malarze mniej obrotni i moze mniej (z braku zaméwien)
pracowici jako$ trzymali sie w Rzymie i nie cierpieli glodu. Céz,
kiedy Aleksander nie chcial si¢ trzyma¢ nikogo. W Warszawie
wigc zdotal utrzymywaé t¢ duzg pracownie w §rédmiesciu,
od czasu do czasu sprzedawal obraz za niebagatelna sume,
pojawial si¢ z rzadka na salonach, cz¢sciej za dnia przesiadywal
u Paraviciniego, gdzie z kelnerami i cukiernikami rozmawial
w ich jezyku, postugujac si¢ plynna wloszczyzna, a cale noce
spedzal w lokalach z bilardem. Byt kontent, ze nikt go nie zna;
byl milo widzianym panem G., ktéry zazwyczaj wygrywa.

Gdy wracal godzing przed $witem, na kuchennych
schodach bylo zupelnie ciemno, musial sobie przy$wiecaé
ogarkiem $wiecy. Juz tam u siebie, na széstym pictrze, przed
wejéciem gasit $wieczke, zeby naglym $wiadem nie zbudzi¢
gawrondéw okupujacych oszklony sufic mansardy. Wezesniej
pare razy zdarzylo mu sie zapomnieé, wchodzit ze $wiatlem,
wywolujac upiorny w tej sytuacji fopot skrzydet prakéw, kedre
nagle zbudzone zrywaly si¢ do lotu nad rozlegla Warszawa.

Aleksandrowi wysiadaly wtedy nerwy, juz nie spal i
gryzt si¢ $wiadomoscia, ze nadchodzacy dzien jest stracony.

Bez miasta jednak nie méglby zy¢. Przekonywal si¢ o tym, gdy
z Heist am See w Niemczech nad Morzem Pétnocnym, gdzie
wybral si¢, zeby odetchnaé od gawronéw na dachu i ostéw w
Zachgcie, gnat z powrotem do Warszawy. Gdy w Heist zrobit
kilkanascie szkicéw rysunkowych i kilka malarskich, juz w
pierwszym dniu wolnym po dwéch tygodniach roboty przerazit
si¢ bezczynnoscl, ciszy, w ktérej wydawalto musie, ze jego samego
nie ma. Byl dopiero wtedy, gdy dochodzity go — oczywiscie z
bezpiecznej odleglosci — odglosy tramwajéw konnych, w nocy,
z daleka, pociagéw, w potudnie nawolywania handlarzy i
rzemie$lnikéw, obijajace si¢ o mury melodie katarynki. Wrécit
— jednak naladowany energia.

Po co wrbcit? Zeby na klockach drewnianych,
dostarczanych przez dzial graficzny gazet Joézefa Ungera,
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rysowal i pokrywaé bialymi blikami krajobrazy i sceny
rodzajowe z tych najstarszych, najbardziej zapuszczonych,
ale zyjacych uczciwym zyciem, ulic, zautkéw i dzielnic
Warszawy, ktére kopiowal ze szkicéw i studiéw wigkszych
formatéw, ktére wykonywal w ciagu blisko roku, zawsze
wtedy, gdy okolicznosci nie pozwalaly na prace malarska
w atelier.

Rysowal warszawska Staréwke, dachéwki, jedna
po drugiej, to wazne; po dwustu latach zadna dachéwka
nie jest podobna do drugiej i trzeciej, umocowanych przy
niej, scalonych w pokrycie dachu. Smrodek z rynsztokdw,
zielsko, mocne, wyrastajace z nieistniejacych, zda si¢, szpar
miedzy kocimi tbami, na sekunde, dwie, mignic gléwka
dziewczgca w oknie facjatki kamienicy z rzezbami §wigtych
w niszach. Kot na szerokim parapecie, doniczki pelargonii,
kto$ dzwoni dzwoneczkiem — dzyn, dzyri! — umieszczonym
przy bramie na grubym drucie na wysokosci dwu i pét mera,
uruchamianym za pociaggnicciem w dé! raezki na wysokosci
ramienia, brama si¢ otwiera, dzwoniacy, z wygladu urzednik,
wchodzi przez prég, piaskowiec wyzlobiony w centrum przez
wieki uzywania. Na podmalowanym, lawowanym rysunku
Aleksandra bedzie wiec i panienka w oknie, i kot, ale urzednik
albo poczeka u bramy, albo po prostu wyparuje, niecickawy
typ.

Zmierzchalo. Urwiséw, patrzacych mu  przed
ramie, odpedzal bez stéw, grosnym spojrzeniem blekitnych,
okraglawych oczu, podpalajacych niejako ciefi rzucany
na czolo przez cylinder. Dzieciarnia instynktownie nie
prébowata si¢ spoufala¢ z tym rysujacym wielkim panem,
ubranym jak przyjezdny Anglik, w wyglansowanych butach,
ciemnym zakiecie i eleganckiej zarzutce. Gdyby tak si¢ dobrze
przyjrze¢ — cylinder zaczyna plowie¢, nie bardzo nadaje si¢ na
raut, a skéra butéw wyraznie popekata.

Malo mu bylo rysowania, malo wrazed? To
jeszcze nie to. Nie wszystko. Narysowal dla prasy grube
setki malowniczych zautkéw. Takze Wisle. Piaskarzy.
Motywy rodzajowe. Ale brzeg nadwislariski — to leg
oszalowany — nie dawal mu spokoju. Malowal, jeden po
drugim, krajobrazy olejne ze sztafazem: stuzace z konwia,
rybacy, odpoczywajacy potezni tragarze, wreszcie co$
nieporéwnanie wazniejszego niz sztafaz — modlitwy Zydéw
o zachodzie storica. Swieto Rosz-ha-Szana. Zydowski Nowy
Rok, przypomnienie o sadzie Bozym, strzasanie grzechéw
w polyskliwa tafle rzeki. Znamy z oryginaléw dwie wersje
Swigta Trabek: pierwsza, z 1884 roku, w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie; trzecia, z roku 1890, w zbiorach
Muzeum Narodowego w Krakowie. Druga w kolejnosci
wersja (1888 r.), o formacie jak dwie poprzednie razem wzigte
(101x132 cm) nalezy do dziel nie odnalezionych po II wojnie
$wiatowej. Czy Gierymskiego tak frapowal ten motyw? Nie
on sam. Przede wszystkim zagadnienie §wiatla w pejzazu,
w wolnym powietrzu, te trzy kwadranse przed zmierzchem.
Wystarczy podejs¢ w muzeum do obrazu i przypatrzy¢ sic
z bliska grze wirujacych drobin to mi¢kkich uderzen pedzla,
to ostrych, drobnych konturéw, wyskakujacych z dustego
impastu na powierzchnie plétna i osadzonych przez artyste



inteligentnym zestawieniem kolorystycznym, wynikajacym nie
tylko z warsztatowej wprawy, lecz takze — niby wielkie stowo
—z talentu.

Wielokrotnie powtarzajac motyw — z istotnymi
zmianami  topografli, z innymi grupami  postaci
drugoplanowych, to z mostem kolejowym, to z przystania na
Solcu, zawsze hipnotyzuje klimatem pierwszego kwadransa
zapadajacego zmierzchu, owg ,godzing Leonarda”, ujawniajaca
prawde o dziele, Gierymski, rzecz jasna, nie myslal wylacznie
o sztuce. Obraz mial amatoréw i byt to dodatkowy powdd
do malowania nie replik, lecz kolejnych, oryginalnych wersji.
Zdarzaly si¢ sytuacje paradne, jak ta, gdy pewien milosnik
sztuki, odurzony sita wyrazu Swigta Trgbek, wyrazit cheé
zaméwienia u artysty identycznej sceny, lecz ,bez Zydéw”.
Z korespondencji wynika, ze Gierymski przyjat obstalunek.
Mozemy si¢ nawet domysla¢, jak wygladal ten obraz, istnieje
bowiem fotografia szybkiego szkicu olejnego, w ktdrym
w pejzazu identycznym jak w pierwszej wersji, stoi wpatrzony
na tratwy i ptaskodenne berlinki tylko jeden cztowick.

Dyscyplina kompozycyjna i nicodwolalnie doskonata
precyzja formy to jeszcze nie wszystkie zalety skladajace si¢ na
arcydzielo, ktérym s3 zaréwno wszystkie znane nam wersje
Swigta Trgbek. Poteina zaleta jest tu zaréwno indywidualnosé
w wyborze tematu, jak i nieskr¢powana swoboda twoércza,
nieogladanie si¢ na boki ani w trakcie prac koncepcyjnych,
ani podczas tworzenia dzieta. Zeby nie bylo to takie proste:
artysta, owszem, ,wachal swdj czas”, jak to zjawisko, nie
tylko zbawcze dla plastyka, lecz stukrotnie wzmacniajace
w percepgji sugestywno$¢ jego prac, okresli p6t wieku pédzniej
Xawery Dunikowski.

Dlaczego przedstawit ten motyw? Odpowiedzi

konkretnej bedzie.
sztuki, ale byl wolnym czlowickiem. Nie podlegal modom,

nie Byt wytrwalym pracownikiem
tendencjom, nie sprzedawal si¢ ani dyktatorom, ani kupcom.
W odréznieniu od Maksa, ktéry dla mitosci do szeuki i —
nie da si¢ ukry¢ — dla gwarangji godziwego zycia, zaprzedal
si¢ namiestnikowi carskiemu, oddal si¢ w szpony handlarzy,
na wszelki wypadek, z mysla o kolegach weteranach, malujac
takze sceny z powstania styczniowego, Aleksander malowal
to, co chcial, bez wzgledu na opinig takich i siakich. Wstep
na parnas zaplacil najwyzszej jakosci technikaq malarska,
sita. wyrazu bijaca z pldcien, sugestywnoscig tkwigcy nie
w temacie, leczw jego malarskim przedstawieniu, w powierzchni
najdalszej od gladkosci, ale wirtuozerskiej. Dlaczego malowat
we Wloszech obrazy rodzajowe? Czy chcial wejs¢ na polski
rynek dzigki egzotyce? Wiadomo, ze w tamtych plétnach
rozwigzywal problemy kompozycyjne i to bylo najwazniejsze,
ale egzotyka byta dobrym pomostem. Ale juz Altana? Céz to za
przestarzala scena rodzajowa, zaludniona jawnymi sybarytami,
korzystajacy leniwie z uciech zycia, co moga obchodzi¢ widza w
epoce ruchu, pary, elektrycznosci i spekulacji gieldowych osoby
w letnim dniu zatopione w storicu jak owady w bursztynie?
Ach tak, owady w bursztynie kolekcjonujemy ze wzgledu na
pickno!

Powstanie  pierwszej Trabek  Aleksander

przyplacil atakiem nerwowym.

wersji

Chylace si¢ ku upadkowi, a zdaje si¢, ze juz
upadle czasopismo ,Wedrowiec” przejal, przeznaczajac
na to fundusze ze spadku, Artur Gruszecki. Stanistawa
Witkiewicza ~ uczynit  kierownikiem artystycznym,
Antoni Sygietyriski i Adolf Dygasiriski byli redaktorami,
Witkiewicz, slaby (okaze si¢, ze to gruzlica), pewny, ze
sam nie podola obowiazkom, dokooptowal Aleksandra
Gierymskiego, ktérego twoérczo$¢ bardzo cenil. Znalazk
go, oczywiscie, w nocy, z kijem bilardowym, w cukierni
Paraviciniego. Pierwszym przedsigwzieciem ,Wedrowca”
bylo przygotowanie do wydania Albumu Gierymskich.
Gdy prace byly w toku, a Aleksander mial na sztalugach
prawie gotowe Trabki, zostawil je, zebral si¢ szybko i wsiadt
w pociagu, z celem podrézy Monachium, obiecujac kolegom,
ze stamtad bedzie wysytal do ,Wedrowca” gotowe rysunki
do albumu o sobie i o bracie. ,Wyjechal w stanie wielkiego
zmeczenia, zdenerwowania i, jak si¢ potem pokazalo, z dusza
przepetniona po brzegi materialem na obled” — wspomina
Witkiewicz. On wiasnie, najblizszy mu czlowiek, stal si¢
pierwsza ofiarg wybuchu ataku nerwowego tworcy Trgbek.

Po tygodniu o széstej rano natarczywy dzwonek
do drzwi warszawskiego mieszkania wyrwal ze snu
Sygietynskiego. Obudzony narzucil szlafrok, otworzyt drzwi.
Na korytarzu stal Gierymski, zmartwialy a powykrecany,
twarz mial prawie biala, w oczach udr¢ke. Zrobit gest, jakby
chciat ztapa¢ kolegg za poly, ale nie ztapal, tylko wolat:

— Ity nic?! I ty nic?!

I zanidst si¢ placzem. Nie mégt powstrzymaé tkania.
Sygietynski wepchnat go do mieszkania, zatrzasnat zamek.

— Siadaj, gadaj, co z toba.

— Przyszedtem tu prosto w kolei... Rzeczy, tak,
pozostawilem w poczekalni. Rzeczy, tak! Ja przyjechalem
z Monachium, zeby raz skodczy¢ z Witkiewiczem.

— Jak to? Dlaczego? Dlaczego z Witkiewiczem?

— Co znaczy jak? Pojedynek! Albo inny radykalny
sposéb. Inaczej by¢ nie moze. Musze si¢ pozby¢ jego
przesladowania... obelg, zniewag, ktére dotarly, nie wiem,
jakim sposobem, do Monachium!

— Pierwsze stysze.
— Kamizelka! Dowodem jest kamizelka!

— Ja nigdy nie miatem zielonej kamizelki! Zielonej,
rozumiesz! Witkiewicz musial rozmawia¢ o tej, tej, o ziclonej,
zAdamem Chmielowskim, z ktérym si¢ przyjazni, a kedry byt
$wiadkiem mojej hanby z ziclonym. Maks powiedzial przy
Chmielowskim, tego nie zapomng: ,A méwilem durniowi,
zeby zielonego nie dawal!”. To o mnie. Rozumiesz. Wtedy
znienawidzitem Maksa. Myslalem, ze to z mojej strony tylko
gniew; ze przejdzie. Nigdy nie przeszio, nawet w dniu $mierci
Maksa, w czasie pogrzebu. Widzisz. Maks wzbudzit we mnie
nienawi$¢, a teraz jego msciwo$¢ jest wszedzie. Ko, kogo nie
znam, przynidst mi w tamtym tygodniu w Monachium, do
pracowni, zawiniatko w grubym, szarym, zwyklym papierze.

Spytatem: od kogo, odpark: — Von Herrn Witkiewicz.
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Aleksander Gierymski, Swigta Trgbek

—  Aha! —  Bylem Witkiewicz  jest

w Monachium i ze mi depcze po pictach.

przekonany,  ze

— Skadze. Siedzi w Warszawie. A nie trzeba bylo dopyta¢ postarica?

— Tak mnie to zaskoczylo... Ziclona, wystawala... A do tamtej pory
myslalem, ze bede miat juz spokéj. Widzisz, widzisz — zndéw si¢ rozszlochal — ta
kamizelka byla symbolem! Symbol, ty to pojmujesz, symbol pogardy, kt6ra mi
okazuje pan Witkiewicz! Pan Witkiewicz, juz nigdy nie b¢dzie dla mnie Stachem!

- Drogi Aleksandrze - uspokajat Sygietynski -

zeby$ si¢  ze Stachem zaraz zobaczyl. Rozméwicie = sic...
— Dobrze, dobrze. Ale zbiera si¢ na deszcz, co? Moze ja tutaj u ciebie
najpierw przemysle.

trzeba,

— Trzeba rozmawia¢. Chodzmy. To tak niedaleko. Przy Hozej.

Po pieciu minutach byli na miejscu. Zza sinawych chmur mrugnelo
stofice. Gierymski stat przed brama kamienicy i uwaznie obserwowal zmiany na
niebosklonie. Sygietyniski zachg¢cal do wejscia. — Czy on tam jest sam?

— Nie, skadze. Z zona. Zona ciezarna. Jezeli na $wiat przyjdzie chlopiec,
dostanie dwa imiona: Stanistaw Ignacy, jezeli dziewczynka — Helena.

— Helena! Och, on takze! O, Judaszu ty! O nim méwi¢. Helena.. a, a moje
drugie imig to Ignacy, nie wierze w przypadki. Wiesz, dobrze, dobrze, idZ ty sam, ja
sobie pospaceruje pod domem. Tak fadnie si¢ zrobilo, a, idZze!

Witkiewicz, ktéry tego dnia terminowo rysowal do rana i nawet si¢ nie
rozbieral, bo w domu chlodnawo, oszolomiony opowiescia Sygietyriskiego, wigzat
na szyi aksamitke i z okna drugiego pictra spogladal na ulice, gdzie Gierymski
chodzit nerwowo pod domem.

Wspominal: ,Wyszedlem i powitalem go, oczywiscie, réwnie serdecznie jak
dawniej. Na nim zna¢ bylo ci¢zka meke: blada twarz drgala, a okragle, wyplowiale
oczy patrzyly z niepokojem, zalem, jaka$ niepewnoscia, czyms tak zalosnym a razem
chwilami hardym i zlogliwym, ze cala tre$¢ jego nieszczesnej, meczacej si¢ duszy
byta w tych oczach wypisana”.

Co$ ,hardego i ztosliwego” w jego wzroku miato by¢ dla kazdego, kto
zamierzal z nim si¢ skontaktowad, ohydnie zbrukanym szlabanem. Witkiewicz
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przemdg! si¢ i trzymajac fason zaprosit
zblgkanego przyjaciela do tej samej
knajpki, cozawsze. Siedzieliwe tréjke przy
stoliku w rogu przy koticu sali. Herbata z
rumem i coraz bardziej otwarta rozmowa
w pewnym momencie skierowaly ich
na oddalone do niedawna tory, po
ktérych zasuwala lokomotywa zdrowia
psychicznego.

Uspokoit si¢, gdy mu dowiedli,
ze ,to jest choroba, ze teraz, w tej
chwili, jest jeszcze czas, zeby zlapal
lecaca w obled dusze...”. Po potudniu
szed! z nimi, bez zadnego przymusu,
do stawy lekarskiej, doktora psychiatrii,
réwiesnika, Whadyslawa Gajkiewicza,
bylego sekretarza ~ Warszawskiego
Towarzystwa Lekarskiego, redaktora
»Gazety Lekarskiej”, wowczas ordynatora
oddziatu chorych nerwowo w Szpitalu
Starozakonnych w Warszawie. Czekalina
chorego w gabinecie prywatnym doktora,
gdzie go przyprowadzili i nie opuszczali
na wszelki wypadek. Aleksander wyszed!
po wizycie, machajac otwarta koperta z
litografowanym adresem, godno$ciami
i tytulami Gajkiewicza, sam doktor
zamykajac drzwi spojrzal na opiekunéw
fagodnie i z wyrozumialoscia.

— Jutro wyjezdzam az nad
Dunaj — powiedzial, gdy pakowali
sic do dorozki. — Pomachal koperta,
nim ja wlozyl do wewngtrznej kieszeni
(przy okazji Witkiewicz spostrzegl ze
zdziwieniem i niepokojem, ze podszewka
jest jaka$ przepocona) i powiedzial
uroczyécie: — To jest profesorski list
polecajacy do sanatorium dla oséb
nerwowo 1 w psychicznie chorych
w stynnym Steinhofie pod Wiedniem!

Fragment powiesci Zazdrosny talent.
Bracia Gierymscy. Ksiazka ukaze sig
w roku 2025 nakladem Wydawnictwa
LIRA.



JACEK ROMANSKI

GROSSE HAMBURGER STRASSE 15/16
— KRYTYKA PODSTAW BACHELARDOWSKIEGO
UJMOWANIA ARCHETYPU DOMU

Dom — cztery $ciany, chronigce nas przed sifami natury, przed noca, przed tym, co czai si¢ na zewnatrz,
co tak czgsto utozsamiamy ze zfem. Bachelard za Mary Webb pisze:

»(-..) dla ludzi bezdomnych noc to prawdziwa dzika bestia”
i dalej:

»(...) ogromny potwdr, wszechobecny, jak ze wszech stron czyhajaca groza (...) Nasza noc
musi by¢ ludzka przeciwko nocy nieludzkiej, musi by¢ wige ostonigta. Dom nas ochrania”[1].

Dom oslania nas zatem przed sitami nocy. Moze si¢ jednak niekiedy wydawad, ze sily te
zdolne sa przeniknaé przez fundamenty, przez $ciany i dach, wedrze¢ si¢ rozsadzajac go od srodka.
Staje si¢ wtedy domem nawiedzonym, niestabilnym, nieprzewidywalnym, wystawionym na dziatanie
chaosu. Taki moze by¢ dom rodzinny, taki moze by¢ kraj, w ktérym si¢ mieszka, niestabilnos¢ moze
zagrozi¢ wreszcie calej planecie. Gdy fundamenty, na ktérych zbudowali$my nasza tozsamo$¢, nasza
kulture, nasze spoleczenistwo, zostaja nadwatlone, pojawia si¢ w nas niepokdj, niekiedy lek. To, co
do tej pory wydawalo si¢ znajome, staje si¢ dla nas odmienne — dom, w ktérym mieszkalismy staje
si¢ obcy, inny, rozpada si¢, przestaje petni¢ swoje funkcje, w koricu niekiedy zmuszeni jeste$my go
opusci¢. Pandemie, wojny, ataki zywioléw, ale rowniez choroby niszcza sposoby, w jakie dotychczas
mySleliémy o rzeczywisto$ci. Wobec burzliwych dramatycznych wydarzesi zweryfikowane zostaja
takze przekonania o nas samych. Jedni staja si¢ wtedy zdolni do przekraczania swojego egoizmu,
lekéw, niekiedy mozliwosci fizycznych, przesuwajac granice wlasnej wytrzymalosci — rezygnuja zatem
z whasnych potrzeb, czy wykazuja si¢ odwaga, o ktéra sami siebie wczesniej by nie posadzali. Inni
odwrotnie, miewaja w trudnych czasach gorsze momenty czesto zatamujac si¢ i podejmujac godne
pozalowania decyzje. Nie chodzi tu jednakze o moralng ocene, ale raczej o ukazanie, iz gwaltowne
zasadnicze zmiany wytracaja nas z kolein myslenia o nas samych, zaburzajac takze ocene okolicznosci,
w ktérych przyszto nam zy¢. Zdaja si¢ one jednak nieuniknione. Okazuje si¢ zatem, Ze dom — rozumiany
tutaj szeroko jako dajace wytchnienie schronienie — pozostaje podatny na zmiany, czesto niezwykle
dynamiczne. Stalo$ci mozna dopatrywaé si¢ w naszym dazeniu do odszukania czy ustanowienia
porzadku, lecz i to nie jest regula. Nie istnieje zatem jeden idealny wzorcowy dom, w ktérym wszystko
jest poukladane i raz na zawsze znajduje w nim swoje przydzielone miejsce, w ktérym sily wewngtrza
i zewnetrza harmonizowalby ze sobg tworzac w jednym czasie idealng calo$¢ — pelnie. Moc natury,
ktéra tworzy i niszczy zarazem, sprawia, iz zamiast tego jednego idealnego locum istnicje wielog¢
réznych domdw oraz w zwiazku z tym wielo$¢ sposobéw rozumienia tego, co mamy na mysli méwiac
o ,domu”. Zasadniczo jednak mamy do czynienia z domem wewnetrznym, domem symbolicznym,
archetypicznym, onirycznym oraz z domniemanym domem realnym.

W pierwszej kolejnosci pod tak szeroko rozumianym pojeciem domu moze zatem kry¢ sig
konstrukcja naszych stanéw $wiadomosciowych. Niekiedy jako$¢ naszych wyobrazeri, przemyslen,
wspomnienl itp. rzutuje na to, w jaki sposéb jawi si¢ nam $wiat, decydujac o naszym dobrostanie lub
o jego braku. O sposobie, w jaki mozemy umeblowa¢ ten nasz wewngetrzny dom, by éw dobrostan
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Cristian Boltanski, The missing hause im August 1990, fot.Werner
Zellien

osiagnad, pisza stoicy przypominajac nam o tym, Ze to nie
rzeczy i zdarzenia sa przyczynami naszego dyskomfortu, czy
nawet cierpienia, ale nasze o nich przekonania, nie majace czgsto
wiele wspélnego ze stanem faktycznym[2]. Nalezy zatem by¢
ich zdaniem krytycznym w stosunku do tego, jak postrzegamy
i rozumiemy $wiat, majac $wiadomog¢, iz sami niejako jeste$my
za nasz oglad do pewnego stopnia odpowiedzialni. Krytyka
ta wymaga jednak wyzbycia si¢ falszywych przekonan, ktére
niekiedy stanowia fundamenty naszej psychicznej konstytuciji.
Zdaje si¢ ona zatem konieczna w drodze ku osobistej entelechii.
Niezaleznie jednak od tego, czy podejmiemy ten wysitek, czy
nie, zmiany beda przebiegaé nadal. Nalezy mimo to wspomnied,
ze wzgledna mozliwo$¢ nadawania im kierunku wpisuje si¢
w zbiér istotnych predyspozycji cztowicka.

W pierwszg koncepcje rozumienia domu wpisuje
sic Bachelard, ktéry twierdzi, ze nalezy u$wiadomié sobie
dosrodkowy charakter domu, w ktérego wnetrzu si¢ niejako
znajdujemy mogac kierowa¢ spojrzenie:

»(-..) ku $wiatu zewngetrznemu w gleboko filozoficznym
sensie tych stéw. Czlowiekowi, ktéry marzy przy zamknietym
oknie — a nie wychyla si¢ z okna czy jakiegokolwick okienka,
dom u$wiadamia istnienie $wiata zewngtrznego, ktéry tym
bardziej rézni sie od wnetrza, im dany pokdj jest przytulniejszy.
Mogloby si¢ zdawad, ze dialektyka przytulnosci i $wiata nabiera
precyzyjnych ksztaltéw dzigki odczuciom istoty ukrytej, ktdra
oglada $wiat zza okna’[3],

i dalej

,Jesli ten widok ma w sobie co§ wielkiego to dlatego,
ze marzyciel przezywa co$§ w rodzaju dialekeyki bezkresu
oraz przytulnodci, rzeczywista rytmo-analizg, w ktdrej
jestestwo na przemian odnajduje wyjscie ku $wiatu i poczucie
bezpieczeristwa”[4].

40

Mamy, wobec tego do czynienia réwniez z dwoma
przeciwstawnymi ruchami: z jednej strony dazymy do
rozszerzania naszej przestrzeni zyciowej i mieszkalnej,
zagarniajac nieznane dotad terytoria, a z drugiej chronimy
si¢ przed zagrozeniami, ktére moga ja naruszy¢ czy zniszczy<.
Oba te ruchy s3 niezbedne i wzajemnie si¢ uzupelniajg
w codziennym zyciu. U Bachelarda wspélgraja one ze soba,
poniewaz gwarantuje to dom rozumiany jako pierwotne
miejsce spokoju, opieki i ukojenia. Oniryczny dom staje
si¢ u niego warunkiem lezacym u podstaw tego, co nazywa
filozofia bezpieczedistwa i odpoczynku, posiadajacym
wazny, jezeli nie decydujacy, wplyw na nasze postrzeganie
i rozumienie $wiata[s]. Punktem wyjscia jest dla niego dom
rodzinny, wprogramowany niejako w nasz umysl, stanowiacy
jego niezbywalng czes¢, ktéry staje sie czym$ wiecej niz
tylko echem pamieci — przemienia si¢ oto w senny dom
marzed. Czym innym sa zatem wspomnienia, czym innym
poszukiwanie owego prawdziwego domu nadajgcego naszym
marzeniom ostateczny ksztalt. Istotne jest to, jak zobaczymy,
iz nawigzujac do topografii domu realnego Bachelard
przyréwnuje owe poszukiwania do zejscia do krypty lub
tez do piwnicy podswiadomosci, postugujac si¢ zwrotami,
takimi jak ,bezdenno$¢”, ,otchlan”, ,bezden”, ktdre ja
charakteryzuja[6]. Nalezy nadmieni¢, iz dom oniryczny
jest zdaniem francuskiego filozofa domem bardziej realnym
niz wspomniana juz przez nas jego materialna realizacja.
Nie chodzi tym razem o dom nawet najwczesniejszego
dziecifistwa, ale o schronienie jeszcze dawniejsze, owo
praschronienie, kryjace si¢ za obrazem niewielkiej ubozuchne;j
przytulnej chatki, keéry podtrzymujg w sobie marzyciele,
o pewien archetyp domu oraz o sif¢, z jakg na nas oddzialyje,
oraz jej zakres. Takie podejscie do pojecia domu jest zarazem
wynikiem ewolucji owego archetypu. Poczatkowo bowiem
mamy do czynienia z drzewem, w ktdrego wydrazeniu
chowa si¢ 6w marzyciel, doznajac mitych matczynych uczug,
takich jak opickuniczo$¢, przytulnosé, beztroska, dzigki
ktérym zdaje sobie sprawe, ze whasnie jest w §rodku i dopiero
zrozumienie tego prostego faktu pozwala mu otworzy¢
si¢ na bezmiar zewnetrza[7]. W ten oto sposéb wlasnie éw
wydrazony pief, owa przytulna jama staje si¢ warunkiem
a priori poznania tego, co poza nig wykracza. Dom posiada
zatem zdaniem Bachelarda swoje archetypiczne korzenie
w wyobrazeniu drzewa, ktdre z kolei poprzez swoja symbolike
wzywa nas niejako do wspétuczestnictwa we wszech$wiecie:

»Jestestwo oddajace si¢ marzeniom znalazlo tu swa
prawdziwa siedzibg. Z glebi wydrazonego drzewa, z jadra
pnia sledzilismy zakotwiczone marzenie o bezkresie”[8].

To z tego powodu Bachelard wspomina o ,Walkirii”
Richarda Wagnera, w pierwszej jego cz¢sci przywolany
bowiem zostaje dom Hundinga, w ktérym ro$nie jesion, na
poddaszu buja si¢ jego bujna korona, w piwnicy rozrastajg
si¢ konary, w pied natomiast wbity jest miecz Nothung,
Drzewo to stanowi nijako rdzed, filar tego domu. PéZniejsze
zwiazki z psychoanaliza zdaja si¢ tu do$¢ oczywiste, pod
katem symboliki psychoanalitycznej analizuje si¢ réwniez
sprzety domowe[g]. Bachelard pisze wrecz o pewnej
architekturze pod$wiadomosci, w ktérej symbole zwiazane



z domem pelnig kluczows rol¢ro]. Powrdémy jednak
na moment do domu rozumianego w sensic pewnego
filozoficznego a priori. Zasadniczo zdaje si¢ nim intuicyjnie
rozumiana $wiadomo$¢[r1], pociaga to za sobg pewne
istotne konsekwencje, gdyz intuicja jako podstawa naszych
proceséw myslowych implikuje zarazem, iz widzimy $wiat
takim jedynie, jakim myslimy, ze jest. Nietrudno dostrzec
tu dalekie echa kartezjanizmu, kedry réwniez postuguje sig
metaforg domu, choéby w jego ,,Rozprawie o metodzie”[12].

W ten sposdéb rozumiany dom okazuje si¢ jednak miejscem,
ktére moze ostatecznie pod naporem wspomnianych
ciemnych sil pekna¢. Traumy, doswiadczenia graniczne,
naduzycia emocjonalne, wszystko to moze sprawié, ze
brzytwa nocy przetnie siedzib¢ bezpieczeristwa, na ktdrej
wsparte jest to, CO uwazamy za nasz dom. Zaréwno wnetrze
i zewnetrze pograzone w chaosie zmieniaja si¢ z eleganckiego
basniowego schronienia, jakie przedstawia nam Bachelard,
w realnych koszmar — bezposrednio oddzialujacy na nasze
nerwy — szarpigc i rwac je w nieludzkich okoliczno$ciach
bitew, katastrof naturalnych, ale przeciez takze osobistych
dramatéw. Druga wspomniana koncepcja domu — domu
realnego — pozostaje nimi trwale naznaczona. To tu
nastepuje bowiem moment pekniecia granic skazujacy nas na
wyganianie i bezdomno$¢, niszczac bezpowrotnie ztudzenie
o realnosci bachelardowskiego a priori.

Dobrze ilustruje to berlinska instalacja ,The
Missing House” Christiana Boltaniskiego z 1990 r. Boltadiski
w maju tamtego roku przyjechal do Berlina, $wiadomy
fakeu, iz wiele berliriskich ulic zostalo wtedy zniszczonych,
zaréwno podczas 1l wojny $wiatowej, jak réwniez podczas
burzenia muru. Jako pomyst na prace w ramach projektu
wystawienniczego ,The Finitude of Freedom” polegal na
upamictnieniu ludzi mieszkajacych wezesniej w domach na
tych ulicach. Przy udziale Christiane Biichner i Andreasa
Fischera, wspélautoréw projektu, przeprowadzona zostata
niezwykle skrupulatna praca polegajaca na przeszukiwaniach
bibliotek, archiwdw, nawet ksiazek telefonicznych z tamtych
czaséw. Przeprowadzono wiele rozméw z osobami zyjacymi
i pamiectajacymi tamte czasy. Obraz, jaki wylania sie
z calosci tych badan, okazal si¢ zaskakujacy i przerazajacy
réwnoczesnie. Za ich podstawowy obszar przyjeto Grofle
Hamburger Strafle, jak si¢ okazalo w dawnych czasach
nazywang Toleranzstralle ze wzgledu na trzy religie
sasiadujace tam na stosunkowo niewielkiej przestrzeni.
Zbudowany w 1911 roku dom przy Grofle Hamburger Strafle
15/16 przed wojna zamieszkiwaly rodziny zydowskie, ktére
zostaly deportowane, gtéwnie do Auschwitz. Do mieszkan
wprowadzilisi¢ niezydowscy Niemcy, ktérzy zgingli od bomby
3 lutego 1945 roku. Nastapito nalozenie si¢ ofiar w jednym i
tym samym miejscu. Tabliczki na zachowanej czesci domu
upamigtniaja 24 nazwiska oséb, o ktérych zebrano najwiccej
materialéw z lat 1930-1945. Nalezy wspomnieé, ze jest to
jedyna praca, ktéra przetrwala czas trwania wystawy , The
Finitude of Freedom”, zostajac ponadto wraz z budynkiem
wpisana do berliniskiej listy zabytkéw w 2021 roku, wkrétce
po $mierci Boltariskiego. Dzi$ ta realna wyrwa poprzez swoja
namacalng obecnos¢ przypomina wszystkim odwiedzajacym,
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Tracy Emin "My bed"

co tak naprawde moze kry¢ si¢ w dowolnym miejscu, kedre dzis
jawi si¢ jako bezpieczne, przytulne i docelowel[13].

Domu, ktérego podstawy legly w gruzach, nie da
si¢ odtworzy¢ w jego utraconej niewinnosci, lecz mozna do
pewnego stopnia poskiadaé¢ na nowo. W tym sensie staje si¢
on miejscem nawiedzonym, krzywa siedziba podtrzymywana
przez 743 wole nie pozwalajaca mu wbrew naturze i rozumowi
popas¢ w zupelna ruing. Jego osobliwi mieszkaricy skazani
sa na ciagle niedopasowanie i cierpienie, znika jakikolwiek
wzorzec czy archetyp, do ktérego mogliby si¢ odnies¢
i ktéry mialby dla nich jakiekolwick znaczenie i warto$¢. Stad
réwniez nalezy wymieni¢ inne znane prace, sposrédd wielu,
ktére méglby ilustrowaé zasadno$¢ krytyki bachelardowskiej
koncepcji domu onirycznego jako stalego schronienia. Na
mys$li mam ,Nawiedzony Dom” Louis Bourgeois i Roberta
Gobera z Fondazione Prada w Mediolanie. Druga praca to
»My Bed” Tracy Emin wystawiona w Tate Britain, obecnie
w r¢kach Charlesa Saatchie’go. Mediolaniska instalacja stanowi
cze$¢ kompleksu gorzelnianego z 1910 roku, ktérego teren
wykorzystywany jest w calosci przez Fundajce Prada. Szczegdlne
oddziatywanie budynku zostalo tu podkreslone poprzez
zocenie zewngtrznej $ciany, wnetrze poprzez wspomniang
instalacje rozlozona w pomieszczeniach na czterech pietrach,
do ktérych wiedzie przemystowa winda, wytraca widza z jego
codziennego postrzegania tego, co nazywa on domem. Co
prawda rozpoznaje on sprzety niby codziennego uzytku, jednak
w zaskakujacych konfiguracjach czy raczej rekonfiguracjach.
Ubrania zwisajace ponad $rodkiem pomieszczenia, niczym
duchy 0s6b zamieszkujacych Grofle Hamburger Strafle 15/16,
bryta wosku w dziecigcym 6zeczku, dziwnie przemieszczone
drzwi, wreszcie bijace i $wiecace serce w przestrzeni podlogi pod
kratka odptywowa zdaja si¢ z trudem i w sposéb przemyslany
ulozone na nowo, jednak nie pasujg juz do siebie, niczym nie
pasuje do pomieszczenia osobliwie przeskalowane pudelko
Farina. Tego, co wydarzylo si¢, poprzedzajac owe rekonfiguracje,
mozemy si¢ jedynie domy$laé[r4].

Poplamione $mieciowym jedzeniem oraz resztkami
fizjologicznymi brudne 16zko, na ktérym tygodnie w cigzkiej
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Robert Gober, Untitled,1994

depresji pod wplywem alkoholu i $rodkéw przeciwbdlowych
spedzifa Tracy Emin, stanowia kulminacje, a zarazem fizyczna
realizacje tego, czego doswiadczyla w domu, zostawiona
w dziecidstwie przez ojca, zgwalcona, do$wiadczona przez
prostytucje.

Artystka potrafita skrystalizowa¢ owe doswiadczenie
i przekierowa¢ moc destrukeji w jeden kulminacyjny moment,
ktéry przeszedt do historii sztuki, moment, w ktérym wstaje
z tego 16zka, jaka$ ponadludzka moca przemienia energic
destrukcji na energi¢ twdrcza, czyniac z owego mebla dzielo
sztuki wystawiane w muzeach obok prac Turnera, Blake'a czy
Bacona.

Nadzieja zatem nie thwi w marzeniu o chatce, lecz
we wspomnianej na poczatku artykulu istotnie ludzkiej
mozliwosci nadawania zmianom pozadanego kierunku, czyli w
woli, chcialoby si¢ napisa¢ za Nietzschem, woli mocy. Innymi
stowy, jezeli sztuka pragnie nie by¢ jedynie opowiastka, zabawa,
musi w pewien sposéb samg siebie skazywad na bezdomnos¢
siggajac ku pokladom glebszym niz mysl, czerpiac stamtad
moc transformacji. W ten sposéb dom sztuki okazuje si¢ takze
domem nawiedzonym, domem po przejéciach, w ktérym zgasto
$wiatlo.

Przypisy:
[1] Gaston Bachelard, ,Wyobraznia poetycka”, dum. Henryk
Hudak, Anna Tatarkiewicz, Warszawa 1975, s. 318.

[2] Por. Ward Farnsworth, ,,Jak praktykowa¢ stoicyzm”, dum.
Leszek Sielicki, Gliwice 2022, s. 36.

[3] G. Bachelard, ,Wyobraznia...”, s. 319.

[4] Ibidem.

[s] Ibidem, s. 325.

[6] Por. ibidem s. 303, 310.
[7] Por. ibidem s. 320-321.
[8] Ibidem s. 321.
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[9] Ibidem s. 308.

[10] Por. Gaston Bachelard, ,Poetyka przestrzeni : szuflada,
kufry i szafy”, Pamietnik Literacki: czasopismo kwartalne
poswigcone historii i krytyce literatury polskiej, 67/1, s. 233-
243.

[11] Por. G. Bachelard, ,Wyobraznia...”, s. 317-318.

[12] Por. René Kartezjusz, ,Rozprawa o metodzie”, dum.
Tadeusz Boy-Zeletiski, s. 20.

[13] Por. Sarah Albwerti, https://www.monopol-magazin.
de/christian-boltanksi-the-missing-house-das-was-fehle-soll-

bleiben .

[14] Por. Efi Michalarou, htt}F)://www.dreamideamachinc.
com/?p=9323, https://www.fondazioneprada.org/project/

louise-bourgeois/ . ar
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JUTRZENKA-TRZEBIATOWSKA

CHOPIN | CZAS STUDIOW
W KONSERWATORIUM WARSZAWSKIM

Chopin i czas studiéw w Konserwatorium Warszawskim

Kompozytor i teoretyk muzyki Jézef Elsner wywarl znaczacy
wplyw na kulture muzyczna Warszawy poczatku XIX wieku.
Na szczegélne podkreslenie zastuguje jego dzialalnos¢ w zakresie
organizacji szeroko pojetego zycia muzycznego. Przez dwadziescia
pig¢ lat kierowal operg Teatru Narodowego (1799-1824),
zreorganizowal szkolnictwo muzyczne, inicjujac  dzialalno$é
Szkolty Gléwnej Muzyki, powotat do zycia Towarzystwo Muzyki
Koscielnej i Narodowej (1814), prowadzil whasng sztycharni¢ nut,
zalozyl pierwszy w Polsce miesiecznik nutowy ,Wybér Picknych
Dziet Muzycznych i Piesni Polskich” (w latach 1803-1805). Od
roku 1805 byt cztonkiem Warszawskiego Towarzystwa Przyjaciot
Nauk, aktywnie dzialal tez w tamtejszej Resursie Muzycznej, byt
wreszcie korespondentem jednego z najbardziej prestizowych i
poczytnych éwczesnie periodykéw muzycznych — wychodzacej
w Lipsku ,Allgemeine Musikalische Zeitung” (w latach 1805
i 1811-1816)".

Chociaz kontakty mlodego Chopina z Elsnerem rozpoczely
si¢ juz w 1817 roku, to pod jego opieka jako nauczyciela i mentora
kompozytor znalazl si¢ dopiero jesienia 1826 roku, gdy jako
szesnastolatek podjal nauke w Konserwatorium Warszawskim Z)

Konserwatorium  bylo pierwsza instytucja wyzszego
ksztalcenia muzycznego na ziemiach polskich. Zwiazany z nim
od 1815 roku Elsner wlozyl wysilek w podniesienie poziomu
ksztalcenia i zmiang programu nauczania. W tym czasie wéréd
pedagogéw znalezli sic¢ m.in organi$ci Véclav Vilém Wiirfel
i Henryk Lentz oraz pianista-pedagog Josef Javiirek. Edukacja
Chopina obejmowala lekcje instrumentu, kontrapunktu
z Elsnerem, oraz generatbasu Wiirflem, a péZniej prawdopodobnie
z Lentzem. Chopin wczesniej, w latach 1822-1825, pobieral
lekcje u Wiirfla, a rozpoczynajac nauke w Konserwatorium
byl juz do$wiadczonym pianista. Wiirfel studiowal w Pradze u
Viclava Jana Tomdska, po czym w 1815 roku osiadt w Warszawie
i zostal nauczycielem w Konserwatorium Warszawskim. Nauczal
gry na fortepianie i na organach, a ponadto basso continuo.
O pewnej zazylosci $wiadezy to, ze dedykowal Chopinowi swoj
IV Koncert fortepianowy F-dur. W péiniejszym czasie udzielit
pomocy przybylemu do Wiednia Chopinowi, zwlaszcza
w zorganizowaniu dwdch jego koncertéw w Kirntnertortheater
(Ir i 18 VIII); wg niektdrych zrédel pierwszym z nich dyrygowal.

Mtlody kompozytor pisat do rodziny: ,Nie pisz¢ ile Wiirfel
dla mnie dobry, bo tego opisa¢ nie mozna” 3.

W pierwszym roku nauki zadaniem studentéw
kompozycji bylo skomponowanie polonezéw,
marszOw, wariacji, ronda i sonaty. Bylo to zbiezne
z utworami skomponowanymi przez Chopina w czasie
nauki (Polonez op.3, Wariacje op.2, Rondo op.s, Sonata op.4).
W latach 1826-28 powstaly trzy polonezy fortepianowe:
d-moll, fmoll i B-dur, a niedtugo pdiniej Introdukcja
i Polonez C-dur na fortepian i wiolonczele op. 3 (1829-30).

Chopin i gatunki taneczne

Kiedy siostra Chopina, Ludwika, poslubita Jézefa
Kalasantego Jedrzejewicza Chopin postal im ,poloneza
i mazura, zeby$cie skakali i prawdziwie si¢ weselili, bo wasze
dusze moga si¢ cieszy¢” (list do Kalasantego Jedrzejewicza
z 9.09.1832)4 .

Chopin chetnie taficzyt i czesto akompaniowal do
tafica. Wiadomo, ze przygrywal do tafica w patacu
w Wilanowie podczas wieczoru organizowanego przez
hrabing Potocks, gdzie gosciem byl ksigz¢ Antoni
RadziwitP.

Muzyka inspirowana taficem zajmuje miejsce znaczace
w tworczosci Chopina. Skomponowal on ponad sto
taicéw réznych gatunkéw, a w tym najbardziej znaczace
sa mazurki, polonezy i walce. Skomponowal szesnascie
polonezéw, z czego wydal siedem.

Gdy Chopin siggnat po poloneza, gatunek ten mial juz
silnie ugruntowana pozycje i ponad stuletnia tradycje. Stefan
Burhardtzarejestrowal w swoim katalogu™ kilkaset utworéw
tego gatunku skomponowanych przed Chopinem. Chociaz
polonezy komponowali znamienici twércy reprezentujacy
modny styl brillante jak Carl Maria von Weber i Johann
Nepomuk Hummel, to najsilniejszy wplyw na Chopina
wywarly polonezy powstajace na ziemiach polskich.
Do ich twércéw nalezeli J. Stefani, J. Damse, J. Elsner,
J. Kurpiniski, J. Deszczynski, F. Ostrowski, M.K. Oginski
i M. Szymanowska”.
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Znaczenie i symbolika poloneza

wW calej Europie do eksploatacji i upickszania narodowych
watkéw zmobilizowano wszystkie galezie literatury i szeuki”
— pisal Norman Davies. ,Wszyscy wykorzystywali harmonie
i rytmy rodzimych piesni i tadicéw ludowych do stworzenia
odrebnych styléw, ktére staly sie wizytéwkami licznych szkét
narodowych [...] wspanialych mazurkéw i polonezéw Chopina
i rapsodii wegierskich Liszta, przez rozkosze muzyki Czechéw
Bedficha Smetany, Antonina Dvofdka i Leosa Jandcka [...].
Owe szkoly narodowe przyczynily si¢ do rozszerzenia kregéw
odbiorcéw muzyki”®.

Muzyka stawala si¢ emisariuszem  niepodleglosci
i kroczac dumnie przez salony Europy przypominata
o narodach pozbawionych swojej pafistwowosci.

Kryzys Rzeczypospolitej trwajacy od drugiej potowy XVII
wieku doprowadzil do rozbioréw Polski przez trzech sasiadéw:
Rosje, Prusy i Austrig. Krélem Polski byt Stanistaw August
Poniatowski podporzadkowany carycy Katarzynie II oraz
skorumpowanej czgsci szlachty polskiej. Pierwszy rozbiér
nastapit w 1772 roku. Polska utracita 30% terytorium i 35%
ludnosci. Prébag ratowania kraju po pierwszym rozbiorze
bylo zwolanie Sejmu Czteroletniego w latach 1788 — 1792
oraz uchwalenie Konstytucji 3 Maja. Niestety ani sejm, ani
konstytucja nie uratowaly kraju. Czg$¢ szlachty, przeciwna
reformom i prébie ratowania kraju, oglosita konfederacje
targowicka. Wojska rosyjskie wkroczyly na teren Polski.
Na poczatku 1793 roku Rosja i Prusy podpisaly II traktat
rozbiorowy. Préba ratowania Polski byla Insurekcja
Kosciuszkowska 1794 roku. Powstanie upadlo, a trzej sasiedzi
Rosja, Prusy i Austria dokonali trzeciego podziatu padstwa
polskiego. Polska znikneta z mapy Europy na 123 lata. Istniat
naréd bez panstwa. Polacy szukali pomocy u Napoleona
Bonaparte, walczyli w Legionach. Wystgpowali zbrojnie
przeciw zaborcom podczas Powstania Listopadowego (1830).

Od czasu rozbioréw polski polonez stal si¢ taricem
narodowym, nabierajac znaczenia patriotycznego. Mikotajowi
Kleofasowi Ogiriskiemu przypisuje si¢ autorstwo Poloneza
,Pozegnanie Ojczyzny”, niezwykle popularnego w Paryzu
w 1773 po upadku konfederacji barskiej i pierwszym rozbiorze
Polski, lecz zwazywszy ze Michal Kleofas Oginski miat
wéwezas siedem lat, najprawdopodobniej autorem tego utworu
byt Michal Kazimierz Oginski (1730-1800). Jak zanotowal
Antoni Lenkiewicz: . karnawal tej zimy [chodzi o zime 1773/74]
w Paryzu byl polski i nawet moda zapanowata «d la Polonaise».
Na wszystkich balach grano stawnego poloneza ,Pozegnanie
Ojczyzny”9.

Polonez do tafica i stylizowany

W dobie romantyzmu rozwingla si¢ na niespotykana
dotychczas skale miniatura instrumentalna; w salonie za$,
znalazla ona wyjatkowo podatny grunt. Prawdopodobnie
miala na to wplyw prostota, cechujgca tego typu utwory,
zaréwno w zakresie formy, jak i doboru §rodkéw, a takze krétki
czas trwania kompozycji. Utwory instrumentalne przybieraty
charakter:

1) liryczny, jak nokturn i marzenie;
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2) taneczny, na przyklad walc, polonez, mazurek;
3) wirtuozowski, tak jak w przypadku etiud i kapryséw.

Mieczystaw Tomaszewski wskazal jako podstawowe cechy
autentycznego poloneza "metrum 3/4, tempo umiarkowane,
charakter dostojny i typowe formuly rytmiczne. Zasadnicza
forma poloneza artystycznego od czaséw Ogiskiego byla
trzycze$ciowo$é A B (trio) A” ©

U progu XIX wieku granica pomigdzy polonezami
przeznaczonymi do tarica, a tymi przeznaczonymi do stuchania,
w ktérych dominowala funkcja estetyczna, czesto nie byla
skrystalizowana. W taricach komponowanych na fortepian
mozna wykaza¢ nastgpujace kryteria stylizacji:

a. pierwszym 1 podstawowym jest przeniesienie ci¢zaru
z funkdji uzytkowej na estetyczna;

b. drugi obejmuje wszystkie zmiany fakturalne i techniczne,
uwarunkowane przemiang funkcji. W tym miesci sig
dostosowanie melodii tanecznej w zwiazku z przeniesieniem
jej na fortepian, z wlasciwymi dla tego instrumentu typami
faktury i technika gry.

c. trzeci — to przemiany formy w stosunku do zalozen
konstrukcyjnych, jakie rzadza w taiicu uzytkowym. W tym
miesci si¢ rozbudowa formy jak i przejscie od zasady szeregowana
do myslenia calo$ciowego i do ksztaltowania rozbudowanej
struktury dramaturgicznej;

d. czwarty czynnik to stosunek do konwencjonalnej strukeury
harmonicznej wlasciwej dla tafica, stanowiacego obicke
stylizacji.

e. piaty to wlaczenie elementéw stylu indywidualnego
kompozytora. Wiedy taniec jako zjawisko konwencjonalne
nabiera charakteru dziela jednostkowego"".

Dzi§ problemem pozostaje rozstrzygniccie, z perspekeywy
uplywu czasu, funkcji poszczegblnych utworéw. Mozna

o niej wnioskowa¢ albo z bezposrednich przekazéw,
takich jak pamictniki, notatki kompozytora, listy
etc., albo wyciaga¢ wnioski z analizy formy, stylu

i techniki kompozytorskiej. Z takim problemem spotykamy
si¢ w odniesieniu do tadicéw komponowanych przez Chopina
w latach dzieciecych i miodziericzych.

Polonezy ,,warszawskie” Chopina

Polonez B-dur W1, g-moll WIN2—dziecigce Polonezy As-dur WIN3
(1821), gis-moll WNs (1824) b-moll WNI12 (1826) — mlodziericze
d-moll WN 6, fmoll WN 9, B-dur WN14, Ges-dur WN 35 —
mlodziefcze, powstale podczas studiéw w latach 1824-1826:
Polonez op. 3

Grupe utworéw Chopina okreslang mianem polonezéw
warszawskich stanowi dziewig¢ polonezéw nie wydanych
za zycia. Pierwsze dwa to polonezy dziecigce: B-dur WNI i
g-moll WN2, ktére odzwierciedlajg wzory tafica uzytkowego.
Charakteryzuja je konwencjonalne motywy rytmiczne prawej i
lewej reki, obiegowe formuty melodyczne, repertuar incipitow i
kadencji. Réwniez pod wzgledem forma tarica da capo z triem
sa analogiczne do polonezéw Ogiriskiego i Kurpiriskiego.



Polonezy mlodzieficze

Kolejne trzy utwory tego gatunku (Polonez As-dur WN3,
gis-moll WNs, b-moll WNiz) powstaly w latach 1821-
1826 juz po przeprowadzce rodziny Chopinéw do Patacu
Kazimierzowskiego, a jeszcze przed wstapieniem Fryderyka
do Konserwatorium. Zdaniem Tomaszewskiego ,wsréd
polonezéw milodziedczych widoczny jest splot dwu tradycji:
sentymentalnej, pochodzacej od M. K. Ogidskiego i
Szymanowskiej oraz wirtuozowskiej, wywodzacej sig
od C. M. Webera, by¢ moze réwniez od F. Mireckiego

. 12
i]. Elsnera™".

Pierwszy z nich Polonez As-dur WN3 jak zauwazyl Zdzistaw
Jachimecki jest ,utworem salonowym, bardzo foremnym,
wykwintnym w tonie, lekkim i w swoim mlodocianym
wdzigku”. Jest mu blisko do polonezéw Carla Marii von
Webera i rond Johanna Nepomuka Hummla.

Dwa pozostale polonezy: tego okresu, Polonez gis-
moll WNs (1824), b-moll WNrz (1826), cechuje pewien
sprzerost emocjonalizmu” i ton sentymentalny, o czym
wyraznie $wiadczy juz sam dobér okreslert wykonawczych.
W przypadku Poloneza gis-moll na wdzigk wskazuja takie
okreslenia jak: dolce con grazia, grazioso, graziosamente, a na
powagg espressivo. Dla podkreslenia tonu sentymentalnego
Poloneza  b-moll WNi1z kompozytor wybral okreslenie
dolente.

Polonez b-moll, nazwany Les Adieux lub Do widzenial,
skomponowany zostal spontanicznie. Karol Kurpiriski
w lipcu roku 1826 wystawil w Teatrze Narodowym nowa opere
Gioacchina Rossiniego — Srokg ztodziejke (La gazza ladra).
Chopin obejrzal wystawienie opery razem z Wilhelmem
Kolbergiem, po czym whaczyl w trio poloneza parafraze jedne;j
z melodii zastyszanej w operze. Byla to o kawatina Gianetta,
zaczynajaca si¢ od stéw: Pdjdz, pdjdz w me ramiona, serce skacze
mi w piersi (Vieni, vieni fra queste braccia). Parafrazowany
cytat z Rossiniego znalazl si¢ w Polonezie b-moll jako muzyka
obdarzona okreslonym znaczeniem. Funkcjonowal jako gest
pozegnalny. Chopin w tym czasie koriczyt Liceum, aby od
jesieni podja¢ studia w Szkole Gléwnej Muzyki. Poza tym,
w kilka dni pézniej mial wyruszy¢ w podréz do Dusznik.

Interesujace dla zwigzkéw Chopina z Elsnerem sg cztery
polonezy mlodziedcze powstale w latach 1824-1826 d-moll

WN 6, fFmoll WN 9, B-dur WN14 Ges-dur WN 3.

W petni dochodzi w nich do glosu styl brillante. Wszystkie
operuja podobnym repertuarem pianistycznych chwytéw.
W kwestii budowy formalnej kompozytor trzymat si¢ nadal
regut zastanych: drugi temat w tonacji dominanty, trio w
tonacji paraleli.

Nie wchodzac w sfer¢ mozliwych definicji stylu
brillante na potrzeby tego artykutlu poloneza przyjmuje
definicj¢  stylu  brillante  jako = stylu ,w  muzyce
fortepianowej 1. pol  XIX w., odznaczajacym si¢
rozbudowanymi partiami popisowymi (wirtuozowskie
pasaze, blyskotliwe figury, ornamenty) i odcinkami
o charakterze kantylenowym (§piewnym), sentymentalnym,
zwhaszcza w takich gatunkach i formach, jak: koncert, sonata,

rondo, nokturn, polonez, walc’13. Jest to pewne uproszczenie
zjawiska, ale definicja ta obejmuje zaréwno czynnik
wirtuozowski, (popis wirtuozowski, lekkos¢ brzmienia), jak
i sentymentalny, ktdry przejawia si¢ w fakturze homofonicznej,
najczgéciej przybierajacej form¢ melodii ornamentowanej
z akompaniamentem w nizszym rejestrze fortepianury.

Polonezy Chopina a wptyw nauczycieli

Polonez C-dur op. 3 powstal jako ‘zadanie domowe’ miat
spetni¢ wymagania stawiane przez pedagogéw. Pytanie w jaki
sposob Elsner uczyl komponowania polonezéw? Jakie utwory
przyjmowal za modelowe? Sam byl autorem dziewigtnastu
polonezéw przeznaczonych na fortepian, zespoty kameralne i
orkiestrowe.

sJako praktykujacy instrumentalista Elsner byl przede
wszystkim wprawnym skrzypkiem, autorem dwu koncertéw
skrzypcowych, G-dur i D-dur; skrzypce byly tez podstawowym
instrumentem, keérym jako solista i dyrygent postugiwal si¢
przy pracy z réznymi zespolami orkiestrowymi i wokalno-
instrumentalnymi, w tym przede wszystkim operowymi.
Po 1792 1. przez pare lat jako pierwszy skrzypek dyrygowal
orkiestra cesarsko-krélewskiego teatru we Lwowie, orkiestra
tamtejszej Akademii Muzycznej, a od 1799 r. zespolem Teatru
Narodowego w Warszawie™1s. Jako pierwszy skrzypek musiat
mie¢ do$wiadczenie grania muzyki do tarica. Jego polonezy
fortepianowe mogly pelni¢ funkcje uzytkowa w salonie.
Zachowalo si¢ dziesi¢¢ polonezéw na dwie rece, z czego
wszystkie powstaly przed rokiem 1824. Wickszo$¢ z nich to
utwory krétkie, o konwencjonalnej strukturze da capo z triem.
Temat géwny zestawiony jest z triem na zasadzie kontrastu.
W polonezach fortepianowych Elsnera dominujg jeszcze
klasyczne chwyty pianistyczne, czego przyktad stanowi Polonez
nr 11 C-dur. Ciekawsze od oryginalnych polonezéw sa jego
utwory wykorzystujace material obcy, takie jak Polonez E-dur
na temat uwertury do opery Lodoiska Rudolpha Kreutzera oraz
Polonez E-dur na temat marsza z opery Woziwoda (Les deux
journees) Luigiego Cherubiniego. W nich zachodzi przejscie od
funkgji uzytkowej a pozycje funkgji estetycznej tarica.

Dla Elsnera istotne w nauczaniu kompozycji bylo
ksztaltowanie materialu muzycznego w  architektoniczng
calo$¢. Jego zdaniem muzyka wymagala réwnowagi pomicdzy
logika, ekspresja emocjonalng i biegloécia techniczna. By¢
moze wywarlo to wplyw na logiczne rozplanowanie Poloneza

op. 3 Chopina.

Wplyw stylu brillante

W Polonezie op. 3, poprzedzonym péiniej wirtuozowska
introdukeja, wyrazny jest wplyw modnego stylu brillante.
W latach 20 XIX wieku w Warszawie koncertowalo wielu
znaczacych wirtuozéw, m.in. Maria Szymanowska. Chopin
pozostawal takze pod wplywem swojego nauczyciela, pianisty
Wiirfla. Jego do$wiadczenia jako koncertujacego pianisty
spowodowaly dominacj¢ czynnika wirtuozowskiego w jego
utworach fortepianowych. Przyjelo sie, ze kompozytor tworzyt
pod znaczacym wplywem innego wirtuoza niemieckiego
Daniela Steibelta. Wiirfel byt autorem licznych walcéw i
polonezdéw fortepianowych. Polonezy pojawily si¢ tez w jego
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operach, jak w przypadku duetu Riibezahla i Franza z IIT akcu
opartej na karkonoskiej legendzie opery Liczyrzepa (Riibezahl)

a nawet w finale Koncertu Es-dur op. 28 na fortepian i orkiestre.

Polonez C-dur op. 40 Wiirfla cechuje inna niz u Elsnera,
bardziej rozwinigta technika pianistyczna. Kompozytor
stosowal schromatyzowane figuracje, pasaze akordowe i bogata
rytmike, w czym oddalil si¢ znaczaco od tarica uzytkowego.

Prawdopodobnym Zrédlem inspiracji dla chopinowskiego
Poloneza op. 3 mégt by¢ whasnie Polonez op. 40 jego mistrza,
co znamienne w tonacji C-dur. W chopinowskim polonezie
doszed! do glosu silny wplyw modnego stylu brillante. Jest on
zauwazalnyjuzod pierwszych taktéw, keéry otwierarozbudowana
introdukcja. W  polonezie wystepuja  schromatyzowane
figuracje, pochody oktawowe i pochody akordowe, a modele
figuracji obejmujg prawic caly rejestr fortepianu. W zakresie
techniki pianistycznej Chopin posunat si¢ jeszcze o krok dalej
niz Wiirfel. Analogie sa widoczne w fakturze fortepianowej tych
kompozycji, w uksztattowaniu figuracji, oraz w skontrastowaniu
zamaszystego motywu poloneza tematem dolce. Oba utwory
charakteryzuje polonezowy rozmach oraz wyczucie ducha
tanca.

Whioski

Analiza poréwnawcza i usytuowanie polonezéw Chopina
w kontekscie muzyki kregu warszawskiego poczatku XIX wieku
pozwala wysnu¢ wnioski, ze Chopin pomimo wielkiego talentu
nie byt samorodnym geniuszem, a osobowoscia uksztaltowana
w okreslonym $rodowisku muzycznym, i uksztaltowang
pod wplywem znaczacych osobowosci zycia muzycznego.
W jego polonezach mlodziedczych datum przewaza nad
novum, a Chopin jawi si¢ jako kompozytor silnie zakorzeniony
w muzyce przeszioci, i réwnoczesnie zwiazany z muzyka jemu
wspdlczesnych. W analizie i interpretacji tych utwordéw nalezy
bra¢ pod uwage zaréwno silne oddzialywanie muzyki, jaka
styszal na estradach koncertowych i w salonach, jak i wplyw
nauczycieli i mentoréw, a w szczegdlnosci Elsnera i Wurfla.
Chopin zapoczatkowal mode¢ na polonezy w stylu brillante,
znajdujac wielu nasladowcdw, aw tym ZygmuntaNoskowskiego,
Whadystawa Zelefiskiego i Juliana Zarebskiego.
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MARZENA DABROWA SZATKO

POSWIECENIE

oto ja Judasz
syn Szymona
niech mi sie stanie

wedtug stowa Twego

Ty taki przedwieczny
potrzebujesz zdrady jednego

do zbawienia miliondw

wige musze Cie wydac
by wypelnily si¢ pisma

muszg Cie sprzedaé
by ocali¢ wiarg

w Twoja nieomylnos¢

wskazales mnie

wigc wychodze w mrok
i nike nie idzie

zamng

nie probuje mnie

zatrzymac

a przeciez jestem
jednym z dwunastu
jednym z wybranych
jednym z doskonalej

calodci

c6z mi uczynite§
przez tysiaclecia
bedg glosi¢
zdrade Judasza

c6z mi uczynite§

moja samotnosc

wsr6d odwrdconych

wrogich petnych pogardy

moja ciemna §mier¢

za Twoja chwale

moje wieczne potepienie

za Twoje wiatlo wickuiste

amen

SZCZESCIE

ile trzeba mieé szczedcia
by umrze¢

zanim wszystko si¢ zacznie

zanim zostanie si¢
jednym z tysiecy
hiobéw
dzieckiem hioba
szczurem wsza

tradem tej ziemi

nie doczekaé

zbiorowej rzezi

nie by¢

wzigtym na cel

nie zginac

od zbtakanej kuli

nie sczeznaé z glodu

nie udusic sie

W transporcie gazie
kloacznym dole

pod stosami pomordowanych
pod zawalonym stropem
piwnicy wzictej

za miejsce do zycia
po prostu umizec

dozy¢ swoich dni
w prywatnym pickle
wsrdd pojedynczych nieszczes¢

i tragedii na whasng miarg
ana koniec

dad si¢ potozy¢

w osobnym grobie
ku rozpaczy
poczciwych krewnych

ile to trzeba mie¢

szczescia

BAJKI

na motywach z¢ Zbigniewa Herberta

dziadek poruszat wargami
ady czytat po cichu gazety

to byt prosty czowick
i prosto si¢ trzymat
nawet wédka

nie zawracala go

2 prostej drogi

co najwyzej wydhuzala

czas dojscia do celu

cel jednak nie byt jasny
w tych wietlanych
jedynie stusznych czasach

dziadek poruszat wargami

gy oy
by stysze¢ glos z wnetrza

i shyszak

a potem czyta mi
na glos

bajki i legendy

DO REKRUTOW MOSKALI

kiedy tam przybywacie
nie wiecie jeszcze

7e was oszukano

ato front dzieci to front
nie poligon éwiczebny
a to brofi dzieci to bron

nie bukiety powitarl



to wojna dzieci nie gra

to napas¢ nie wyzwolenie

to domy dzieci to domy

nie konstrukeje z plastikowych klockéw

to dym dzieci pozoga
nie efekty specjalne na filmie

to ludzie chtopey to ludzie
nie ekran z wigzkami pikseli
to gwakt chlopey to gwalt
o rozdarte ciala nie kukly

to groby chdopcy to groby
nie igraszki z wartka-wstarika

to krew chlopcy to krew
nie farbowane rany

to ogniem rozrywane mieso
nie chwalebne blizny

i medale beda zamiast

rak ndg i twarzy

to $mierd dzieci to $mier¢
wasza jednorazowa
osiemnastoletnia $mier¢
na Zywo

bez znieczulenia

placze po was

obca wsp6t-matka

bo nawet gdy wrdcicie
7tej wojny

to nie wrdcicie

weale

(marzec - lipiec 2022 1.)

POJEDNANIE

2 t¢j odleglosci

wyglada troche niewyrainie
jakby niebieski obloczek

w wydetej od wiatru

sukieneczce

wrlatuje zawisa

nad ziemig

w polyskliwym medalionie
skakanki

c0§ chyba sobie nuci
nieco falszywie

z dala dobiega

cienki nosowy glosik
ledwo slyszalny

nie patrzy
W moja strong
zaraz wréci do swoich

lalek mebelkéw ubranek

bedzie éwiczy¢ dorostos¢

prawie si¢ nie znamy
mnie zawodzi pamie¢
aja wyobraznia

co chwile peka

ni¢ porozumienia
krucha jak suche
#diblo trawy

7adna z nas
nie moze nawet by¢
pewna istnienia

drugiej

ta mala zyla przeciez
pékwieku temu

tak dawno

e moie nieprawda

i ledwo to od ziemi
odrosto

o0z mi do niej

ajednak trzeba

pozwolié jej si¢ zblizy¢
obaskawi¢ czeresniami
(zdaje sic ze je lubita)
pociagnaé za lichy warkoczyk
mote 7a jezyk

wspolny

pojednac sic jakos
skoro juz nie umarfam

mlodo

ZABAWA

nie

nie pamieta
7eby miat
jakie$ zabawki

siostrzyczka miata
lalke z drewniang
glowa i ciatem

wypelnionym trocinami

i mieli jeszcze
wozek
w kt6rym on

wozit stostrzyczke

kiedy nadlatywaly

samoloty wozek

wywracalo si¢ do rowu
i wskakiwalo obok

a potem
gdy juz bezpieczni
leeli przykeyci po brody

na zaciemnionym poddaszu
i bawili sie
wwidze to

czego ty nie widzisz

zblakany pocisk
przeleciat pomiedzy

ich 16zkami

dlatego
siedemdziesiat siedem
lat péznicj

wigz kuli sie w nim

ten wystraszony chlopiec

i probuje zgadywaé

czy to jest brudne
czy to jest grozne
czy to zabija

na chybil trafit

tak
tak pamicta

0 jest wojna



MALGORZATA FELICKA

By¢ moie jest to ostatni dzwonek, zeby o tym opowiedzie¢. Nie wiem zreszta, czy
opisujac to, co si¢ dzicje nie pogarszam sprawy. Nie wiem tez, czy zdaze. Po pier-
wsze, czy zdazg napisad, a po drugie, czy keo zdazy odezytaé. Chociaz, praeczyta¢
na pewno zdazy, ale czy ze zrozumieniem?

Zaczgho si¢ od wieczoru autorskiego Adama. Bylismy zgromadzeni w
salce Domu Kultury w Litajtach na Warmii. Wnetrze bylo raczej nedzne. Krzesta
z wyginanymi oparciami z bukowego drewna, takimi, jakich pelno byto w latach
siedemdziesiatych XX wicku. Niewygodne i archaiczne, ale przynajmniej byto
na czym oko zawiesi¢. Sciany pomalowane na bladozélty kolor, a na nich kilka
wyplowialych reprodukeji jakichs pejzazy. Miejscami farba tuszezyta sie. Duze
skrzynkowe okna. Za oknami wielkie deby, kedre ju szykowaly si¢ do zimy. Ukosne
promienie jesiennego storica nadawaly catej scenerii lekko surrealistyczny charakeer.
[ whasnie w tym pomieszczeniu nasz profesor na zakoriczenie wyjazdu plenerowego
grupy poetyckleJ w kt6rej byt najwybitniejsza postacia i liderem, zorganizowat
Adamowi wieczr autorsk1 Uwazali$my, ze to wielkie wyrdznienie dla Adama,
jakby namaszczenie. Zazdroscilismy, ze zdobyt uznanie Jurka, jak kazat do siebie
mowi¢ profesor, a co cigzko przechodzio nam przez gardto, bo byt stawny i starszy
od nas o dwa pokolenia.

Zgromadzilismy si¢ wicc postusznie, usiedlismy w kregu na niewy-
godnych i skrzypiacych kizestach troche zaciekawieni, troche poirytowan, ale
w gruncie rzeczy z zyczliwym zainteresowaniem czekalismy na nowe wiersze Adama
ikomentarze Jurka. Profesor juz siedziat za stofem. Jako ostatni wszedt Adam. Ubrat
sic fantazyjnie, jak przystato na poete. Nie, nie pstrokato: Iniane spodnie, kamizelka,
zamszowe buty w szpic, wszystko w barwie pustynnej ziemi. Do tego biafa koszula.
Niedbale zarzucony cyklamenowy szalik, cienka czapeczka i kilka sznurkowych
bransoletek stanowily wietny akcent. Nie bylo watpliwosci - poeta.

Od razu na wstepie, ku mojemu zaskoczeniu, profesor zwrdcit sig do
mnie:

— Marto, cheiatbym Cie prosi¢, zebys usiadta tak, zeby cig wszyscy
widzieli, najlepiej obok mnie - tu wskazak mi krzesto - bo cheiatbym cig prosi,
zebys czytata wiersze Adama na naszym dzisiejszym spotkaniu

O, nie! Dlaczego?. Weale mi si to nie podobato. Ale nie Smiatam odméwic.
— Dobrze, oczywiscie - powiedziatam potulnie i przesiadtam sie.

Nie lubig publicznych wystapien, aza Adamem nie przepadatam. Serce
zaczeto mi kolata¢ i na pewno zaczerwienitam si¢. Bedzie mnie stucha¢ dwadziescia
0s0b. W dodatku nie lubitam jego wierszy. Byly zbyt zagmatwane, naszpikowane

OSTATNI DZWONEK

erudycyjnymi wergtami. To nie bylo cos, co by mnie porywalo. Jedyna korzys¢,
to Ze nie bede musiata na niego patrzec: jak szeroko otwiera usta i jak odstania
dziasta. Jego wargi zyly wlasnym zyciem podczas méwienia i bylo to okropne.
Gdy czytat nie moglam si¢ skupi¢ na tresci, bo caly czas batam sie, ze z¢by
wyskocza mu przez ten wielki ruchomy i wykrzywiany na wszystkie strony
otwdr i potocza si po podtodze.

Zdziwito mnie, ze dostatam nie luzne kartki z wierszami, ale ksiazke
nietypowego formatu w sztywnej obwolucie. Profesor zaczat spotkanie:

— Dobry wieczér. Mam poczucie, ze nasze warsztaty byly bardzo
owocne. To byt $wietnie spedzony czas. Dzickuje, ze mi ufacie i stuchacie moich
uwag. Przepraszam, ze czasem bylem zbyt bezposredni w ocenach waszych
wierszy. Nie cheialem nikogo urazié. Jako zwieticzenie wyjazdu postanowitem
zorganizowa to spotkanie. Wszyscy si¢ znamy, wige nie muszg przedstawiac
poety. Adam pisze dobre wiersze. To, ze jest dzis bohaterem nie znaczy, ze
wiersze pozostalych s3 gorsze. Ale na jego przykladzie cheiafem oméwi¢ pewne
sprawy i zjawiska, co — jak sadzg - przyda si¢ réwniez pozostatym.

Taki wstep nas uspokoit, rozbroit i zaciekawi. Jurek umiat sterowaé
emocjami grupy.

— Marto, prosze. Zacznij od wiersza na stronie 4.

Zaczelam czytad. Staratam sie, zeby wypadlo to jak najlepiej i
my$latam, jak wygladam, kiedy mowie. Czy tez wykrzywiam usta? Jednak
szybko przestatam mygle¢ o wszystkim poza czytaniem. Profesor mowil, keére
wiersze beda kolejne. Poczatkowo szto w miare gladko. Ale potem zaczglo si¢ -
widocznie zmeczytam sie, bo robitam coraz wiccej bledow. Raz po raz musiatam
powtdrzy¢ zle wyméwione stowo. Jakatam si¢. Czytatam coraz gorzej a w
pewnym momencie, gdy chciatam si¢ poprawi¢, nie moglam odnalez¢ tego, co
przed chwily odczytatam. Oblatam si¢ potem i czutam, ze .. to czué. Nike nie
przerywal mojej meki. Blagalne spojtzenia w kierunku profesora nie odnosity
skutku. Wreszcie nie wytrzymalam i nie zwracajac uwagi ani na Adama ani na
profesora, podesztam do okna, gdzie na parapecie siedziata Grazyna, moja ostat-
nia deska ratunku. Byt kompletnie zaskoczona i dlatego udato mi si¢ weisna¢
jej do rak ksiazke otwarta na ostatnio czytanym wierszu.

- Nie moge dalej, zle si¢ czuje — powiedziatam zdecydowame -
Muszg wyjs¢. Prosze cie, teraz ty. Spojrzata na kartke i zachnela sie:

~ Co mam czyta® Ta strona jest prawie niezadrukowana, brakuje
tekstu - powiedziata i obrécita ksiazke w moim kierunku.



— Musz¢ wyjs¢ - powtdrzylam i zamachatam rekami, jakbym cheiata
odgoni¢ natretng muche.

Naprawde miatam zamiar uciec z tego pokoju, ale powstrzymata
mnie reakeja profesora: szybko wstal, podszedt do Grazyny i dostownie wyrwat
jej ksiazke. Zaczat ja wertowa¢. Tymczasem moje jakanie przestato mie¢ znacze-
nie. Nike juz nie zwracat na mnie uwagi. Wszystkie oczy skierowane byly na pro-
fesora. Wydawato mi si¢, ze poblad}, ale nie wygladat na zdziwionego, jakby sic
spodziewat tego, co zobaczyt. Byt tylko przestraszony. Nastepnie z powazng ming
zaczat mwic rzeczy zadziwiajace.

— Stuchajcie, moi drodzy - méwit powoli, z namystem —Nie myslatem,
zeto, 0 czym cheialem dzi§ z wami rozmawiad tak szybko stanie si¢ rzeczywistoscia.
Cheiatem postuzyé sie wierszami Adama zeby pokazaé, jak trzeba traktowaé stowa.
On to wie, ale czasami zapomina, ze nie mozna stow uzywaé bezkarnie.

Zauwazylam, ze Adam zaczat si¢ krecic na krzesle. Chyba nie tego sie
spodziewal. Zapewne oczekiwat pochwat, zachwytéw, a tu si¢ okazalo, ze jego
wiersze byly tylko pretekstem. Nawet kolorowy szalik i czapeczka jakby przybladly.
Nerwowo przerzucat kartki swojego egzemplarza. Profesor ciagnat dalej.

— Stowa to najcenniejsze, co mamy. Zapominamy o tym. Nie mozna
nimi szafowa, trzeba postgpowad z nimi ostroznie. Nie zamieniac znaczeni. Nie
naduzywac. Nie rzuca¢ na wiatr. Stowa moga sie zuzy¢, moga zmarnie¢. Trzeba o
nie dbaé. - podnidst reke, zeby potrzeé czolo.

- Jurku, przepraszam - odezwat si¢ Adam lekko obrazonym tonem
— przeciez my wszyscy pracujemy ze stowami. Wiemy, jak s3 waine.

Profesor kiwnat glowa, jakby przyznawat racje.

- Tak. Wiadomo, ze poeci s tymi ke6rzy najbardziej dbaja o stowa.
Dlatego w Stowarzyszeniu postanowilismy powotaé komérke czystoei jezyka.

Styszac to niektorzy zaczeli si¢ podsmiewaé, szeptem komentowa, ze
przypomina to Orwella. Ale profesor nie zwracat na nich uwagi.

— Zawzdr obrali§my sobie Islandzki Komitet do spraw Imion, kedry
decyduje, czy mozna islandzkiemu dziecku nada¢ imie spoza spisu imion dopuszc-
zalnych. Ten komitet ma takg whadze, ze bez jego zgody dziecko nie moze by¢
zarejestrowane —westchnat. - My cheielimy takiej wladzy. Na poczatek mielismy
decydowa, czy dane uzycie stowa w wierszu jest poprawne, czy dana metafora ma
sens i czy nie jestwyswiechtana. A potem myslelismy, zeby rozciagna¢ nasza whadze
na catos¢ stowa pisanego. Jezyk jest stale zasmiecany, a nawet gwalcony, cheemy go
broni¢, zeby nie byt zdany na pisarzy, ktérzy za wszelka ceng chea by¢ oryginalni i
nazakusy demagogicznych politykdw. Uwazamy, ze nieposzanowanie stow zagraza
ludziom bardziej niz kleski zywiotowe i bron masowego razenia. Przeciez jezyk jest
ta wyjatkowa wasciwoscia cztowicka, ktora wyrdznia go spostéd innych stworzent
i 2 reszty Swiata.

— Ciekawy projekt, ale chyba niewykonalny - odezwat si¢ keo z
powatpiewaniem.

— No whasnie, cickawy. Dzisiaj cheiatem wam powiedzie¢, co w tym
celuzrobilismy iwyglosic do was apel. Pokazaé na przykladzie i poprosié, zebyscie
zwracali szczegdlng uwagg. .- znéw westchnat.

W miar méwienia profesor wygladat na coraz bardziej przygnebionego
i zachowywat si¢ jak nie on. Nigdy go takim nie widzieli§my.

- Stalo si¢ to, czego si¢ obawiatem. Patrzcie na te puste kartki.
— ciagnal.

Widziatam, ze jest bliski placzu.
— Poszly sobie od nas! - jeknat.

Nastapito ogélne poruszenie. Popatrzylismy na siebie. Jestem prze-
konana, ze pozostali mysleli to samo co ja: zwariowat.

Ale byt to tylko wstep do tego, co zaczelo si¢ dziaé. Profesor méwit

dalej.

— Zaprzeglismy do pomocy sztuczng inteligencje. Daliémy jej zadanie
identyfikowania naduzy¢ jezykowych. I oto pierwszy raz spotykam sie z takim
skutkiem.

Profesor przestat méwic, chwycit za komdrke, zaczat wydzwaniac i
opowiadat, co si¢ stato. Z tego co méwit, zorientowalismy sic, ze rozmawiat z
innymi cztonkami Komisji a wreszcie na koticu z informatykiem.

~ Tom, co si¢ dzieje? - zapytat - Czy to sprawka AI? Wymknelo sic
to spod kontroli? Wiesz cos o tym? Przeciez nie polecalismy Al zeby usuwata
stowa. To nie tak miato by.

Nie styszelismy catosci tego, co odpowiedzial informatyk. Ci,
kedrzy stali najblizej ustyszeli tylko zakorczenie, bo profesor odsunat telefon
od ucha:

— Pomyslatem, e nie ma si¢ co cackac i juz bez uzgadniania
zaostrzylem trochg kryteria w algorytmie. Podrasowatem go.

- Jak mogles? - wyrzucit z siebie profesor famigcym si¢ glosem.
Po ostatniej rozmowie zamilkt i nagle si¢ postarzat.

Rozjechalismy si¢ do doméw nie wiedzac, co o tym wszystkim
myslec.

Niestety nie udato si powstrzymaé faficucha zdarzen. Wystarczylo
napisa¢ jakies stowo w niewlasciwym kontekscie, zeby zniknelo ze stownika i
ze wszystkich tekstow pisanych po wynalazku elektronicznego druku, keéry juz
dawno catkowicie wypart druk tradycyjny.

Druk elektroniczny mozna elektronicznie nanosié i elektronicznie
wymazywat. Tak wiec teraz wszystko byto w rekach AL

I stato si¢ tak, ze stowa zaczely by¢ dobrem jednorazowego uzytku,
bo zawsze znalaz si¢ ktos, kto uzytich w sposéb, ktérego Al nie akceptowata i
likwidowata je natychmiast ze wszystkich tekstow, w kedrych si¢ pojawito. Zeby
pisa¢ trzeba weiaz wymyslac nowe stowa.

Mowa staje si¢ coraz uboisza, a porozumiewanie si¢ robi si¢ coraz
mniej mozliwe.

Piszac ten tekst korzystam z tradycyjnego druku, wige wymykam
sic Al Wiem, ze koledzy i kolezanki z warsztatéw tez tak robia, chociaz jest to
bardzo utrudnione. Jednak nasze wysitki pewnie pjda na marne. Sk w tym, ze
my jeszcze pamictamy zlikwidowane stowa, ale nasi czytelnicy juz w wigkszosci
nie.

Na przyklad stowo ,dzwonek” juz nie istnieje. Zreszta ,ostatni” tez.



MARCIN GOLABEK
SAD OSTATECZNY

Dzient widziany z Miedzynarodowej Stacji Kosmicznej trudno nazwaé dniem. Jedna
cz¢$¢ Ziemi tonie bowiem w ciemnosci, druga skapana jest w promieniach storica.
Migdzy nimi nieustannie sunie linia oddzielajaca $wiatto od mroku, biegnac po
oceanach, morzach i kontynentach. Kazda chwila jest wigc jednoczesnie dniem i
noca.

To mial by¢ pét-dzieni i czg$é-nocy, zupelnie inne niz wszystkie wezesniejsze. Chociaz
jak zawsze widzielismy jednoczesnie kilkanascie réznych godzin, przynajmniej dwie
pory roku i daty. Powietrze na Ziemi bylo tak przejrzyste, ze niemal dostrzegatem
kazda uplywajacg sckundg. W takich chwilach czas zwalnia, aby mozna bylo
zobaczy¢ wigcej, niz potrafi ludzkie oko. W ostatecznej chwili nike z nas nie chciat
korzystaé z aparatury i jak nieczesto sie zdarzalo, patrzylismy wszyscy w tym samym
kierunku.

Nigdy wczesniej ani pézniej nie zarejestrowano takich warunkéw atmosferycznych.
Blekitne, czyste i wielkie wody przelewaly si¢ falami przez przestworza, jak
codziennie, ale tym razem wolniej i dokfadniej, dajac wiecej czasu na zauwazenie
tego, co najwazniejsze. A mieli$my co obserwowad.

Widzieli$my wzburzone réwniny o wielu kolorach, w nicktérych miejscach schowane
pod wysokimi chmurami, a na pétkuli poludniowej pod ogromnym cyklonem,
ktéry z czasem rozwial si¢ i zniknat zupelnie pod grubymi, czarnymi chmurami
okalajacymi planetg. Wyspy Oceanii jeszcze wygladaly jak okruszki rozsypane na
stole o niebieskim obrusie, a glebia oceanu znikala w oparach atmosfery.

W calym kosmosie przebywalo nas dziewigcioro na MSK oraz trzy osoby na
chiriskiej stacji badawczej Tiangong, w Niebiadskim Palacu. Wige tylko nasza
dwunastka obserwowala zaglade. CzuliSmy si¢c duzo slabsi od nieszczesnych
dziewigciu miliardéw, kedrych $mier¢ widzielismy z kosmosu. Z oddali, chociaz tak
nam bliskiej jak nic innego.

Z kazda sekundg odchodzily od nas sily, ktére dotychczas utrzymywaly nas przy
zyciu, na tym skrawku, pytku zimnej i pustej przestrzeni materii. Zbitej z kawatkéw
metalu i tworzywa stacji kosmicznej dryfujacej wokét duszacej sie macierzy
cywilizacji dazacej do samounicestwienia, jak mialo si¢ okaza¢, na naszych oczach.
Do ostatniej chwili nikt nie chcial uwierzy¢, chociaz kazdy powtarzal, ze catkiem
mozliwe, aby$my byli do tego zdolni.

Traciliémy nadzieje z kazdym obserwowanym wybuchem. Grzybowe chmury
pylu tworzyly kregi jak po kamieniach rzuconych w tafle jeziora. Wchodzilismy
w widoczno$¢ od strony Australii, dryfujac ponad rozpostarta pod nami mapa
$wiata. Widzielismy przesuwajace si¢ krainy morskie, potem ogrom gleb kontynentu
z Himalajami w sercu. Wszelkie powierzchnie buzowaly od podmuchéw goraca
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i $mierci przez trzy cale dni, az przestalismy widzie¢ nawet
najwyzsze gc’)rskie szczyty.

Nie chcac wyraza¢ wlasnych sadéw czy zrzucaé winy na
kogokolwick, bylismy przeciez przedstawicielami kilku
narodéw znajdujacych si¢ po réznych stronach historycznych
aspiracji i koniecznosci, zachowali$my milczenie do ostatnicj
chwili, gdy zasneliémy z braku tlenu. Kolejny wahadlowiec
zaopatrzeniowy nie még! juz do nas przyby¢.

Niepokéj targal mna od dluzszego czasu, a nasilal w
ostatnich dniach, gdy stracilismy taczno$¢ radiowa z Ziemia.
Internet odlaczono kilka tygodni wczesniej, oficjalnie z
powodu ograniczenia przeplywu danych na calym $wiecie.
CierpielisSmy z powodu utraty kontaktu z tymi, ktérzy
pozostali na powierzchni planety. Od chwili wylaczenia
dostepu do globalnych informacji, otrzymywali$my jedynie
proste komunikaty, bez opinii i narragji.

Astronauci na stacji wyrazali jednomyslnie i wobec siebie
nadziejenaszybkaregulacjeburzliwejsytuacjimiedzynarodowej
i przetrwanie gatunku. Nawet w okrojonej formie, mogacym
rozwing¢ si¢ na nowo jedynie dzigki pamigci, bo wszystko
najpewnicj splonglo w skazeniu nuklearnym 1 pylach
wulkanicznych. Setki gér na calym $wiecie eksplodowaly
naraz w wyniku zaburzed plyt sejsmicznych, targanych
poteznymi sifami eksplozji wodorowych. Drzemigce stozki
zostaly uwolnione z opéznieniem, a opary dopelnily dzieta
zastonigcia przed nami powierzchni planety czarng i gesta
atmosfera.

W ostatnich dniach konflikt na Ziemi zaognit si¢, a kolejne
paristwa opowiadaly po przeciwnych stronach. Frontéw nagle
stato si¢ wiele, a rézne podmioty jednoczyly we wspdlnym
dziele militarnym, majacym na celu nie wygrana i wladze¢ nad
reszta, lecz zniszczenie przeciwnikéw. Grozby przerodzity sig w
dzialania i odwety. ,Jeszcze wicksze wysitki musicie wkiada¢,
narodzie! Zniszczymy wroga!” — rozlegalo si¢ w licznych
przeméwieniach, w wielu jezykach i wszystkich zakatkach
$wiata, tej matej kuli wérédd tajemnej wiecznosci gwiazd.
Majacej jednak biec przez czas, nawet po wlasnej zagladzie.

Do chwili, gdy nagly rozblysk, pierwszy i kolejne, z réznych
punktow, a pézniej tumany kurzu, wystrzeliwujace kola
podmuchu, zapowiadaly na naszych oczach koniec gatunku
ludzkiego w wyniku atomowej zaglady, wszystko wskazywalo
na faktyczne siggniccie przez rzady $wiatowe po rozwigzania
ostateczne. Stowa grézb spelnily sie.

[luzja byly marzenia o wspélnym wysitku na rzecz stworzenia
nowych $wiatéw na innych powierzchniach niz ogladana
przez nas wérdd iskrzacych wieloma kolorami gwiazd w tle.
Ziemia byta w tych dniach planetg przykryta trujaca kopula,
by oddzieli¢ si¢ sklepieniem nieprzeniknionych chmur
od przysztosci. Z perspektywy Miedzynarodowej Stacji
Kosmicznej, réwniez Niebianskiego Pafacu, nie moglismy
z caly pewnoscia ustali¢, skad zostaly wystrzelone pierwsze
glowice nuklearne. Widzielismy tylko cz¢é¢ globu naraz i nie
mieli§my pewnosci, ze na tej drugiej nie zostaly wystrzelone
pociski najpierw, a obserwowane przez nas stanowily odwet.
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Ten dzieni i trzy nastgpujace przed Sadem Ostatecznym nie byly
podobne do poprzedzajacych je tygodni, wickéw i tysiacleci,
ktére zbily si¢ w jedna calo$¢, bryte niczym lodowa, teraz juz
martwg i drgtwa, ktdra przepadta. Ogrom tego, co widzielismy
dawal pewnosé: wszelkie zycie na naszej macierzystej, jedynej
zamieszkalej przez ludzi planecie ustalo bezpowrotnie. Kazdy
rok wezesniejszy jak i kazda sekunda prowadzily do chwili,
gdy wszystko dotarlo do niczego. Nastal wigc czas, by czlowick
stat si¢ tym, na co wyrdst wsréd brutalnie zniewolonej natury.
Przyroda ziemska zostala zniszczona do cna przy naszej
whikliwej obserwacji i oczywiécie odczuwali$my smutek.

Miasta, ktére w nocy zawsze rozswietlaly ciemnos¢, odcinajac
si¢ poswiatg od konturéw ladéw, przez ten czas nie $wiecily
w pelni badz byly do cna zgaste. Potem juz wszystkie miejsca,
ktére w nocach wezesniejszych jeszeze iskrzyly, staly sie $lepe.
Na powierzchni pojawialy si¢ kolejne rozblyski, zawirowania
chmur, rozpierzchle w piekielnej symetrii okregi — dziesiatki,
setki, tysiace, dziesigtki tysigcy. Glowice uderzaly na oslep
w wszelkie miejsca, ktérych zmierzch widzielismy tylko my i
nie mogliémy nic zrobi¢. Zaglada trwala trzy pelne doby, by
w konicu ucichnaé. Wraz z ostatnimi wystrzalami glob pograzyt
sie w ciemnosci.

Wréci¢ na Ziemi¢ nie mogliSmy — przyszto nam umrzeé
jako ostatnim przedstawiciclom gatunku. Byliémy samotni
w Kosmosie. Nastepne czterdziesci dni, bo na tyle wystarczy¢
mialo tlenu, wypelnione byly jedynie cierpieniem i zaduma
nad gatunkiem, ktéry wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa

przepadt.

Lltsfuckinggone... Fuckinggone...”—powtarzalaAmerykanka.
Ja, cho¢ nie miato to najmniejszego znaczenia, irytowalem sie,
ze w tak donioslej chwili uzywa tak banalnych stéw. Zreszta
mialy by¢ ostatnimi, nikt wigcej nic juz nie powiedziat, bo brak
zapasu powietrza stawal si¢ coraz bardziej dotkliwy.

We wszystkich modulach stacji, po ktérych poruszali$my si¢
w milczeniu, niedowierzaniu i wéréd sennych watpliwosci, dato
si¢ wyczud ten sam, dziwny zapach poczucia winy. Nagle okazalo
si¢, ze kazdy czuje si¢ tak samo odpowiedzialny. Nosilismy
w sobie nie tylko zal, ale réwniez wine. Przeciez wszelkie
dzialanie narodéw zaczyna si¢ od jednostki. Czy zrobilismy
wszystko, zeby zapobiec katastrofie?

Po trzech dniach zostalismy tylko my, i to na krétka jeszcze
chwile. Ktéz bedzie winny, gdy astronauci — tréjka Amerykandw,
Niemiec, Francuz, Polak, Izraelczyk, dwéch Rosjan, Iradczyk
i dwéch Chifczykdéw, jedyni przedstawiciele gatunku bedacy
w tej chwili w Kosmosie i ostatni pozostali przy zyciu —
zgas$niemy? Zostanie tylko noc i nikogo wigcej, aby o tym
opowiedzie¢. Pozostalta juz tylko noc. Juz tylko noc.



ANNA PETELENZ

Beata Malinowska-Petelenz, rysunek

WIGILIA

Magda jest przeciez jeszcze catkiem mloda. Patrzy na male pudeteczko i
wstrzymuje oddech. Plyn juz si¢ wchlonat. Zostaje czekanie. Jedna kreska.
Czekanie. Trudne, dtugie czekanie.

*

Skoriczyta ukladaé cendwki, potem jogurty, sery i masto. Markowi pomogta
wyklada¢ ptyny do prania. Najgorsze zawsze byly ogérki. Konserwowe.
Coraz wigksze te stoiki robig. Albo ona coraz starsza. Kapary na gére, ogérki
na d6t. Maki, cukry pudry, sproszkowane kremy. Smaki podreczne, smaki
skoncentrowane. Magda kochala sklep jak wlasny dom. Znala wszystkie
produkty, wigkszo$¢ cen tez. I mimo zmeczenia, uwielbiala te proste kafle
na podlodze, sufit jarzeniowych lamp i chléd alejek lodéwkowych. Jej
krélestwo, jej dom. Feeria kolorowych znaczkéw, plakatéw i standéw, nie
przerazala jej i nawet nie meczyla. Nawet teraz, gdy na wejsciu do sklepu
ulozyli ogromne tory kolejowe, a w $rodku platforme, na ktdrej siedziat
obracajacy si¢ Mikotaj. Obok toréw renifer, z ktorym dzieci robity sobie
zdjgcia. Po torach co 45 minut przejezdzata $piewajaca kolejka.

Ostatnie godziny przed $wigtami, a ruch nadal wielki. Tysiace zlotéwek
wstukiwanych przy kasach. Dobry dzieri. Przy wedlinach zobaczyta dziwnie
zamyslona kobietg, chyba ja nawet juz kiedy$ widziata. Uslyszala glos starej
kobiety:

— Bierze co$? Pijana czy cukrzyce ma?

Ale nie. Tamta mloda kobieta na pewno nie byla pijana. Byla.. .ale jakby jej
nie bylo. Zamy$lona, gdzie$ indziej. Moze o czyms§ zapomniala, moze co$
si¢ stalo? Troche zombie. Magda zobaczyla tylko, jak gwaltownie zapina
zamek puchowej kurtki i wybiega ze sklepu. Bez zakupéw, bez wézka, bez
zrobionych $wiat. Z duma pomyslala o swojej pelnej lodéwee i petnym
zastockowaniu prezentowym. Wszystko bylo przygotowane. Barszcz, uszka,
ciasta i kapusta. Upominki zapakowane i podpisane. Takze te od innych
dla innych. Bo ona najlepiej zna potrzeby wszystkich gosci. Zawsze doradzi,
pomoze. Albo od razu ze sklepu przywiezie. Po co kupowaé gdzie$ indziej,
niech ro$nie obrét w waszym sklepie. Magda byla mézgiem, wszystkie nitki
trzymala w jednej rece, drugg jednoczesnie prasujac obrus. Za kilka godzin
skoriczy si¢ jej zmiana i wréci do pigknego $wiatecznego domu. Na kolejng
zmiane.

*

Czekanie trwa, ale przeciez nie moze trwaé wiecznie. Bedzie? Bedzie druga
kreska? To dopiero bytyby $wicta.

*

Swicta zapowiadaly sie przeciez normalnie, jak zawsze, jak wszedzie, na
kazdym osiedlu. Cho¢ wszystko planowala, nigdy nie byla w stanie uciec
przed napigciem, ci$nieniem i — finalnie — smutkiem. Praca, kt6ra robifa,
byla milczaca, nie dopraszala si¢ wigc pochwal. Praca, ktérej nie wida¢, gdy
jest zrobiona. Praca istniejaca jedynie przez zaprzeczenie. Nie posprzatane?
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Nie upieczone? Nie opakowane? Znowu na ostatnia chwile? Nie
ma sianka? Zabraklo optatka? W domu jak w pracy. Widoczne s
tylko puste pétki. Do domu zakupy wynosita wielodniowo. Tu
trochg, tam troche. Kupowata od wielu tygodni, w najlepszych
cenach. Tylko karp zostal na ostatnig chwile. Przed praca
gotowala, wieczorami pakowala. Liczyly si¢ tylko $wicta, tylko
pierniczki pieczone z dzie¢mi, tylko dekoracje, tylko grzane
wino ze znajomymi z pracy. Wszystko trzeba bylo zaliczy,
zrobi¢, odhaczy¢. Coraz gesciej, coraz wiecej, zadne kétko nie
moze przestaé si¢ kreci¢. Piernik staropolski i kruche ciasta,
karp smazony i ryba po grecku, oplatek i gwiazda na czubku
choinki. Aniofek i salatka jarzynowa. Spacer na §wiateczne targi
i choinka na Rynku. Wszystko domagalo si¢ uwagi i owej uwagi
dostgpowalo. Z kazdym dniem Magdy bylo i mniej i wigcej
zarazem. Magda rosta w $wigta.

I wtedy pojawia si¢ ona. Druga kreska. Jest. Cieniutka, blada,
ale jest. Magda zamyka oczy. Zastania r¢ka usta. Niemozliwe.
Bierze telefon i dzwoni.

— Michak

— No co tam, wracasz juz? Ustawili$my sté}, ale jakie$ plamy
ten obrus ma.

— Jakie plamy, co ty opowiadasz? Keéry obrus? Ten biaty?
— Nie bialy, czerwony myslatem, ze chcesz.

— Prasowalam przy tobie. Dwa dni temu. Obrus. Bialy. Bialy!!
Lezy w dolnej szufladzie po prawej stronie.

— No ale musielibysmy zdejmowa¢ wszystko i robi¢ na nowo.
Bartek, zostaw to!!

— Michat, postuchaj mnie.

— No méw, méw, ale powiedz tez, ze jedziesz, bo tu juz cisnienie
wszystkim wzrasta.

— Nie przyjade. Nie bedzie mnie na Wigilii.

Po drugiej stronie zapadla cisza. A potem parsknigcie. Przeciez
wiesz, ze ci¢ nie moze nie by¢ na Wigilii, bo $wicta to przeciez
ty. I co ja mam zrobi¢ z tym wszystkim. Przeciez co§ musimy
zje$¢. A poza tym to glupi zart i wracaj.

— Nie moge. Mam covida. To nie bylo zwykle przezigbienie,
zrobitam test przed chwila.

Znowu cisza. Potem sapanie. Potem przekledstwo. A potem
zo$¢, 1 po co, i dlaczego, kto o to prosil. I co on ma z tym
wszystkim zrobi¢. On nie bedzie gania¢ z garnkami. Nie umie
przeciez tego podgrzewal. Swigta w Magdzie puchly i malaly z
kazdym stowem.

— Nie wiem, co masz zrobi¢. Wiem, ze przeciez wszystko juz
przygotowalam. Kupilam, ugotowalam, opakowalam. Wiesz,
jak wyglada Wigilia, sa moi rodzice. Dacie sobie radg. Ja po
prostu nie przyjezdzam. Rano zrobi¢ drugi test, kreska byla
staba, moze rano bedzie czysto.

I roztaczyla sic.

Chwile pézniej telefon rozdzwonit si¢ na nowo. Mama, tata,
brat. Zdjecia zaplakanych dzieci. Odestala zdjgcie testu.
Spuchniecie w $rodku powoli ustepowalo czemu$ nowemu,
czemus$ nieznanemu, ale bardzo jasnemu. Patrzyta na kolejnych
klientéw wychodzacych do domu, z dystansu zegnala ostatnich
pracownikéw. Jako kierowniczka miata dzi§ przywilej
zamknigcia sklepu. Mineta wiec czternasta, a wraz z nig ostatnie
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zakupy. Sklep cicht. Kasy pozamykane. Swiatta przygaszone.
Wygasita wewnetrzne kamery. Zostata — niemozliwe! — sama.
Nie pamigtala, kiedy ostatni raz byla sama, bez planu, bez
obowiazkéw, bez zobowigzad. Wigilia bez zobowiazan
wydawala si¢ mniej prawdopodobna niz Wigilia na Marsie.

Zrobila obchéd po sklepie. Na przemystéwee rozsiadla sig
w najnowszym fotelu i zasngla. Potem wrécila na zaplecze,
zrobila sobie kawe i wzigla paczka. Nawet dwa. Wzigla gazetg
ze stoiska przy kasach i wrécila na fotel. Scrollowala, ale
krétko, bo kolejne zdjecia kolorowych stotéw wigilijnych
jednak nie chciaty si¢ zmie$ci¢ w jej pustym brzuchu. Znowu
przysnela. Zbudzit ja turkot kolejki $wiatecznej.

Kolejka?
Przeciez wylaczyla i kolejke i renifera. Kto$ tu musi by¢!

Rozluznienie zmienilo si¢ w stalowa kulke gleboko w brzuchu.
Kamery wylaczyla. Jezeli co$ si¢ wydarzy, wszystko si¢ wyda.
Kto$ ja zamorduje. Albo co gorsza okradnie sklep. Zwolnia
ja, nie. Wyrzuca z wilczym biletem. Wstala i poszta w strong
makaronéw. Stamtad prosto do MA — madzejki — czyli
magicznej alejki — tej gléwnej, od najwazniejszego wejscia. Z
niej zawsze wszystko si¢ sprzedawalo, tam takze stal renifer.
Szka za rytmicznym turkotem pociagu, z ekspozycji chwycila
WOKa — gratis za naklejki zakupowe. Cicho szla przed siebie.
I wtedy zobaczyla szary, elegancki plaszcz.

Plaszcz stat i wpatrywal si¢ w kolejke.
— On ci¢ nadal nie docenia, prawda?

Plaszcz mial dobre buty i wspanialy szalik. Byl dojrzalym,
lekko zaro$nigtym, duzym mezczyzna. Znala go kiedys. Tutaj
widywala go czesto, znala jego koszyk. Makarony, wina,
gotowe sosy. Dobre sery i pieczywo. Zadnych produktéw do
sprzatania — ktos to robit za niego. Z koszyka wszystko mozna
wyczytal. Zawsze si¢ do niej usmiechal, nigdy nie zagadywal.
Az do dzis.

— Mogg czekaé na ciebie przez wszystkie §wigta tego $wiata.

Nie zapytala, co on tu robi. Nie pytala o nic. Podeszla do
niego. Staneta na palcach i objela go. Pachnial jak morze i
cytrusy. Nie, jak $nieg i cytrusy. Nie wiedziala, czy to on
calowal ja, czy ona jego. Nie wiedziala czy renifer nadal
$piewa i czy powinna to robié. Pod powiekami przelecialy jej
dziecigee zabawki, $wiezo wyprana posciel i garnki, ktdrych
dzi$ nie musiala dotyka¢. Potem jakies czyste zeszyty, biata
koszula i tamta dawna zimowa noc w Zautku Niewiernego
Tomasza.

Kiedy zamknela za nim drzwi, sklep byt jeszcze wigkszy niz
zwykle. Na zapleczu wyciagnela jeszcze jeden test. Zgasita
$wiatlo i wyszla. Na zewnatrz czekaly juz na nia platki $niegu
i puste ulice. Biegajacy neonowy Mikotaj nadal $wiecit.
Jeszcze nie moze by¢ zbyt péZno. Snieg padal, a Magda cicho
stukala plaskimi obcasami.

Opowiadanie jest fragmentem ksigzki pod roboczym tytutem
,Cztery kobiety i miasto”.



EDWARD KURLETO
Z PRZYMRUZENIEM OKA

Trudno uwierzy¢, ze poranne seminarium na temat alkoholizmu i uzaleznien bedzie
komediows kopalnia zlota. W slabo oswietlonym pokoju, na wpét $piacy naukowcy i
wysoki, szczuply lekarz, prezentowali sig, jakby wyszli prosto z filmu 7oir, a obecny przy
tym docent z sasiedniego Zakladu Kryminologii, nie miat w sobie zadnej propagandy
antyalkoholowej, chociaz z racji zawodu mie¢ powinien. Jako pierwszy w dyskusji zabrat
glos nowy wspétpracownik naszego zakladowego adiunkta, skadinad lekarz zwolniony
z pracy za narkomani¢ i naduzywanie alkoholu.

— Panie i panowie, pozwdlcie, ze uracze was kilkoma stowami na temat
szkodliwych skutkéw picia — zaczat z krzywym u$miechem. — Przedstawie pokrétce
sytuacj¢ w sprawie stanu alkoholizmu w Polsce.

— W DPolsce jest okolo miliona alkoholikéw — powiedzial lekarz, sam
zreformowany pijak — a ponad dwa miliony ludzi pije ze szkoda dla zdrowia. Kolejne
miliony to rodziny dotknigte problemami alkoholowymi lub doroste dzieci alkoholikéw.
Wedltugbadaczy alkohol jest najbardziej szkodliwym narkotykiem. Bardziej szkodliwym
niz heroina, jesli wezmiemy pod uwage koszty spofeczne. Tysiace ludzi umiera kazdego
roku z powodu samej marskosci watroby, ponurego zniwiarza, ktéry nawiedza prawie
wylacznie tych, kedrzy folguja sobie w butelce.

Przerwal, rozejrzal sig, po czym kontynuowal z odrobing zjadliwego
dowcipu.

— Nagly wzrost probleméw alkoholowych ma zwiazek z nowa regulacja rynku
przez nasz szanowny rzad, ktéry obnizyl ceny mocnych alkoholi i zezwolil na reklamy
piwa. W Polsce alkohol jest wszechobecny i $miesznie tani......

Z ponurym chichotem zakonczylk:

— Wige pijcie, drodzy przyjaciele nie przejmujac sig, ze alkohol jest tak
szkodliwy i tatwo dostgpny. W koricu nie chcieliby$my, aby przemyst alkoholowy
cierpial, prawda?

— Nie przesadzajmy z ta antyreklama alkoholu — przerwal nerwowo docent,
machajac lekcewazaco reka.

— Jesli w sklepach zabraknie alkoholu, bimbrownicy zaczng go produkowa¢
na wieksza skale.

Po tym stwierdzeniu uslyszeliémy chér protestujacych seminarzystéw,
prawdopodobnie cierpiacych na kaca.

— Picie nie jest zte! Trzymajmy si¢ tylko hasta: Pij z umiarem!

Mistrz, keéry whasnie wszed! do sali, nawiazal do czaséw odleglych, kiedy
jeszeze na poczatku swojej zawodowej kariery pracowal w prokuraturze.

— Kiedy$ podczas ogledzin miejsca zbrodni, osobiscie policzytem rany jakiego$
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biedaka dZgnictego nozem. Gdy bylem juz caly pokryty krwia, starszy wiekiem i
doswiadczeniem prokurator nasmiewal si¢ z tego niepotrzebnego liczenia ran na miejscu
zdarzenia. Sprawca byt ,jak domyslacie si¢ glupi pijak™— podkreslit Mistrz nawiazujac
do tematyki seminarium, po czym z niezwykla elokwencja opowiedzial anegdotke o
przestuchaniu pijanego $wiadka gwaltu, ktéry obserwowal cale wydarzenie z gérnej
powaly stodoly.

—A corobil $wiadek podczas gwattu? —zadala pytanie mloda, niedoswiadczona
sedzina.

— Walitem konia — odpowiedzial $wiadek bez owijania w bawelne.
— A jak $wiadek wprowadzit tego konia na gérna powale? — zapytata sedzina.

Tego typu opowieéci zwykle wprawialy stuchaczy w dobry nastréj i przyniosty
Mistrzowi sfawg najzabawniejszego i najinteligentniejszego wyktadowcey, dzigki czemu
stal sie ulubiedcem studentéw. Gdy $miech ucichl i nasze seminarium alkoholowe
dobieglo kofica, atmosfera zmienita si¢ z rozbawienia w rodzaj rezygnacji zwiazanej
z koniecznoscig akceptacji absurdu, tak, jakby$my wszyscy byli bohaterami jakiejs
czarnej komedii, uwigzionymi w petli ironicznych zwrotéw akgji.

Nasz nowy zakladowy lekarz, przyémiony charyzma i dowcipem Mistrza,

opadt na krzesto i popijat szklanke wody, tak jakby to byt mocny napéj. Pokrecit tylko

glowa i mruknat co$ o bezsensownosci tego wszystkiego.
Docent, zawsze sceptyczny, wtracil:

— Nie mozna oczekiwaé, doktorze, ze jednym seminarium zmienisz $wiat.
Poza tym, jak to mdéwia, w winie jest prawda, co w naszym przypadku moze oznaczaé
za duzo prawdy.

Lekarz uniést brwi.
— A w wddce jest mnéstwo zalu.

Tymczasem Mistrz, dopaliwszy papierosa, raczac nas opowiesciami o czasach
swojej $wietnosci, podszed! do mnie z figlarnym blyskiem w oku.

— Ach, mlody protegowany — powiedzial, klepiac mnie po ramieniu. — Masz
potencjal, widze¢ go. Trzymaj si¢ mnie, a pokazg ci zasady tego pokreconego $wiata,
ktéry nazywamy srodowiskiem akademickim.

Nie moglem powstrzymac si¢ od usmiechu na myfsl o jego ofercie.

- Obiecuje, szefie rozpowszechnia¢ na zajeciach twoja opowies¢ o pijanym
$wiadku w stodole.

Mistrz rozesmial si¢ serdecznie. — Zadnych obietnic Marku. Ale rébmy
wszystko, co w naszej mocy, aby nasi seminarzysci wyszli na ludzi.

Posréd chaosu i czarnego humoru panowalo dziwne poczucie kolezeristwa.
Wszyscy zeglowalismy po metnych wodach s$rodowiska akademickiego z réznym
stopniem cynizmu i rezygnacji. Jakim§ sposobem, posréd tego wszystkiego,
znajdowalismy chwile beztroski.

Kazdyznasudajacsi¢ do swojego matego zakatkaakademickiego wszech $wiata,
gotowy byl stawi¢ czola wszelkim absurdom, ktére nas czekaly. W koricu w $wiecie,
w ktérym nawet seminaria na temat alkoholizmu przepetnione sa humorem, nie ma
czasu na nude.

Fragment przygotowywanej do druku powiesci "Mysli nie podlegaja ocleniu”
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JOANNA KRUPINSKA-TRZEBIATOWSKA
SPRAWA REBEKI GOLDSTEIN

W tydzieh po  wyjezdzie Aleksa  otrzymala od  niego  kartke
z pozdrowieniami i dopiskiem ,ale pamigtaj, ze rozsadny to ja nie jestem” i dlugo
zastanawiala si¢ co tez to moze znaczy¢. Zabrzmialo tak jakby chcial wyskoczy¢ z
drapacza chmur bez spadochronu, ale obudzilo w niej nadziejg, ze by¢ moze stowa
te stanowig zapowiedz rodzacego si¢ uczucia. Wielkiej, szalonej milosci, ktdrej nie
bedzie si¢ mdgt oprze¢ ani on, ani ona. Mitosci o jakiej zawsze marzyla.

Tymczasem biegli zwlekali z wydaniem na opinii sadowo-psychiatrycznej
w sprawie Rebeki Lis, de domo Goldberg, by na koniec stwierdzi¢, ze musi zostad
poprzedzona obserwacja sadowo-psychiatryczna.

Rebeka Lis, de domo Goldstein, nie przyznala si¢ do zarzucanego jej
zabdjstwa Anity Was, jak réwniez mataczenia w sprawie potracenia ze skutkiem
$miertelnym ojca urodzonego przez Anitg dziecka. Nabrala wody w usta i
stanowczo odmoéwila skladania wyjasnied. Najprawdopodobniej utwierdzal ja
w tym jej obrofica ustanowiony przez tajemniczego doktora Goldsteina, mlody, pewny
sicbie besserwisser, ktéremu najwyrazniej wydawalo si¢, ze zjadt wszystkie rozumy
$wiata. Gdy Barbara wystapita z wnioskiem o przedtuzenie aresztu, wywodzil, ze
nie ma najmniejszego nawet dowodu, na to, ze podejrzana w ogéle ma z tg sprawg
cokolwick wspélnego, a to, ze dziecko Anity Was znalazlo si¢ pod jej piecza jest
poszlaka niewystarczajaca.

—Nie ma pewnosci, wysoki sadzie, ze Anita Was nie zyje— perorowal. — Nie wiadomo
do kogo nalezat fragment ciala spopielonego w hutniczym piecu. Brak corpus delicti.
A powolywanie si¢ przez pania prokurator na fakt, ze podejrzana byla oskarzona
dwadziescia lat temu o zamordowanie innego dziecka, jest naduzyciem, bo de
facto czynu tego jej nie udowodniono. Teza zas, ze dziatata wéwczas z zamiarem
popelnienia mordu rytualnego absurdalna. Ha,Ha,Ha

— Nigdy nie styszal pan, panie mecenasie, o mordach rytualnych? — zapytal
siedzacy za sgdziowskim stotem leciwy tawnik. — Glo$no o tym bylo tuz po wojnie.

— Alez — przerwal mu przewodniczacy skladu — to nie ma zwiazku ze sprawa.

Zaproszona po rozprawie do s¢dziowskiego gabinetu Barbara byla $wiadkiem
burzliwej dyskusji.

— Jestescie paristwo za mlodzi, aby o tym slysze¢ — rozpoczatl ten sam fawnik
— ale chociaz pogrom Zydéw w Krakowie pozostaje w cieniu bardziej znanego
krwawego pogromu kieleckiego z 1946 r., to oba akty antyzydowskiej agresji taczy
strukturalne podobiedstwo. I w Krakowie, i w Kielcach iskra zapalng byla plotka
o popetnianych przez Zydéw mordach rytualnych na polskich dzieciach. Wiara
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w ten datujacy si¢ jeszcze ze Sredniowiecza zabobon byta weedy
w Polsce najzupelniej realna i rozpowszechniona — ciagnal
emerytowany nauczyciel historii, jak si¢ pézniej dowiedziata
Barbara, niezrazony wrogim wyrazem twarzy sedziego.
—  DPowojenna, unowocze$niona  wersja  legendy
o krwi moéwila, ze wycieiczeni pobytem w obozach
koncentracyjnych Zydzi przetaczajq sobie dla wzmocnienia
krew chrzescijan. W lipcu 1946 roku milicja zatrzymata
w Krakowie kobiete podejrzang o porwanie dziecka. Okazalo
si¢ pozniej, ze byla jego opickunka, ale po miescie rozniosta
sie wstrzasajaca wiesé, ze Zydzi porywaja i morduja polskie
dzieci na mace. Ale ta nagonka na Zydéw zaczela sie juz
w sierpniu 1945 roku. Wtedy podczas nabozeristwa szabasowego
thum wdarl si¢ do synagogi Kupa na krakowskim Kazimierzu.
Modlacych sie Zydéw pobito, synagoge zdemolowano,
a pdzniej podpalono.

Barbara stuchala tej opowiesci z zainteresowaniem, lecz s¢dzia,
wyraznie zdegustowany, nieoczekiwanie poderwal si¢ z miejsca
i bez stowa ruszyl w kierunku sali rozpraw.

kokk

W aktach wyciagnietych z archiwum Barbara zalazta niewielka
notatke stuzbowa sporzadzona przez funkcjonariusza milicji
prowadzacego sledztwo sprawie zabdjstwa malego chlopczyka
dwadziescia lat temu, z ktérej wynikalo, ze Rebeke po
zatrzymaniu poddawano egzorcyzmom, bo jej wuj utrzymywat,
ze zostata nawiedzona przez dybuka. Uczepita si¢ tej informacji
i postanowila przestucha¢ ja ponownie.

Trudno jej bylo sobie wyobrazi¢, aby przywleczona przez
strazniczke malefka, drobniusiefika zlotoruda niewiasta
z postury przypominajaca bardziej wyrosniete dziecko, anizeli
dorosla kobietg, mogla kogokolwick zabi¢. Nie pasowala do
stereotypu morderczyni. A jednak bylo w jej postawie co$
odstreczajacego, zeby nie powiedzie¢ wprost przerazajacego.
Barbara czula na sobie przenikajacy ja na wskro§ nienawistny
wzrok plonacych jak wegiel czarnych oczu, pod wplywem
ktérego przelecialy jej ciarki po plecach. Nie miala watpliwosci,
ze ma do czynienia z zydowska wiedZma, ktéra moglaby
odlecie¢ na miotle, gdyby tylko chciata. Nie byta zabobonna, co
to to nie, ale w glebi duszy gotowa byla przyzna¢, ze odczuwa
irracjonalny Ick w kontakcie z osobami takimi jak ta, niegroznie
z pozoru wygladajaca kobieta.

— Czego pani ode mnie chce? — napadla na nig podejrzana
zanim w ogodle zdotata usiagé¢ i wy doby¢ akta ze swojej aktowki.
Tak naprawde miala ze sobg tylko akea dotyczace wypadku
samochodowego, w ktérym zginal chlopak Anity Was, ale o
tym nie zamierzala podejrzanej informowac. Bo i po co.

Patrzac podejrzanej prosto w oczy, Barbara zadala tylko jedno
pytanie, ktérego z przyczyn oczywistych nie odnotowala w
protokole przestuchania.

— Czy pani miala kontaket z dybukiem?

Twarz kobiety zaczela si¢ wyraznie zmieniaé, wykrzywita sie
w straszliwym grymasie i niewicle brakowalo, a rzucitaby si¢ na
Barbare:
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— To byt wymyst mojego wuja rabina.

— Siadaj, do jasnej cholery — rykneta prokuratorka na tyle
glosno, ze strazniczka zajrzata do srodka.

Jak dotad o duchach opowiadala Barbarze tylko babcia,
ale teraz miala nicoparte razenie, ze w ciasnym, ciemnym i
dusznym pokoju przestuchad, poza nig i Rebeka Lis czai sig
kto$ jeszcze.

oKk

Sprawa Anity Was, ktdra zapadta si¢ jak pod ziemig, nie dawata
Barbarze spokoju i kiedy zastanawiala si¢ jak rozwikfa¢ zagadke
jej zniknigcia, zjawit si¢ w jej gabinecie stary, nieco zgarbiony i
lekko pochylony ku ziemi, ale wciaz postawny Zyd, taki jakich
juz dzisiaj nie widuje si¢ na ulicach, z pejsami i dtuga siwa
broda, w dtugim czarnym plaszczu i kapeluszu, pomimo ze
dobrze juz czué bylo wiosne i podajac si¢ za przedstawiciela
Gminy Zydowskiej i poprosit o widzenie z podejrzana.

— Kim ona dla pana jest? — zapytala Barbara.

— Niech pani lepiej zapyta, kim ja jestem dla niej —
odpowiedzial, patrzac Barbarze prosto w oczy.

—Akim pan jest? —zapytala, wskazujac mu krzeslo po drugiej
stronie biurka. Uchylita okno, bo wraz z tym niecodziennym
gosciem do jej gabinetu wtargnegta mieszanka dziwnych
zapachdéw, z ktorej perfum by nie zrobil: wor naftaliny
zmieszana z zapachem cebuli, czosnku i chyba cynamonu.

— Nazywam si¢ Samuel Goldstein i jestem dziadkiem
Rebeki, pani prokurator — powiedzial w nieco unizony sposéb,
a widzac, ze Barbara patrzy na niego pytajacym wzrokiem,
ciagnat dalej:

—To cérka mojej cérki Sary, ktdra zgingta wraz ze swojg matka
a moja zong i z calg nasza rodzina. Tylko to dziecko cudem
sie uratowalo dzieki pewnemu polskiemu lekarzowi, ktdry
wywiézt je z Getta. Rebeka nie widziala mordowania Zydéw,
widziaka za to wyrzynanie Polakéw przez Banderowcéw.

— W Belzu?

— Na Wolyniu — glos staruszka si¢ zatamal. — Jej
opickunowie, a w tym 6w lekarz, tez padli ofiarg tamtej
straszliwej masakry. Po wojnie kto§ przywiézl moja wnuczke
do Krakowa i przekazal rabinowi, ktérym byl najstarszy
z moich braci, podobnie jak nasz ojciec.

— A pan, gdzie wtedy przebywal? — Barbara nie mogta
powstrzymac si¢ przed zadaniem pytania niemajacego zadnego
zwiazku ze sprawa.

— To dtuga historia, pani prokurator — staruszek wyraznie
si¢ ozywit. — W 1939 roku zostalem zmobilizowany, a po
kapitulacji znalaztem si¢ najpierw w Rumunii, a potem na
Bliskim Wschodzie. Przeszedlem z wojskiem do Wloch,
a po wojnie znalaztem si¢ w Londynie. Dopiero wiadomos¢,
ze ocalala z Holokaustu moja wnuczka, $ciagneta mnie
z powrotem do Polski. Odebralem wtedy juz pigcioletnia
dziewczynke i staralem si¢ wychowad, jak umialem najlepiej.

— Byt 1946 rok, kiedy zaczela si¢ nagonka na Zydéw.



Ja wciaz miatem niewielka kamieniczke przy Szerokiej i sktad
z ksigzkami, a Rebeka chodzita do polskiej szkoly. W niedziele
studiowata Talmud, bo méj brat rabin uznal, ze jest zdolna i
zaczal ja uczyl. Gdy skoriczyla szesnascie lat zaczely si¢ klopoty,
bo zakochata si¢ w straszliwej kanalii.

— Ma pan na mysli jej me¢za, Mariana Lisa?

— Starszy od niej o prawie dwadziescia lat Lis to wcielony
diabet. Urodzit si¢ z matki Polki i ojca Ukrairica, i juz tam
na Wolyniu wstawit si¢ jako wyjatkowy bandyta. Mordowal,
rabowal i podpalal. Po wojnie przywedrowal tutaj razem
z Czerwona Armig. Zatrudnili si¢ obaj, on i jego ojciec w
Urzedzie Bezpieczeistwa. Gdy sobie popit, to opowiadat jak
w tej mordowni przy Pomorskiej katowal ludzi. To urodzony
sadysta, jak oni wszyscy.

— Kogo ma pan na mysli, panie Goldstein?
— Banderowcéw, cztonkéw UPA.

— Ale to Rebeka zostala oskarzona o zamordowanie dziecka
— powiedziala Barbara oskarzycielskim tonem.

— Jestem absolutnie pewien, pani prokurator, ze ona tego nie
zrobita. Po co mialaby to zrobi¢?

— No wlasnie, panie Goldstein, po co?

Starszy czlowicek siedziat ze spuszczona glowa i pocieral swoja
siwg brodg, nie méwiac nic i dopiero, gdy Barbara wreczyta mu
zgodg na widzenie powiedziat:

— Gdy po $mierci Stalina zaprzestano przesladowania ludzi
walczacych o wolna Polske i zaczeli wypuszczad z wiezienia
tych, keérych nie zdazyli powiesi¢ — stary czlowiek wyraznie
si¢ zawahal — to na Liséw pad! blady strach, ze prawda wyjdzie
na jaw i w koricu kto$ postanowi rozliczy¢ ich z bestialstwa.
Najbardziej si¢ bali, ze wyjdzie na jaw, ze nalezeli do UPA.
I wtedy, z tego co wiem, odszukal Mariana pewien czlowick
powiazany z ckipa nowej wladzy i wskazal jako swojego
wigziennego oprawcg. Cudem unikngl stryczka i postanowit
zems$ci¢ si¢ na Lisie. Nie przewidzial jednak, ze wyzwoli bestig.
Zaszczuty Lis w obawie, ze trafl do wigzienia, najpierw prébowal
go zabi¢, a gdy mu si¢ to nie udalo, kazal Rebece porwac jego
dziecko, aby zmusi¢ go w ten sposéb do milczenia. Jesli Rebeka
rzeczywiscie uprowadzita tamto dziecigtko, w co watpi¢ pani
prokurator, to z cala pewnoscig go nie zabita. Nie bylaby do
tego zdolna. Nigdy zreszta si¢ do tego nie przyznala, nawet do
mnie.

— To niczego nie dowodzi, panie Goldstein, bo przeciez, jak
pan wie, wnuczka cierpi na schizofreni.

— Jaka schizofrenie, pani prokurator? — jeknal stary Zyd,
z powrotem opadajac na krzesto. — Nie wiedzieli co z nia zrobi¢,
to zamkneli ja w psychiatryku. Niczego jej nie udowodnili, bo
to Lis powinien byt odpowiada¢ za $mier¢ tamtego dziecka,
a nie ona. Ona byla jego $lepym narzgdziem. Od samego
poczatku mial na nig niewyobrazalny wplyw. Zdolal ja sobie
calkowicie podporzadkowaé, bo z jednej strony wiedziala do
czego jest zdolny, a jednoczesnie obawiala sig, ze jq porzuci.

— Kochata go? — wyrwalo si¢ Barbarze.

—Byla to najbardziej toksyczna mitoé¢, jaka wzyciu widzialem
— stary Zyd zkapat si¢ oburacz za glowe, a wychodzac tylem
z gabinetu Barbary, po trzykro¢ si¢ przy tym uklonit.

Wzbudzit jej zainteresowanie i postanowita dowiedzie¢ si¢
o nim czegos wiccej.

— To wyksztalcony czlowiek i ma pono¢ doktorat z filozofii,
ale nie bylo mu fatwo, a wtedy, gdy wybuchta cala ta afera miat
nawet skfad z ksigzkami— mruknat pod nosem funkcjonariusz
z komisariatu dzielnicowego. Trudno bylo wciagna¢ go
w rozmowg, bo najwyrazniej wolal niczego nie pamigtaé.

— Pan aresztowal Rebeke Goldstein dwadziescia lat temu?—
zapytala, a gdy potwierdzil skinieniem glowy, zazadala aby
wyjasnil, co si¢ wtedy dzialo i co to byla za historia z tym
dybukiem.

— Ja tam w takie rzeczy nie wierzg, pani prokurator, ale
wygladalo na to, ze ta Zydéwka postradata zmysty. Bylem
juz niemal pewny, ze zabila tamtego dzieciaka, a wtedy
ona targnela si¢ w areszcie na wlasne zycie. Przez diugi czas
byla nieprzytomna i w ogéle nie dalo si¢ z nig rozmawia¢,
a kiedy wreszcie moglem ja przestucha¢, trzeba bylo wsadzi¢ ja
w kaftan bezpieczerstwa. Niewiele brakowalo, a wyskoczylaby
przez to okno.

— Z drugiego pigtra? — zapytala z niedowierzaniem
Barbara.

Funkcjonariusz skinat glowa i zaczat si¢ niemal histerycznie
$miaé:

— Przez caly czas wrzeszczala, méwila sama do siebie albo
do kogo$ urojonego, bo przeciez nikogo innego tutaj poza
nia nie bylo, i wtedy lekarze doszli do wniosku, ze cierpi na
rozdwojenie jazni, jej wuj, ze zostala opanowana przez dybuka,
a wigzienny kapelan, ze potrzebny jest jej egzorcysta.

— Bylem mlody i cala ta sprawa zrobita na mnie niesamowite
wrazenie — dodal, odprowadzajac Barbar¢ do wyjscia. —
Wszyscy obwiniali mnie o to co si¢ z nig stalo, a na domiar
zlego rabin zmarl, zaraz po tym, jak sad umiescit jego bratanice
w Kobierzynie. A jakby tego byto mato, po marcu 68 zmuszono
doktora Goldsteina do opuszczenia kraju, zarzucajac mu, ze
jest syjonista.

— A byt — wyrwalo si¢ Barbarze.

—Taki byt z niego syjonista, jak... Jak, no wie pani prokurator,
jak oni wszyscy.

— Chce pan powiedzie¢, ze byli przesladowani?

Funkcjonariusz spurpurowial, otwierajac przed Barbara
drzwi.

— Mial wyjecha¢ do Izraela, ale z tego co wiem, mieszka
w Londynie. Chcial zabra¢ wowczas Rebeke ze soba, miata
nawet papiery na wyjazd, ale ona szybko wrzigla $lub z
Lisowiczem i zostala.

Barbara zatowala, ze tak niewiele wie o Zydach, ich religii
i kulturze. Jednoczesnie uswiadomifa sobie, ze jej ulubieni
autorzy — Lion Feuchtwanger, Stefan Zweig, a nawet Franz
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Kafka, tez byli Zydami.
Gdy wracala tego dnia z Nowej Huty do Krakowa

wcigz chodzita jej po glowie nazwa Belz i nie mogla sobie
przypomnieé, gdzie i kiedy ja styszala.

— Pijac poobiednia kawe w domu swoich rodzicéw zwrécita
si¢ do ojca z zapytaniem czy byt kiedy$ w Belzu. Starszy pan
spojrzal na cérke ze zdziwieniem i zanucit:

— Pamic¢tam temu 20 juz lat / gdym szedt w daleki
nieznany $wiat / me oczy byly tak pelne fez / gdym zegnat
mdj rodzinny Belz.

— Miasteczko Belz nalezy obecnie do ZSRR, a przed wojna
bylo polskie, a whasciwie zydowskie — dodat.

— Na pewno tez slyszala$ piosenke Osieckiej:

/1 tylko gdy $pisz, | samotny i sam, /i tylko, gdy Spisz, / plyniesz,
giniesz tam. .. /Gdzie mama i tata/ przy tobie sq zndw/ i czule
pilnujg malutkich twych snéw. /

[Zasnijze juz/ i oczka swe zmruz. /| Sq czarne, / a szkoda, ze nie
sq niebieskie. | Wolatabym. ../ Zasnijze juz i oczka swe zmruz.
/ Sq czarne, a szkoda, ze nie sq niebieskie./ Wolatabym... Tak
Jjakos.../

Barbara nie zdazyla zapyta¢, co si¢ tam wydarzylo, bo
i bez tego jej ojciec zaczal opowiadaé o bezradnosci wobec
przeznaczenia, losu zdeterminowanego przez tak prozaiczne
czynniki, jak kolor oczu.

— Dobry Boze — westchnela Barbara porazona naglym
odkryciem, ze by¢ moze trauma wojny, widziana oczami
malej dziewczynki, kedra stracita rodzicdw i calq swojg rodzing
w Holokauscie, zaciazyla na jej psychice w tym stopniu, ze aby
odczarowaé rzeczywisto$é popadta w schizofrenie. Prébowata
odnalez¢ si¢ w nowej juz rzeczywisto$ci powojnia, jednak nie
pozwolily jej na to stale powracajace wspomnienia i strach.

— Ale musi by¢ jakis powdd, dla ktérego ta Zydéwka
postanowifa mordowa¢ polskie dzieci — powiedziala bardziej
do siebie samej anizeli do ojca. — I jaki to ma zwiazek

z bandami UPA?

— No c6z —ustyszata w odpowiedzi — Ukraificy podobnie
jak Polacy nie chcieli trafi¢ pod okupacj¢ radziecks. I dlatego
zorganizowali zwartg formacj¢ zbrojna, ktéra miala podja¢
dzialania majace ocali¢ Ukraing. Od samego poczatku byli
bez szans.

— Ale z Polakami tez bylo im nie po drodze — wtracita
mama Barbary, mieszkajaca przed wojna w Lucku.

—Kto§ dzisiaj opowiadal mi o tej straszliwej rzezi, jakiej
dopuscili si¢ na Wolyniu.

— Ciekawe kto? — zainteresowal si¢ starszy pan, zgarniajac
jednoczesnie z szachownicy kréléwke Barbary.

—Powinienes byl powiedzie¢ Garde — oburzyta sie.

—Powiedziatem, tylko nie zareagowatas.
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— Najlepiej byloby podda¢ Rebeke Lis hipnozie — pomyslata
Barbara w pelni zdajac sobie sprawe, ze nie jest to metoda
stosowana na polskim gruncie.

— To nie Ameryka, pani prokurator — powiedziat w prywatnej
rozmowie przy kawie zaprzyjazniony z nig psychiatra.

— A jesli ona rzeczywiscie zostata nawiedzona, a wy podciagacie
to pod schizofrenie.

— To i tak nie sprowadzimy do aresztu $ledczego egzorcysty,
bo ty wylecisz z pracy z wielkim hukiem, a mnie pozbawia prawa
wykonywania zawodu.

— Ale styszales, doktorze, o technice odpamietywania?

— Obejmuje dwa mechanizmy funkcjonowania pamieci —
odparl lekarz — przypominanie, ktdre rozumie si¢ jako prébe
bezposredniego przywolywania zapamigtanych tresci oraz
rozpoznawanie, czyli wskazanie przedmiotu zapamictywania, a
wigc wydobycie wspomnieni w trakcie zaprojektowanej praktyki
i wywolanie asocjacji, ktéra moze prowadzi¢ do ujawnienia
tajemnicy przed samym soba.. Wykorzystujemy odpamietywanie
w badaniach nad trauma, a mi¢dzy innymi w leczeniu zespotu
stresu pourazowego) i w leczeniu amnezji. Odpamictywanie
ma przywréci¢ wspomnienia, jednak najczesciej beda to
wspomnienia znieksztalcone, petne luk: urwane zdania, krétkie

kadry.

— To moze wykorzystacie te technike w odniesieniu do Rebeki
Lis?

Ona z caly pewnosciag musi co§ pamictaé ze swojego
dzieciistwa. Z okresu, kiedy byla jeszcze w Belzu, gdzie stracita
cala swoja rodzing wymordowana pono¢ na jej oczach i trafita
najprawdopodobniej do jakiej$ polskiej rodziny, ktdra jauratowata
i przywiozla pézniej do Krakowa. Powinna wiedzie¢, w jaki
sposéb znalazta si¢ z powrotem wéréd Zyd(')w na Kazimierzu,
a ona twierdzi, ze niczego nie pamieta. Juz wtedy musiata mie¢
kontakt z Lisem, a temu przeczy.

— Z opinii wydanej w poprzedniej sprawie wynika, ze
zapamigtala zdemolowanie Synagogi Kupa, cho¢ miata wtedy
nie wigcej niz sze$¢ lat — wszed! w sposéb rozumowania Barbary
doktor T.— Twierdzi, ze wngtrze synagogi zostalo podpalone i ze
samaomal nie zgingta w plomieniach. Sprawdzitem t¢ informacje
i podobno rzeczywicie 11 sierpnia 1945 roku synagoga zostala
spladrowana podczas antyzydowskich zamieszek na Kazimierzu.
W latach 1946 —1947 znajdowala si¢ w niej wytwdrnia macy, i do
dzisiaj w jednym z jej pomieszczeni funkcjonuje rytualna ubojnia

drobiu.

— Wie pan doktorze, ze zaraz po wojnie powszechnie méwito
si¢, ze Zydzi zabijaja chrzescijariskie dzieci na mace? — zapytata
Barbara.

— Opowiadala mi o tym moja matka — odpart medyk — ale
takie poméwienia pojawialy si¢ juz znacznie wezesniej. Ogdlnie
rzecz biorac, Zydzi nigdy nie byli lubiani. Zastanawia mnie tylko,
dlaczego sasiedzi Liséw nie zorientowali, ze maja do czynienia
z Zydéwka i twierdza, ze nalezy do Swiadkéw Jehowy?
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Po powrocie z delegacji Aleks nie zastal Barbary w biurze,
bo pojechala na narty, znalazt natomiast w aktach sledztwa
opini¢ sadowo-psychiatryczng jednoznacznie wskazujaca na
calkowita niepoczytalno$¢ Rebeki Lis, wicc czym predzej
umorzyt przeciwko niej $ledztwo, ku ogdlnemu zadowoleniu,
a zwlaszcza szeféw. Nikt juz nie prébowal dochodzi¢ czy sama
zabifa dziewczyne czy razem ze swoim malzonkiem i ktére z
nich poé¢wiartowalo zwloki. Postepowanie w sprawie potracenia
ze skutkiem $miertelnym Antoniego Wita, narzeczonego Anity
Was, zawieszono i wydano za Lisem list goriczy.

Aleks zadreczal si¢ pytaniami, czy Barbara pojechala sama
czy razem z tym oprychem, ktérego spotkal u niej w domu
po przyjezdzie z Jasla. Byl wiciekly, bo dukt si¢ pét dnia
pociagiem, aby natkna¢ si¢ na jakiego$ gacha. Kto$ powiedziat
mu w tajemnicy, ze przed wyjazdem Barbara zalewata si¢ fzami,
bo maz zaskoczyl ja pozwem rozwodowym.

— Hu ich jest i czy ogdle mam u niej jakas szansg?

Teraz Aleks mial prawdziwy metlik w glowie. Pewnego
popoludnia lezac w poprzek swojego malzenskiego loza w
ubraniu i w butach, pod ktére podsunatjedynie gazete, spogladal
rozmarzonym wzrokiem w szarzejace za oknem niebo, ktdrego
skrawek pokryty byl wciaz purpura zachodzacego slorica.
Czul, ze natura budzi si¢ do zycia i nawet spokojny zazwyczaj
kot miauczal przeciagle 1 najwyrazniej zamierzal rzuci¢ sig
z trzeciego pictra na dél. Na leb na szyje. Kocia niewola
przypominata Aleksowi wlasng. Wszystko w nim rwalo si¢
do lotu i po chwili uzmystowil sobie, ze jesli natychmiast nie
opusci czterech $cian tego znienawidzonego pokoju za chwile
odwioza go do Kobierzyna.

Siggnat po telefon i wykrecit numer Barbary. Byl zajety.
Wiedzial, ze bedzie wsciekla, jesli zaskoczy ja przychodzac bez
uprzedzenia i roze$mial si¢ na wspomnienie wyrazu jej twarzy z
jakim strofowala go ostatnio.

—Mam prawo do osobistego zycia i mogg spotyka¢ si¢ z kim
tylko chee.

Nie moégl zaprzeczy¢ i czy chciat czy nie chcial musial przystaé
na jej warunki. Ale my$l, ze bedzie jedynie przerywnikiem
pomiedzy jej jednym a drugim kochankiem, doprowadzala go
do szalenistwa. Chcial mie¢ jg mie¢ na wylacznosé.

Tymczasem Barbara nieco zdezorientowana ostatnimi
poczynaniami Aleksa
postepowaniem zniszczyla majaczaca na horyzoncie wielka
milos¢.

z rozpacza mySlala, ze swoim

—Spokojnie, moja droga — szeptato jej alter ego — jesli sie
w tobie zakochal, to widok konkurenta, podsycit jedynie jego
zadze.

Tego dnia przyszta do biura w nie najlepszym nastroju i
przez caly czas zastanawiala si¢ jak stamtad zwia¢. Wymyflita,
ze musi pojecha¢ do sadu i zapoznad si¢ z aktami $ledztwa, aby
moc wyglosi¢ nazajutrz mowg koricows.

—Akta podreczne, pani nie wystarcza? — zdziwil si¢ prokurator
rejonowy, ale machnat reka widzac jej zdeterminowanie. — Jesli

ma pani, co§ waznego do zalatwienia, to prosz¢ po prostu
powiedzie¢. Spogladal na nig pytajacym wzrokiem zza swoich
grubych okularéw, ale Barbara nabrala wody w usta.

Wychodzita juz, gdy odezwal si¢ telefon stojacy na jej biurku.
Od razu rozpoznata znajomy glos ksigdza proboszcza.

—Musze si¢ z pania prokurator zobaczy¢ i bardzo prosze,
aby pani do nas przyjechata. To bardzo pilna sprawa.

—Prosze przyjecha¢ do prokuratury, jesli to sprawa niecierpiaca
zwloki — odpowiedziala w spos6b uprzejmy, lecz stanowczy. —
A poza tym, nawet gdybym chciala, to nie dysponuje
samochodem ani wlasnym, ani stuzbowym.

— To akurat nie problem — wyraznie ucieszyt sie rozméwca
— na dole czeka na pania ksiadz wikary.

Barbara pomyslata, ze $ni wsiadajac do popielatego Fiata
125 p, takiego samego jaki posiadaja jej rodzice. Od razu
wiedziala, ze powinna byla poinformowaé szefa dokad i
dlaczego si¢ wybiera. Ale ona nie miata pojecia, co kryje si¢
za tym niecodziennym zaproszeniem, bo ksiadz nie chcial
nic wigcej powiedzie¢ przez telefon. Wikary tez okazal si¢
nierozmowny i przez cala droge milczat i dopiero gdy zapytata
go, jakie jest jego zdanie na temat opetania, odwrdcit si¢ do
niej z dziwnym wyrazem twarzy, méwiac, ze to dziedzina
ksiedza proboszcza.

Zdziwila si¢ jeszcze bardziej, gdy samochéd minat plebanig
i podjechal pod dom matki Anity Was. Nie zdazyta nawet
zapyta¢, dlaczego, gdy na progu pojawil si¢ proboszcz we
wlasnej osobie, ubrany w zwykle codzienne ubranie a nie w
sutanng. Za jego plecami stata matka Anity Was z malutka
dziewczynka na rekach, ktéra usmiechneta sic na widok
Barbary.

— Zapraszamy — powiedziala kobieta z ponurym wyrazem
twarzy.

— O co chodzi? — napadta na nia Barbara straciwszy pewnos$¢
siebie. Intuicja podpowiadala jej, ze zostata wmanewrowana w
jakas bardzo dla niej niezreczng sytuacje. Miala ochote cofnaé
si¢ do samochodu, ale za jej plecami wyrdst wielki jak dab i
szeroki jak szafa wikary i nawet gdyby chciata nie udaloby
si¢ jej go omina¢. Miala wrazenie, ze popchnal ja swoim
ogromnym cielskiem, méwiac:

— Ale ziab, prosz¢ wchodzi¢ do $rodka.

Czula, ze zostala porwana, albo dala si¢ porwaé i ma
odcigta droge odwrotu. W tym stanie zazwyczaj tracita
zdolno$¢ logicznego myslenia, teraz jednak wiedziata, ze musi
si¢ opanowaé i zachowaé trzezwo$¢ umystu. Umyst jednak
odméwit jej postuszenistwa, gdy po wejsciu do pokoju, ujrzata
siedzaca na kanapie Anite Was, ktéra wedle jej wiedzy od
dawna nie zyje, wigc moze by¢ tylko duchem.

— To nie moze by¢ ona — jeknela Barbara — nie bardzo
wiedzac, co zrobi¢ i jak si¢ zachowaé. Odczuwala wyrazny
dysonans poznawczy. Miala ochote podejs¢ do dziewczyny i
zlapad ja za reke, ale byta sparalizowana strachem.

— To jest Anita Was, pani prokurator — ustyszala cichy,
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spokojny glos ksiedza proboszcza i poczuta jego reke na swoim
ramieniu. — Dziewczyna jest w bardzo zlym stanie i potrzebna
nam pani pomoc.

Barbara w dalszym ciagu nie mogac uwierzy¢ w to co widzi,
opadfa na najblizszy fotel, z trudem fapiac oddech. Stara Wasowa
podata jej szklanke wody i razem z dzieckiem usiadfa obok nie;j.
Dziewczynka wyciagnela raczki w kierunku Barbary tak jak
chciala przesias¢ si¢ na jej kolana. Ksiadz wciaz stal oparty o
kredens, a Anita Was ani drgnefa na widok Barbary.

— Opowiedz pani prokurator wszystko co wiesz — zwrdcit
si¢ do niej tym samym spokojnym tonem ksigdz proboszcz.
Dopiero teraz dziewczyna spojrzala na Barbare przytomnym
wzrokiem i ich spojrzenia skrzyzowaly sic.

— Czy ty naprawdg jeste$ Anita Was? — zapytata Barbara i od
razu zauwazyla absurdalnos$¢ swojego pytania, lecz pomimo to
brnela dalej. — I jeste$ matka tego dziecka?

Dziewczyna skingla tylko glowa i widaé bylo, ze ma trudnosci
z wykrztuszeniem z siebie odpowiedzi twierdzace;j.

— Przezyla horror — wtracit sie ksiadz wikary, lecz zamilkt
spiorunowany wzrokiem przez Barbare.

— Horror? — powtérzyta za nim Barbara i natarfa na siedzaca
bez ruchu dziewczyne.

— Rodzi pani dziecko na cudzych papierach, po czym je
sprzedaje i znika?

— To nieprawda — w glosie dziewczyny dalo si¢ wyczué
wzburzenie — nie sprzedalam im dziecka i gdy chcialam je
odzyska¢, oni odebrali mi je przemoca.

— Niby jak? — roze$miata si¢ Barbara. — Dlaczego pani
klamie, do cholery? Nie do$¢ pani narozrabiata?

— Pani prokurator, chwileczke — przerwal jej ksiadz proboszcz
— prosz¢ postucha¢, co Anitka ma do powiedzenia.

—Stucham — wysyczata Barbara, thumiac $cieklos¢. Gdyby
mogla zlapalaby to siedzace przed nig bezrozumne truchlo
i wyszarpala za kudly. — Niech pani wreszcie zacznie méwi¢
zanim kaz¢ pania zamknaé.

— Zostatam porwana, wywieziona z miasta i uwieziona przez
Lisa — wyrzucila z siebie dziewczyna z trudem powstrzymujac
sie od fez.

—Jak do tego doszlo? — Barbara zapytata starajac si¢ odzyska¢
profesjonalny ton.

— Pewnego razu, gdy przysztam do Liséw, aby zabra¢ moje
dziecko, Rebeki nie bylo w domu. Gdy zacz¢lam je ubierad,
Lis zaproponowal, ze pomoze mi je ukry¢. Powiedzial, ze ma
dom po dziadkach pod Kielcami i ze bed¢ mogta tam spokojnie
zamieszkaé razem z céreczka. Wiedziatam, ze méj chlopak ma
za miesiac opusci¢ zaklad karny i jak tylko wyjdzie, to na pewno
znajdzie prace i mieszkanie, wigc uznatam to za dobry sposdb,
aby przeczekaé zly czas. Uwierzytam, ze Lis mi pomoze. Nie
podejrzewatam go o zle intencje i do glowy mi nie przyszto, ze
to moze by¢ podstep.
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Dziewczyna rozplakala si¢ i zastonila twarz r¢koma.

— Kiedy to bylo, a dokladnie kiedy wsiadta pani razem
z dzieckiem do samochodu Lisa? — zapytala Barbara,
spogladajac na dziewczyng ze wspéiczuciem. Niecheé budzita
w niej jej matka.

— Gdyby nie ona, nie doszloby do calej tej tragedii —
pomyslala, taksujac kobiete katem oka. — Modli si¢ pod figura
a diabla ma za skéra — przypomnialo si¢ jej powiedzonko

babci.

— Dokfadnej daty nie pamigtam, ale moje dziecko miato
wdéweczas trzy a moze cztery tygodnie — wyszeptata dziewczyna.
— Nie przyszto mi do glowy, Ze moze mnie zabi¢, aby zatrzyma¢
dziecko. Zawsze odnosil si¢ do mnie przyjaznie i pomagal
mi, gdy bylam w cigzy. Wydawalo mi si¢, ze to Rebeka jest
wcielonym ztem. Dotykala mojego brzucha, przykladala do
niego ucho i méwila, ze nosz¢ w sobiec Mesjasza.

— Co takiego? — zapytala Barbara.

— Mesjasza — odpowiedziala dziewczyna. — Dopiero ksiadz
mi wyjasnil, ze Zydzi wciaz na niego czekaja.

— Wsréd wieckszo$é religijnych Zydéw oczekiwanie na
mesjasza, ktéry przybedzie jako praworzadny i triumfujacy
krdl, by ustanowi¢ swoje krélestwo, jest wciaz zywe — wtracil
ksiadz proboszcz. — Uwazaja, ze to si¢ jeszcze nie stalo, lecz
nastapi wraz z ponownym przyjséciem Jezusa. Zapewne dlatego
co jaki§ czas pojawia si¢ kolejny falszywy mesjasz i weiska
ludziom, ze jest Bogiem Abrahama, Izaaka i Jakuba — ksiadz
zaczal sie §miaé. — Tak tworza sie sekty, pani prokurator.

— To wiem — sklamala Barbara nie majac pojecia, czemu
judaizm zadecydowal, ze Jezus nie jest zapowiadanym
Mesjaszem — ale prosz¢ powiedzie¢, skad wziglo sie
przekonanie Rebeki, ze to wasnie katoliczka, urodzi mesjasza?
Przeciez tylko Zydéwka moglaby urodzi¢ zydowskiego kréla,
czyz nie? — Barbara spojrzala pytajacym wzrokiem na ksi¢dza
proboszcza.

Usmiechnal sie w odpowiedzi.

— Weciaz czytala ten swéj Talmud i modlita si¢. Byla
przekonana, ze nie bez powodu zostala uratowanaz Holokaustu
iwierzyla, ze ma jaka$ misje do spetnienia. — Anita zawiesita
na moment glos, po czym wypalita: — Bo ma pokrecone
w glowie, bo jest Zyd(')wkav bo wierzy w znaki na niebie...i
w t¢ swoja kabale.

— No tak — westchneta Barbara — nie zawsze musi sic mieé
racjonalny powdd.

— Czy moéwila pani do sasiadéw, ze moze zrobi¢ dziecku
krzywde?

— Balam sie jej, bo wiedziatam, ze Zydzi morduja katolickie
dzieci i robig z nich mace, a poza tym wiedziatam, ze Rebeka
pracowala przy uboju drobiu i ze wykrwawiala zywcem krowy.
Raz nawet pomagatam jej przy ¢wiartowaniu cielatka.

— I co dalej? — przerwala dziewczynie bliska omdlenia
Barbara. Na szczedcie stara Wasowa sie zreflektowata i



postawila przed nig szklanke czarnej jak smota kawy, a ksiadz
proboszcz postal wikarego na plebanic po co$ do jedzenia.

— Nie macie w tym domu mleka? — zapytafa Barbara, kedrej
czarna kawa wyraznie nie stuzyta.

Tymczasem Anita Was przytulila twarz do swojej malej
céreczki a dziewczynka objela ja raczkami za szyje.

— Kiedy juz dojechalismy na miejsce, Lis zwabil mnie do
piwnicy, chcac pokaza¢ mi jak si¢ pali w piecu centralnego
ogrzewania. Tam si¢ na mnie rzucil, pobil mnie straszliwie, a
gdy bylam prawie nieprzytomna, zdarl ze mnie ciuchy i zgwalcit.
Wychodzac, zamknal wlaz zamykajacy schody prowadzace
na goére i odjechal razem z moja céreczka. Lezatam krwawiac
i wydawalo mi si¢, ze umieram i nie potrafi¢ powiedzie¢, jak
dlugo go nie bylo. Nie mogtam si¢ stamtad wydostaé, bo wlazu
nie udalo mi si¢ podwazy¢, a okna nie bylo. Krzyczalam z
nadzieja, ze kto$ mnie ustyszy, ale noca dobiegato do mnie tylko
wycie wilkéw. Na szczescie na dole byl kran z woda i dzieki
temu nie umarfam. Gdy Lis wrécit, byt najwyrazniej zdziwiony,
ze wciaz zyje.

— I co kurwa mam teraz z toba zrobi¢? — zapytal, a mnie
wydawalo si¢, ze zaraz mnie zabije. Blagalam go, aby tego nie
robil. I wtedy wpadlam na pomysl, aby go zadowoli¢, no wie
pani prokurator, jak?

— No i co bylo dalej? — zapytata Barbara $wiadoma, ze jej
twarz oblal rumieniec.

W migdzyczasie zapadt za oknem zmrok i w pokoju zrobito
si¢ prawie ciemno. Wasowa zapalita $wiatlo dopiero, gdy
powrdcil wikary z taca kanapek i pétmiskiem ciasta.

— Makowiec, powidlak i orzechowiec. Ksigdzu to si¢ powodzi,
zy¢ i nie umiera¢ — u$miechnela si¢ Barbara do wlasnych
mysli. — Tego mi bylo potrzeba — siegnela po trzeci kawalek
ciasta. Czula si¢ wyczerpana, a to przestuchanie trzeba bylo
doprowadzi¢ do konca.

Byla w pokoju sama z Anita, bo ksiadz wyszedt méwiac, ze musi
odprawi¢ wieczorng msze.

— Ale ksiadz wikary odwiezie mnie do domu?

— Oczywiscie pani prokurator, ale prosze¢ zajrze¢ do mnie na
plebanie, gdy pani skoriczy.

Siedzaca przed nig wcigz w tym samym miejscu na kanapie
siedemnastoletnia dziewczyna zbierala sily, aby dokorczy¢
sWoja opowies¢:

— Wiedziatam, ze jak Antek wyjdzie z wiczienia z pewnoscia
zacznie mnie szukaé, bo podatam mu adres Liséw podczas
widzenia w zakladzie karnym. Liczylam, ze wkrétce si¢ zjawi i
chciatam jako§ przetrwaé. Sadzitam, ze Lis go tutaj doprowadzi,
tymczasem, gdy mu o tym wspomnialam rozesmial si¢ tylko,
moéwiac, ze nie mam na co liczy¢, bo méj chlopak od dawna
gryzie ziemie.

Dziewczyna rozplakala sic w tym momencie, a Barbara
wpadia jej w slowo, pytajac, czy powiedzial co si¢ stalo

z chlopakiem.

— Powiedzial, ze go diabel porwal do piekla za wszystkie
niegodziwosci.

— Jak pani to zrozumiala?

—Zrozumialam, ze ojciec mojego dziecka nie zyje i
zaczetam domyslad sie, ze to sprawka Lisa. Zaczelam nalega,
aby powiedzial mi co si¢ stalo. Wtedy wiciek! si¢ na mnie i
zaczal wrzeszczed, ze to wszystko moja wina, bo niepotrzebne
datam chtopakowi ich adres. Zytby, gdyby ich nie nachodzit
i nie grozil, ze pdjdzie na milicje. Zatamalam si¢ dopiero,
gdy wyznal si¢, ze zabil Antka. Podobno chcial go tylko
przestraszy¢, ale huknal w niego za mocno.

— Czym huknal, pani Anito?

— Jak to czym — dziewczyna zrobila okragle oczy —
samochodem. Méwil, ze dopadl go gdzie$ niedaleko jego

domu.
— Wie pani jaki to byt samochod?
— Nie mam pojecia.
— A jakim samochodem pania tutaj przywiéz{?
— Malym fiatem — odpowiedziata dziewczyna.

Siedziaty obie przez chwile w milczeniu, a Barbara starata
si¢ pouklada¢ to wszystko, co wlasnie uslyszala, we whasnej
glowie.

— Szkoda, ze Aleksa nie ma tutaj razem ze mna — pomyslata.
— On z calg pewnoscia wiedzialby co teraz zrobié.

— W jaki sposdb pani si¢ stamtad wydostala?

Dziewczyna gwaltownie zamachata r¢koma w powietrzu,

jakby chciata odgoni¢ od siebie zle duchy.
— Tego nie moge powiedzied.

— Moze pani nie odpowiada¢ na pytania, jesli odpowiedZ
moglaby pania narazi¢ na odpowiedzialno$¢ karna...

— Po tym jak dowiedziatam si¢, co zrobit z Antkiem i
byto mi juz prawie wszystko jedno, co si¢ ze mna stanie. Lis
odchodzit i wracal, czasami rzucal mi co$ jak psu do jedzenia,
a czasami nie pojawial sie weale i obawialam sie, ze zdechne
z glodu. Nieraz przynosit wyzerke i wédke i w tym zaczglam
upatrywacd swoja szansg. Ostatnim razem wypil chyba za duzo
i zacza} przysypia¢, ale wciaz byt czujny. To byt ostatni raz
kiedy mnie zgwalcit, ale zrobit to tak straszliwie brutalnie, ze
wydawalo mi sig, ze za chwile skreci mi kark albo mnie udusi.
Stale powtarzal, ze musi si¢ mnie pozby¢. Wtedy niewiele
myslac chwycitam w reke butelke po wédce, utracitam jej dno
uderzajac o beton i taki tulipan wbitam mu najpierw w szyje¢
a potem w twarz. Zdotalam wybiec po schodach na gére i
zatrzasnaé wlaz, zanim zorientowal sie, co sie dzieje. Jak juz
bylam na gérze, nasun¢lam na whaz starg skrzynie i ucieklam
tak jak statam. Bez butéw i bez bielizny a tylko w jego starej
kapocie.

— Jakim cudem dotarta pani az tutaj?

— Udalo si¢ uruchomi¢ samochéd stojacy na podworku i
wyjechaé z lasu.
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— I~ w glosie Barbary pojawito si¢ autentyczne
niedowierzanie.

— To niemozliwe, aby ta drobniutka i watla siedemnastolatka
poradzifa sobie z wielkim i cigzkim jak tur chlopem.

— Ma pani prawo jazdy?

— Nie mam — odpowiedziala dziewczyna — ale wiedziatam,
ze trzeba wcisnaé sprzeglo i przekreci¢ kluczyk. Silnik byt
jeszcze cieply. Ruszytam powolutku lesng droga, ale jak tylko
wyjechalam na gléwna szose¢, wyladowalam w przydroznym
rowie.

— Zawiadomita pani kogo$, o tym co si¢ stalo? Zglosila to
pani na milicji?

— Nie! — odpowiedziata wyraZnie zbita z tropu dziewczyna.
— Przyjechatam prosto do mamy.

— W jaki sposéb dotarla pani az tutaj?
— Stopem.

—No tak — westchneta Barbara — no to mam teraz to, na co
zastuzylam —zostang ukaranaza niesubordynacje i przekroczenie
uprawnien.

Nie spiesznie podniosta si¢ z miejsca, popijajac ostatni
Iyk kawy, wlozyla plaszcz i wyszla na zewnatrz. Owialo ja
lodowate powietrze a pod stopami zaskrzypial zmrozony $nieg.
Z wyrzutem spojrzata w gére w bezchmurne niebo pokryte
miliardem gwiazd i przez utamek sekundy wydawalo si¢ jej, ze
brzuchaty ksi¢zyc toczacy si¢ leniwie ze wschodu na zachéd,
natrzasa si¢ z jej zyciowej pasji poszukiwania prawdy.

— Uzurpujesz sobie prawo do oceniania ludzkich zachowan,
lecz zbyt mato wiesz o zyciu, aby méc rozgraniczy¢ dobro od
zta. Postugujesz si¢ martwa litera prawa zapisang w kodeksie
karnym, a zapominasz o prawie naturalnym, wpisanym
w ludzka nature przez Stwérce.

— I moze jeszcze weigz cheesz uwierzy¢, ze czlowick jest z
natury dobry? — ustyszala ztosliwy chichot wlasnego alter ego.

— To cud, ze ta dziewczyna w ogdle uszla z zyciem —
powiedziala Barbara, wchodzac na plebani¢, w glebi ducha
zastanawiajac si¢, skad ta mloda, nieopierzona, a juz tak bolesnie
dos$wiadczona przez los istota, czerpala sile, ktéra pozwolita jej
przetrwaé, determinacjg, aby walczy¢ o prawo do wlasnego
dziecka i dlaczego, pomimo tak licznych trudnosci, nigdy go
nie opuscila.

— Milo$¢ matki do dziecka daje kobiecie site — stwierdzit
ksiadz proboszcz przy pozegnaniu, cho¢ go o to nawet nie
zapytala.

Serce Barbary $cisnelo si¢ z bélu na mys$l, ze w domu pod opieka
dziadkéw czeka na jej powrét z pracy jej mala céreczka, kedrej
nie jest w stanie zapewnic szczesliwego dziecinistwa, bo dokonata
w zyciu niezbyt trafnych wyboréw, dziatala pochopnie,
pod wplywem impulséw i bez wlasciwego rozeznania
rzeczy wistosci.
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Bylo dobrze po 22.00, gdy wykonala telefon z plebanii
do prokuratora rejonowego. Wiedziala, ze wolno jej do niego
zadzwoni¢ tylko w wypadku pozaru albo trzesienia ziemi,
wicc przerazona zaczela opowiadal, ze gdzie$ w lasach pod
Kielcami utknal w jakims blizej niezidentyfikowanym domu
mezczyzna zywy albo umierajacy, ktdrego trzeba koniecznie
odnalez¢ i aresztowaé, bo potracit ze skutkiem $miertelnym
chlopaka Anity Was. Przyznal si¢ do tego w rozmowie z nia.

— Gdzie pani jest, pani Barbaro?

— Zaraz wyS$le po pania radiowéz — powiedzial dziwnym,
nieznanym dotad Barbarze tonem. — Prosz¢ zabra¢ swiadka,
ktory za pani sprawa zmartwychwstal, do samochodu i
przyjecha¢ razem z nim na komendg. Potem zastanowimy si¢
co dale;j.

— Dalej? — glos Barbary si¢ zalamal. — Alez panie
prokuratorze, Anita Was musi wskaza¢ tamten dom, bo sami
do niego nie trafimy, chociaz ona twierdzi, ze to byl dom
dziadkéw podejrzanego, starych Liséw. Mozliwe, ze tam
umiera czlowiek.

Zanim Barbara razem ze $wiadkiem dojechala na
komendg, okazalo si¢, ze milicja kielecka najpierw odnalazla
w przydroznym rowie porzucony przez Anite Was samochéd
Lisa, a potem jadac po pozostawionych przez nig na $niegu
$wiezych $ladach két, trafita do  domu, w ktérym uwieziony
zostat poszukiwany listem goriczym Marian Lis. Zyt jeszcze i
co dziwniejsze nie stawial oporu przy zatrzymaniu.

— Mam do pani pretensje gtéwnie o to, ze nie powiedziata
mi pani prawdy, kiedy pytalem, dlaczego musi pani wyjs¢ z
biura — odezwal si¢ do Barbary surowym tonem Bogustaw T.
— Sktamata pani méwiac, ze jedzie pani do sadu, aby zapoznac
sie z aktami.

— Taki mialam zamiar, panie prokuratorze, ale wtedy
wlasnie zatelefonowal ksiadz proboszcz...

— Niech juz pani nic wigcej nie méwi! I prosze natychmiast
zwolni¢ ze szpitala psychiatrycznego Rebeke Lis, skoro Anita
Waszyje! A potem, pani Barbaro, prosz¢ znikna¢ przynajmniej
na jaki$ czas z moich oczu. Niech pani wezmie sobie urlop —
prokurator rejonowy patrzyl na Barbare z wyrzutem, tak jak
patrzy si¢ na wiasne niesforne dziecko.

II Fragment przygotowywanej do druku powiesci

Prokurator Aleks



BARBARA KORTA-WYRZYCKA
TO NIE JEST DOBRY MOMENT

— Nig si¢ nie przejmuj. Nie bedzie miata co zre¢, to sama zdechnie. Zreszta one
zyja krétko.

Mucha odleciata z glosnym brze¢czeniem i zaczgla bezmyslnie krazy¢ pod lampa.

— O, te sa gorsze, zyja dluzej, bo majg forme posrednia, czyli larwe. Ciekawe
gdzie ulokowaly swoje gniazdo. Co im tak posmakowalo. Szafki przeciez dawno
wysprzatane.

Dziadek przypart si¢ mocno ramieniem i z basowym stgknigciem odsunat kredens.

— Obserwuj maly, bo moze poczujesz wigZ z naturg i kiedy$ zostaniesz cenionym
entomologiem. Nie trzeba wedrowaé do laséw deszczowych. W miedcie tez zyje sporo
zwierzat i nie mam na mysli pséw i kotéw. W tym mieszkaniu byly juz karakony, mréwki
faraona i korniki. Nadal sa pajaki i rybiki w tazience. No a jak si¢ kto§ przylozy, to i
pluskwy sie zadomowia.

Dziadek ukleknal i wsunal si¢ niemal caly za kredens. Stanalem tuz za nim i
z zaciekawieniem patrzylem nad jego ramieniem na skarby, jakie skrywala waska od
dawna nie eksplorowana przestrzed migdzy plecami kredensu a $ciana.

Na podlodze kiebity si¢ szare pakuly kurzu. ,Koty” jak je nazywaliémy w domu. Przy
listwie podiogowej zauwazylem rozplaskana celofanows torebke.

—Tam  — wskazalem kierunek poszukiwan.

Dziadek bez namystu siggnal po zlezale opakowanie. Celofan rozerwal sig i
obnazyl kiab zéttawych czerwi oblepiajacych resztki starych rodzynkéw.

W tym momencie poczulem gwaltowny zwiazek z natura. Parcie na mocz bylo
jednoznaczne.

— Ooo0, stodyczy wam si¢ dranie zachcialo!  — wydal wojowniczy okrzyk dziadek.
Mamy gniazdo! Franek, podaj mi zmiotke i szufelke. Migiem.

Blyskawicznie podalem zadany sprzet. Przed péjsciem do toalety powstrzymaly mnie
odglosy zza kredensu.

— A ty cholero skad?!
Zobaczylem jak dziadek zamiast zmie$¢ na szufelke larwy moli, thucze co$ miotla.

Na szufelce lezala martwa biata mysz z dluzszym od ciatka obrzydliwym rézowym
ogonem. W $cianie dzielacej nas od kuchni sasiadéw czerniata niewielka dziura.

— Stary blok z cegly to si¢ przegryzty.
— Franek idziemy! — zarzadzil dziadek.
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— Musze do ustepu.
— Nie teraz. To nie jest dobry moment.

Dziadek wysunat przed siebie reke z szufelka i pomaszerowalismy na klatke
schodowa. Po ktéryms z kolei dzwonku do sasiednich drzwi na wspélnym podescie
ustyszeli$my niechgtny, gderliwy glos i chrzest otwieranego zamka.

Weszlismy procesyjnie nie zamykajac za soba drzwi.
Na szufelce lezal niezbity dowdd.

— Staszek, ty cholerny tobuzie, méwitam ci juz od dawna zeby$ pozbyl si¢ tych
myszy! Nie mozesz trzymac¢ ich w domu, ale nie kazatam ci podrzuca¢ ich sasiadom.
Byty dwie, to co zrobife$ z druga?

Staszek strategicznie spuscil glowe i trochg przykurczyl.

Dziadek spokojnie stuchal halasliwej i jalowej tyrady szacujac inzynierskim
spojrzeniem dzielacg mieszkania $ciang.

~Tutaj, pani sasiadko, tutaj jest dziura. Zakrywala ja wcisnicta w kat wysoka
nowoczesna szafka, ktéra wyraznie nie zmiescita sic w ciagu zabudowy, zajmujace;j
przeciwlegla $ciane.

Dziadek wreczyt mi szufelke z nieboszczka i energicznie zabral za odsuwanie szafki.
— Co pani w niej trzyma, ze taka cigzka ~ — wysapal.
— Takie mniej potrzebne rzeczy, rzadko do niej zagladam.

Stalem w progu kuchni i dostrzeglem, ze z malego pokoju wytarabanit si¢
rozczochrany w nie$wiezych bokserkach i poplamionym podkoszulku podpity
gospodarz. Odruchowo wyciagnalem w jego kierunku szufelke. Nie zdazylem
niczego wyartykulowa¢, bo uniesienie szafki przez dziadka, potaczone z szarpnigciem,
poskutkowalo. Odslonita sie $ciana i z halasem odskoczyly dolne drzwiczki.
Otwarte na osciez uwolnity liczna rodzing biatych myszy. Zaskoczone i wystraszone
zwierzgta ucickaly w poplochu. Byly wszedzie. Lawirowaly migdzy naszymi nogami.
Widzialem je w przedpokoju, na klatce schodowej i schodach. Upuscitem szufelke,
co przyspieszylo exodus.

Zapadta cisza. Nike si¢ nie poruszyt.
Przerwal jg chrapliwy glos gospodarza.
— Kur...a, mam delirke! Mam delirke!

Schylit si¢ i z wysitkiem i podniést z ziemi upuszczong przeze mnie mysz.
Chyboczac si¢ na boki wlazt do kuchni. Becnat z hukiem na oba kolana.

— Moniu, ja juz nigdy. Moniu juz nigdy! Zalatw mi odwyk. Péjde.

— Widzisz, ku..a, jest j e d n a biata mysza. A ja widzialem ich setki. Czufem jak
chodza mi po stopach.

Moniu, teraz péjde.

To nie byt dobry moment, ale natura upomniata si¢ o swoje. Wycofatem si¢ do
przedpokoju, odwrécilem gotowy pobiec co sit do domu i runalem jak dlugi. Dat
si¢ slysze¢ trzask pekajacego plastiku. Poczulem ostry bél powyzej kostki i dziwne
cieplo rozlewajace si¢ po spodniach.
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KRYSTYNA HABRAT
ZACZYTANA W ROMANSACH

Plomienie wydostawaly si¢ juz ponad dach trzypictrowego bloku, a czerwona

tuna kontrastowata z czarnym niebem. Zbiegalo si¢ coraz wigcej ludzi. Strazacy ze
spokojem odsuwali napierajacych. Wyniesiono ofiarg. Jeszeze zyla. Karetka odjechata
na sygnale, pozostawiajac za sobg zalosne zawodzenia.

— Podobno to ta pijaczka z géry. Jej nazwisko juz krazylo z ust do ust posréd
gapidéw. Dotarlo do trzech kobiet, ktdre wracajac z kina, skrecity tutaj, by popatrzeé
co si¢ dzieje, i zaraz ich twarze o$wietlifa tuna pozaru. Ani Teresa, ani Wanda,
nie kojarzyly nazwiska poszkodowanej, ale Grazyna wiedziata, ze to dawna Zosia
Kwiecien, ich kolezanka z klasy, po me¢zu — wlasnie Garbinska.

Zamarly ze zdziwienia i wspélczucia. Ona?? Zostala pijaczka?? Niemozliwe!
Przeciez czytywala bez przerwy przejmujace romanse! Nawet przez to zawalila
liceum.

Ogieni juz dogaszano. Thum pod blokiem pomatu si¢ rozrzedzal. Nie bylo
juz na co patrzeé. Oddalily si¢ od plonacego bloku i przysiadly na faweczce przy
ulicy. Zaczely wspominad nieszczgsna kolezanke. Pamietaly, jak trafila do ich klasy.

Zosia byta bardzo fadna. Miala wielkie brazowe oczy, jasna cerg i burze
brazowych wloséw. W kieszeni szkolnego fartucha miala zawsze przedwojenny
romans, jaki na przerwach pochlaniata. Do nauki jej specjalnie nie ciagneto. Dlatego
rodzice, odrywajac ja od kolezanek, ktére mialy pstro w glowie, przeniesli ja do tej
klasy, stynacej z surowych wymagan wychowawcy i wygérowanych ambicji uczniéw.
Ale ona i podczas lekeji, kiedy nie panowal nad klasa nauczyciel, czytywala pod
fawka romanse. Na przerwach, gdy te najbardziej wystraszone dziewczyny skupiaty
si¢ w grupce powtarzajacych ostatnig lekeje z historii, inne — fizyki, Zosia w
centrum rozanielonych kolezanek przy ostatniej fawce, opowiadata rozmarzonym
glosem powic$¢, jaka wezoraj skoriczyta, o picknej mitosci z przeszkodami.

Teresa przypomniata sobie, jak raz na wolnej lekeji, znudzona powtarzaniem
w kétko biologii, podeszta go grupy Zosi, gdy ta koriczyta opowiada¢ ksiazke, kedra
trzymala jeszcze przycisnieta do piersi, jakby przytrzymywala swe serce. Natchnionym
glosem wyszeptala powoli, ze pochowano ich w jednym grobie. Tylko ja nie w bialej
sukni, bo juz nie byla czysta i zgrzeszyla, ale w rézowej. I to byl koniec. Zosia urwata
opowie$¢, usmiechnela si¢ szeroko, a dziewczyny wokét nadal trwaly w milczeniu
nieporuszone.

Z ich tréjki, jedna Teresa nie wyszta za maz, jest inzynierem, kierownikiem
dziatu, i troche pokpiwala sobie z takich romansidel, ale Grazyna miata me¢za i dzieci,
a Wanda zdazyla nawet zosta¢ babcig i owdowie¢, wigc byty bardziej wyczulone na
romansowe historie. A miaty juz po 5o lat.

Przerazalo je, ze Zosia, ich réwiesnica, moglaby tak mtodo umrzeé. Czuly sig
przeciez miode. Tylko Zosia ich we wszystkim je niespodziewanie wyprzedzita. Weedy
w szkole dlugo w ich klasie nie zagrzala, bo nie zaliczyta klasy. Widywaly ja pézniej, co
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w ich nie za wielkim miescie nie byto niczym nadzwyczajnym.
Blizej si¢ z nig nie przyjaznily, bo mieszkata na obrzezu miasta,
no i wagarowala, randkowata, podczas, gdy one braly nauke na
powaznie. Zosia miala za to fantazje.

Wracajac raz ze szkoly, gdzie zabawily jeszcze
w bibliotece, a po drodze, obejrzaly co cickawsze sklepy,
spotkaly Zosi¢ na swojej ulicy. Ucieszyla si¢ na ich widok.
Byly zdziwione, co ja tu przyniosto? Odrzucita opadajaca na
oczy grzywe ciemnych wloséw i $miejac si¢, opowiedziala,
ze od wywiadéwki nie wolno jej wyjs¢ po szkole z domu na
krok az poprawi dwdje. A powies$ci mama dawkuje jej tylko do
poduszki i gasi $wiatlo o jedenaste;.

— Wigc uczg si¢ tak i ucze, a nic mi do glowy nie wchodzi.
Przeciez ta chemia czy fizyka takie nudne! Oderwane od
zycia! Polski z ,Panem Tadeuszem” czy ,Balladami” jeszcze
przemawia do wyobrazni. Historia, geografia troche tez, bo
zyja w nich ludzie, podrézujg przez lady i morza, ale te wzory
na chemii, zaleznosci na fizyce — do czego przyklei¢? Ani to
zobaczy¢, ani zaspiewaé! Marzylam, by cho¢ na chwile wyrwa¢
si¢ z domu na slorice, bo si¢ dusze, ale mama pilnowala. Wiec,
kiedy poszta wlaczy¢ pralke, szybko wysypatam zapatki z
pudetka do kieszeni i pokazatam, ze si¢ skonczyly. Pozwolita
mi i$¢ do kiosku je kupi¢. Wiec ide dalej do tego kiosku i dalej,
az przyszlam tutaj... Tu tez sa kioski.

Roze$mialy si¢ wtedy z jej beztroskiego usposobienia.
Weale nie dbala, ze moze nie zda¢ do nastgpnej klasy. One
by si¢ tak nie odwazyly. Potem medytowaly, jak Zosia zniesie
kolejny raz nie otrzymanie promocji. Czy nie tatwiej uczy¢
si¢ i unikna¢ takiego przezycia? Ale ona przyjela to spokojnie.
Nawet pogodnie. Rzewnie plakala za to jej kolezanka z
fawki, bo réwniez nie uzyskata promocji, a nie brakowalo jej
zdolnosci i nawet matematyka nie sprawiala jej trudnosci.
Jednak beztroska i urocza Zosia zarazila ja barwnym zyciem
z romanséw i zdjeciami aktorek filmowych, a co najgorsze:
wagarami. Ta po wakacjach przykladnie powtarzala klase, ale
Zosig stracity z oczu.

Wanda przypomniata sobie, jak, raz idac w odwiedziny
do babci w szpitalu, zobaczyla Zosi¢ w oknie na wyzszym
pictrze, rozmawiajaca ze stojacym na dole chlopakiem.
Okazalo si¢, ze tam byla sala porodowa i Zosia urodzita
dziecko. Mogta mie¢ wtedy z 17, moze 18 lat. C6z, rozczytana w
romansach w romans zamieniata wlasne zycie. Miala przeciez
powodzenie, byla tak fadna. Tylko nauka nie lezata w kregu jej
zainteresowan.

Wanda i Grazyna wyszly za maz kilka lat pdzniej
niz Zosia. Gdy one kwitly, rozmawialy z pigtra porodéwki
z wyczekujacymi na dole mezami, Zosia jako§ przygasla.
Widywaly ja w kolejkach i z siatami zakupéw. Bardzo chuda,
nawet potargana, spokorniala, bez dawnego ognia w oku i
zwady w glosie. Zapracowane mijaly si¢, nie przystajac.

Wereszcie raz w dlugiej kolejce, Wanda, stojaca dwie
osoby dalej, zagadneta ja, czy dalej czyta tyle powiesci?

— Ach tak! One daja mi zapomnienie.
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— A od czego?

— Przeciez w zyciu jest inaczej niz w ksigzkach.
— Takie jest zycie.

— No, tego si¢ nie spodziewalam.

I tak od stowa do stowa, Zosia nie dbajac, ze ludzie
obok sltysza, powiedziata Wandzie, ze maz chce odejsé.
Wyraznie bardzo pragnela si¢ komu$ wygada¢.

— Widzisz — zaczela Zosia ze smetnym u$miechem,
pokazujac wyladowane siaty jedzeniem —ja jestem juz catkiem
zabamboszowana w domu. Tylko, okazuje si¢, ze dom to nie
miejsce z romanséw, gdzie kobieta uktada kwiaty w wazonie,
pije z me¢zem herbate... W zyciu, tym prawdziwym, musi
my¢ okna i podlogi, a co dzieri — gary. I jeszcze maz narzeka,
ze obiad niedobry, skarpetka dziurawa...

Przetknela dlawiaca w gardle tz¢ i pociagneta opowiesé.

— Wiesz, ja go kocham za bardzo. Az on nie moze
ze mng wytrzymaé. Odchodzi i znowu wraca, bo beze mnie
tez pono¢ nie moze zy¢. I powiada, ze kocha. Ale nie pyta,
czy tesknitam? Cierpialam? Nie zadaje na szezgécie tak
klopotliwych pytad. Wraca z przekonaniem, ze czekam. I
przyjme go z otwartymi ramionami. Ze nikt wiecej, tylko
on.

Urwala, jakby zabraklo jej stéw i w milczeniu kiwala si¢ na
tawce, w tyt i w przédd.

— Zosiu, a jak dzieci, praca? — odwazyla si¢ wtraci¢
wreszcie Wanda.

— Malgosia wyjechala na studia. Na stomatologi¢. Ona
stapa twardo po ziemi. Nie czyta powiesci. Jas koriczy liceum.
A mnie ojciec, wiesz, lekarz, wkrecit na pomoc medyczna do
znajomego dentysty i pracuj¢, codziennie.

— A czytasz jeszcze powiesci?

— Po nocach. Cho¢ musze wcze$nie wstawaé. Nie
zniostabym tej codziennodci, gdyby nie ksiazki. Tyle ich
znalazlam w przepastnej szafie babci. Jej daty one szczescie.
Ja si¢ w nich zapominam. Szczegélnie, jak me¢za nie ma, bo
znéw obrazony, zly na mnie. Ale on wraca... Péki znéw nie
obrazi si¢ o byle co, bo mu w czyms$ nie dogodze. Ma przeciez
pokdj u swojej mamusi. Ona by mi go najchetniej zabrata.
Opowiada o mnie takie ploty, ze pije, bo czasem, gdy przyjdzie,
a jaakurat czytam, to z trudem otrzasam si¢ z przezywanych
wzruszen i za wolno wracam do rzeczywistosci.

Wanda zupetnie o tych zwierzeniach zapomniata,
bo rzadko widywala Zosie. Zreszta nie brala na powaznie jej
narzekan na tesciowa. Tesciowa, jak to tesciowa, podpadnie
czasem niechcacy. Zreszta nawet najbardziej si¢ starajaca,
bywa nazywana wiedZma.

Teraz to do Wandy dotarto i uswiadomita kolezanki,
ze Zosia wecale nie jest pijaczka, tylko bywa tak zaczytana
w romansach. Wanda nie potrafia uja¢ tego stowami, bo sama
zbraku czasu nie za czgsto brala jaka$ powies¢ do reki, ale w tej



chwili wyczuwala mgliscie, co Zosia w ksigzkach znajdowata.
Nawet nie lepszy $wiat, doskonalsza milo$¢, serdeczniejszych
ludzi, ale zapomnienie si¢ w czym$ nieokreslenie picknym,
czego w twardej rzeczywistosci nie bylo. Wanda odczula to w
tej wlasnie chwili i koniecznie chciata wydumaczy¢ to zjawisko
kolezankom, ale brakowalo jej stéw.

— Moze przezyje — powiedziata z nadzieja Grazyna.

— Przynajmniej nie odejdzie w niestawie z opinia pijaczki
— orzekla, trzezwa, jak zwykle, Teresa. — Musimy to
ludziom uzmystowi¢. Do mnie tez dotarlo, ze czasem, gdy ktos
przerwal jej czytanie, bo czytala wsz¢dzie, to podnoszac wzrok
znad czytanych stronic, patrzyla na pytajacego nieprzytomnie,
my$lami zatopiona jeszcze w fabule, inie wiedziata o co chodzi.

Stad te plotki.
— Tylko skad ten pozar? — zadumata si¢ Wanda.
Tego dalej nie wiedzialy. Ludzie pod blokiem

wyglaszali kategoryczne teorie, ze na pewno zasnela z palgcym
si¢ papierosem, jak to pijaczka, lecz one, jej kolezanki z klasy, w
to nie wierzyly. Zosia pijaczkq nie mogla by¢ i juz!. Tylko skad
ogien?

Czemu ci ludzie pod blokiem méwia o niej tak
straszne rzeczy? Przeciez nie mogla by¢ az tak zta. Wszyscy
sa niedoskonali. Nieraz nawet czyjes zalety bierzemy za wady.
Najlepiej nie ocenia¢ innych. Péki nie zrobig nikomu nic

zlego.

Pokiwaly glowami. A owdowiala niedawno Grazyna,
malujaca  obrazy w klubie amatorskim domu kultury,
powiedziala co$, co skrystalizowalo si¢ w jej umysle juz

dawno:

— Czasem zazdro$¢ ludzi posuwa si¢ az do nienawisci.
Wrtedy zwycigstwo jest po stronie tego, komu tak zazdroszcza,
lecz to gorzkie zwycigstwo.

— Tobie chyba zazdroszcza, ze coraz wigcej obrazéw
sprzedajesz?

Grazyna, zwykle nie§miala i maloméwna, zdolata
teraz skina¢ tylko glows. W koricu orzekly stanowczo, ze
Zosia, nie mogla nikomu zrobi¢ nic zlego. Byla kiedy$ mita
i urodziwa z tymi oczami jak dwa kasztany i tak si¢ wezuwata
gorliwie opowiadajac sercowe uniesienia bohaterek z niewielkich
przedwojennych broszurek.

Widywaly ja czasem przelotnie, bo one zawsze si¢
gdzie$ spieszyly, jak to panie w $rednim wieku z mnéstwem
obowiazkdéw i termindw, lecz Zosia zwykle uciekata, unikata
rozméw. Zdazyly jednak zauwazy¢, ze byla coraz chudsza,
jakby mniejsza, nawet potargana z pasmami siwizny.

Wstaly z ocigganiem z fawki, bo zrobilo si¢ pézno.

Po drodze dalej méwity o Zosi. Nastepnego dnia wszystkie
trzy przygladaly si¢ tablicom z ogloszeniami, ale nigdzie nie
znalazly zalobnej wiesci o Zosi. W lokalnej gazecie tez nie.

Po kilku dniach wybraly sie we trzy do szpitala. Tam
powiedziano im, ze Zofia zyje, tylko narzeka, ze nie ma nic do
czytania. Musi koniecznie dokoriczyé czytana ksiazke.

— To zdaje si¢ trzyma ja przy zyciu — zazartowal na
koniec jowialny doktor z brzuszkiem. — Lepszy lek niz nasze
iniekgje i leki.

Uswiadomily mu na wyscigi, ze ona zawsze
bezustannie czytala. Jeszcze w szkole, ckliwe romanse, potem
powiesci obyczajowe. Takie o zyciu...

— Czy udalo si¢ jej wejs¢ w zycie jak w romansie? —
zagadnal na odchodne doktor z ironicznym blyskiem w oku.

Nie potrafily odpowiedzie¢ na zadane pytanie i
skwapliwie pozegnaly doktora, cieszac si¢, ze z Zosia lepie;j.
Juz na schodach Teresa oznajmifa glo$no i z przesadng
pewnoscia, jakby chciata zagluszy¢ jaki$ niepokdj, jakis
niedosyt:

— No, ulzylo mi — ze powiem, jak mawiata moja mama,
ze az wiatr mi z glowy leci. ..

— Rozumiemy! — zaémiala sie Wanda.
y €

— Do$¢ obrazowo to ujetas — ocenita Grazyna wedle
swoich upodobari.

Wyszly ze szpitala pocieszone. Wprawdzie nie mogly
Zosi na OIOMIE odwiedzi¢, ale po rozmowie z doktorem
nabraly otuchy. Postanowily przynieé¢ jej jak najszybciej
jakas powies¢. Nawet dwie, trzy... Ona szybko czyta.

Za progiem szpitala, jak to w listopadzie, wieczér
juz zapadt i patrzyly z trwoga w glab ulicy, gdzie miedzy
blokami nikly resztki czerwieni zachodzacego storica
pochlaniane przez mrok.

— Przeciez Zosia, ta tak pelna uroku, beztroska,
dziewczyna nie zrobifa nikomu nic zlego — powiedziala z
niepokojem Grazyna. Ona kochala tylko powiesci.

— I'swego meza — dodata Wanda. — Tylko on ja w koricu
rzucit.

— Moze teraz wréci? — podsumowata Teresa.

Nie wiedziaty, méwi serio, czy zartuje.
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PRZY KANONICZE)

Narodowy Instytut Fryderyka Chopina rozpoczat w Krakowie przy ul. Kanoniczej 5 nowy cykl spotkart
,Muzyka migdzy wierszami”. Cztery wydarzenia zorganizowane dzieki funduszom KPO poswiecono kul-
turze muzycznej XIX wicku.

Piotr Wojciechowski poprowadzit pierwsze wydarzenie poswiecone ksiazce Chapin’s Travels Henryka
Nowaczyka. Wzigli w nim udzial tumacz John Comber oraz chopinolog prof. Jim Samson, keéry jest

- redaktorem publikacji. Autor niestety nie doczekal nowego wydania swojej pracy, w kedrej z niezwykla

pieczofowitoscig badat szczegdly korespondencji Chopina.

W cyklu spotkani zaznaczony zostat réwniez watek tworczosci kobietkompozytorek. O filmie Fanny: The
Other Mendelssohn (2023) opowiedziata jego scenarzystka, rezyserka i zarazem producentka Sheila Hayman.
Dyskusje nad obecnoscig kompozytorek w kulturze nie tylko XIX wieku ale i dzi§ poprowadzita Marita
Alban Judrez.

Spotkanie pod tytutem Kto napisat Poloneza,, Pozegnanie ojczyzny”?z udziatem dr hab. Agnieszki Leszczyniskiej
(Uniwersytet Warszawski) i Wojciecha Gurgula (Uniwersytet Jana Dhugosza w Czestochowie) poprowadzit
ponownie Wojciechowski. Dyskusja zostata wzbogacona prezentacja réznych wersji Poloneza— zarwno forte-
pianowych jak i gitarowych. Pianistka Aleksandra Bobrowska wykonata nie tylko najezesciej grywana wersje
poloneza w opracowaniu Ignacego Feliksa Dobrzyriskiego, ale i starsza wersje Kacpra Napoleona Wysockiego
(1831). Spotkanie zwiericzyta interpretacja whasng - improwizacja na tematy poloneza w duchu wirtuozo-
wskim, w kerym mogla zaprezentowac swoja technike pianistyczn i zaciecie improwizatorki. Zaskakujace
brzmieniowo wersje na gitarze romantycznej wykonat Radostaw Wieczorek. Bylo to o tyle trudne zadanie,
ze najstarszy przekaz utworu Andrieja Sychry (1829) powstat z przeznaczeniem na siedmiostrunows gitare
rosyjska, kedraw Europie pozostaje w zasadzie nieznana. Wracajac do tytutowego pytania profesor Leszczyriska,
podtrzymata wyniki swoich dotychczasowych badan, stwierdzajac, ze w $wietle Zrédet utwdr nie mogt by
skomponowany przez Ogiriskiego, z czym zgodzit si¢ Gurgul, niestety nie przedstawiajac nowej koncepcji
autorstwa wpadajacego w ucho poloneza.

Gdy pisze te stowa, Instytut zaprasza juz na ostatnie z cyklu spotkan, tym razem z dr Silvig Bruni, autorky
ksiazki Recepcja Fryderyka Chopina we Wioszech. Dyskusjg o ksizce poprowadzi jej redaktor Grzegorz
Michalski. Zaproszona autorka napisata pracg dokrorska poswiecong dziejom recepqji Fryderyka Chopina
we Whoszech po drugiej wojnie $wiatowej, a na zlecenie NIFC przygotowata jej poszerzong wersje, ktéra
zostata wydana w ubiegtym roku.

Nagrania ze wszystkich wydarzett zostaty opublikowane na kanale YouTube Instytutu w otwartym dostepie.
Jest to materiat, do kedrego z pewnoscia warto zajrze¢. Mam szczerg nadzieje, ze przedsiewziecie to bedzie kon-
tynuowane, bo cho¢ oferta kulturalna w Krakowie jest réznorodna, to spotkania ,na Kanoniczej” wypelniaja
pewng specyficzng nisze. Ich forma — pomiedzy dyskusja, wyktadem a odczytem popularnonaukowym - jest
natyle ciekawa, ze cieszy si¢ zainteresowaniem zaréwno muzykdw i muzykologow, jak i dajacych si¢ weiagnac
w opowies¢ o kompozytorach krakowskich melomandw.

IZABELA JUTRZENKA-TRZEBIATOWSKA



BOLESLAW FARON ,
NOWE WIERSZE POETOW SADECKICH
MALGORZATA DOROTA OGORZALY

Malgorzatg Dorote Ogorzaly spotkatem dwukrotnie na zainicjowanych przez Marka Stgpnia , Ogrodach poetyckich” w Limanowe.
Ta interesujaca impreza kulturalna odbywata si¢ w Muzeum Regionalnym, w Domu Kultury w Limanowej, w tamtejszych
szkofach, a takze w ogrodzie Andrzeja Mamaka. Na impreze t¢ w latach 20101 2011 trafitem za sprawg Ryszarda Rodzika, redak-
tora Radia ,Alfa”. Ogorzaly czytata podczas tych spotkart, wraz z innymi poetami, swoje wiersze, spotykata si¢ z mlodziezq szkolna,
uczestniczyta w dyskusjach na temat wspokczesnej poezji. Obdarowata mnie wowczas swoim debiutanckim tomem pt. Drzewo
(Nowy Sacz 2010).

Drisiaj jest ona autorka dwach ksigzek poetyckich, gdyz oprécz wymienionego debiutu w biezacym roku opublikowata
2biér wierszy pt. Wedrdwki i powroty, do ktdrego dotartem dzicki Jadwidze Marzec, sadeckiej poetce (pisatem o jej tworczosci na
tych famach).

Maria Harcula stwierdzita we Wprowadzeniu do tych wierszy:

,Dostrzeganie i eksponowanie detalu, whaciwe fotografikom, to rowniez cecha charakterystyczna jej poezji, widoczna juz w pier-
wszym wierszu prezentowanego zbiorku Reeczy najwazniejsze. Detale drobne, ale waine elementy i chwile, staja si¢ esencja ludz-
kiego zycia i s gwarantem jego szczescia (s. 3).

Konstatacje autorki Wprowadzenia potwierdzaja — poza wspomnianym tekstem Reeczy najwazniejsze, takie inne utwory
z tomiku Drzewo, ktdre skupiaja si¢ wokot kilku osi tematycznych. Na pierwszy plan wysuwaja si¢ wiersze na temat przyrody,
swoiste peany na jej czesc, eksponujace urode letnich miesiecy (Odmieniony lipiec), tesknote do dawnego wiejskiego krajobrazu
(dzisiaj: tuje) Raz po raz pojawiaj si¢ teksty o najblizszej autorce ziemi, o Beskidzie Sadeckim, np. wiersz Swierszczodzwon (,Zam-
czysko bieleje w pieleszach pod Cyrla).

Nieodzownym tematem w wierszach debiutantdw s3 wspomnienia, odwoania do arkadii dziecifistwa, przywolania
najblizszych. Tak jest rowniez w przypadku Malgorzaty Doroty Ogorzaly. Pojawiaja sie w tym tomie postaci babki (Skrzynia), matki
(Sen 0 Matce), ojca (Listdo Ojea), dziadka (Dziadek). Postaci te pojawiaja si¢ réwniez w wierszu Dziert cuddw, eksponujacym sielanke
zycia wiejskiego. Te powroty do przeszosei, do radosnych doznan z dziecifistwa stanowig swoiste antidotum na wspokczesnosé.

Totez w niekt6rych wierszach jawi si¢ autorka jako wnikliwa obserwatorka zachowar ludzkich Oddaleni (,mijamy sic”),
My (,perfidni, zapalczywi i opancerzeni”), Ona (,nosita oryginalne peweksowskie ciuchy”). W tekstach tych daje o sobie znaé jej
keytyczny stosunek do postaw, keérych nie akeeptuje.

Osobng grupe stanowi tutaj wiersze religijne, jak Sporkatam Boga czy Pytania do Madonny z Kruzlowej; w pierwszym
daje wyraz swoistemu panteizmowi. Boga poszukuje przede wszystkim w przyrodzie; w drugim za§ - swoim zainteresowaniom
sztuka.

Zasygnalizowane tutaj nieliczne wiersze religijne znalazly swoje rozwini¢cie w drugim tomiku Malgorzaty
Doroty Ogorzaly Wedrdwki i powroty. Zostat on podzielony na dwa rozdzialy: I - Kretymi $ciezkami do Boga i
11 - Gdzie piata strona $wiata. W pierwszym z nich znalazlo si¢ dwadziescia jeden tekstow poswicconych z malymi wyjatkami tej
tematyce, realizowanej w podobnej konwencji, jak to miato miejsce w debiutanckim tomie. To swoista wedréwka po miejscach
kultu religijnego w Beskidzie Sadeckim, zardwno Kosciota Rzymskokatolickiego, jak réwniez po femkowskich cerkwiach. Takze
tutaj daja o sobie znaé: panteistyczne podejscie do religii, poszukiwanie Boga w przyrodzie i zainteresowania historig sztuki przy
opisie femkowskich $wiatyni czy kapliczek.



W wierszach tych raz po raz pojawiaja si¢ elementy kra- - e

jobrazu lokalnego: ,na obrazie Jana Styki w gorlickiej &

katedrze” (Miriam - Oblubienica Boga), Wedrdwha na
Barcicki odpush, Bizantyjska ksigzniczka z Labowej, Pew-
nego dnia w Mochnaczce (o tamtejszej cerkwi), Na Klasz-
tornym dziedzificu (w Starym Saczu). Przytoczytem
tutaj pare tytutéw wierszy, gdyz sygnalizuja one owo
umocowanie tej twérczosci w najblizszej okolicy.
W architekurze sakralnej interesuja ja dziafania
dawnych mistrzow pedzla i dhuta.

Jeszeze mocniej nawigzuje do wierszy
ztomu Drzewo rozdziat 11: Gdzie piata strona $wiata.
Mamy tu znowu powrét do sielskiego dzieciristwa
w wierszach dedykowanych najblizszym, jak Chaber
nieziemski (,Pamicci mojego Taty — Stanistawa”),
Nim narodzi si¢ chleb (,Pamieci mojej Mamy -
Lofii") czy Hebanowy relikwiarz oczu (,Pamicci
mojej babci — Katarzyny”). Jakby podsumowaniem
tych wspomnieni, swoista synteza jest przedrukowany
z pierwszego tomiku wiersz Dzieri cuddu, w kedrym
pojawiaja si¢ postaci Ojca, Matki i Babki przy pros-
tych wiejskich czynnosciach w dawnej wsi, czy tekst
pt. Jablonie z Ojcowizny. Tu znowu mamy teksty o
przyrodzie (Odwilz, Powédz, Pocztéwka z gor). Do
urokéw natury dochodzg tez pojawiajace si¢ w niej
grozne zZjawiska. Mamy tez w tym tomie sporadycznie
inne tematy, jak pandemia czy polityka (Krakowskie
klimaty Stanu wojennego).

Co moina powiedzie¢ o walorach poety-
ckich wierszy Malgorzaty Doroty Ogorzaly? Ot6z, ze
dos¢ zreeznie operuje ona sfowem, prébuje mu nadaé
nowe znaczenia poprzez neologiczne eksperymenty, ze
zrgeznie operuje ironia, ze od czasu do czasu zdobywa
si¢ na probe satyry, ze poszukuje trafnej metafory,
ie oszczednie gospodaruje stowem, chociaz czasami
w opisach przyrody zapamictuje si¢ w jej
uwielbieniu.

Drukowane tutaj wiersze pochodza
z drugiego tomiku Wedrdwki i powroty (Nowy Sacz
2024).
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Bizantyjska ksiezniczka z Labowej

Jakbys we $nie powstala z glosu Archaniola
akamienng jeste$ bizantyjska ksiezniczko
o cerze bielutkiej jak kwiaty kaliny

stojaca na rozleglej fabowskiej dolinie

w objeciach traw brzemiennych

kedre sicgaja do ramion

Nie oszezedzit cie okrutny czas

poranily burze i plesnie

a przeciez bylas dawniej piescidetkiem wielu
kiedy cig ujrzat $wit rzeski nad rzcka

jak wyrastatas z stosow drewna i kamieni

w zachwyt uswigconego ciata

Lreezny ciedla wyciosak krokwi dhugie whosy
dekarz ci¢ koronowal w wiezyczki baniaste
tynkarz wygladzit czule szorstkiej sukni Sciany
ikonostas kreslily szlachetne Wasylowe donie
rzeibiarz ustawit oftarz zagraly organy

zrosto si¢ z tobg serce Bogarodzicy Matki

ke6re wiecznie bije!

Pewnego dnia w Mochnaczce

Babie lato rozkwita w oplotkach Mochnaczki
po halach jak za Lemkéw bydto trawe kosi
konie klaszczq miarowo w czarny dukt asfaltu

spézniony kezyk kogutow w oblokach si mosci

Alejka z drzew lipowych zaprasza mnie cieniem
[ Chrystus Frasobliwy w bramie glow kiwa
wehodzg wolno po schodkach Garbera Wasyla

wprowadza mnie do cerkwi Daria ~ siostra mila

Drobniutka jak golabek z wielkim sercem na dfoni
nie pragnie fotografii nie 7ada uznania

juz zabytkowa nawe rankiem szorowata

prezbiterium zakrystie zimng zrédlang woda
Wehodz oniesmielona picknem ikonostasu

przed ke6rym oktarz glowny Lini z Madonng Czarg
dwa nurty chrzescijariskie jak dwie gorskie rzeki

uwielbiaja Jezusa razem z Jego Matka

Pod stropem 2 Tréjca Swieta jeszcze dym z kadzidel
snuje si wonna mgietka polichromii szlakiem
a Swieta Kinga - ksiezna - Pani ziem sadeckich

7a sprawg Lenczowskiego jest Swiatyni blaskiem

Jak rozstac sie z tym miejscem gdzie krdluje cisza
gdzie brzgczenie owaddw shuzy kontemplagji
Mochnaczka czgsto zegna gosci zasmucona

gdy wracajg do $wiata krynickich atrakeji



Czerwcowa nawalnica pod Przehyba

Po niebie cichym
i bez skazy
wedruje wyzwolone slorice

7a nim noga za noga
drepca pokornie

biate chmur owieczki

Nie pamictaja
nawalnicy i gradu
kedre wezoraj
uszkodzily dachy
polamaly kwiaty

2 drzew wydarly liscie i owoce

leia teraz
oniemiate z przerazenia
postéd niezywych lisci

na wycieticzonej trawie

Na klasztornym dziedzificu

Crekam cierpliwie az zlote storice
wychyli o godzinie dziesiatej

okragly policzek zza chmur

rozéwietl tajemnicze mury

Klaszeoru Sidstr Klarysek w Starym Saczu
ogrzeje zacieniony dziedziniec

rozbly$nie radosnie w smutnych oczach wiezy

Stoje przy bialej rzebie Swietej Kingi

pod mtodocianym cieniem lipy

i odnajduj w gotyckich murach znajome drzwi
przez kedre wehodzitam razem z Matky

po skezypiacych schodach

do fotograficznego atelier ksiedza Kruczka

owianego pétmrokiem i tajemniczoscia

Na fotografii z dzieciecych lat

tule w objeciach pluszowego misia

dzisiaj trzymam w dojizalych dhoniach lustrzanke cyfrowg
aby uchwyci¢ najciekawszy kadr

Cerkiew z pejzazem w tle

Na rozozystych polach Maciejowej

wyleguje si¢ soczyste lato

lipy kwitng

kusza czerwienia na brzegach potoku
spoznione poziomki

wiatr tariczy ze wzgdrzami

i upaja sic gibkoscig traw

pickniej nowe domy z kwiatami w ogrédkach

sielska codziennos¢ kusi niezmacona

Na dziedzinicu za murem

zlepionym z kamieni

temkowskimi rekami zbudowana cerkiew
Zyje mistyczym Zyciem

przez parafian Polakéw

2 pasj odnowiona

przechowuje w ztocistym tabernakulum
owoc meki  émierci krzyzowej Mesjasza
Najdrozsze Cialo Boga

w bialej Hostii skryte

Jablonie z Ojcowizny

Jablonie z Ojcowizny
wrajskich papierowkach
stodkich jak dzieciristwo

cheg was w stowach zatrzymaé

nauczycielki radosci

w pamicci tlocznej odszukad
réwiesnice Spiewdw codziennych
wschodéw - zachodéw storica
szczyty udanych wspinaczek

progi skokéw w odwagg

nie zakazane owoce
i moze whnie dlatego

bezgrzeszne

Dzien cudow

Ojciec w zarnach miele pszenice
ciasto  dziezy wychyla glowe
snopy owsa kwitng po katach

graja w piecu drzazg jodtowe

Matka siwa kapustg kroi
kapie grzyby groch moczy w miarce
wielki okap jak dumna kura

wysiaduje zapach6w garnce

Kocur mruczy na siwym murku
psisko w sieni $ni ztote karpie
biaa izba tariczy z choinkg

noc na mrozie galezie szarpie
Babka miski kasza ozdabia
plonie gwiazda - lampa naftowa
biaty obrus siano opfatek

lay sic sypia wielkie jak stowa



Malgorzata Dorota Ogorzaly

urodzita si¢ 28 marca 1960 r. w Krynicy Zdroju. Jej rodzice Stanistaw Gar-
wol i Zofia z domu Nowak prowadzili gospodarstwo rolne w Moszczenicy koto
Starego Sacza. Szkofe podstawows ukoriczyta w Moszczenicy. Potem Liceum Medyczne w Nowym
Saczu, specjalnosé: pielegniarka. W Europejskiej Szkole Ksztalcenia Korespondencyjnego w Poz-
naniu poglebiata edukacje na kierunku Akademia Rysunku. Pracowata jako pielegniarka w Kra-
kowie i w Nowym Saczu. W latach 2006-2008 nalezata do Klubu Literackiego ,Sadecczyzna”,
a od 2013 roku jest cztonkiem Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych
w Nowym Saczu.

Jako poetka debiutowata w Almanachu pt. Blekitny Gotyk Stowa w 2007 roku w Jastrzebiu Zdroju. Jej wiersze
ukazaly si¢ takie w tomikach zbiorowych: Przy wigilijnym stole oraz W lustrze czasu. W 2006 roku zdobyla
drugie miejsce na Podgdrskiej Jesieni Kulturalnej w Krakowie, a takie wyroznienia w Tychach i Mszanie Dol-
nej. Brata udziatw OKP , Wrzosowisko™ w Piwnicznej Zdroju. Jej wiersze drukowaly almanachy pokonkursowe:
Ziemia otulona wierszem; Na liliowym zboczu; Po nitkach babiego lata; Tam, gdzie placza skaly.

Utwory Malgorzaty Doroty Ogorzaly drukowane tez byly w tomie Niepoliczalne obloki pickna
Klubu Literackiego ,Sadecczyzna” (2007) oraz we wspomnieniach medycznej grupy oazowej 40
lat braterstwa w Tuchowie (2014), w tomie Rozkotysany ogréd (Limanowa 2011),
w prasie lokalnej oraz w Biuletynie Sadeckiego Uniwersytetu Trzeciego Wieku.

Jest autorkg dwdch toméw poezji: Drzewo, Wydawniétwo Nova Sandec, Nowy Sacz 2010 oraz Wedrowki i
powroty, Wydawnictwo ,Koliber”, Nowy Sacz 2024.

Ma na swoim koncie réwniez dorobek organizacyjny w zakresie kultury.
W bibliotekach Starego i Nowego Sacza organizowata ,Spotkania ze sztuka’, a takie w szkotach podstawow-
ych na terenie Miasta i Gminy Stary Sacz, w starosadeckim Zwiazku Nauczycielstwa Polskiego czy posréd stu-
dentéw UTW w Nowym Saczu.

Inng pasja poetki jest fotografa. Tu rowniez osiagnela pewne sukeesy. Od 2006 roku uczestniczyta w warszta-
tach fotograficznych 111 Festiwalu , Widzi si¢” w Starym Saczu. Zdobyta pierwsze miejsce za fotografie zwiazane
ztym miastem. Zwyciezytaw konkursach fotograficznych: , Rak to wielka sztuka zy¢ od nowa” (Warszawa 2007)
oraz ,Niezwykle drzewo” (Krakéw). Brala tez udziat w konkursie plastycznym ,Obiekty Kultu Swietej Kingi
na Ziemi Sadeckiej” (Stary Sacz 2004).

Opréez tworczosei poetyckiej i fotografii uprawia tez malarstwo.

Mieszka i tworzy w Moszczenicy Gornej koto Starego Sacza.
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JUBILEUSZ 50-LECIA PRACY TWORCZE)
PROFESOR MALGORZATY JANICKIEJ-SLYSZ

Chopina wywarla na tworczos¢ Karola Szyman-
owskiego i w jaki swosob zostata przez niego
"na nowo" odczytana. Nie moglo zatem ww jubile-
uszowym koncercie zabrakna¢ utwordw polskiego
kompozytora epoki romantyzmu, bez watpienia
weiaz jej bliskiego. Stad tez pojawito si¢ Fantaisie-
Impromptu cis-moll op. 66 w wykonaniu Pawla
Kubicy. Z kolei Izabela Jutrzenka-Trzebiatowska
nawiazujac do tematu pisanej pod okiem profesor
Malgorzaty Janickiej-Stysz pracy doktorskiej na
temat walca fortepianowego, zagrata petne uroku
Walce op. 64.

Niezwyklym punktem programu byt wystep tria
w skladzie Kaja Danczowska (skrzypce), Beata
Utbanek-Kalinowska (wiolonczela), Justyna Danc-
zowska (fortepian), ktérez petnig energii i wirtuozo-
wskiego blasku zaprezentowato Primavera Porteiia
cyklu Cuatro Estaciones Porterias Astora Piazzolli.

Wybér piesni romantycznych zaprezentowata
Zuzanna Hwang-Cempla (sopran) z towarzysze-
niem Joachima Kolpanowicza, Lukasz Dziuba urzekt
publicznos¢ Spiewajac Moon River z filmu Sniadanie
u Tiffaniego.

- ! Rzadko kiedy spotyka si¢ tylu znamienitych
Profesor Malgorzata Janicka-Stysz i rekeor profesor Wojciech Widlak wykonawcéw, prezentujac krotkie utwory w tak

Z okazji jubileuszu dr hab. Malgorzaty Janickiej-Stysz, profesor Akademii Muzycznej im. Krzysztofa iy sylach.
Pendereckiego zorganizowano uroczysty koncert ,Limeromuzyki” 25 maja z udzialem studentow, ~ Byt czas takie na podzigkowania od Dziekan
absolwentow i pedagogéw Uczelni. Wydziatu Twérczosci, Interpretacji i Edukacji
Muzycznej prof. Agnieszki Draus i od Rektora
prof. Wojciecha Widlaka, a wreszcie pracownikow

uczelni i studentdw.

Zaproszeni artysci starali si¢ zadedykowa¢ jubilatce utwory, ktdre w szczegdlny sposob wigzaly si¢ z jej
zainteresowaniami badawczymi, albo w odzwierciedlaly ich wzajemng relacje, co Zozylo si¢ na niezwykle
urozmaicony program.

Wieczor ozywily dedykowane profesor Janickiej-

Nie moglo zabrakng¢ Karola Szymanowskiego, ktoremu Malgorzata Janicka-Stysz poswigcita Stysz pelne humoru limeryki,

wiele lat zycia, tworzac prace Poetyka muzyczna Karola Szymanowskiego: studia i interpretacie
[Krakow: Akademia Muzyczna, 2013). Na zakoriczenie pojawila si¢ ostatnia niespodzianka
~ tort - a toastom, kwiatom i zyczeniom wszelkiej

Koncert otworzyly wiec Mazurki gp. s0 kompozytora z ,Atmy” w wykonaniu Gabrieli Trzaskowskiej. pomydlnodci e byto korica

W dalszej czesci koncertu ta utalentowana pianistka towarzyszyla réwniez skrzypaczce Aleksandrze
Kuls-Koziak w wykonaniu jej autorskiego opracowania Lecioly zurazie z cyklu Piesni kurpiowskie op. s6.
Szezegdlne emocje mitosnikéw muzyki Karola Szymanowskiego wywoluje zazwyczaj Zridfo Aretuzyz cyklu Mity
0p. 30 nr 1, ke6re tym razem zabrzmiato w wirtuozowskiej interpretacji Marii Stawek (skrzypce) z towarzysze-
niem Justyny Danczowskiej (fortepian).

Ad multos annos, Pani Profesor!

Wazne miejsce, obok Karola Szymanowskiego, w pracy naukowej jubilatki zajela rowniez wspdkczesna muzyka (REDAKCJA HYBRYDY)
litewska i Vytautas Bacevicius, ktorego idee muzyki kosmicznej staly si¢ przedmiotem opublikowanej przez

nigw 2001 roku ksiazki. Aby zaakcentowaé ten aspekt badari profesor Malgorzaty Janickiej-Stysz, Dominika

Pestko (fortepian) zadedykowata jej Ewokagje op. 57 litewskiego kompozytora.

Ale profesor Malgorzata Janicka-Stysz - teoretyczka muzyki wyrosta z ,Krakowskiej Szkoly Teoretycznej’,
bez watpienia zdominowanej niegdys przez profesora Mieczystawa Tomaszewskiego jednego z najwybit-
niejszych polskich chopinologdw - probowata w swojej pracy badawczej doszukiwad si¢ wplywu, jaki muzyka
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JIOLANTA BAZIAK
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JOLANTA BAZIAK

EROTI

IGNACY S. FIUT

WCZORAJ 1 DZISIAJ
OCZAMI POETKI

Obydwa tomiki Jolanty Baziak zawierajg interesujace utwory literackie, ozdobione
cickawymi grafikami Martyny Kurowskiej oraz obrazami samej poetki a takze
informacje o dzialalnosci Bydgoskiego Oddziatu SPP w latach 2010-2024.

Tomik pierwszy pt. ,stowObraz” prezentuje wiersze analizujace réznice
antropologiczne pomigdzy bytowaniem kobiet i mezczyzn, meandry czasu
w $wiecie i miedzy ludZmi, w ich wnetrzach podmiotowych, fenomen milosci i
przyjazni w wymiarach mi¢dzyludzkich i kosmicznych, doswiadczenia wizyty na
Islandii, ale réwniez fenomen u$miechu, struktury kultury obrazowania i jego
religijnego podloza. Poetka przedstawia rowniez fenomen mysli Platona i Kanta,
ognia, macierzyristwa, pustki, przypadku, dziecifistwa pobytu w Zakopanym,
zagadki Ikara, pidra i pisania, metafory pajeczyny, nieskoriczonosci gry zywiokéw i
miejsca w nich czlowicka, okruchami zycia, ktdre prébuje nieustannie scali¢. Takze
misterium dotyku, modlitwy, codziennosci, ale i $wiat w relacjach pomigdzy cof i
nic.

Tomik drugi pt. ,Eroti” miesci wiersze traktujace o rozwoju bezgranicznej
czutodci, basniowosci wymiaru pickna, sity obecnosci i mitosci przeciw chaosowi.
Zawiera tez parafraze¢ bajki o Krélowej Sniegu, wspomina o obrazach Muncha,
docenia wage w zyciu dotyku ciata, kosmicznosci milosci, genezy rewolucji w
wydaniu Lenina i Stalina, czyli ,Karmy po rosyjsku”. Takze w tej perspektywie
wspomniane zostaje zto i dobro w kosmicznym wymiarze. Calo$¢ zamykaja wiersze
zebrane w cyklu pt. ,Florystyka”, ktére ukazuja wzglednos¢ ludzkiej empirii i
naocznosci oraz wielowymiarowo$¢ osoby ludzkie;.

Tomiki te jako calo$¢ synchroniczna stanowia cickawa lekture godna
uwagi czytelnika.

1 Jolanta Baziak, ,"'stowObraz”, 40 wierszy, 40 obrazéw, reprodukcje obrazow
Jolanty Baziak, Instytut Wydawniczy ,Swiadectwo”, Biblioteka Bydgoskiego
Oddziatu SPP, Bydgoszcz

2Jolanta Baziak, "Eroti", Instytut Wydawniczy ,Swiadectwo”, Biblioteka

Bydgoskiego Oddziatu SPP, Bydgoszcz
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JOLANTY BAZIAK

Jolanta Baziak, technika wlasna

Wystawa malarstwa pt. "Naczynia pofaczone” zostata zainaugurowana 25 sierpnia 2024
w Uniwersytecie Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy, potaczona z promocja najnowszego
tomu poezji Erot.

W tworczych przypadkach mozna méwic o zintegrowaniu literatury z plastyka, ozywia je
ta sama (autorska) wyobraznia. Poetka Jolanta Baziak — nalezy do grona tworcéw, jak ongié
Stanistaw Wyspiariski, grup dziatajacych dwutorowo: w stowach i w obrazach.

Sp. Adam Jezierzatiski, malarz, rzeibiarz, grafik, raeczoznawea sztuk picknych, w twérczosci
malarskiej Jolanty Baziak podkreslat technike inpasto, stosowang od XVI w., ulubiong
nastephie przez impresjonistow.

Zwrbcitem niedawno uwagg na otwarcie poetki na kosmos i ten w formie wszechswiata i ten
w formie glebi ludzkiego wngtrza. Obrazy staraja si¢ wiele powiedzie¢, nie s3 nieme, nieru-
chome. Tojest malarstwo glebokich poszukiwar, rowniez fakturalnych. Juz mlodociane proby
malarskiej ekspresji pochwalit §p. Marian Turwid, dwczesny Dyrekeor Paristwowego Liceum
Technik Plastycznych, uznany malarz i poeta.

Jolanta Baziak pokazywala swoje obrazy przez wiele lat w licznych tomikach poetyckich.
Zaprezentowata 40 wickszych prac w zbiorze poezji “stowObraz', promowanym w Muzeum
im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszezy.

Obecnie mozemy skupi¢ si¢ na jeszcze wickszych formatach. Na wstawie Naczynia potaczone
kontemplujemy prace powstale w latach 2023 1 2024. Smiake w kolorystyce i poszukiwan-
iach artystycznego wyrazu. Przewaza akryl, mozna tez §mialo rzec, iz jest to technika whasna,
laczenia element6w przyrody, stosowania rodzajow podtoza itp. Maluje glownie w plenerze,
czesto alla prima, nie preferuje symetrii.

Faktura, kolor, nawiazania do osobistych przezyc. Baziak podkresla swoja fascynacje tworczoscia
Leona Wyczétkowskiego, nie tylko dlatego, ze z muzeum Jego imienia bya zwigzana przez
13 lat, ale tez napisata popularnonaukows pozycje Leon Wiczd kowski - kolgjne zycie. Thumaczona
na j. angielski, kilkakrotnie wznawiana,

Jubileusz, a tym samym caloksztakt tworczosci artystki, zostatuhonorowany Medalem Marszatka
Wojewddztwa Kujawsko-Pomorskiego , Unitas Durat Palatinatus Cuiaviano-Pomeraniensis™
i gratulacjami z Ratusza.

Zyczymy Jolancie Baziak dalszych sukcesw.

STEFAN PASTUSZEWSKI

77



JUBILEUSZ 70-LECIA PRACY TWORCZE)
JANUSZA TRZEBIATOWSKIEGO

. x ™ - -

Od lewej: Przemystaw Witek, Joanna Warchol, Krzysztof Palecki Janusz Trzebiatowski, Jerzy
Nowakowski i inni

Sztuka Janusza Jutrzenki Trzebiatowskiego petna jest symbolizmu, co wynika z
faktu bycia przez autora zaréwno malarzem, jak i poeta. Tak samo w jednej, jak
i drugiej dziedzinie sztuki artysta sprawnie postuguje si¢ metaforami, alegoriami,
a przede wszystkim symbolami. Prezentowane w cyklu RZEKA obrazy przenosza
nas do dyskusji na rézne tematy, bo rzeka od zawsze miata bogata symbolike.
Polski wyraz ,rzeka” ma swoje odpowiedniki w innych jezykach stowianskich i
indoeuropejskich. Jest kontynuantem jezyka praindoeuropejskiego, w ktérym rdzen
rei — wystepuje obocznie z roi —, co oznacza ,,ptynac”, ,ciec” i etymologicznie faczy
si¢ z wyrazami ,roi¢ si¢” i ,,zdrdj”, co oznacza zrédlo.

Zr6dlo ma wiele znaczent, ale gtéwnie symbolizuje prawde, swiadomos¢
duchowa, madros¢ i czystos¢ oraz przede wszystkim zycie, ktdre istnieje dopéty,
dopdki zrédio niczym serce — bije. Zrédlo stanowi poczatek kazdej rzeki, keéra
wyplywajac z niego, jest najczystsza. Wszelkich ,nieczystosci” nabiera po drodze i
pozbywa si¢ ich, wplywajac do innej rzeki, jeziora lub morza.

Heraklitz Efezu (ok. 540 p.n.e. — 480 p.n.e.) méwit, ze ,, niepodobna wstapic
dwukrotnie do tej samej rzeki”. Trzebiatowski wchodzi, ale... za kazdym razem jest
to inna rzeka, tak jak rézne s3 namalowane przez niego obrazy, stanowiace caly cykl.
Dla starozytnych Grekéw i Rzymian rzeka byta symbolem plodnosci i modlono sie
do niej jak do béstwa. Rzymianie przedstawiali ja jako brodatego starca w wiericu
z sitowia, z odwrécong urng, z ktérej leje si¢ woda. Tak wygladat wedtug nich Tybr
czy Nil. Rzeki mniejsze przedstawiano jako mtodziericéw. W jezyku polskim rzeka
jest rzeczownikiem rodzaju zeniskiego — jest wigc symbolicznie kobieta, pramatka
wszystkiego. Wydaje si¢ to by¢ logiczne, bo przeciez wszelkie zycie na ziemi zalezy
od wody. A za urodzaj odpowiada prawidtowe nawodnienie gruntéw. Rzeka jest tez
symbolem bogactwa, co znalazto odzwierciedlenie np. w powiedzeniu, ze , pieniadze
plyna strumieniem”.

Jest tez rzeka symbolem czasu, o ktérym Czestaw Niemen z zespotem
Akwarele $piewal, ze ,czas jak rzeka jak rzeka plynie / unoszac w przesztos¢ tamte

/8

dni”. Stanowi tym samym symbol
zapomnienia, gdyz uplywajacy jak
rzeka czas przenosi zdarzenia w obszary
niepamieci. Prof. J6zef Barika, ktdry jest
autorem teorii recentywizmu twierdzi, ze
jego podstawowg kategoria jest ,.zdarzenie
(eventus recens), czyli to, co dzieje si¢ tu i
teraz. Zdarzenie jest jednak cztowiekowi
dane tylko intuicyjnie, poniewaz w
procesie poznania dostrzega on jedynie
zjawiska, stanowiace juz efekt zdarzen.
Zdarzenie posiada tylko terazniejszos¢,
to istnienie pozbawione trwania, byt,
keéry  prawdziwie  (jestr.  Zjawisko
odwrotnie — ma przeszios¢ i przysztosc,
a nie ma teraz’niejszos’ci; zjawisko «jesty,
jesli jest pochodng zdarzenia. Zdarzenia
wice znikaja, a zjawiska — czyli to, co
spostrzegamy wokét siebie — sg ich
obrazem. Nie potrafimy jednak uchwyci¢
zdarzen inaczej jak intuicyjnie — poprzez
zjawiska’.

To whasnie uchwycil w swoich
obrazach w cyklu RZEKA Trzebiatowski
— ,zdarzenia” i to tak rézne, jak rézna
jest symbolika rzeki.

Rzeka jest bowiem réwniez
niszczycielska sita, kt6rej zywiot widzimy
gdy wzbiera. Cho¢... moze by¢ wtedy
pomocna. Wzburzona czysci $wiat z tego,
co napotka. To z zywiotu rzek Alfejos i
Penejos skorzystal Herakles sprzatajac
stajnie Augiasza, czyli wykonujac piata
pracg.

Jest tez rzeka symbolem faski
bozej, zwlaszcza gdy splywa z gér, o
czym moéwi Stary Testament w Ksiedze
Powtérzonego Prawa, obiecujac: ,Pan,
Bég twdj, wprowadzi cig do ziemi picknej,
ziemi obfitujacej w potoki, Zrédia i
strumienie, ktdre tryskaja w dolinie oraz
na gérze™2. Dlatego w judaizmie rzeka
jest symbolem niebiariskiej taski.

Sptywajaca z gor rzeka bywa tez
symbolem wyzwolenia. Sptywa bowiem
niemal z nieba jak Ganges, ktéra jest
rzeka oczyszczenia, sptywajacq z whoséw
i brody boga Siwy. W hinduizmie i
buddyzmie rzeka jest tez symbolem
przejécia do Nirwany, ktorej moment



"RZEKA" JANUSZA TRZEBIATOWSKIEGO
W PALACU SZTUKI

nastepuje, gdy konczy swéj bieg,
wpadajac do morza. Jest wreszcie rzeka
symbolem pokoju, co réwniez znajduje
swoje odzwierciedlenie w  Starym
Testamencie, gdzie w Ksiedze Izajasza
powiedziane jest, ze ,gdyby$ zwazal na
me przykazania, stalby si¢ twdj pokéj
jak rzeka”s. Zaréwno w hinduizmie,
jak i w judaizmie oraz chrzescijafistwie
mamy do czynienia z rzekami rajskimi.
W sztuce  chrzescijaniskiej  czesto
wytryskuja one ze wzgbérza, na ktdrego
szezycie stoi Chrystus albo Baranek
Bozy. Chrystus jest zreszta symbolem
rzeki zycia. Jego chrzest w Jordanie to
symbol obmycia z grzechéw.

Rzeka jest réwniez jednym
z najstarszych  symboli  przeszkody.
W czasach, gdy czlowiek jeszcze nie
budowal drég, ani tym bardziej mostéw,
stanowila naturalng bariere, przez ktorg
przeprawa oznaczala straty zaréwno
w ludziach, jak i dobytku. Jest symbolem
swictego Krzysztofa, ktéry wedtug
legendy byt olbrzymem przenoszacym
ludzi przez rzeke. Pewnego dnia,
przenoszac  przez  rzeke  dzieciatko,
zapad! si¢ w dno rzeki pod jego cigzarem
i zrozumial, ze niesie Chrystusa, gdyz
ciazace mu dzieciatko rzeklo: ,Dzwigasz
caly $wiat, gdyz Ja jestem ten, ktéremu
stuzysz pomagajac innym”.,

Stare przystowie méwi: ,Nie
pchaj rzeki, sama plynie”. Kwestic t¢
wypowiada tytulowy bohater komedii
Aleksandra  Fredry Pan Jowialski,
uswiadamiajac, ze nie nalezy wtracal
sic w to, co samo z siebie dobrze
funkcjonuje.

Te  wszystkie  elementy
symboliki widoczne s3 w obrazach
Janusza  Jutrzenki Trzebiatowskiego,
ktéry pokazuje rzeke zaréwno jako
niszczycielski zywiot — niczym ostatnia
powddz, niosacy $mier¢ i zaglade
na poludniu Polski — ale tez jako
tagodna, dobrotliwg kobiete, delikatnie
muskajaca swymi falami rosnace na
brzegach sitowie. Jego rzeka jest i matka,
i pokojem, i wyzwoleniem, i bariera,

Od lewej: Jerzy Nowakowski, Joanna Krupinska-Trzebiatowska, Janusz Trzebiatowski, Mariusz
Korkosz, Andrzej Zigbliriski

i niszczacy sita. Bywa nawet rzeka ognia, ktdrego jezyki niczym rzeczne odnogi
weryzaja si¢ w glab ladu, a w tym przypadku widza.

Trzebiatowski czgsto w swojej twérczosci plynie pod prad obowiazujacym
nurtom i modzie, a cykl RZEKA jest tego dobrym przykladem. Artysta swoimi
obrazami plynie w gére rzeki, czyli do Zrédel tego, co jest poczatkiem malarstwa.
Do plam o réznych barwach, pokazujacych rzeke tagodna, rzeke wzburzona,
a nawet rzek¢ krwi. Wraca réwniez do kresek, skladajacych si¢ na szkic zlewiska
rzeki. Powraca tez do weza, a nawet jego rozdwojonego jezyka, ktérym kasa ten gad,
bedacy graficznym znakiem rzeki. Kazda bowiem rzeka wije si¢ jak waz, a i artysta,
malujac rzeke, kresli wezowe $lady na podiozu, tworzac za kazdym razem nowy
obraz. Tak jak nie ma dwoch takich samych rzek, tak nie ma dwéch takich samych
obrazéw w cyklu RZEKA Janusza Jutrzenki Trzebiatowskiego.

1 O swoim filozofowaniu méwi prof. dr hab. Jézef Banka, [w] ,,. Pismo Filozoféw
Krajéw Stowiariskich”, nr 9/2009, s. 30s.

MALGORZATA KAROLINA PIEKARSKA
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MIEDZYNARODOWY FESTIWAL
CREATIVE WOMAN POLART 2024

WGALERII BRAMA BIELANSKA W WARSZAWIE

Stowarzyszenie Twércze POLART, ktérego misja jest popieranie sztuki najnowszej, na
przestrzeni ostatnich lat zrealizowalo dwanascie edycji Migdzynarodowego Festiwalu Zwigzki
pomigdzy kulturg Potudnia a Pétnocy - Schubert- Chopin-Grieg, Wzajemne inspiracje i rezonans
w malarstwie i literaturze, az tu nagle wiosng 2024 roku, tuz po koncercie jaki si¢ odbyt
w kosciele Sw. Piotra i Pawta z udzialem niemieckiej orkiestry TH Koln pod batutg Andreasa
Winnena, narodzia si¢ idea powolania do zycia catkowicie nowego festiwalu skupiajacego si¢
na sztuce kobiet we wszelkich jej aspektach.

[ tak powstala wystawa "Kreatywne Kobiety" z udzialem znakomitych
artystek takich jak: Renata Bonczar, Teresa Chomik-Kazarian, Anna Jelonek-
Socha, Malgorzata Mizia, Agata Poloczek-Imielinska, Kaja Solecka, Ewa Maria
Poradowska-Werszler ~ oraz ~ Krystyna ~ Nowakowska,  zaprezentowana  najpierw
w czerweu w dwdch galeriach: Brama Bieladska Muzeum Niepodleglosci w Warszawie,
a nastgpnic we wrzesniu w Muzeum Niepolomickim. O wystawie tej pisala szeroko
w poprzednim numerze Hybrydy oraz w wydanym z tej okazji przez Muzeum Niepodleglosci
katalogu, Malgorzata Karolina Pickarska, wi¢c nie bedziemy si¢ powtarzad.

Wysoce cenimy sobie wspdtprace z obiema placdwkami muzealnymi, gdyz to whasnie
dzigki ich dyrekcji, Tadeuszowi Skoczkowi w Warszawie (ktéry tez jest od wielu lat czlonkiem
POLART-u) i Marii Jaglarz w Krakowie, mozemy udostepniaé szerokiej publicznosci dzieta
powstajace w zaciszu pracowni malarskich i rzezbiarskich nalezacych do stowarzyszenia
tworcow.

Nie sposéb nie wspomnie¢ w tym miejscu o wsparciu, jakiego udziela Stowarzyszeniu
Twérczemu POLART Jan Godlowski, dyrektor Muzeum Zup Krakowskich w Wieliczce, bo
tam whasnie przekazana zostata przez Muzeum Niepolomickie wystawa Kreatywne Kobiety,
by potaczy¢ si¢ z pracami pozostatych artystéw, tworzac razem XXIV Salon Sztuki POLART
2024, 0 czym bedzie mowa dalej.

Od lewej: Joanna Krupirska-Trzebiatowska, Teresa Chomik-Kazarian, Malgorzata Mizia oraz kurator
wystawy Jacek Konik (posrodku)
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Wystawa "Kreatywne Kobiety" w Galerii Brama Bielariska Muzeum Niepodleglosci w Warszawie
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W ZAMKU KROLEWSKIM W NIEPOLOMICACH

Renata Zetobowska-Orzechowska (przy fortepianie) i Wiktoria Zawistowska-Tyliba

Otwarciuwystawy KreatywneKobietywdniu8wrzesniatowarzyszyl, jakzawsze, koncert
zorganizowany przez POLART w Zamku Krélewskim w Niepotomicach, tym razem
z udziatem Wikrorii Zawistowskiej-Tyliba, znakomitej mezzosopranistki, ktdrej na
fortepianie towarzyszyta Renata Zelobowska-Orzechowska. W programie znalazty
si¢ peretki polskiej, liryki wokalnej, a miedzy innymi piesni Chopina, Moniuszki
i Karlowicza, ktére licznie zgromadzona publiczno$¢ nagrodzita gromkimi
brawami.

Wiktoria Zawistowska-Tyliba



Wystawa malarstwa i rzeiby
Kreatywne  Kobiety prezentowana
najpierw w Galerii Brama Bielaniska
a teraz w Muzeum Niepolomickim,
stala si¢ czedcig szeroko zakrojonego
projektu, jakim byl Miedzynarodowy
festiwal Creative Woman. Jego celem
bylo pokazanie roli kobiety w sztuce,
raz jako tworczyni obrazéw i rzezb,
a wi¢c malarki i rzezbiarki, a dwa jako
kompozytorki, a wigc promowanie
muzyki kobiet

Wykonania stworzonych przez kobiety,
a jednoczes$nie niezmiernie rzadko
grywanych  utworéw  muzycznych,
podjela si¢ pianistka i teoretyk muzyki,
Izabela  Jutrzenka-Trzebiatowska -
pomystodawczyni  projektu.  Jako
dyrektor artystyczny festiwalu z kolei,
zainteresowala projektem i weciggnela
do  wspdlpracy mloda niemiecks
dyrygentke Rebeke Zastrow. Efektem
ich wspélnego dziatania staly si¢ dwa
lipcowe koncerty symfoniczne w Bonn,
gdzie polska pianistka wystapita wraz
z niemiecka orkiestra  Collegium
Musicum Bonn prowadzong wlasnie
przez Rebeke Zastrow.

Nie przypadkiem w programie znalazt
si¢ niezmiernie rzadko pojawiajacy si¢ w
programach sal koncertowych Koncert
Fortepianowy Clary Schumann oraz
utwory innych, réwniez prawie zupelnie
zapomnianych, kompozytorek.

Zwieniczeniem Migdzynarodowego
Festiwalu Creative Woman
POLART 2024 staly si¢ koncerty,
z  ktérymi  niemiecka  orkiestra
Collegium Musikum Bonn wystapita
wraz z lzabely Jutrzenka-Trzebiatowska
w Polsce:

30 wrzesnia w Filharmonii  Slaskiej
w Katowicach, 2 pazdziernika 2024
w Zamku Krélewskim w Niepotomicach
i w kolejnym dniu w Filharmonii im.
Karola Szymanowskiego w Krakowie.

Wernisaz wystawy Kreatywne
Kobiety w Muzeum Niepolomickim
oraz koncert Collegium Musicum
Bonn w przepigknej sali akustycznej
Krélewskiego Zamku przyciagnal nie
tylko cztonkéw POLART-u, ale réwniez
licznych  mieszkancéw — Niepotomic
i okolic.

JKT
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Od lewej: Izabela Jutrzenka-Trzebiatowska, Joanna Krupiriska-Trzebiatowska, dyrektor Muzeum Niepolomickiego Aleksandra Kopacka, Kaja
Solecka, Renata Bonczar, Krystyna Nowakowska, prezes Zamku Piotr Sionko

il
Kaja Solecka i jej akty, ponizej Renata Bonczar na tle swoich prac wraz z wiceprezesem
POLART-u Andrzejem Zigblidskim
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Izabela Jutrzenka-Trzebiatowska w Zamku Krélewskim w Niepotomicach

COLLEGIUM MUSICUM BONN W POLSCE

. 2,10 202
W ZAMKU KROLEWSKIM W NIEPOLOMICAC

ORKIESTRA COLLEGIUM MUSICUM BONN - Rheinische Friedrich-Wilhelms-Universitit Bonn - liczaca ponad dwustu
muzykéw z upodobaniem wykonuje dzieta epoki romantyzmu. Ma w programie m.in. suite Szeherezada op. 35 Rimskiego-
Korsakowa, VII Symfoni¢ d-moll Dvotika i Koncert fagotowy F-dur Webera. Ostatnio repertuar orkiestry poszerzyt si¢ takie
o nowsze, mniej znane utwory, takie jak /7 Symfonia Kurta Weilla czy Concert champétre Poulenca. Orkiestra we wspotpracy z
chérem Collegium Musicum Bonn uczestniczyta w projektach oratoryjnych, wykonujac Msz¢ Es-dur Schuberta, a w 2023 roku
oratorium Eliasz Mendelssohna.

Zaozona w 1953 roku przez prof. dr. Emila Platena orkiestra Collegium Musicum Bonn wystgpowata w kraju i za granica, m.in.
w Stanach Zjednoczonych, Brazylii, Nowej Zelandii, we Whoszech i we Frangji. Jako pierwsza orkiestra zachodnioniemiecka
odbyla tournée koncertowe po Rumunii (1966). Na uwage zastuguje takze jej udzial, jako jedynej orkiestry niemieckiej,
w obchodach ,V-Day” z okazji so. rocznicy zakoriczenia II wojny $wiatowej w Londynie. W trasie koncertowej w Korei w 2001
roku orkiestra koncertowata zaréwno w Seulu w Korei Potudniowej, jak i w stolicy Korei Pétnocnej, Pjongjangu.

W 2024 roku orkiestra zawigzala stala wspétprace ze Stowarzyszeniem Twérczym POLART, wpisujac si¢ w ideg organizowanego
przez t¢ organizacje Miedzynarodowego Festiwalu Creative Woman.

14 i 15 lipca 2024 wystapita razem z polska pianistka Izabelg Jutrzenka-Trzebiatowska w Bonn, a nastgpnie w Polsce:
30 wrze$nia w Filharmonii Slaskiej, 2 pazdziernika w Zamku Krélewskim w Niepotomicach i w nastgpnym dniu w Filharmonii
im. Karola Szymanowskiego w Krakowie.

Byt to kolejny koncert zrealizowany przez POLART w tej szacownej instytucji, tym razem - dzicki wyjatkowej zyczliwosci
dyrektora Mateusza Prendoty - w ramach Muzycznych Mostéw.
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KONCERT FINALOWY MIEDZYNAROWEGO
FESTIWALU CREATIVE WOMAN POLART

3.10.2024 W FILHARMONII KRAKOWSKIEJ

Filharmonia Krakowska im. K.Szymanowskiego goscila wczoraj (3 X 2024) znang
w $wiecie niemiecka orkiestre Collegium Musicum Bonn, specjalizujaca si¢ w dzietach
epoki romantyzmu. Nie bylo wiec zaskoczeniem, ze w Koncercie Symfonicznym
»Kreatywne kobiety” wystapila znana z interpretacji muzyki Chopina krakowska,
znakomita pianistka Izabela Jutrzenka-Trzebiatowska. Jej wirtuozowskie wykonanie
Koncertu  fortepianowego a-moll op.7 Clary Schumann, idealnic wspétbrzmiace
z orkiestra, wzbudzito aplauz widowni w najwazniejszej z sal koncertowych Krakowa.

W Koncercie wybrzmialy réwniez utwory utalentowanych kobiet: Louise
Farrenc, Augusty Holmes, i Amy Beach. Mlodym zespotem Orkiestry Collegium
Musicum Bonn z wdzickiem dyrygowala przedstawicielka mlodego pokolenia —
Rebekka Zastrow. Dziela wybitnych kompozytorek doby romantyzmu wpisaty sie
w przewodni projekt ,Kreatywne Kobiety” promujacy twdrczo$é¢ kobiet, ktdrych
dzialalno$¢ byla marginalizowana.

Koncert w Krakowskiej Filharmonii zwiediczyl goscinne wystepy niemieckiej
orkiestry Collegium Musicum Bonn, ktdre w przeddzied odbyly si¢ w Filharmonii
Slaskiej w Katowicach i w Zamku Krélewskim w Niepotomicach.

Brawa dla mlodych niemieckich artystéw, ktdérzy zaprezentowali wysoki
poziom symfoniczny!!! Uznanie dla naszej pianistki Izabelli Jutrzenki Trzebiatowskiej
z Krakowa!

IRENA KACZMARCZYK



WYSTAWA JUBILEUSZOWA RZEZBY
KRYSTYNY NOWAKOWSKIEJ

W WILLI DECJUSZA

DOBRY WIECZOR PANSTWU,

Jeste$my dzi$ i tu wlasnie, w salach krakowskiej Willi Decjusza, by spotka¢ Krystyne Nowakowska.
To szczegdlna okazja. Jubileusz, so-lecia pracy twérczej.

Swoja droga; czym mierzy¢ ten czas? Czy tylko jego uplywem? A jedli tak, to od jakiego momentu w zyciu liczy si¢ poczatek,
sten pierwszy raz’?

Od dzieciecych bazgrotéw, od pierwszej klasy licealnej, pierwszego roku studiéw w krakowskiej ASP, czy uzyskanego dyplomu?
A moze od spotkania na swej drodze innego artysty rzezbiarza, z keérym dzieli zycie i pracowni¢ od wielu la.

Chce Panstwu zaproponowaé inng droge po tej wystawie, pomimo ze Wystawa Retrospektywna doé¢ jednoznacznie
wskazuje na ciag zdarzen artystycznych od poczatku do dzi$; ja proponuj¢ odwrotny kierunek. Tak naprawde to nie ja, lecz
forma aranzacji wystawy.

Wchodzilismy do jej wnetrza cieplo i serdecznie otoczeni... najnowszymi rzezbami Krystyny. To jej zamiar, jej artystyczna
terazniejszo$¢. Cztery najwicksze posrdd innych i wszystkie pod faczacym je tytutem WINTAGE. Z francuskiego wywodzac
si¢ jezyka oznacza ,stare wino”. Inne mdwia, ze ,nie starsze niz dwudziestoletnie”. Jeszcze inne, ze ,klasycznie pickne,
ponadczasowe”. Co do samego wina ,stare ” nie zawsze jest gwarancja wybornego smaku. Juz lepiej rzecz ma si¢ z tym ,nie
starsze niz dwudziestoletnie”. Ale i tak cezura wieku sama w sobie nie jest zapowiedzig waloréw najwyzszych.

A rzezby? Czym sa te najnowsze rzezby Krystyny?

Mysle, ze niezwyklym spotkaniem pamieci obecnosci figury kobiety. Patrzymy na wykwintne ztotoczerwone, ciezkie formy.
urzekajace swa dystynkcja o delikatnym ruchu. Przyszty tu i sa jak Kariatydy podtrzymujace splendor, bedace wrecz nim. (Wréce



hir | ]

Od lewej: Skarbnik ST POLART Franciszek Gatuszka, prezes Zarzadu ZPAP Joanna Warchol, prezes ST POLART Joanna Krupiriska-
Trzebiatowska, i wiceprezes ST POLART Jerzy Nowakowski i Krystyna Nowakowska




pézniej do koloru). Teraz istotne jest tu kolejne zjawianie si¢. Méwig zjawianie, bo dziesigtki rzezb Krystyny Nowakowskiej
dotycza Aniotéw, a wigc istot niematerialnych, lecz duchowych.

Jak stworzy¢ obecno$¢ Aniota, kedra bardziej odczuwa si¢ niz widzi. Karkolomne zadanie dla kazdej rzezbiarki, dla kazdego
artysty, lecz, jak wida¢, nie dla Krystyny, bo anioly to w jej dorobku rzecz nie tylko charakeerystyczna, ale oryginalna jak
zaden inny przejaw polskiej czy europejskiej sztuki wspdtezesnej. Dlaczego? Bo Krystyna rzezbiac ,,oderwala cigzar” formy
nie tylko postumentu, ale od ziemi. W cudzystowie i dostownie. Niektére rzezby nie stoja nawet na podescie, ale wprost
wisza w przestrzeni. Anioly sa rozne. Sa rozmaite. Maja swoja dynamike ruchu, skret jak barokowa figura serpentinata. Sa
bezcielesne, ale ich obecno$é jest niepodwazalna. Pigkne, swawolne, tariczace flamenco lub jak Izadora Duncan czy Pina
Bausch. Petne zachwytu nad $wiatem. Pelne mitosci. Odlane z brazu, a jakby wypelnione $wiattem powietrza.

Ale bywajg tu tez Anioty mroczne, ciemne, jakby z wyrzutem sumienia, zamyslone, refleksyjne. By¢ moze upadle.

Ale Krystyna nie cale swoje zycie artystki rzezbiarki poswigcita Aniotom. Wezesniej intensywnie, mocno
przygladata si¢ $wiatu. Przygladala si¢ nam. Przygladata si¢ temu, co robimy ze §wiatem i temu, co robimy z drugim
czlowiekiem, po ktérym niekiedy zostaje jedynie miejsce takie jak krzesto. Zostaje tylko sofa, fotel, czasem 14zko,
a czasem pozostaja jedynie strzepy materii. Jak w znakomitych rzezbach dedykowanych pamieci ofiar WTC.
Krzesta z krakowskiego Placu Getta sa opuszczone, puste. Jedynie zarzace si¢ pod nimi $wiado zdaje si¢ pamigtaé
o istnieniu, o zyciu.

Wyrzezbione Sofa, Krzesto, £zko Krystyny Nowakowskiej maja zachowany na swych powierzchniach odcisk, $lad siedzacej
czy $piacej tu kiedy$ osoby. Sg jak obrazy ,bezpostaciowe” Ukrzestowione Andrzeja Wréblewskiego, Kolejki Zbyluta
Grzywacza, czy szereg ptdcien Jana Lebensteina.

Krystyna ma to do siebie, ze nie tylko obchodzi ja pojedyncza osoba, jej odrebnos¢, sytuacja czy zjawisko, ale jak powiedzialem
przed chwila, to, co sami czynimy ze $wiatem i to, co sami czynimy ze soba.

Jeszcze wezesniej, przed tymi ,,ukrzestowionymi” §ladami pelnymi egzystencjalnej troski i zmartwien artystka, jak
wielu z nas, przezyla rozpacze i zwycigstwa spoleczne polskich lat osiemdziesigtych. Temu czasowi oddata sprawiedliwos¢
szeregiem rzezb dedykowanych berlifiskiemu murowi, a tak naprawdg rozdzielonym ludziom zyjacym nie z wlasnej woli po
obu jego stronach, az do chwili jego upadku, ktéry byt ich zwycigstwem.

Chce powiedzie¢ o Krystynie, méwiac o Niej jako o wspétodczuwajacej to, czym my wszyscy zyjemy, ale tez widzacej $wiat
w wymiarze osobistym, jednostkowym, petnym nadziei, radosnym.

Jest wreszcie na tej wystawie kameralna rzezba, bodaj tu najmniejsza i najstarsza. Masa ludzi, dum
jak ugniecione ciasto. W nim drobny przeswit, jakby szczelina. W tej szcezelinie i jej $wietle, troche odsunicte
na bok stoi male krzesetko. Czy czeka na kogo$, czy pamicta o czyms, jak te na placu Getta, na krakowskim
Podgérzu? Czy kto§ moze zechce usia$¢ tu ponownie, lub po raz pierwszy, czy ono pozostalo, czy kto§ je przyniést
tu specjalnie, by czekalo? To przejmujace dzielo pochodzi z 1986 roku, a czuje si¢ jakby powstalo wczoraj! Jakby
powstalo z powodu tego, co przedwczoraj, wezoraj i dzi§ w Ukrainie, Izraelu, Strefie Gazy czy Libanie; niestety
z naszym udzialem.

Pozwolg sobie wrdci¢ do koloru w twdrczosci Krystyny a whasciwie do czerwieni. Do tej amarantowej czerwieni,
w ktéra sie lubi ubiera¢, i ktéra wcisneta wewnatrz faktury swoich ostatnich rzezb, by przepelnione ztotym blaskiem
powierzchni wewnatrz mialy ta najbardziej jej wzniosta odstong czerwieni. Krystyna jest rtéwniez malarka, nie tylko malarka
zwyksztalcenia. Ukonczyla nie byle jakie Liceum Plastyczne w Jarostawiu, gdzie trzeba bylo i rzezbi¢, i malowad, i rysowa,
i w ogéle istnie¢. Czesto staje wobec natury i tam odnajduje kolory i materie. Niekiedy je notuje, malujac na papierach i
pl6tnach, ktére stajg si¢ zapowiedziami pdzniejszych rzezb lub autonomicznych spelnien malarskich. Takze wowczas, gdy
cz¢$¢ swoich obrazéw poswigcita ludzkim maskom lub tez ludziom - skorupom, ktérych formy i faktury odnajduja blisko$¢
z ptétnami wspomnianego juz wezesniej Jana Lebensteina.

Czegokolwick si¢ nie dotknie, co wyrzezbi Krystyna Nowakowska, tam za kazdym razem jest soba wewngtrzna,
pelng odczué wobec tego §wiata. Tak jak weze$niej powiedzialem; takze kazdego z nas.

Te rzezby trzeba ogladad tzn. oddaé im przestrzen, ktérej przy okazji takiego wspaniatego wernisazu z oczywistych wzgledéw
brakuje. Mialem szczgécie wtargnaé tu nieco wezesniej.

ADAM BRINCKEN
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Krystyna i Jerzy Nowakowscy w Willi Decjusza
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KONCERT IZABELI JUTRZENKA-TRZEBIATOWSKIEJ
NA TLE JUBILEUSZOWEJ WYSTAWY RZEZBY
KRYSTYNY NOWAKOWSKIEJ W WILLI DECJUSZA

[zabela Jutrzenka-Trzebiatowska

Otwarciu  wystawy Jubileuszowej Rzezby Krystyny Nowakowskiej dniu 13
paidziernika 2024 roku w Willi Decjusza towarzyszyt recital fortepianowy Izabeli
Jutrzenka-Trzebiatowskiej, na ktéry zlozyly si¢ walce wielkich kompozytoréw,
a miedzy innymi Fryderyka Chopina.

To juz ostatni element International Creative Woman Festival zorganizowanego
w 2024 roku przez Stowarzyszenie Tworcze POLART, dedykowanego w calosci
sztuce kobiet, w ktorym jednoczesnie doszto do zespolenia malarstwa i rzezby
z muzyka i literatura, czyli w ujeciu klasycznym do Correspondance des arss .

Idei syntezy sztuk i ich wzajemnego na siebie oddzialywania hotdowat POLART
niemal od poczatku swojego istnienia, wiec w historii stowarzyszenia nie bylo to niczym
nowym. I tym razem stuchajac muzyki mozna bylo kontemplowaé pickno postaci
kobiecych, wokét ktérych od dawna juz oscyluja rzezby Krystyny Nowakowskiej.

JKT



XXIV SALON SZTUKI POLART 2024
W MUZEUM ZUP KRAKOWSKICH WIELICZKA

Od lewej: dyrektor Muzeum Zup Krakowskich w Wieliczce prof. Jan Godtowski, Janusz Trzebiatowski, prof. Andrzej Zieblifiski, prof. Stefan
Dousa, dr Renata Bonczar, Wojciech Antoni Sobczyniski, Krystyna Nowakowska, prof. Jerzy Nowakowski, prof. Matgorzata Mizia

Od 17 pazdziernika 2024 roku w Zamku Zupnym mozna oglada¢ wystawe XXIV SALON SZTUKI POLART.

To artystyczne wydarzenie organizowane jest juz po raz 24. przez Stowarzyszenie Twoércze Polart. Oferuje ono mitosnikom
sztuki wspaniala mozliwos¢ przegladu najnowszych dokonan tej tak duzej grupy uznanych twércow.

W tym roku w Zamku Zupnym w Wieliczce zostaty zaprezentowane prace wybitnych artystéw: malarzy, rzezbiarzy, grafikow
i fotografikéw.

Swoje prace wystawili: dr Renata Bonczar, Teresa Chomik-Kazarian, prof. Stefan Dousa, Anna Jelonek-Socha, prof. Krzysztof
Gliszezyiski, Oganes Kazarian, prof. Zbigniew Latata, prof. Malgorzata Mizia, Krystyna Nowakowska, prof. Jerzy Nowakowski,
Agata Poloczek, Adrian Poloczek, prof. Ewa Poradowska-Werszler, Wojciech Antoni Sobczyriski, Kaja Solecka, Teresa Iwanejko-
Tarczyniska, Janusz Trzebiatowski, Pawel Warchol, prof. Andrzej Zigbliniski oraz fotograficy: Andrzej Makuch, Konrad Pollesch,
Jan Zych.

"Kazdy z tych twércow wnosi co$ wyjatkowego, kazdy na swéj whasny sposéb interpretuje $wiat. Réznorodnos¢
tematéw, technik i artystycznych wizji sprawia, ze kazda edycja Salonu Sztuki POLART jest niepowtarzalna, a odwiedzajacy
wystawe zawsze znajduja prace, trafiajace do ich wrazliwosci, przywolujace wspomnienia, uruchamiajace wyobraznie. W sumie
zaprezentowano ponad 40 wyjatkowych prac w historycznych murach Zamku Zupnego. (...) Poprzednie edycje Salonu Sztuki
zrealizowane w Zamku Zupnym od 2018 roku cieszyly si¢ duzym zainteresowaniem zwiedzajacych. Patrzac na prace wybrane
na tegoroczny Salon, nie ma watpliwosci, ze Ci ktérzy zdecyduja si¢ zobaczy¢ t¢ wystawe beda w pelni usatysfakcjonowani.”
— czytamy we wstepie do mini katalogu Wystawy XXIV Salon Sztuki.

W czasie wernisazu Prezes Honorowy Polartu, Janusz Trzebiatowski, wreczyl certyfikaty oraz pamiatkowe medale

Galerii Sztuki Wspélezesnej w Chojnicach tym artystom, ktérzy ofiarowali swoje prace do zbioréw Galerii, a to Renacie
Bonczar, Krystynie Nowakowskiej i prof. Andrzejowi Zigbliriskiemu (vide zdjecie ponize)).

Opracowanie folderu, bo na katalog z prawdziwego zdarzenia zabraklo stowarzyszeniu $rodkéw, oraz prace
organizacyjne i aranzacj¢ wystawy zawdzieczamy profesorom Andrzejowi Zigblifiskiemu i Jerzemu Nowakowskiemu oraz
zespotowi pracownikéw muzealnych, ktdremu nalezq si¢ gorace podzickowania.
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Dyrektor Muzeum Zup Krakowskich w Wieliczce prof. Jan Godlowski i prezes Zarzadu ST POLART Joanna Krupitiska-Trzebiatowska

Co do $rodkéw finansowych, trzeba powiedzie¢, ze ST POLART zwracal sic o nie w 2024 roku do Urzedu
Marszatkowskiego Wojewddztwa Matopolskiego dwukrotnie i niestety za kazdym razem nieskutecznie.

Raz w ramach otwartego konkursu ofert na realizacje zadan publicznych wojewddztwa matopolskiego w dziedzinie
kultury pn."Mecenat Matopolski - I edycja” na realizacje XII Migdzynarodowego Festiwalu Zwiazki pomiedzy kultura Potudnia
a Pélnocy Schubert-Chopin-Grieg. Wzajemne inspiracje i rezonans w malarstwie i literaturze", w ramach ktérego w latach
ubieglych, a z cala pewnoscig od 2012, odbywat si¢ kazdy doroczny SALON SZTUKI POLART-u czy to w Domu Polonii w
Krakowie, czy w Komorze Drozdowice Kopalni Soli Wieliczka (2014), czy Muzeum Niepotomickim (2016), a wreszcie, tak jak
ostatnio, w Muzeum Zup Krakowskich w Wieliczce.

Tegoroczna oferta byla szczegélnie bogata, bo przewidywala obok wystawy dwudziestu uznanych twércéw réwniez
koncert niemieckiej orkiestry Collegium Musicum Bonn pod batuta Rebeki Zastrow z udzialem polskiej pianistki Izabeli
Jutrzenka-Trzebiatowskiej w Filharmonii Krakowskiej oraz dwa inne koncerty kameralne m.in w Muzeum Niepotomickim i

Muzeum Zup Krakowskich w Wieliczce.

Pomimo braku wsparcia ze strony urzedu catos¢ tego programu udalo si¢ zrealizowad, a ze zabraklo $rodkéw whasnie
na katalog wystawy, stowarzyszenie zwrécito si¢ do Malopolskiego Urzgdu Marszatkowskiego ponownie z wnioskiem o dotacje
juz tylko na XXIV SALON SZTUKI POLARTU wraz z koncertem Bozonarodzeniowym, jaki nam si¢ zamarzyl na jej

zakofczenie.

Réwniez druga oferta ztozona w trybie art. 19 a ustawy "O dziatalno$ci pozytku publicznego i wolontariacie” zostata
odrzucona, lecz argumentacja urzednikéw okazata si¢ zdumiewajaca. Ot6z koniecznosé i sens wydania katalogu organizowanej
whasnie przez POLART w Muzeum Zup Krakowskich wystawy postawiono pod znakiem zapytania.

Cytuje in extenso:

“skad Oferent (w tym wypadku ST POLART) ma pewno$¢, ze grupa odbiorcéw zadania (w tym wypadku artysci)
potrzebuja takiego wsparcia” — §wiadczace o totalnej ignorancji, badz co gorsza, nonszalandji przy rozpoznawaniu présb NGO
o wsparcie. Zadanie przedstawienia pomystu zorganizowania wystawy malarstwa i rzezby z katalogiem w kategorii
"zidentyfikowanego problemu spofecznego, ktéry poprzez realizacj¢ planowanych dziatan mozna ztagodzi¢ lub rozwiazac¢"
graniczy z absurdem rodem z Procesu Kafki.

O ilez fatwiej rozdysponowa¢ srodki na potrzeby két Gospodyn Wiejskich. Te, co najwyzej tworza $piewajace chéry,
ktérych potrzeby istnienia nie trzeba urzednikom dowodzic.

(JKT)
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Janusz Trzebiatowski, prof. Andrzej Zieblidski, z tylu: prof. Stefan Dousa, dr Renata Bonczar, Wojciech Antoni Sobezyriski, Krystyna

Nowakowska, prof. Jerzy Nowakowski, prof. Malgorzata Mizia, Adrian Poloczek




WOJCIECH ANTONI SOBCZYNSKI
MIGAWKI. OBSERWUJAC Z UKOSA

Podobnie jak wiele wydarzert wynikajacych ze zbiegu okolicznosei, naglego zdarzenia, niepelnego obrazu, obserwacja
z ukosa nie bedzie doktadna, moze nawet bedzie odbiegac od prawdy w subiektywnym spojrzeniu. A jednak znajduje
w tym zjawisku sporo zalet. Miesci si¢ w nim eksperymentalna przypadkowos¢, a w niej jednoczesna szansa na odkry-
cie, poznanie.

Bilardzisci zaczynajacy nowg partic gty znaja doskonale dreszcz przypadku przy pierwszym strzale.

Banggg...! Piramidalny uklad rozpada si¢ w wielorakich kierunkach, we wtdrnych kolizjach, powoli ustajac w ruchu.
Zupelnie jak w poprzedniej grze a jednak innej, niepowtarzalnej.

I tak wiashie teraz — myslowa migawka niczym karambol - piszac te stowa, stucham mimowolnie transmisji z coroc-
znych obchoddw poswigeonych pamieci zonierzy poleglych w pierwszej wojnie Swiatowej. W centrum Londynu , przy
symbolicznym grobie ‘Wielkich Poleglych’ trwa uroczystos¢, w keérej bierze udziat krdl, krdlewska rodzina, premier
rzadu, ministrowie, przywddey wszystkich ugrupowar politycznych, korpus dyplomatyczny, oddziaty wszystkich shuzb
sit zbrojnych, weterani i tysiace innych. Caly kraj przycicha o godzinie 11tej, jedenastego dnia, jedenastego miesiaca.
Minute ciszy przerywa zafobny dzwick fanfar. Krdl salutuje i pochyla glowe w gescie zatobnego szacunku. Telewizja,
radio i wszgdobylskie nowe media transmitujg niezmienny rytuat docierajacy do brytyjskich doméw tutaj i tych roz-
sianych po calym $wiecie, zjednoczonych na parg chwil we wspdlnej zadumie i pamigei.

Migawka - karambol — mysli przeskakuja i wedruja do Polski, mojego kraju.
My tez $wictujemy ten dziett, w kedrym zakonczyly si¢ dwa stulecia walki o wolnos¢ Polski.

Sasiadujace z nami mocarstwa upadly w wyniku tej samej wojny, w radykalnej zmianie ukladu sit i historycznych
przemian spofecznych, brzemiennych w nastepstwach trwajace az do dzisiaj.

Oczami wyobrazni wedruje do Warszawy, gdzie przy grobie nieznanego zotnierza rozbrzmiewaja podobne dzwicki
fanfar i st6w hymnu ,Jeszcze Polska nie zginela. ..., naszego symbolu przetrwania.

Migawka - niedawno, w Krakowie, pod Wawelem, kierujg si¢ w strone ulicy Sw. Sebastiana. W tamte-
jszym urzedzie wojewddzkim odbieraé bede swéj nowy paszport. Byt to dla mnie moment o szczeg6lnym znaczeniu,
poniewaz z powodu whasnego zaniedbania oraz zasadniczych zmian administracyjnych przestalem istnie¢ w ewiden-
cyjnej liscie polskich obywateli. W dzisiejszych czasach nie wystarczy unies reke i przysiegac. To jestem ja. To jest moj
dokument. Ja jestem tym cztowiekiem! Legitymuje si¢ paszportem RE, cho¢ zataczone zdjecie rejestruje nieuchronnie
zmiany przemijajacych lat. Nie pomoze nawet uroczysta przysicga na rynku krakowskim, w miejscu gdzie przysiegat
narodowi Tadeusz Kosciuszko. Nic nie pomoze. Wypadem z rejestru danych komputerowych. Nastata epoka binarna.
Milowymi krokami zbliza si¢ epoka sztucznej inteligencji. Zmartwienie? Czy wyzwolenie od banalnych zajec, fadszywych
wynikéw, blednych badari, diagnostyki, rutynowych zabiegdw chirurgicznych?

Migawka - a sztuka? Przeczytatem w ubieglym wydaniu The Art Newspaper, czolowym i autorytatywnym
ir6dtem ze $wiata kultury i sztuki, ze wainy nowojorski dom aukcyjny sprzedat obraz Al za sumg prackraczajaca mil-
ion dolardw. Obraz byt stworzony za pomoca, a moze nalezy powiedzie¢ écislej stworzony przez Al Popatrzylem na
reprodukowany rezultat i nie jestem przekonany, ze artysci skupieni w tworczym stowarzyszeniu Polart maja powody
do niepokoju z potencjalnej konkurencji. Obraz byt zlepkiem fragmentéw przypominajacych dzieta réznych twércéw
i odzwierciedlat gust i wybor technokratéw wprowadzajacych dane i przywykdych bardziej do konstruowania autonom-
icznych robotéw drogowych.

Migawka - Wystawa grupy Polart byt przyjemnym zaskoczeniem. Podobnie jak w przesztosci miata miejsce
w Muzeum Zup Krakowskich w Wieliczce przy poparciu dyrektora Jana Godtowskiego oraz wspélpracy doskonatego



personelu muzeum. XXIV salon odbyt si¢ dzigki kuratorskim wysitkom Andrzeja
Zieblinskiego i Jerzego Nowakowskiego, ke6rzy wraz z 19 artystami stworzyli
catos¢ ekspozycji. Wystawa zastuguje na uwagg. Na pierwszym planie, w central-
nym punkeie sali zapamigtatem duzy obraz Janusza Trzebiatowskiego p.t. Rzeka,
wke6rym czysta biel krajobrazowej przestrzeni kontrastuje z kobaltowym blekitem
wody - atrakeyjny akcent otwierajacy wystawe. W glebi sali, na koricu wizualnej
osi i w sasiedztwie bogactwa kolorystycznego Teresy Chomik-Kazarian i Oganes
Kazarian zawist tryptyk Andrzeja Zighinskiego, rygorystycznie czysty na planie kra-
townicy 249 czesci. Kratownica przykrywa i kontrastujez organiczng ‘akejy $wiatka
zarejestrowanego w ogrodzie artysty. Patrzac na ten tryptyk instynktownie myslatem
0 obrazach artystow Mtodej Polski i powtarzajacym si¢ motywie ogrodowej altany.
Nie moge wymieni¢ wszystkichartystow, choé cheiatbym. Z fotografikdw wymienie
,Akt” Konrada Pollescha doceniajac jego kompozycyjne wartosci. W pamieci mojej
utrwalily si¢ najbardziej prace rzeibiarzy, kidrzy sq szczegolnie bliscy mojej spec-
jalizacji. Patrzytem z uwagg na malutkg kompozycje Stefana Dousy , Przenikanie™
asamblaz w brazie — lakoniczny, minimalistyczny, oszczedny.

Jerzy Nowakowski wystawit dwa brazy. Glowa Temidy - to symbol
antyczny a jednoczesnie aktualny. Sprawiedliwos¢ jest zawsze pickna, ale musi by¢
Slepa na wszystko z wyjatkiem prawdy.

Drugi z brazow jest prawdziwie monumentalng rzezbiarska koncepcja. Nazwana
~ Duet -Torsy’ przemawia do nas - ludzi - uniwersalng prawda. Kompozycja ta
czeka... Zastuguje, prosi w swojej zadumie - trwajac w przyczajeniu - na pocz-
esne miejsce w Krakowie.

Migawka — na szczegolng uwagg Salonu Polart zastuguje Krystyna
Nowakowska. Liczebnie stanowi zasadniczy trzon wystawy o niezmiennie wysok-
ich jakosciach warsztatowych oraz mniej lub wiecej oczywistego przestania kobi-
ety - artystki, uchylajacej widzowi swoje intymne wheuze Jej rzeiba zatytutowana
‘Uklad zmienny’ jest doskonatym przykladem twbrczego wspoldziatania geometrii
bryt i kontrastow brazu i Czarmego granitu, To nie jest kompozycja ale ‘Utwor'.
Zaluje, 7e 7 braku czasu nie miatem moliwosci zobaczy¢ kolejnej indywidualnej
wystawy Krystyny w Willi Decjusza, kedrej otwarciu towarzyszyt recital fortepi-
anowy lzabeli Jutrzenka Trzebiatowskiej, podwéjne przezycie dla zgromadzonych
gosci.

Migawka - Wraz z wszystkimi uczestnikami artystow Polart mialem
ZasICzyt pokazac moj kompozyc'q pod tytutem Zabliznienia’. W dwéch stowach

- malarski pion i rzezbiarski poziom podsumowuje t3 prace. Lezy ona stylisty-
cznie | technologlczme na pograniczu obydwu dyscyphn i otwiera grupe prac
odzwierciedlajacych moj niepokdj o przysztos¢ otaczajacy nas wiat. Dzickuje kura-
torom za pomoc w moim skromnym udziale.

Migawka - méj pobytw Krakowie nie moze si¢ odby¢ bez swoistej piel-
grzymki przesyconej nostalgicznymi emocjami i tesknotg za rodzinnym miastem.
Poinym wieczorem, pozegnawszy przyjaciok znalaztem si¢ na plantach w poblizu
zacnego Patacu Sztuki. Odglosy miasta przycichly, a wieczorny chtéd szeleeit jesi-
ennymi li§¢mi. Nie cheiatem jeszeze iS¢ w strong noclegowego miejsca. Z daleka

dochodzit do mnie gwar ludzi wychodzacych z pobliskiego teatru. Zwabit mnie.

Poszedlem do Rynku by spojrze¢ na ta magiczng scenerig wpisang intym-
nie w moj3 pamic¢, a jednak potrzebowatem odnowi¢ nasza wspdlng znajomosc.
Krazytem bez wyraznego celu z kaidym krokiem popadajac w gleboka zadume i
zal pefen wspomnien.

Ostatnia migawka — napisatem juz dawno poniszy tekst obserwujac
ulicznego kloszarda.

To nie jest istotne gdzie to byto i kiedy, ale krakowski bruk wywotat z
pamicci dawno ju zapomniane stowa:

Idzie - a celu nie wida¢ tej drogi.
Bladzi — w putapki wpada,
Ledwo stawia nogi.

Bez dachu i bez mitosci,

a twarz jego harda,

abdl glodu neka,

ulicy noc twarda.

Ludzie! Gdzie wy jestescie?

Reke mu podajcie

iz matni wyprowadzcie szalonego Slepca,
co ciemnoé¢ w oczach ma,

bo straszny blask krzywdy

wypalit rang w jego jazni,

i aniof krazy nad nim, moze Str6z?

A mote wybawienia czas juz nadszedf?

Czy mote to nadeszta juz godzina kazni?

Londyn 11.11.2024
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GALERIA LtAKOWA
Z DWOMA WSCHODAMI KSIEZYCA

Od ponad 30 lat mieszkamy wsréd spofecznosci temkowskiej. To wspaniali ludzie, ktdrzy
zawsze mnie wspieraja. Jestem dumna z tej przyjazni. To miejsce o dobrej energii, miejsce

gdzie zapach terpentyny i farb miesza si¢ z zapachem ziemi, cisza, szumem wierzb, sosen,
bukéw. Tu powstaje pamietnik z zycia posréd natury.

Trwa we mnie nieustanny zachwyt dla tego miejsca, salonu na lonie natury, gdzie malarz
przyrody tworzy o kazdej porze roku, dnia czy nocy zywe obrazy.

Parujace wzgdrza po deszczu, niebosklon utkany z pedzacych chmur. Niebo na szczytach,
w dole buki w czerwieni i ztocie. Wiosna budza panny mlode czeremchy i biale tarniny.
Gorace lato zfoci stoicem i oranzem. A noca niebo cigzkie od gwiazd dotyka brzuchem doliny,
ksi¢zyc wschodzi za géra Kopa, by znowu pojawi¢ si¢ po drugiej stronie géry.

W zbocze wpisany jest drewniany domek, ktéry stat si¢ moja pracownia. Tu rodzity si¢ ciekawe
pomysty, tu powstaly niezliczone rysunki, szkice do obrazéw, projekty scenograficzne, tu
stowa stawaly sie wierszami. Dom z zakleta w nim miloscia i z dusza zawsze na mnie czeka.
W samym sercu natury budza si¢ obrazy, collage, rzezby z ziemi, o ziemi. Tu znajduj¢ dechy,
dragi, korzenie wyplukane przez wodg, kamienie, gling. To wszystko klade na palecie
wymieszane z okruchami zycia, emocjami, radoscig, smutkiem i marzeniami.

Mnozg si¢ pytania. Znak zapytania jest bardzo wazny i wyznacza granice pomiedzy
odpowiedzia a nieskoriczonoscia.

Dlaczego tak niszczymy matke ziemig?
Jaki $wiat pozostawimy dla przyszlych pokolen?

Jak dtugo zielone drzewa poradza sobie ze skutkami niszczycielskiej bezmyslnej dziatalnosci
czlowieka?.

Planeta staje si¢ wysypiskiem toksycznych $mieci. Skazone rzeki splywaja do oceanéw.
Bezwzgledna wycinka laséw zmniejsza ilo$¢ tlenu w atmosferze. Niebo pokrywaja spaliny



samolotéw. Ogromna ilo§¢ dwutlenku wegla w atmosferze przyspiesza zmiany
klimatyczne.

Widzialam w Himalajach, w najwyzszych gérach $wiata, jak topnieja lodowce.
A skalne $ciany juz pozbawione spoiwa lodu i $niegowych mas — stajg si¢ kruche.
Zbocza s poorane blotnistymi, kamiennymi lawinami, co spadaja u podnéza gér
tworzac nowe kamieniste stozki. A masy topniejacych lodéw, $niegu splywajg w
doliny zalewajac zycie.

Kolory mojej palety.

Dechy wydarte z ziemi, z cieniem czlowicka zatopionego w szarosciach, snuja swoja
histori¢ na pograniczu dobra i zta.

Niebieskosci to fzy deszczu. To powietrze, przestrze — sifa intelektu, zaduma.
Czasami uderzaja mocg kobaltu czy bigkitu pruskiego, ultramaryny.

Rézne odcienie brazéw — to czulo$é grudy ziemi i jej zapachu.

Zlote z6lcienie przetykajg ziclona tkaning, by zaraz wybucha¢ goracym oranzem i
znikna¢ blada $ciezka wirdd rézy i fioletow.

Sifa, moc, odwaga, walka i krew — to najmocniejsze uderzenie czerwieniami, co
wrza, bola i krzycza.

Czerfi — mrok, ciemno$¢, otchfari — nieuchronny koniec.

Krélowa koloréw — biel niesie z soba czysto$¢, niewinno$é, nadzieje. Promien
$wietlistosci z kosmosu wplatany w czucie zycia, przebija collage prowadzi, wspiera.
Jest duchowa tajemnica nieskoriczonosci wszechs$wiata.

Lubie¢ gdy obraz jest goracy od terpentyny, farby, oleju — gdy pachnie calg swoja
dusza, gdy wrecz wrze moca ekspresji. Lubie gdy mokry ocieka farba, ktéra staje
si¢ kolorem. Obraz trwa i wtedy go rozcinam smugami skoséw $wiatta. Lubie t¢
rozmowe z magia szorstkiej materii, grubej faktury i laserunkéw. Lubie styszeé
uderzenia pedzla, dZwicki zmagan szpachli.

Kocham spelnienie.

To $wiat, w kedrym kocham By¢.

Cztery pory roku

Na dwustronnych collage'ach kréluje
polny strach na wrdble. Splatany
korzeniami, sznurami, plaszczem
przewianym, rozwiany wiatrem. Trwa
kolorami przez wiosng, lato, jesiedi, zimg

W przestrzeni pejzazu.
Godziny

Mlodos¢, mitos¢ dwéch postaci i ich
spotkania w naturze. Gdzie wsrdd
koloréw nieba, ziemi, storica czy deszczu
staja si¢ tajemnica, zapisanym $ladem w
oknie pejzazu. Rézne formaty blejtraméw
ukladajg si¢ jak klocki ich przyszlego
Zycia.

Totemy prawdy

Czlowiek jest nierozerwalnie wpisany
w natur¢. On i przyroda sa moja wieczng
inspiracja. Otoczona konarami postaé
staje si¢ znakiem, ktéry w metafizycznej
ekspresji koloréw, w mistyce swietlistosci
$wiatla wskazuje, ze znajduje si¢
w drodze.

A my wieczni pielgrzymi weigz
poszukujemy odpowiedzi na pytania ...

Anioly

Postaci dobrych straznikéw trwajg, jakby
wmodlitwie zatrzymane. To opiekunowie
dobra, nadziei. To ujarzmione zlo.

Czytam rysunki stojéw na wydartych
ziemi fragmentach drewna — tworzg

A my wieczni pielgrzymi

z blogostawienstwem idziemy dalej.

Niezbadany kosmos jest areng walki
materii, Zycia i $mierci.

Okruchy skal, w kedrych jest zapisana
historia naszej planety. Dotyk kamienia
wyzwala mnie  pod$wiadome
wibracje. Czuj¢ jego metafizyczna sile.
Wspinaczka pozostawila we mnie na
zawsze pami¢é¢ dotyku skalnej materii.
Znam — pamigtam: cieplo rozgrzanego
sfoficem granitu pod ci¢zkim niebem,
ostro$¢, szorstkos¢ i §liskos¢  glazu
wmarznigtego w lodowsa w biel $niegu.

we

Okruch kamienia, w ktérym caly czas
pisze si¢ nasza historia.

TITA
TERESA IWANEKO-TARCZYNSKA
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Ukoriczyta Akademig Sztuk Pigknych w Krakowie 1998. 1995-1998 — malarstwo w
pracowni prof. Janusza Tarabuly na Wydziale Architektury Wnetrz.

Autorka wystaw indywidualnych, brata udzial w wystawach zbiorowych w
kraju oraz w Wielkiej Brytanii, Austrii, Niemczech, Francji, Maroku /m. in. VII
Jesienny Salon Sztuki, Ostrowiec Swigtokrzyski (2004); ,Into Europe’ — New
Art for New Reality, The Bloxham Galleries, Londyn (2004); ,Valentine Show’,
The Bloxham Galleries, Londyn (2005); III Ogélnopolskie Biennale Malarstwa
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MIGOTANIE

KAISOLECKIE)
W ZOFIA WEISS
GALLERY

i Tkaniny Unikatowej, Tréjmiasto 200s;
,Art Forward” Enduring Power of Paint,
The Bloxham Galleries, Londyn; Chelsea
Harbour Design Center — ,Focus 20067,
Londyn; IV Triennale z Martwa Natura,
Sieradz (2006); II Ogdlnopolskie Biennale
Miniatury Cyfrowej, Plock; Sport w grafice
— Gdynia 2009; ,Doors of Perception’ —
The Annexhibition, Crinan (2014); Rynek
Sztuki Mlodych, NCK, Krakéw (2015); VII
Triennale z Martwa Natura, Sieradz (2015);
,Presence et Tolerance’, Musee Municipal,
Agadir, Moroko (2016); Salon International
del’Academie Europeenne Des Arts-France,
Paryz (2016), Kobalt, Muzeum Miejskie
w Zywecu (2017); Vlask Gallery, Gandawa,
(2020).

Obrazy prezentowane na
Migdzynarodowych Targach Sztuki -
AAF International Art Fair w Nowym
Jorku (2007, 2008, 2010), Londynie (2007,
2008, 2010), Amsterdamie (2008); 20/21
International Art Fair, The Royal College
of Art w Londynie (2005, 2006, 2007,
2008, 2009, 2010, 20I1). Prace znajduja
sic w prywatnych kolekcjach polskich i
zagranicznych.

"Cialo kobiety jako niekoriczace si¢ Zrédlo
inspiracji, pickno gestu, blekit karnaciji
skéry, sklon baletnicy i dziwny lek w
zapatrzonych przed siebie oczach.

Droga ku geometrii i  abstrakeji,
powierzchnia malarska rozbijana miejscami
na drobne elementy przypominajace
mozaikowa kostke w  kolorze szkla
barwionego réznymi odcieniami kobaltu.
Kaja Solecka - poszukiwana przez
milo$nikéw 1 profesjonalistéw, uwodzaca
nieustannie studiowana i rozwijana linia
rysunku. Definiujaca kobiecos¢ kolorem
otwierajacym przed nami pole metafizycznej
kontemplacii.

~Wolno$¢ jednego koloru” - napisano
o malarstwie Yvesa Kleina, obrazy Kaji
Soleckiej maja w sobie réwniez powiew
poszukiwanej wolnosci.”

ZOFIA WEISS
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MIEKKIE MEDIUM. PODROZE W CZASIE | WYOBRAZNI

PROFESOR EWY MARII PORADOWSKIEJ - WERSZLER
W DWORZE SZTUKI W SIENICY ROZANE)J

Urodzifa si¢ w Warszawie w 1942 roku. Mieszka i pracuje we Wroclawiu, jest
honorowym obywatelem Miasta Kowary i Ambasadorem Karkonoszy. Zajmuje si¢
sztuka wldkna, tkactwem recznym, obrazowaniem welna i malarstwem pastelami,
aranzuje wnetrza i ekspozycje wystawiennicze. Studiowata w PWSSP (obecnie ASP
im. E. Gepperta) na Wydziale Architektury Wnetrz we Wroclawiu. Od 1974 roku
jest generalnym kuratorem Miedzynarodowego Festiwalu Sztuki Widkna —Kowary.
Od 40 lat prowadzi i utrzymuje Galeri¢ Tkacka ,na Jatkach” we Wroctawiu. Byla
wykladoweg na Wydziale Pedagogiczno-Artystycznym UAM Poznaniu. Prowadzi
wyklady w Studium Podyplomowym ,Dyscypliny plastyczne w architekturze” we
wrockawskiej ASP im. Eugeniusza Gepperta.

Twdrczo$é prezentowala na 94. wystawach indywidualnych oraz brata udzial w so2.
wystawach zbiorowych w Polsce i na $wiecie.

Jako artystka zajmuje si¢ tkactwem zaréwno klasycznym, jak i eksperymentalnym.
Jej prace- najczesciej utozone w cykle- to wielowymiarowe obrazy. Pozwala to na
wszechstronna analize repertuaru zastosowanych elementéw, zbadanie ich mozliwosci,
wnikliwe badania nad podejmowanym w nich tematem. Inspiracje stanowia pejzaze,
géry, architektura miasta- Wroclawia szczegélnie, natura z calym jej bogactwem
zjawisk i zwierzat, a takze, niezwykle wazna dla artystki strefa sacrum. W pracach
Ewy Poradowskiej- Welszler nie ma przypadkowosci. Artystka méwi o sobie w jednym
z wywiadéw- ,, W moich pracach dazenie do zrealizowania tematu, ktéry sobie
wyobrazitam, jest caly czas kontrolowane, tworz¢ na biezaco, przy tym wykorzystuje
zdobyte przez lata umiejetnoéci”. W pracy z watkiem i osnowg wykorzystuje rézne
materialy, takie jak welna, runo, len, bawelna czy inne wlékna, nadajac cielesng forme
wyobrazni.

Nalezy do charyzmatycznych oséb, wypelnia przestrzeri w ktdrej si¢ znajduje swoja
niespozyta energia, jednoczesnie nie ukrywa swojej wrazliwosci- to polaczenie cech
pozwala jej tworzy¢ tak oryginalng sztuke. Ponadto taczy dzialalno$é artystyczng z
rozlegla dzialalnoscia animarorska na polu kultury plastycznej, oraz praca naukowo-
publicystyczna.

/s
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2 Prof. Jézef Lipiec Pod Gruszka (z lewej) i w Kopalni Soli
PROFESORJOZEF LIPIEC  **/5-+:

Z ogromnym zalem zegnamy Wielkiego Przyjaciela, Profesora J6zefa
Lipca. Byl z nami zawsze i wsze¢dzie, niemal od samego poczatku
istnienia Stowarzyszenia Twérczego POLART. W 2010 r. dotaczyt do
Zarzadu i aktywnie uczestniczyl w jego pracach. Wchodzit tez w sklad
Rady Programowej,dziatajacego od 1999 roku Pisma Artystyczno-
Literackiegp HYBRYDA, a Jego niezwykle interesujace artykuly
z pogranicza filozofii i sztuki, pojawialy si¢ niemal w kazdym kolejnym
wychodzacym numerze.

r

W 2014 podczas Walnego Zgromadzenia Czlonkéw w Komorze
Drozdowice Kopalni Soli w Wieliczce prezentowal jubileuszowy
numer naszego pisma, co wida¢ na zalaczonym zdjeciu. Na kolejnym
prezentuje whasng ksiazke "Filozofia mitoéci” w Klubie Dziennikarzy
Pod Gruszka, a towarzyszy mu na harfie jego wysoce utalentowana
cérka Malwina Lipiec-Rozmystowicz wraz ze skrzypaczka Maria
Oldak - obie dotaczyly do POLART-u. Kochat muzyke, a Malwine (2016)
Lipiec-Rozmyslowicz na jego prosbe uswietnita niejedno polartowskie
zgromadzenie, a w tym w 2016 roku w Zamku Krélewskim
w Niepofomicach, gdzie pojawila si¢ niemal cala profesorska rodzina

(vide zdjecie).

Profesor  pojawial ~sie czesto na spotkaniach literackich,
bo sam nagrodzony zlotym Wawrzynem, wysoce cenit
literature i sztuke. Poprowadzil tez wiele spotkari autorskich,
a w tym promocj¢ dwéch moich powiesci Donos w Polskiej Akademii
Umiejetnosdci (2009) i Doktor Q(2010) w Klubie Dziennikarzy Pod
Gruszka, za co bytam ogromnie wdzigczna.

Wspieral twércéw, szeroko odnoszac si¢ w katalogach licznych wystaw
do nowopowstalych dziel, a w tym Janusza Trzebiatowskiego, ktérego
obrazy z kolei postuzyly za ilustracje do ksiazki Jézefa Lipca Filozofia
mitosci .

Prof. Jézef Lipiec wraz z malzonka dr Teresa Weber-Lipiec w
NCK - Walne Zgromadzenie Cztonkéw Polartu (2010).

Tworzyt dzielo za dzielem: W ostatnich latach zajmowal
sic  doktryna  polityczng  oraz  relagami  spoleczeristwa
z wadza Az do wczoraj. Nie napisze juz nic, bo
10 listopada 2024 wyruszyt w swoja ostatnia podréz fodzia Charona

przez Styks...
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Pochowany zostal w deszczowy i wietrzny poniedzialek 18 listopada 2024 na
Cmentarzu Rakowickim w Krakowie, a w ostatniej drodze, w asyscie Pocztu
Sztandarowego Harcerstwa Polskiego prowadzonego przez Wowe Brodeckiego,
towarzyszyla mu zona Teresa Weber-Lipiec, dzieci Malwina i Grzegorz Lipiec
oraz gromada ukochanych wnuczat. Zanim wyruszyl kondukt pogrzebowy
w kierunku miejsca pochéwku Profesora Lipca, ktéry spoczal u boku swojej zmarlej
w 1998 roku zony poetki Eugenii Basary-Lipiec - zaplakata harfa, z ktdrej Malwina
wydobyla lubiany przez ojca utwér Camille Saint-Saénsa "Labedz".

W licznych wystapieniach nakreslono sylwetke profesora Jézefa Lipca jako naukowca
- filozofa, nauczyciela akademickiego, propagatora idei olimpijskiej, dzialacza
olimpijskiego i tworcy Malopolskiej Rady Olimpijskiej, publicysty (,Zycie Literackie”,
yStudent”, ,Przekrdj”, ,Tempo” oraz ,Zdanie”, ktdrego byt pierwszym redaktorem
naczelnym), aktora, anawet harcerza, jak réwniez podkre$lono znaczenie jego dorobku
naukowego. Opublikowat ponad 300 artykuléw, a wérdd 20 dotad wydanych ksiazek
autorskich znajduja sig: Podistawy ontologii spoteczeristwa (1972), Polityka i filozofia (1977),
Ontologia swiata realnego (1979), Czas przesilenia (1988), W prazestrzeni wartosci (1992),
Wolnos¢ i podmiotowosé cztowieka (1997), Koto etyczne (2006), Powrdt do estetyki (2006),
Etiudy ontologiczne (2013), Filozofia mitosci (2016). W przygotowaniacu znajdowaly si¢
Trakrat o wladzy oraz Ja-cztowiek, my-ludzie.

Urodzony w 1942 roku w Nowym Saczu Jézef Lipiec przybyt do Krakowa na studia
filozoficzne w Uniwersytecie Jagielloriskim i wnet podazyl droga zakreslong przez
swojego mistrza, wybitnego polskiego filozofa Romana Ingardena. Zajego rada ukonczyt
réwniez socjologie. Doktoryzowal si¢ na Uniwersytecie Jagielloriskim w 1970 roku.
Habilitacje uzyskat tamze w roku 1978. Tytul profesora odebratw Belwederze w1984 roku.
Jego dziatalnos$¢ naukowa i dydaktyczna obejmuje przede wszystkim ontologie, filozofie
spoleczna, aksjologie, etyke, estetyka, a takze filozofig sportu.

W latach 9o. byl czlonkiem Rady ds. Sportu i Turystyki przy Prezydencie RP.
Odznaczony zostal Krzyzem Oficerskim i Kawalerskim OOP, Medalem Komisji
Edukacji Narodowej, ztotym medalem ,,Za dtugoletnia stuzbe”, Ztota Odznaka ZHP
(jako harcmistrz i dziatacz SPH) oraz Ztotym Medalem Migdzynarodowego Komitetu
Olimpijskiego im. P. de Coubertina i Ztotym Medalem Fair Play. Zostal honorowym
obywatelem Drummondville w Kanadzie. W roku 2014 otrzymal tytut doktora honoris
causa AWF w Krakowie

Na koniec uroczystosci zalobnej zabrali glos wypromowani przez niego doktoranci,

aw tym nalezacy do POLART-u Jacek Romariski.
Bedzie nam brakowato Cig, Drogi Profesorze!

JOANNA KRUPINSKA-TRZEBIATOWSKA
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