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Stowo
od redaktora

Szanowni Panstwo,

Dwudziesty pierwszy numer HYBRYDY u progu 2013 roku po raz pierwszy
w historii pisma wzbogacony zostal o barwny katalog wystawy XVI WIELKIEGO
SALONU SZTUKI Stowarzyszenia Twérczego POLART, w ktérym wezmie udziat dwu-
dziestu wybitnych polskich i zagranicznych artystéw.

W dwudziestoletniej historii stowarzyszenia zorganizowano ponad pi¢tnascie zbiorowych
i indywidualnych wystaw malarstwa i rzezby — Wielkich i Matych Salonéw Sztuki. Te
ostatnie zwyczajowo ograniczaly si¢ do prezentacji dorobku twérczego artystéw w ich
whasnych pracowniach, jak cho¢by Krystyny i Jerzego Nowakowskich, czy Haliny

i Antoniego Porczakéw, Wielkie natomiast - ostatni w 2010 - gromadzily prace niemal
wszystkich malarzy i rzezbiarzy nalezacych do POLART-u i wypelnialy sale wystawowe
Nowohuckiego Centrum Kultury, w czasach gdy placéwka ta zarzadzat nasz wieloletni
sekretarz, Ferdynand Nawratil.

Obecna prezentacjaw Domu Polonii zwiazana jestz przynaleznoscia do naszego,
obecnie ponad stuosobowego, Stowarzyszenia artystéw Polonuséw rozproszonych po catym
$wiecie. Od lat optuja za pokazaniem WIELKIEGO SALONU SZTUKI Stowarzysze-
nia Twoérczego POLART za granica, a migdzy innymi w Wiedniu, co nastapi zapewne
jesienia za sprawa Marii Buczak, prezes tamtejszego Polsko-Austriackiego Towarzystwa
Kulturalnego "Takt".

Wernisaz w dniu 8 marca 2013 roku w Domu Polonii w Krakowie wpisuje si¢
w Miedzynarodowy Festiwal , Zwiazki pomiedzy kultura Potudnia a Pétnocy — Chopin
Grieg — wzajemne inspiracje i rezonans w malarstwie i literaturze”, ktéry zainaugurowany
zostanie koncertem norweskiej pianistki polskiego pochodzenia, Malgorzaty Jaworskiej.
W ramach festiwalu zaplanowano szereg dziatan o charakterze interdyscyplinarnym, a
m.in. sympozjum naukowe na temat wzajemnych inspiracji muzyki, literatury i sztuki.

Idea Festiwalu narodzita si¢ wiosna 2012 roku, kiedy w szeregi naszego stowarzy-
szenia wstapita Malgorzata Jaworska. Artystka od czasu ukonczenia studiéw w Akademii
Muzycznej w Krakowie, mieszkajaca w Arendal, sklonita rektora tamtejszej Kulturskole
Ole-Bjorn Gullbringa do nawiazania wspétpracy z POLART-em i oparcia jej w dalszej
perspektywie o fundusze norweskie. W ramach realizacji tego zamystu Ole-Bjorn Gull-
bring zaprosit nas wraz z koncertem Izabeli Jutrzenka-Trzebiatowskiej, ktora w Norwegii
zagra Chopina, a na finisazu wystawy w Domu Polonii, aby idei przewodniej Festiwalu
stao si¢ zado$¢, utwory Griega.

Pojawit si¢ tez trzeci partner gotowy do wspéipracy: Die Kulturbriicke Hamm
— Kalisz. W sklad zarzadu tej niemieckiej, dziatajacej z rozmachem i wspieranej przez
wladze miasta, organizacji, czego $wiadkiem bylismy latem ubieglego roku, wchodzi od
lat nalezagcy do POLART-u polski pisarz i poeta Karl Grenzler.



Nasze dziataniazmierzaja zatem w kierunku dialogu miedzykulturowego arty-
stéw, prezentowania ich dorobku poza granicami naszego kraju, a takze nawiazania
stalej wspSlpracy migdzynarodowej z podobnymi do naszej organizacjami pozarzado-
wymi, majacej na celu wsp6lna organizacje wystaw, pleneréw malarskich, wieczoréw
autorskich, koncertéw oraz festiwali. A gdyby kto§ zapytal, w jaki sposéb chcemy tego
dokona¢, odpowiem, ze jesli zrodzi si¢ idea, zmaterializuja sie réwniez $rodki na jej reali-
zacje. W tym miejscu wypada mi zlozy¢ uklon Marzenie i Krzysztofowi Pierscion-
kom, ktérzy 9 listopada 2012 z iScie polska goscinnoscia podejmowali licznie zgroma-
dzonych czlonkéw Stowarzyszenia Twérczego POLART w Hotelu ,, Rubinstein” na
Kazimierzu.

Dzigkuje tez Szanownym Autorom, bowiem dzigki ich wspaniatomyslnosci
moge Pafnistwa raz kolejny zaprosi¢ do lektury. Zamieszczamy obok znanych i stale dla
nas piszacych, tekst debiutujacego na naszych tamach Martina Pollacka wygloszony
podczas Miedzynarodowej Konferencji ,,Kreatywne Miasta i Regiony Wyzwania dla

>

Wspotpracy Miast Literatury”, zorganizowanej przez Reading Malopolska w czasie
odbywajacych si¢ w Krakowie Targéw Ksiazki oraz Festiwalu Conrada (pazdziernik
2012). Pisarz, tlumacz, eseista i publicysta urodzony w 1944 roku w Bad Hall w Go6r-
nej Austrii — studiowal literature stowiafiska i histori¢ Europy Wschodniej w Wied-
niu i Warszawie — 6 wrzesnia 2012 na Forum Ekonomicznym w Krynicy otrzymat
nagrode im. Stanistawa Vincenza za popularyzowanie kultury Europy Srodkowo-
Wschodniej.

Jego wyklad Obrazki z Galicji - Przerazajace i pickne wzbudzil spore zainteresowanie
uczestnikéw konferencji, w ktérej wzigta udzial m.in.: pierwsza dyrektor artystyczna
Migdzynarodowego Festiwalu Pisarzy i Czytelnikéw w Vancouver Alma Lee, dyrektor
fundacji Edynburg Miasto Literatury UNESCO Ali Bowden i dyrektor programowy
najwickszego festiwalu literatury w Australii - Melbourne Writers Festival Mike Shut-
tleworth. I pomimo ze Polske reprezentowal m.in. dyrektor Instytutu Ksiazki Grzegorz
Gauden, prezes Polskiego PEN Clubu Adam Pomorski, prezes Fundacji Wistawy Szym-
borskiej Michal Rusinek, dyrektor artystyczny Festiwalu Conrada prof. Michal Pawet
Markowskioraz Jerzy Illg redaktor naczelny wydawnictwa Znak i dyrektor programowy
Festiwalu Milosza, z wyrzutem trzeba wypomnie¢ organizatorom, ze pretendujac do
uzyskania przez Krakow tytutu Miasta Literatury UNESCO zapomnieli o zaprosze-
niu przedstawicieli srodowisk tworczych, zaréwno tych z ZLP jak i z SPP. Dziwi to,
zwlaszcza ze na bankiecie w hotelu ,,Pod R6za" nie zabraklo oséb przypadkowych, a
w tym reprezentujacych korporacje handlowe sklepikarzy i straganiarzy, ktoérzy nic nie
mieli do powiedzenia na temat miejsca literatury w miejskich strategiach rozwoju i w
budowaniu miedzynarodowej wspolpracy kulturalnej. Zal pomysleé ile za te roztrwo-
nione pieniadze mozna by wydac ksiazek poetyckich, ile ksiazek przetlumaczy¢.

Podobnie rzecz ma si¢ z istniejaca na papierze ,,Strategia Rozwoju Kultury
w Krakowie na lata 2010-2014”- niby jest, ale nic z niej nie wynika, a juz z cala pew-
noscig nie wida¢ by gmina pelnila funkcj¢ mecenatu wobec kultury i artystow.

Nie liczac wigc na wsparcie wladz miasta przy organizacji naszego Migdzyna-
rodowego Festiwalu ,,Zwiazki pomiedzy kultura Poludnia a Pétnocy — Chopin Grieg
— wzajemne inspiracje i rezonans w malarstwie i literaturze” goraco polecam uwa-
dze Panistwa artykul Jolanty Baziak Eros i Tanatos. Edward, Dagny , Stach, Gustav
i inni wyostrzeni, skaleczeni, poplatani, ktory poprzez prezentacje kolei losow dziet
Vigelanda i Muncha — ikon narodowych Norwegii — oraz ich rezonansu w tworczosci
artystow rodzimych, doskonale trafia w ide¢ przewodnia Festiwalu, jaka jest romans
kultur. A Ze romans ten, w tym wypadku, opierat si¢ na zauroczonym Dagny Juel —
kobieta o zielonych oczach i w czerwonej sukni — Przybyszewskim, z cala pewnoscia

wszyscy juz wiedza

Joanna Krupinska-Trzebiatowska




JESIENNY POLART W RUBINSTEIN RESIDENCE
U MARZENY | KRZYSZTOFA PIERSCIONKOW

W piatek 9 listopada 2012 POLART

obradowal w hotelu ,Rubinstein" na

krakowskim Kazimierzu podejmowany
przez Marzeng i Krzysztofa Pierscionkéw.
Marzena opowiadata o dtugiej i ztozonej
procedurze restauracji obiektu nalezacego
niegdy$ do rodziny Heleny Rubinstein,
Zydéwki wywodzacej sie z krakowskiego
Kazimierza oraz o pasjach swojego zycia,
aw tym o dalekich podrézach, o ktérych
obiecala napisa¢ kiedy$ do HYBRYDY.
Wieczér uswietnita swoim wystepem §wia-
towej stawy $piewaczka operowa Bozena
Zawi$lak-Dolny, przy akompaniamencie
Renaty Zetobowskiej-Orzechowskiej z
Akademii Muzycznej w Krakowie, cérki
Janusza Zelobowskiego, odnoszacego nie-
gdy$ wielkie sukcesy m.in. w operetce , My
Fair Lady". Kiedy wiec Bozena zadpiewata
przetariczy¢ calg noc, bez przerwy mogla-
bym, porywajac przy tym do tafica pra-
prezesa POLART-u Janusza Trzebiatow-
skiego, zamknelo si¢ na utamek sekundy
Kotlo Czasu...

Czaszostal takze zaklety w wystawie towa-
rzyszacej obradom Zgromadzenia, w paste-
lach Janusza Trzebiatowskiego malowanych
przez artyste w Tatrach w najrézniejszych
miejscach i niemal we wszystkich porach
roku, nie wylgczajac mienigcej si¢ kolo-
rami jesieni.

I polalo si¢ czerwone wino szeroka struga
w 6w jesienny wiecz6r, kiedy przez moment
wydawalo sig, ze nastaly znowu zlote czasy
dla kultury.

6 Hysrypa nr 21



MARTIN POLLACK

OBRAZKI Z GALICIJI - PRZERAZAJACE I PIEKNE

Moje pierwsze wyobrazenia o Galicji byty
bez wyjatku przygnebiajace. Wylaniaty
si¢ z nich posgpne widoki rozlegtych réw-
nin i zalesionych pagdrkéw, zastyglych w
lodowej i $nieznej aurze, nedznych wio-
sek ze spalonymi chatami, obcych ludzi,
przed ktérymi trzeba si¢ mie¢ na baczno-
$ci, wojen, zalo$nie wygladajacych rannych
i martwych o zweglonych, nabrzmialych
cialach, trupéw koni, nad ktérymi kraza
kraczace wrony.

S3 to wspomnienia z mojego dzieciistwa,
z mojego rodzinnego domu w Linz nad
Dunajem. M¢j ojczym stuzyl w czasie

I wojny $wiatowej w Galicji—od 1916 r. do
koricawojny —w batalionie saperskim k.u.k.
(tj. cesarskim i krélewskim) nr 14. Do dzi$
przechowuje jako pamiatke po nim fiole-
towy, aksamitny naramiennik ze zlotym
guzikiem i numerem 14. Nie pozostawif on
po sobie zadnych fotografii ze stuzby

w Galigji, mimo ze juz wéwczas na wszyst-
kich frontach, réwniez w Galigji, fotogra-
fowanie byto bardzo rozpowszechnione.
Obce okolice, obce miasta i wsie, obcy
ludzie. Wojna byta ponadto swego rodzaju
gigantycznym przedsiewzi¢ciem turystycz-
nym, ktdéra wielu ludzi po raz pierwszy
przyciagnela w regiony i do miejscowosci,
ktérych nazw weze$niej nawet nie styszeli:
Gorlice, S¢kowa, Ropica Gérna, Nowy
Sacz, Tarnéw, Tuchéw, Grédek, Ztoczéw,
Stryj, Podwoloczyska ... Wigkszoéci nazw
nie potrafili wymoéwi¢, albo nawet tego nie
chcieli. Z Galicjg nie chcieli mie¢ w ogéle
do czynienia. Pamigtam, jak méj ojczym
niechetnie kiwal glowa, kiedy pytalem go o
szczegdly. O tamtych galicyjskich czasach

opowiadat rzadko, jedynie fragmenta-
ryczne, a jesli juz co$ relacjonowal, to tylko
w kontekscie nedzy i strachu. Opowiadal
o brudzie i glodzie, o groznych chorobach
(sam wrécil z tyfusem brzusznym, ktéry
mato co nie doprowadzil go do $mierci),
o swoich usilnych staraniach, zeby wojsko
austriackie ustawi¢ na pierwszej linii frontu
w walce z Rosjanami w sposéb dajacy pew-
no$¢ obrony. Oczywiscie nigdy to si¢ nie
udalo. Byta to czesto $miertelna syzyfowa
praca. Czlonkowie oddzialéw innych niz
konne, piechurzy i saperzy byli nazywani
przez kawaleri¢, $miato wywijajacych sza-
blami dragonéw, huzaréw i utanéw pogar-
dliwie ,Sandhasen”, ,tajzami”. Jednak
$mieré nie rozrézniata pomigdzy dumnymi
jezdzcamii fajzami” —wszyscy onizostali
wystani do Galicji, gdzie mieli pozegnad sig
ze swoim mtodym zyciem. Smier¢ jawila sie
im jako prawy Galicjanin.

Galicja byla dla mojego ojczyma okolica
opuszczong przez Boga, wrecz przekleta,
jedynym polem bitwy, na ktérym poleglo
wielu jego przyjaciét. Méj ojczym byt z
zawodu artysta malarzem. Zanim wyruszyt
nawojng, w 1915 r. — jeszcze w bezpiecznej
ojczyznie— tworzyl patriotyczne souveniry,
tak zwane wstegi wiwatowe, drukowane
na jedwabiu, z mysla o gloryfikacji wojsk
austriacko-wegierskich. Na jednej ze wsteg
widnial napis: ,Wiwat 14. korpus. Sofowija,
Komaréw, Rawa-Ruska. San. Szreniawa.
Lapanéw-Limanowa. Dunaj. Bitwa pod
Limanowa”. Obco brzmiace nazwy, usze-
regowane bez komentarza, ktérych zna-
czenie poznal niedlugo potem, kiedy sam
przybyl do Galicji. Przypominam sobie

jeszcze, ze czasem wspomniat Gorlice, kté-
rych nazwa widocznie wyraznie zapadta
mu w pamigc.

Gorlice. Nazwa ta z biegiem czasu stala
sie metafora wojny, umierania. Podobnie
jak Przemysl, austriackie miasto fortyfika-
cyjne, czy Lwéw, stolica, o ktéra toczyla sig
zazartawalkaiktéra tak bardzo przywodzi
na my$l Wiederi — kawiarnie, eleganckie
bulwary, piekne kobiety, teatr. Miasta te,
a przede wszystkim galicyjskie krajobrazy,
otulone melancholia i znuzonym pieknem,
pozostaty jednak tak obce odkomendero-
wanym tam jednostkom.

Myéj ojczym nie byl zadnym wyjatkiem.
W tamtych czasach wigkszo$¢ Austria-
kéw postrzegata ten odlegly region tak
samo jak on. Jako niegoscinng okolicg,
w ktéra rzucitich ztosliwy los. Jako okolice,
w ktdrej mieli marnie skoriczy¢, umrze¢
w nedzy. Znajduje to réwniez odzwiercie-
dlenie w literaturze austriackiej, na przy-
ktad w poezji Georga Trakla, ktory w 1914
r. zostal zaciagniety do stuzby wojskowej
jako wojskowy aptekarz i oddelegowany
do Galicji. Miesigc p6zniej wzigh udziat w
bitwie pod Grédkiem niedaleko Lwowa,
podczas ktérej sam, bez wystarczajacych
$rodkéw, musial opatrzy¢ okotlo stu ciezko
rannych. Do tego, na krétko przed tym,
jak nastapita rzez, przed namiotem Tra-
kla austriacki dowddca wojskowy wydat
nakaz powieszenia na drzewach trzynastu
Rusinéw, jak wéwczas nazywano Ukrain-
c6w. Trakl z przerazenia malo co nie stra-
cit rozumu. Zmart w listopadzie 1914 r. w
krakowskim lazarecie, prawdopodobnie
popetnit samobéjstwo.

/



Swoim przerazajacym przezyciom
dat wyraz w wierszu ,,Grédek™
Wieczorem stycha¢ szum jesiennych
laséw
Smiertelnej broni, ztote réwniny
I bfekitne jeziora, nad nimi storice
Nadchodzi zmierzch; ogarnia go noc
Umierajacy wojownicy, dziki lament
Plynacy z krwawiacych ust.

1

Tuz przed $miercia Georg Trakl opowia-
dal swojemu przyjacielowi Ludwigowi
von Ficker, w szpitalu wojskowym w
Krakowie, o koszmarach, ktére widziat
na linii frontu: ,Na placu, gdzie panowat
chaos, a po chwili znéw nastawala cisza,
rosly drzewa. Grupa stojacych bez ruchu
drzew, anakazdymz nich dyndat wisielec.
Rusini, justyfikowani miejscowi”.
Masowe egzekucje czgsto niewinnych
cywiléw sg motywem, ktdry przeplata sie
w literaturze jako fatalna mys¢l przewod-
nia. Réwniez Jézef Roth, poeta pocho-
dzacy z galicyjskich Brodéw, opisuje w
swojej znanej powiesci ,Marsz Radetz-
ky'ego” takie oto sceny:

»Wojna armii austriackiej rozpoczela sie
od sadéw wojennych. Po calych dniach
wisieli prawdziwi i domniemani zdrajcy
na drzewach cmentarnych dla odstrasze-
niazywych. Ale jak siegna¢ okiem —zywi
pouciekali. Dokota wisielcéw plonety
podlozone ognie i juz listowie zaczynato
szele$ci¢ — ogien byl silniejszy od usta-
wicznej, szarej, mzacej siapawicy, ktéra
rozpoczeta krwawa jesiert™.

Malo odwazny bohater powiesci, podpo-
rucznik Carl Joseph von Trotta, jeszcze
przed wybuchem wojny okreslat Galicje
jako ,oddalona od reszty $wiata, grzaska
glusze”, potozona nieskoriczenie daleko
od kulturalnego blasku i cywilizacyjnych
udogodnien stolicy i siedziby dworu —
Wiednia. ,Ten, kto przybyt tutaj z odle-
glych okolic, stopniowo ginat.*” Pierw-
sze dni wojny wzmocnily to poczucie
wyobcowania, ktére znajdowalto swoje
ujscie w $mierci i zniszczeniu. Pewnego
dniabatalion pod dowédztwem Trotta, w
odwrocie przed nacierajacymi Rosjanami,
zatrzymal si¢ w rusiriskiej wsi Krutyny.
Trotta nie mégt zasnad i podczas nocnej
wedréwki dotarl do wiejskiego kosciota
stojacego na samym $rodku matego
cmentarza.
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»Przed duza, mroczna, otwarta na osciez
brama cmentarza wisialy trzy trupy — po
$rodku brodaty ksiadz, a po obu stronach
dwaj mlodzi chlopi w z6ttych kaftanach
i grubo plecionych tapciach zwisajacych
z nieruchomych stép. Czarny habit ksie-
dza, ktéry wisial w $rodku, si¢gal az do
jego butdw™.

Tego rodzaju liczne sceny mozna réwniez
znalez¢ w literaturze poswieconej Galicji
autorstwa Milosa Crnjanskiego czy chor-
wackiego poety Miroslava Krleza, ktéry w
swoim utworze ,Galicja” (nazwa zostata
pézniej zmieniona na ,W obozie”) z 1920
r. opisal brutalng i bezsensowng $mier¢
pewne;j starej rusickiej wdowy, ktdra zostala
skazana przez austriacki sad dorazny za
drobnostke na $mier¢ przez powieszenie.
Crnjanski i Krleza, obydwaj stuzyli w
armii cesarsko-krélewskiej. W wigkszosci
przypadkéw egzekucje odbywaly si¢ bez
zwyczajnego postgpowania sadowego czy
wyroku — wystarczajace bylo podejrzenie
o ,rusofili¢”, ,szpiegostwo” czy ,sabotaz”,
a podczas pos$piesznego odwrotu fatwo
mozna bylo pas¢ ofiarg takiego podejrze-
nia. Dowédztwo w Wiedniu i oficerzy na
froncie szukali odpowiedzi na pytanie,
dlaczego tak chwalebne wojsko austriac-
ko-wegierskie zostalo tak druzgocaco
rozgromione na poczatku wojny przez za
tak malowartosciowo ocenianych Rosjan.
Moéwi sie jedynie o szacowanej liczbie ofiar
samowoli sgdownictwa wojskowego, przy
czym liczba ta sigga dziesiatek tysiecy. Nie
ma na ten temat doktadnych danych, réw-
niez miejsca egzekucji i nazwiska ofiar sa
w wigkszosci przypadkéw nieznane. Przy-
puszczalnie do dzis ciata wielu bezimien-
nych, wéwczas pospiesznie pogrzebanych,
leza zakopane na kwitnacych fakach i w
lasach bez kamieni pamiatkowych.

W tym kontekscie méwig o ,.kontaminierte
Landschaften”, o kontaminowanych krajo-
brazach, ktére utracity swoja niewinnos¢,
gdyz kryja w sobie nieznane ofiary, czgsto
wanonimowych masowych grobach, ktére
zostaly przez sprawcow zasypane, wyréw-
nane i w wielu przypadkach zazielenione,
obsadzone krzakamiidrzewamilub winny
sposéb zamaskowane, aby ukry¢ zabitych.
Usuna¢ z krajobrazu — zatrzeé wszelka
pamie¢ o ludziach, kedrych ciala lezg tutaj
bez nazwisk, bez kamieni nagrobnych.
Zapomnie¢ o nich na zawsze. Stoi tez za

tym oczywiscie my$l, ze bez trupa nie ma
ani zbrodni ani oskarzenia. Takie sytuacje
spotykamy nie tylko w Galicji, lecz takze
w innych cze¢sciach Europy. Na Ukrainie i
Biaorusi, w Austrii i Stowenii, w Bo$ni i
w innych miejscach. Na calym $wiecie.
Teraz rozmawiamy jednak o Galicji. Réw-
niez wielki austriacki pisarz Karl Kraus w
swoim przelomowym dramacie dokumen-
talnym ,Ostatnie dni ludzkosci” w pelni
potepit zbrodnie popelnione przez wojsko
austriackie. W jednej ze scen opisuje egze-
kucje dwéch anonimowych kobiet, Rusi-
nek, jak zwykl je nazywaé, przy czym naj-
wicksza uwage poswieca szyderczo $mie-
jacym si¢ gapiom®.
Kraus nie polegal w swoich opisach na

Jak wiadomo, Karl

fantazji, lecz na dowodach, doniesieniach
prasowych i fotografiach, z ktérych stwo-
rzyl swego rodzaju kompozycje na temat
okrutnego pandemonium. Nie mozna
wigc twierdzi¢, ze krwawe obrazy z Galicji
pozostalyby tajemnica. Oprécz dowodéw
literackich istnieja takze liczne fotografie
obrazujace egzekucje — nicktdre fotografie
przedstawiaja rusifiskich chtopéw w grubo
plecionych fapciach, dyndajacych na szubie-
nicach lub drzewach, tak jak opisywal ich
Jézef Roth w ,,Marszu Radetzky'ego”.
Przed kilkoma laty Anton Holzer, fotohi-
storyk pochodzacy z Tyrolu Potudniowego,
opublikowal pod tytulem ,Das Licheln
der Henker” [U$miech katéw] robiacy
ogromne wrazenie albumz tekstamio ,nie-
znanej wojnie przeciwko ludnosci cywil-
nej w latach 1914-1918”, ktdra wojska
austriacko-wegierskie prowadzity w Gali-
¢ji i w innych regionach z niewiarygodna
brutalno$cia. Album ten zawiera liczne
fotografie obrazujace egzekucje, z ktérych
wiele jeszcze w czasie wojny publikowano i
rozpowszechniano jako widokéwki’”. Kilka
lat péZniej tego rodzaju sceny zniknely z
kolektywnej pamigci Austriakéw, zostaly
zapomniane i wyparte. Takze méj ojczym
nigdy nie opowiadat o takich scenach. Nikt
nie chcial o tym cokolwick wiedzieé. Nie
byto nas przy tym. Nic nie widzieli$my.
Nic nie zrobilismy. Kto wie, czy te sceny w
ogdle odpowiadaja rzeczywistosci?
By¢mozejestto tylko falsz, klamstwo. Takie
thumaczenie si¢ brzmi zbyt znajomo.
Oczywiscie w literaturze, tak samo jak
w rzeczywistosci, nie brakuje picknych
obrazkéw z Galicji. Réwniez w ,Marszu



Radetzky'ego” Jézefa Rotha jestich do woli.
Do dzi§ przyczynia si¢ to do nieprzerwanej
popularnosci tego dziela, ktére przez wielu
czytelnikdéw, nie tylko na terytorium nie-
mieckojezycznym, uwazane jest po prostu
za powie$¢ galicyjska. Pewnego razu pod-
porucznik Trotta pyta swojego rusickiego
stuge Onufrija, dokad idzie w dniu wol-
nym od stuzby: ,Do kobiety! odpowiada
Onufrij. ... Do ktdrej? pyta Carl Joseph.
Do Kathariny! odpowiada Onuftij. ... Jak
wyglada ta twoja Katharina? pyta Carl
Joseph. Panie Podporuczniku, melduje
postusznie, duze, biale piersi!”® W takich
sytuacjach, w ktdrych prosty cztowiek, taki
jak Onufrij, mysli o niczym innym, jak
tylko o kobiecie z duzymi, biatymi pier-
siami, wszystko wydaje si¢ by¢ na swoim
miejscu. Onufrij nie ma pojecia o wojnie,
ktéra niedtugo potem wdziera si¢ do kraju
jak niesamowity , Teatr Orgii i Misterium
ludzkiego bestialstwa i ludzkiej
podtosci”?, jak opisuje to austriacki pisarz
Richard Wall.

Jeden z najbardziej poetyckich obrazkéw z
Galicji przedstawia polski pisarz Jozef Wit-
tlin na poczatku pierwszego rozdziatu swo-
jej wspanialej powiesci ,,S6l ziemi”:

»W gluche zakatki huculskiej ziemi, pach-
nace mieta w letnie wieczory, w senne
wioski, przylepione do cichych polonin,
gdzie pasterze graja na dtugich trombi-
tach — wdziera si¢ kolej zelazna. Ona jedna
laczy ze $wiatem te ustronia, zbite od niego
deskami”®. Daremnie szukamy na mapach
malej stacji kolejowej Topory-Czernielica
na granicy z Bukowina. Wymyslit ja autor,
ale przedstawia ona wierny obraz Galicji —
taki, ktéry pozostaje w naszym wyobraze-
niu: jako mieszanka narodéw, kulturijezy-
kéw, na ktéra wzajemnie wplywaja rézne
mniejszoéci narodowe, mimo ze w zaden
sposob nie tworza one rodzinnej idylli
cesarsko-krélewskiej zgody narodowej,
ktéra apologeci nazywaja pdzniej czesto
typowa cecha Galicji. W rzeczywistosci
stosunkom tym daleko do idyllicznych,
duzo bardziej charakteryzujg si¢ wza-
jemnym brakiem zaufania i konfliktami.
Mieszanka narodéw odpowiada jednak
rzeczywistosci. Matka zwyktego bohatera
»Soliziemi”, Piotra Niewiadomskiego, jest
Huculka, ojciec, ktdrego nigdy nie poznal,
Polakiem. Mimowolnie przychodzi nam w
tym kontekscie na mys¢l inny Galicjanin,

Nikifor Krynicki, urodzony jako Epifa-
niusz Drowniak, syn Lemki i podobno
nieznanego Polaka lepszego pochodzenia.
W fikcyjnej miejscowosci Topory, gdzie
stoi nedzna chata Niewiadomskiego, co
prawda nie ma zadnej synagogi, lecz jest
gospoda, w ktdrej gromadza si¢ okoliczni
Zydzi, zeby wspélnie odmawiaé modlitwy.
Nawet w takim matym przysiétku znajdu-
jemy etniczny miszmasz, ktéry pozwala
nam dzi$ westchna¢ z nostalgia: Ach Gali-
cjo! W swoich pelnych nostalgii wspo-
mnieniach Lwowa, ,Méj Lwéw”, Wittlin
ponownie przywoluje to owocne wspélist-
nienie, wspélzycie, czasami rowniez kon-
flikty réznych grup spolecznych, w takim
samym stopniu inspirujacej co tragicznej
wspolnoty losu, ktdra na przestrzeni tego
strasznego X X wieku miata zosta¢ bezpow-
rotnie zniszczona.

Jak owocny byl ten klimat, mozna poka-
za¢ zaledwie na kilku przykladach. Polski
pisarz Jozef Wittlin byl zaprzyjazniony z
Jézefem Rothem, ktérego niektére powiesci
przettumaczyl. ,S6l ziemi” Wittlina zostala
przetlumaczona na jezyk niemiecki przez
Iwowskiego germaniste Izydora Bermana,
typowego przedstawiciela galicyjskiego
judaizmu. Berman przettumaczyt tez na
jezyk polski niektére powiesci J6zefa Rotha.
Znany pisarz ukrairiski Ivan Franko publi-
kowal réwniez teksty w jezyku polskim i
niemieckim — jego korespondencja z Gali-
cji zostata opublikowana miedzy innymiw
wiedenskim tygodniku ,Die Zeit” wyda-
wanym przez Hermanna Bahra. Do dzi$
czytamy ja z przyjemnoscia. W Galicji nie
bylo rzadkoscia, ze autorzy z fatwoscia prze-
chodzili z jednego jezyka na drugi, w zyciu
codziennym i tak bylo to prawie oczywi-
ste. Przypominam sobie wieloletnia zna-
jomo$¢ nawigzang w kawiarni Café Sperl
na Gumpendorferstrafle w Wiedniu. Pan
Krumbholz pochodzil z malej miejscowosci
Uscieryki nad Czeremoszem, zdotat uciecz
transportu do Treblinkiikretymidrogami
trafit do Wiednia. W, Ilustrowanym prze-
wodniku po Galicji” z 1914 r., wydanym
przez wydawnictwo Hartleben, Wieden/
Lipsk, w odniesieniu do wsi Uscieryki poto-
zonej u zbiegu rzek Bialy i Czarny Czere-
mosz, widnieje drobna adnotacja: ,,dobry
nocleg (gospoda Krummbholz)”. Gospode t¢
prowadzil ojciec mojego znajomego. Cze-
sto mi o niej opowiadat. Pan Krumholz

(w polskiej pisowni z jednym ,,m”) znat
oprécz jezykéw niemieckiego, polskiego,
ukrainskiego, jidysz i hebrajskiego jeszcze
trzy jezyki obce, a mianowicie angielski,
wloski i francuski, co z dumg podkreslal.
Jezykéw niemieckiego, polskiego, ukrairi-
skiego, jidysz i hebrajskiego nie uznawat za
jezyki obce, dla niego byty to galicyjskie
jezykinarodowe, ktérymi powinien postu-
giwa¢ sie kazdy wyksztatcony Zyd.

W $wietle zachwytu nad tymi wyjatko-
wymi stosunkami, z ktérych zrodzilo sie
tak wiele ogromnych talentéw, nie mozemy
zapominac¢ o tym, jakie zakoriczenie miat
ten eksperyment. Na okrutna ironie losu
zakrawa fakt, ze Galicja — jako pojecie
polityczne — zostata ponownie powotana
do zycia akurat przez narodowych socjali-
stéw. Po ataku na Zwiazek Radziecki pols-
czyli oni obszary bylego kraju koronnego
Galicja, okupowane w dystrykcie Gali-
cja przez Zwiazek Radziecki od wrze$nia
1939 r., ktére to obszary nastepnie wcielili
do Generalnego Gubernatorstwa. Ostat-
nim gubernatorem dystryktu Galicja byt
austriacki prawnik i funkcjonariusz SS w
randze Gruppenfithrer — Otto Wichter.
Dwie wojny $wiatowe, zacigte i czgsto
krwawe spory pomig¢dzy Polakami i Ukra-
ifncami, w przypadku ktérych miedzy
dwa ognie dostawali si¢ jeszcze nierzadko
Zydzi, zorganizowane ludobéjstwo naro-
dowych sogjalistéw, Holocaust, zbrodnie
stalinowskie, ucieczki, deportacje i wype-
dzenia dotknety Galicje jak prawie Zaden
inny region w Europie. A mimo to emanuje
od Galigji, otoczonej mroczna metafora
$mierci, blask, ktéry obecnie jest jasniejszy
niz kiedykolwiek weze$nie;j.

Kiedy myslimy dzi§ o Galicji, przeraza-
jace sceny schodza na dalszy plan, o ile w
ogole je dostrzeglismy — bardziej odczu-
wamy osobliwa site przyciagania, fascyna-
¢j¢, ktéra nadal emanuje z tego obszaru.
Galigja przetrwala przede wszystkim jako
wieloetniczny krajobraz literacki, a jedno-
czesnie jako mit, ktéry im bardziej odda-
lamy si¢ od pragmatycznego istnienia tego
kraju w latach 17721918, tym fadniejsze,
szczg$liwsze i radosniejsze barwy przyj-
muje. Galicjajako ,niedokoncawysniony
sen”, jak nazwal ja literaturoznawca Stefan
Kaszyniski, jako tajemniczy $wiat, pogra-
zony jak legendarna wyspa Thule na dale-
kiej pétnocy.



Konflikty i tragedie sa przy takich
rozwazaniach czesto maskowane — to,
co z nich pozostaje, jest arkadyjskim
mitem, ktéry czasami jest ograniczany
do kiczowatych parafenalii, jak na przy-
ktad wiszace w kawiarniach i restaura-
cjach zdjecia cesarza Franciszka Jézefa i
picknej, spowitej tragedia Sisi. Galicja,
ktéra jest tematem stodkich malowidet i
falszywie brzmiacych legend. Literatura,
a raczej rézne literatury — polska tak samo
jak austriacka, ukrairiska, Zydowska i inne
— muszg sprosta¢ wyzwaniu, ktére polega
na zwrdceniu si¢ réwniez ku ciemnym
stronom tego regionu i opowiedzeniu nie
tylko przyjemnych historii, lecz takze tych
mrocznych i bolesnych.

Martin Pollack
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WACLAW KRUPINSKI

POETA UNOSZONY

PRZEZ MILOSC I SKOWRONKI

Leszek Aleksander Moczulski koriczy
75 lat; wspanialy poeta, wpisany w Kra-
kéw, ktdry wybrat w 1956 roku na miasto
swych studiéw, uroczy cztowiek, ktéry od
zawsze opiewa mito$¢ — w poezji, w piosen-
kach wchodzi w wiek powazny...

Poeta, autor tyle znakomitych tomikdw,
tylu pieknych wierszy, zdobywca powaz-
nych nagréd — juz od debiutanckiego tomu
»,Nawracanie stracha na wréble” poczyna-
jac, jednak przeciez piosenkami wkroczyt
do krainy masowej wyobrazni. To dzigki
nim trafit do stéw skrzydlatych, skrzetnie
zebranych przez prof. prof. Markiewicza i
Romanowskiego: ,,Cala jeste$ w skowron-
kach”, ,Ludzie, zejdZcie z drogi, bo listo-
nosz jedzie..”, ,Ludzie listy pisza’...
Zanim stal sie nadwornym autorem Skal-
déw, dziatal w Teatrzykach Piosenki; tam
zaprzyjaznit si¢ z Wincentym Faberem.
Wiedzieli, ze chca by¢ poetami, ale tez, ze
trzeba z czego$ zy¢. ,Najlepiej pisaé wier-
sze, ksiazki dla dzieci i piosenki” — dora-
dzit Faber, poeta ktéremu dane bylo jakie
przedwcze$nie nas opusci¢. W Moczulskim
przekonanie to wzmacniala tez pamie¢ o
Julianie Tuwimie, ktérym zachwycal sie w
czasach licealnych. On réwniez uprawiat
taka poetycka tréjpoléwke.

Moczulski poeta par¢ miesigcy temu docze-
kat si¢ elegancko wydanej ,Antologii”; 179
wierszy krakowskiego twércy — od najdaw-
niejszych po najnowsze — to, jak sam méwi,
summa poetycka calego zycia. Nie bez

znaczenia jest fakt, ze wybdr éw, ze wste-
pem Bronistawa Maja, ukazat si¢ w serii
»Poezja Polska" wydawnictwa Hachette,
prezentujacej dokonania najwazniejszych
polskich poetéw — od Reja i Kochanow-
skiego, przez Mickiewicza i Stowackiego,
po Baczynskiego, Lechonia, Milosza.
Weiaz czeka natomiast na wydanie zbidr
jego wspaniatych, powszechnie znanych
piosenek; wszystkie znaki na niebie i
ziemi wskazuja, ze wreszcie, przy wspar-
ciu prezydenta Miasta Krakowa,, prof.
Jacka Majchrowskiego, si¢ ukaze. I bedzie
mozna si¢ wezytaé w stowa przebojéw
Skaldéw, Grechuty, Zauchy, Turnaua,
Pawlusgkiewicza...

Bo, przy calym szacunku dla poezji
Moczulskiego, to wlasnie jego twérczosé
oprawiona muzyka uczynila go stawnym,
rozpoznawalnym, I nie s3 to tylko piosenki.
Przeciez w polowie lat 70. rozmawiali$my
sfowami jego songéw z poematu obrzedo-
wego ,Exodus”, do ktérych muzyke napi-
sali Krzysztof Szwajgier, Marek Grechuta,
a takze — co uswiadomit mi ostatnio poeta
— rezyser, Krzysztof Jasifiski. ,Méwcie do
$ciany”, ,Na szaro$¢ naszych nocy”, ,,Piesni
poranna”, ,Gdzie mieszkasz nocy”... —
brzmia mi w uszach do dzi$. Pare lat péz-
niej udalo sie teksty te, przetrzymywane
trzy lata przez cenzure, wydaé w tomie
»Narzedzie i instrumenty”, oprawione gra-
ficzne przez innego waznego artystg tam-
tych lat — Jana Sawke.



W 1992 roku postuchalismy natomiast
,Nieszporéw ludzmierskich”, ktérymi
poeta dzickowal Panu za odzyskana wol-
no$¢. Efekt tego artystycznego spotkania
poety i kompozytora Jana Kantego Paw-
luskiewicza prezentowany jest nadal; a juz
ponad sto razy stuchata go publicznos¢ nie
tylko Polski.

Zatem czekajmy na ten tom piosenek,
niech cho¢ w znacznej czgéci przywola
»$piewany” dorobek Leszka Aleksandra
Moczulskiego. A rozpocznie go bez wat-
pienia opowies¢ o ,,Skowronkach”™

- Byt bodaj czerwiec 1968 roku, Krystynka
miata wraca¢ z Paryza, gdzie byla na sty-
pendium naukowym, zatem jechatem do
Warszawy, by ja odebraé z lotniska. Sie-
dzac wwagonie restauracyjnym przy kawie,
pomyslatem, ze ona gdzies tam wysoko
nad chmurami, w samolocie... A potem on
bedzie znizatlot, jak te skowronki, ktérych
chmary zapamietalem z dziecifistwa, znad
Czarnej Hariczy, dokad zabieral mnie dzia-
dek. To on w czasie wakacji odstaniat mi
$wiat przyrody, ukazywat jej urode. Skow-
ronki pozostaly jednym z najsilniejszych
przezy¢, fascynowaly mnie przez cale dzie-
ciristwo, moglem patrze¢ na nie godzinami.
I tak zapisywalem na serwetce: "One stoja
w powietrzu, /wysoko nad chmurami, /one
spadaja z nieba, /z wiatrami, z oblokami". A
gdy dopisatem linijki "Spiewaja twoje wlosy,
$piewa twoja sukienka i pantofelek", i sfowa
"Cafta jestes w skowronkach" poczutem taka
rados¢, ze az chciatem usciskaé jakiegos
nieznanego mi, siedzacego naprzeciwko,
miodego cztowieka. Chyba si¢ wystraszyt,
bo odszedt pospiesznie...— opowiada dzi$
Leszek Aleksander Moczulski.

Tekst szybko dostal Andrzej Zielinski.
Zadzwonit: "PrzyjedZ na Stachowicza,
postuchasz "Skowronkéw...". O ulicy Sta-
chowicza, gdzie mieszkata rodzina Zie-
liiskich, tez obaj napisza po latach wielu
piosenke; Andrzej zadedykuje ja: "pamieci
Rodzicéw Zofii i Franciszka Zielinskich".
To tam, w 1968 roku, w obecnosci autora,
piosenka zostala rodzinnie od$piewana,
obu braciom towarzyszyl tata Franciszek,
wyksztalcony skrzypek, zarazem pierwszy
menedzer zespotu. - Bylem zachwycony —
moéwi poeta.

Z Andrzejem Zielinskim znali si¢ juz z
Teatrzyku Piosenki U], potem Teatrzyku
Piosenki Sowizdrzal, to tam, mlodzi poeci
Wincenty Faber i Leszek Aleksander

Moczulski, poszukujac muzykéw i kompo-
zytoréw, $ciagneli m.in. Andrzeja Zielin-
skiego, takze Adama Makowicza, Andrzeja
Zaryckiego. - Zafascynowaltem si¢ Andrze-
jem od pierwszych jego piosenek, ta pierw-
sza z moim tekstem byly "Nocne tram-
waje", §piewane wéwczas przez Danute
Jamrozy.

W 1965 roku powstali Skaldowie.
—Ktdregos dnia przyszedtdo mnie Andrzej.
"Ja tobie pomagatem, to teraz kolej na cie-
bie, zatozylismy zespdt, potrzebuje tekst do
muzyki, napisz mi o jarmarku". Podrzucit
mi "rybke", a ja od razu w kawiarni Zaczka
napisatem tekst. Tzw. rybka, czyli najcze-
$ciej absolutnie dowolny tekst, informujacy
autora o iloci sylab i roztozeniu muzycz-
nych akcentéw, bylazwlaszcza weedy czyms
ogromnie istotnym, magnetofony byly
wszak rzadkoscia.

- Na poczatku nie mialem magnetofonu,
ani maszyny do pisania. Pierwsza rze-
cza, jaka kupifem, zapozyczajac si¢, to byt
magnetofon Grundig. Pozwolil mi juz
pisaé tekst do muzyki odstuchiwanej z
tasmy. A potem jeszcze tata ufundowat mi
maszyne do pisania. Pamietam ten dzied,
mieszkalismy przy alei Pokoju, i ja, z rado-
$ci, napisalem na tej maszynie niemal od
reki "Medytacje wiejskiego listonosza". A
wczesniej nie moglem tej muzyki rozgryzé.
Pierwsza wersje - "Straszny sen naczelnika
poczty w Krasnopolu” - Andrzej odrzu-
cit. Przekonywal, ze czuje, iz bedzie to
duzy przebdj i ten tekst go nie uniesie. To
byt jedyny przypadek, kiedy powiedziat
mojemu tekstowi nie.

Andrzej Zielinski miat dar, podkresla
poeta, opowiadania muzyki, i to wlacznie
zaranzem. - Pisalem nie tyle pod melodie,
co podaranz, aw nim Andrzej byl niedosci-
gly. Tak przyblizat mi muzyke do "Medyta-
¢ji wiejskiego listonosza”, "26 marzenia"..
Dawatl muzyke, "rybke”, ale i opowiadal,
co mu si¢ z dang muzyka kojarzylo.

Pisat Moczulski teksty gléwnie do muzyki;
weze$niej mialy tekst m.in. "Mateusz IV",
inspirowany filmem "Zywot Mateusza"
(- Bylem nim zachwycony...), "Prawo Iza-
aka Newtona", "Nie widze ciebie w swych
marzeniach"...

- Urzekato mnie u Andrzeja to, ze slysza-
fem w jego muzyce Mozarta, cos wytwor-
nego, delikatnego, a jednoczesnie cudow-
nie ironicznego, podszytego delikatnym

humorem. Muzyka Andrzeja mnie prowa-
dzifa, ona miata tekst w sobie, ja musiatem
go odtworzy¢; tak bylo na przyktad z ,,Od
wschodu do zachodu storica”.

Raz zdarzylo sie, ze dostalem muzyke a
tekstu nie napisafem...

Jak przyznaje, poczatkowo glowit si¢ nad
znalezieniem formy poetyckiej adekwatnej
do tej muzyki. - Ja uprawialem liryke deli-
katna, cichutka, a tu - mocne uderzenie —
$mieje si¢ przywotujac 6w, dzi§zapomniany
termin, uwieczniony jako tytul filmu ze
Skaldami w jednej gtéwnych rél.

Szybko tez zaproszony zostal poeta przez
lidera Skaldéw do Radia Krakéw, jeszcze
przy ulicy Szlak, gdzie zespé! rejestrowat
pierwsze piosenki. - Pamictam, ze wstrzy-
mywalem jakies nagrania, bo w kilku pio-
senkach poprawiatem cudze teksty...

I tak zostal kierownikiem literackim Skal-
déw. Byl nim przy kolejnych ptytach —
na pewno jeszcze przy "Ty", potem jego
zwiazki z zespotem stawaly si¢ coraz luz-
niejsze, takze jako autora. Na pierwszych
picciu longplayach Skaldéw sa 32 piosenki
Moczulskiego—z 56. Na ptycie "Wszystkim
zakochanym", z 1972 roku, sa juz tylko trzy
jego piosenki, na "Szanujmy wspomnienia"
z 1976 roku - podobnie.

Brakuje go natomiast naalbumie "Krywar,
Krywan", suicie nagranej w 1972 roku.
Acz od tematyki géralskiej, poeta, cho¢
z Suwalk rodem, nie stronil, to on wszak
napisal teksty dwéch przebojéw "Uciekaj
uciekaj" i "Na wirycku".

Stopniowe rozchodzenie si¢ drég Skal-
déw i ich nadwornego poety bylo z jednej
strony wynikiem rozmaitych dyskusji arty-
stycznych, z drugiej - wsp6tpracy Moczul-
skiego z innymi wykonawcami. Krakow-
skimi Dzamblami i Anawa. Na kultowe;j,
i jedynej, ptycie pierwszego z zespoldw,
nagranej w 1969 roku, sa cztery piosenki
Moczulskiego, w tym tytutowa — "Wola-
nie o sforice nad §wiatem".

W tym czasie, poprzez Jana Kantego
Pawluskiewicza, ktdry przemieszkiwal u
Moczulskich, wkroczyt tez Leszek Aleksan-
der w krag Grupy Anawa. Powstala pierw-
sza wersja "Korowodu", z muzyka Paw-
luskiewicza whasnie. Ale dopiero kolejna,
stworzona przez Marka Grechute, rozsta-
wita 6w tekst.

— Marek przyjechat do mnie z nagra-
niem, puscitem na moim Grundigu... Ja
w ogdle sie kochalem w piosenkach Marka



Grechuty, bardzo mi si¢ podobata "Bedziesz
mojg pania”. I fascynowatem si¢ muzyka
Jana Kantego. Zatem, ustyszawszy w radio,
jak to Warszawa méwi o ich piosenkach, ze
to takie "grechutki”, zdenerwowalem sie.
Pamietam, ze wyjatem tomik Jana Zycha,
jednego z krakowskich poetéw, wybratem
"Kantate” i pojechatem na prébe Anawy.
I dafem Jankowi, by dowiédl, ze to, co robia,
to wielka propozycja poetycka. A potem
podsuwatem kolejne wiersze - Fabera, Bru-
na-Milczewskiego, skontaktowatem tez
Marka z Ryszardem Krynickim.
Réwnoczesnie pisat tez Moczulski teksty
dla Pawluskiewicza, ktdry, rozstawszy si¢ z
Grechuta, nagrat firmowang przez Anawa
plyte z Andrzejem Zaucha jako solista.
Co decyduje, ze konkretny tekst dawat
temu, a nie innemu kompozytorowi?

- Teraz, post factum, moge to uporzadko-
wad, wtedy dzialo si¢ to intuicyjne, to byla
kwestia empatii, wejs¢ w czyjs swiat tak, by
nasze drogi si¢ przeciety. Te zasade stosuje
do dzisiaj, to musi by¢ spotkanie dusz... —
wyjasnia Moczulski.
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- Trzeba troche kaw wypié wspdélnie, by
zawigzala si¢ artystyczna przyjazi, bez tego
nie ma wspdlpracy...

W 1968 roku thumaczyt: "Usituje spojrze¢
na piosenke z pozydji (...) literata. (...) Pio-
senka ma jak gdyby wlasna poetyke. Jej
tekst ma by¢ poetycki, a jednoczes$nie musi
by¢ przeciez komunikatywny, musi "przy-
lega¢" do nastroju melodii".

I tak dochodzimy do kwestii o granice
miedzy poezja a tekstem piosenki. Co roz-
strzyga, ze jakis tekst jest juz wierszem?

- Z czasem coraz mniej mam jasnosci w tej
sprawie — méwil mi sze$¢ lat temu poeta.
Bywato, ze w tomie "70 widokéw w drodze
do Wenecji" wéréd wierszy pomieszczono
"Cala jeste$ w skowronkach" i "Korowdd".
Do innej antologii wybrano "Na szaro$¢
naszych nocy". On tez nieraz przekornie
wysylal pismom literackim teksty piosenek
jako wiersze - i tez zamieszczano.

Teksty majace istnie¢ wrazz muzyka muszg
by¢ stuzebne, przekonuje poeta. Musza by¢
dobre, ale jeszcze lepsza ma by¢ muzyka, ao
wszystkim i tak rozstrzyga wykonanie.

Dlatego nie protestuje, gdy twércy muzyki
co$ tam zmieniaja.

- Do "Nieszporéw..." najpierw powstat tekst,
azatem Janek cos tam w nim zmienil, popra-
wiat. Myslatem o kameralnym oratorium,
ktérym bedziemy si¢ cieszy¢ z odzyskanej
wolnosci, dopiero na prébie generalnej zoba-
czytem, jaki ono ma rozmach.

Jeszcze smielej poczyna sobie z tekstami
Moczulskiego Grzegorz Turnau. — Daje mu
teksty, do kedrych on pisze muzyke i zdarzylo
sie, ze kilka tekstéw splott w jedna piosenke,
tak powstata "Ten lot nasz podniebny" z plyty
"11.11". Grzegorz jest tak bezbtedny literacko,
ze mam do niego pelne zaufanie.

Ile stworzyt Leszek Aleksander Moczulski
piosenek? Sam nie wie. Moze 200, pew-
nie 300. Od paru lat znéw do nich wrécit.
Ukazaly si¢ na plycie Skaldéw, tym razem
z muzyka Jacka Zieliniskiego ,Oddycha¢ i
kocha¢”, do innych muzyke skomponowat
Andrzej Zarycki. A swoja droga, az szokuje,
ze Moczulski nie ma do dzis$ nie tylko tomu
ze swymi piosenkami, ale i plyty-wizytowki,
z jego tekstami!

LESZEK ALEKSANDER MOCZULSKI

(ur. 1938), krakowski poeta, autor m.in.
toméw poetyckich: 70 widokéw w drodze
do Wenecji (1992), ostatnio Elegie o weselu
iradosne smutki (1997), oraz tesktéw wielu
znanych piosenek (m.in. Cata jestes w skow-
ronkach, Medytacje wiejskiego listonosza,
Korowdd). Wydat kilkanascie ksiaze dla
dzieci, m.in. Moje kotki, Siedem dni stwo-
rzenia Swiata. Wspélautor (wraz z Janem
Kantym Pawluskiewiczem) koncertu Nie-
szpory ludZmierskie (1993).

Cata jestes w skowronkach
Mowita$ kocham skowronki
Na polach, nad polami

To wszystko co nam spiewa
Za nami i nad nami

One stoja w powietrzu
Wysoko pod chmurami
One spadaja z nieba

Z wiatrami, z oblokami

Ref.

Cata jestes w skowronkach
Spiewaja twoje wlosy
Spiewa twoja sukienka

I pantofelek biaty

Moéwitas$ kocham skowronki
Na polach, nad polami

To wszystko co nam spiewa
Za nami i nad nami

One pilnujg nieba

I pola tuz nad miedza
O reszte sie nie pytaj
Bo one ci powiedzg

Ref.

Cala jestes w skowronkach...



BOLESLAW FARON

LISTY WEADYSEAWA ORKANA

Historia wydania korespondencji
autora W roztokach jest do$¢ dtuga. Nosit
si¢ z tym zamiarem Stanistaw Pigon, zna-
komity znawca twérczosci pisarza z Gor-
c6éw iniestrudzony edytor jego dziel. Kiedy
w 1955 roku z inicjatywy Wydawnictwa
Literackiego powstal plan trzeciego z rzgdu
wydania zbiorowego dziel Wtadystawa
Orkana pod jego naukowym kierownic-
twem, byt przekonany, ze w stosunkowo
krétkim czasie wykonana to zadanie.
Okazalo si¢ jednak, iz byl on nadmier-
nym optymista. Z zaprojektowanej edycji
na szesnascie toméw, ukazalo sie w latach
1960-1972 czternascie. Zaplanowane jako
tomy pigtnasty i szesnasty Listy wybrane
i Bibliografia nie ujrzaly $wiatla dzien-
nego. Listy przygotowane przez Pigonia,
opracowala Maria Rydlowa, ktdrej autor
Z Komborni w swiat zaproponowal napi-
sanie pracy doktorskiej z wykorzystaniem
tego materiatu. Zestawionymi wéwczas
maszynopisami listéw dysponuje Rydlowa
i Biblioteka Jagielloriska.

Pojedyncze listy Wiadystawa
Orkana do poszczegélnych oséb byty publi-
kowane wielokrotnie jeszcze od lat migdzy-
wojennych, np. Feliks Gwizdz w artykule
Narodziny ,,Gazety Podhalariskiej” (,Zie-
mia Podhalariska” 1936, nr 5), Kazimierz
Barna$ Ciekawy list W1. Orkana do Jézefa
Kuczyriskiego z 1987 roku (,Kurier Lite-
racko-Naukowy” 1936 nr 33), czy Jézef
Sieradzki 8 listéw Orkana do Juliana Mar-
chlewskiego (Szkice i materialy historyczne
z XIX i XX wieku. Warszawa 1956), Jan
Wiktor 22 listy Orkana do Kazimierza

Sosnowskiego (Podrdz po storice. Warszawa
1961) i Jadwiga Kucianka list do Gustawa
Morcinka z 1928 roku (Listy G. Morcinka
do Wt. Orkana ,Zaranie Slaskie” 1964, z.
2iodb.). Réwniez Grzegorz Brodacki autor
opracowania omawianych tutaj dwéch
toméw Listéw 1891-1910, kilkakrotnie
w ,,Czasopi$mie Zaktadu Narodwego im.
Ossolinskich” oglaszal Listy Marii Wysto-
uchowej [...]. (Wroclaw 1963, z. 3), Listy
Wladystawa Orkana do Bolestawa Wysto-
ucha [...]. (Wroctaw 1995, z. 6), [...] do Wil-
helma Feldmana i pozostatych adresatéw
[...] (Wroclaw 1998, z.9), [...] do Tadeusza
Piniego w zbiorach Biblioteki Uniwersytetu
Lwowskiego (Wroctaw 2001, z. 12) i [...]
do Rafala Bubera [...] (Wroctaw 2002, z.
3). Wigkszy zbidér wydat Franciszek Ziejka
(Dialog serdeczny. Korespondencja Wiady-
stawa Orkana i Katarzyny Smreczyniskiej.
Warszawa 1988).

Niktjednak —jak dotad nie poku-
sitsi¢ o edycje catoéci korespondenci, totez
z satysfakcja nalezy powita¢ opublikowa-
nie przez Instytut Badan Literackich PAN
dwoéch toméw listéw Whadystawa Orkana
zlat 1891-1910 w opracowaniu wspomnia-
nego juz Grzegorza Brodackiego: Tom I
1891-1904, Tom II 1905-1910, a wiec z
najbardziej plodnego twérczo okresu w
zyciu autora W roztokach. Nalezy mie¢
nadzieje, iz wydawca i autor opracowania z
réwna determinacja, jak to uczynili w tym
przypadku, udostgpnia w niedtugim cza-
sie czytelnikowi korespondencje pisarza z
Gorcéw od 1911 do 1930 roku, to jest do
jego $mierci w dniu 14 maja w Krakowie.
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Stanowi bowiem omawiana publikacja,
obok monografii Stanistawa Pigonia Wa-
dystaw Orkan. Twérca i dzieto (Krakéw
1958) iJézefa Duiyka, Wiadystaw Orkan.
Opowies¢ biograficzna (Warszawa 1975)
oraz dwoéch ksigzek zbiorowych: Orkan
czytany dzisiaj (Nowy Targ 2003) i Wokdt
Wiadystawa Orkana (Krakéw 2011) bez-
cenne zrédto do poznania sylwetki pisa-
rza, jego zmagan wewnetrznych, klopo-
téw zyciowych i genezy poszczegélnych
utwordéw. Bedzie ona jednoczesnie znako-
mitym ufatwieniem dla przysztych bada-
czy dorobku twércy Komornikéw i W
roztokach, ktérzy w tych dwéch tomach
znajdg zebrany material z wielu bibliotek
z Biblioteka Jagielloniskg na czele. Teksty
te zaciekawia — jak mniemam — nie tylko
specjalistow, historykow literatury ale takze
czytelnikéw zainteresowanych pisarzami
Mlodej Polski, regionalizmem, twérczoscia
autoréw wywodzacych si¢ ze wsi, w ogdle
zyciem tworcdw, zyciem innych ludzi. W
tym bowiem wzgledzie jest to lektura nie-
zwykla, wrecz pasjonujaca. Zaprezento-
wane tutaj w uktadzie chronologicznym
listy stanowia co$ na ksztatt dziennika
czy wspomnien pisarza, z o wiele wigksza
wnikliwoscig obrazujaca — by uzy¢ stowa
z tamtej epoki — ,tajniki duszy pisarza”.
Grzegorz Brodacki, autor opraco-
wania listdw Wiadystawa Orkana, wyko-
nal zmudna pracg, gdyz oprécz bogatej
korespondencji zachowanej w Bibliotece
Jagielloriskiej i maszynopisu Stanistawa
Pigonia siggnat do innych Zrédet, a mia-
nowicie do Ossolineum we Wroclawiu
(Listy do Marii i Bolestawa Wystouchdw),
wykorzystal mikrofilm profesora Romana
Lotha zawierajacy listy do Piniego z zaso-
béw Biblioteki Uniwersytetu Lwowskiego,
signat tez do ksiazki Jana Wiktora Podréz
po storice (Warszawa 1961), w ktérej zna-
lazty si¢ listy do Kazimierza Sosnowskiego
(autograféw brak), do zbioréw Wojewodz-
kiej Biblioteki Publicznej w Bydgoszczy,
Biblioteki PAU w Krakowie, Biblioteki
Narodowej, Muzeum Literatury i Archi-
wum PAN w Warszawie, wykorzystal tez
jeden list ze zbioréw prywatnych.
Zgromadzenie tak obszernego
materiatu bylo mozliwe, gdyz pisarz miat
zwyczaj formulowad swoja korespondencje
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»nabrudno”, rekopisy gromadzit w swoim
archiwum domowym, ktére w caloéci prze-
kazano po jego $mierci do Biblioteki Jagiel-
lonskiej. Poza wspomnianymi brulionami
listéw znajduje si¢ tam réwniez bogata
korespondencja wielu pisarzy, wydawcéw,
znajomych i krewnych Orkana, a takze
rézne dokumenty osobiste, jak legitymacje,
rachunki, weksle. W archiwum tym bada-
cze znajdg nie tylko wiele cennego mate-
rialu na temat zycia pisarza z Gorcow lecz
réwniez innych autoréw z przetomu XIX
i XX wieku.

Korespondencja twércy Komor-
nikéwzostalazaopatrzona w obszerny apa-
rat naukowy, przypisy, ktére w pierwszym
tomie zajmuja dwiedcie trzydziesci stron, w
drugim — prawie dwiescie, to jest po jednej
trzeciej kazdego voluminu. Jezeli do tego
doda¢ Dodatek, na ktdry sktada si¢ drzewo
genealogiczne, aneks do drzewa genealo-
gicznego, zawierajacy szczegblowe informa-
cje 0 osobach tam zamieszczonych (stopien
pokrewiedstwa, daty i miejsca urodzenia
oraz $mierci, a takze miejsca pochéwku),
wykaz uczniéw kL. II A CK Gimnazjum §w.
Jacka w Krakowie, wykaz nazwisk miesz-
karicéw Porgby Wielkiej, ktérzy w latach
1891-1910 kontaktowali sie z Orkanem,
wykaz listéw do réznych oséb z lat 1891
1910 pisanych przez autora, a znajdujacych
si¢ w zbiorach Biblioteki Jagielloniskiej, a
takze indeks osobowy, nazw geograficz-
nych oraz instytucji — adresatéw listéw,
indeks utwordw pisarza oraz literatura i
stowniczek wyrazéw gwarowych, to mamy
obraz ogromu pracy redakeyjnej Grzegorza
Brodackiego.

We wspomnianych przeze mnie
przypisach autor opracowania podaje
sygnatury poszczegdlnych listéw, szcze-
gbtowy ich charakterystyke (kartka pocz-
towa, list), informacje o datach na pie-
czatkach pocztowych, o dopiskach autora
oraz bibliotekarzy. Jednym stowem — jest
to charakterystyka bardzo szczegétowa.
Objasnia tez nazwiska, miejscowosci i zda-
rzenia uwzglednione w korespondencji,
np. ,Stanistaw Smreczynski (1872-1954),
starszy brat Orkana, zob. list 2 p. 1 oraz
Zakacznik 1 i Zakacznik 2), w zwiazku z
klopotami finansowymi pisarza sygnali-

zowanymi w korespondencji przypomina

nazwy §rodkéw platniczych w Galicji.
Piszac np. o zlotych reriskich, notuje: ,,Pie-
niadza tego nie byto w obiegu, cho¢ termin
ten przetrwal w zaborze austriackim nawet
do 1923 roku” (T. 1, s. 433). Brodacki —
jak wida¢ — wydtuzyt cu zabér austriacki
o réwne pig¢ lat. Gdzie indziej, charakte-
ryzujac Tenczynek — wie§ w woj. matopol-
skim (gmina Krzeszowice) notuje: ,,Obec-
nie wie$ letniskowa” (T.1, s. 442). Jest to
gruba przesada. Podobnie jest z charakte-
rystyka Poreby Wielkiej, miejsca urodze-
nia autora Komornikéw, o ktérej méwi:
»Obecnie znany osrodek letniskowy, m.in.
stynacy z cieplych zrédet solankowych (s.
270) [...]”. (T. L, 5. 442). Owszem w Porebie
i pobliskich Koninkach jest sporo kwater
letniskowych, z ktérych korzystaja najcze-
$ciej rodziny z matymi dzie¢mi, a Zrédta
wod termalnych wykryto w latach siedem-
dziesiatych XX wieku lecz dotad nie sa eks-
ploatowane. Dopiero w ostatnich latach za
sprawa wladz lokalnych podjeto intensywne
préby ich wykorzystania. Tego typu uchy-
bieri znajdzie si¢ w tych objasnieniach wie-
cej, nie zmienia to jednak fakeu, ze zostaly
one opracowane szczegdtowo, z ogromnym
nakladem pracy, wykorzystaniem wielu
drukowanych zrédel. Dzigki temu tresci
zawarte w korespondencji Orkana uzy-
skaly szeroki kontekst, staja si¢ zrozumiale
dla wspélczesnego czytelnika. totez wraz z
listami— powtérzmy to jeszcze raz —stano-
wig wazne zrédto wiedzy nie tylko o pisa-
rzu lecz réwniez o epoce, w jakiej zyt.
Niejednokrotnie podczas pracy
nad dorobkiem pisarza, poczawszy od mojej
pracy magisterskiej nt. Elementéw natura-
lizmu w twérczosci Whadystawa Orkana
w latach pie¢dziesiatych, przez studia nad
reportazem wojennym Drogg czwartakéw.
Od Ostrowca na Litwe, nad Listami ze
wsi czy Czantorig siggatem do jego kore-
spondencji, zwlaszcza do zgromadzonej w
Bibliotece Jagielloriskiej, byty to jednak
kwerendy wyimkowe, zwigzane z poszcze-
gblnymi tematami. Dopiero jednak te dwa
tomy zawierajace listy z dziesi¢ciu naj-
plodniejszych literacko lat, ktére stanowia
okoto czterdziestu procent catego dorobku
epistolograficznego Orkana, pozwolity mi
spojrze¢ na sylwetke ich autora catosciowo,
zauwazy( caly szereg szczegbtow, jakie



uchodzity uwadze podczas kolejnych wizyt
w bibliotece.

Na czoto bogatego dorobku
epistolograficznego pisarza wysuwaja si¢
listy do matki, Katarzyny Smreczyniskiej,
wydane wcze$niej — jak wspomniatem —
przez Franciszka Ziejke. Zachowalo sie
acznie 135 listéw z lat 1892 — 1927, z tego
103 wydane do 1910 roku, a az 95 listéw
pochodzi z okresu 1892 — 1905. Za$ wsréd
tych 95 listéw odrebny podzbiér stanowi
27 listéw z lat 1892 — 1897, a wiec z czasu
naukiw krakowskim gimnazjum. Grzegorz
Brodacki tak je ocenia: ,Juz na pierwszy
rzut oka widag, jak przyszty pisarz rozlicza
si¢ z kazdego otrzymanego z domu grosza.
Swiadomy, e rodzice zwielkim trudem toza
na jego utrzymanie, z przykroscia zwraca
si¢ do domu o pomoc finansowa. Pragnie
ulzy¢ rodzicom, prébujac — jak wielu jego
réwiesnikéw — udzielaé korepetycji. I cho¢
czasami otwiera si¢ przed nim szansa zdo-
bycia w ten sposéb srodkéw finansowych,
to najcze¢dciej starania te okazuja si¢ bez-
owocne. Boli go upominanie, by pieniedzy
nie marnowal” (T. I, s. V).

Nie sposéb w krétkim oméwie-
niu dwéch pokaznych rozmiarédw toméw
listéw Orkana, liczacych ponad tysiac trzy-
stastronic, zasygnalizowa¢ nawet gtéwnych
watkow zawartej tu korespondencgji. Skupie
si¢zatem tylko na niektérych przykladowo
tu zasygnalizowanych kwestiach. Wazne
miejsce w korespondencji Orkana zajmuja
listy zgromadzone we wroctawskim Osso-
lineum do znanych wéwczas dziataczy
ludowych we Lwowie Marii i Bolestawa
Wystouchéw. Miody pisarz wynosit z tej
przyjazni wiele korzysci, pomagali mu oni
materialnie (udzielali pozyczek, zaliczek),
ulatwiali druk utworéw w redagowanych
przez siebie czasopismach, darzyli dobrym
slowem i przyjacielska radg. Bradeckiwrecz
uwaza i chyba stusznie, ,ze listy do Marii
Wystouchowej, obejmujace okres zaled-
wie 5 lat, stanowia jeden z najciekawszych
i najwartosciowszych fragmentéw calego
dorobku epistolograficznego Orkana” T.1,
s. XVII). Stanowig one znakomity doku-
ment zmagan pisarza z jego — w moim
przekonaniu — najlepsza powiescig W roz-
tokach, relagji z pisarzami podhalariskimi
czy tzw. Mloda Ukraing. Z korespondencji

tej i z innymi adresatami (np. Franciszka
Gurska) wylaniaja si¢ codzienne klopoty
pisarzaz wydawcami, trudnosci finansowe,
prosby o udzielenie pozyczki, informacje o
wahajacych sie nastrojach poety i prozaika,
o przeobrazajacych sie relacjach z krakow-
skim ,,Zyciem” po przejeciu pisma przez
Stanistawa Przybyszewskiego, o negatyw-
nym stosunku do galicyjskiego szkolnictwa,
czy ewolugji pogladéw na kosciél.

W korespondencji znajdziemy
sporo materiatu, ktéry okresla stosu-
nek pisarza do kobiet, jak relacja z Anna
Bobrowska, matka przyjaciela z tawy szkol-
nej Emila, nauczycielka z Zakopanego
Stefania Chmielakéwna. Warto zauwazy¢
tutaj dwa zbiory listéw: do Marii Zwie-
rzynskiej (240), od 1909 roku Smreczyni-
skiej z lat 1906 — 1912 oraz do Bronistawy
z Czajkowskich Folejewskiej (288 i 3 tele-
gramy); pierwszej i drugiej zony Orkana.
Tych $wiadectw stosunku pisarza do kobiet
jest tutaj wiecej, m.in. korespondencja z
Apolonia Kowalska. W listach z Marig
Zwierzyniska dominuja sprawy osobiste,
wyznania milosne, przeprosiny za nad-
uzycia alkoholu, informacje o $lubie (20
lutego 1909 roku w Poroninie), o narodzi-
nach jedynej cérki Zosi (20 listopada 1909),
czesto w tych wypowiedziach listach poja-
wialy si¢ wiadomosci o matce, o pogodzie,
tej zdej i tej, ktéra wyzwala w nim doznania
estetyczne.

W korespondencji Orkana z réz-
nymi adresatami raz po raz pojawiaja si¢
informacje o pracy nad poszczegdlnymi
utworami; dzieki nim badacze twérczo-
$ci pisarza z Gorcdw moga szczegdltowo
przedstawi¢ narodziny pomystéw poszcze-
gblnych utworéw, zmaganie si¢ z materia
literacka, ewolucje pogladéw, tak np. w
przypadku powiesci W roztokach. Osob-
nym motywem korespondencgji sa stosunki
tworcy z wydawcami, na keérych nieraz
nie zostawia suchej nitki (,Krzyzanowski
to zwykly bandyta, gorszy od Gebethne-
ré6w” — donosi zonie 7 lutego 1910 roku).

Listy Whadystawa Orkana pozwa-
laja okresli¢ jego relacje ze Srodowiskiem
literackim Mtodej Polski. Potwierdza si¢
wielokrotnie zauwazana przez historykéw
literatury rola Kazimierza Przerwy Tet-
majera, jaka odegral on wobec mlodego

autora podczas jego debiutu. Orkan poznat
autora Na skalnym Podhalu w 1896 roku
za posrednictwem zakopianskiego mala-
rza Wojciecha Brzegi, zachowaly si¢ nato-
miast listy autora Nowel do starszego
kolegi z 1897 roku. Jak wiadomo — Tet-
majer doprowadzit do wydania pierw-
szego tomu Nowel u Gebethnera i Wolffa
i poprzedzit go przedmowa, rekomendujac
poczatkujacego pisarza. Z korespondencji
mozna wnioskowaé o stosunku mlodego
autora do do$wiadczonego poety, o tym,
ze liczyt si¢ on z jego zdaniem. Pojawity
si¢ tez w tej relacji rysy. Orkan w sporze
Tetmajera z Feldmanem stanat po stronie
redaktora ,Krytyki”, tu tez wydrukowat
Wesele Prometeusza, ktére Tetmajer nie-
stusznie mial uzna¢ za pamflet przeciwko
sobie. Znajdziemy w korespondenciji pisa-
rza sporo adresatéw z dwczesnego §rodo-
wiska literackiego. Przypomnijmy niektére
nazwiska, np. ze ,,szkoly poetéw podhalan-
skich”, o ktérej pisat autor przedmowy do
Nowel, m.in. JézefJedlicz, Andrzej Galica,
Feliks Gwizdz, inni mlodopolscy tworcy:
Adam Grzymata-Siedlecki (13 listéw plus
telegram), Wilhelm Feldman (19 listéw),
Franciszek Pik (Mirandola) (33 listy),
Julian Marchlewski. Zachowaly si¢ tez po
dwa listy do Jana Kasprowicza i Leopolda
Staffa. Brodecki przypuszcza, iz listéw
tych moglo by¢ wigcej, gdyz autor Snéw o
potedze napisat do Orkana w latach 1902
— 1926 az 24 listy, podobnie moglo by¢ z
korespondencja z Kasprowiczem, Ignacym
Maciejowskim czy z autorem Na skalnym

Podhalu.

Wiadystaw Orkan, Listy 1891 —
1910. Opracowat Grzegorz Brodacki. Tom
I 1891 — 1904. Warszawa 2011. Fundacja
Akademia Humanistyczna, Instytut Badani
Literackich PAN. Wydawnictwo, ss. 680

Wiadystaw Orkan, Listy 1891 —
1910. Opracowat Grzegorz Brodacki. Tom
11 1905 — 1910. Warszawa 2011. Fundacja
Akademia Humanistyczna, Instytut Badad
Literackich PAN. Wydawnictwo, ss. 668



JURATA BOGNA SERAFINSKA

JAK W PIEKNE] BASNI

Juz ida Swieta, drzewko na stole,
Wieczerza, pod obrusem siano,
Rodzina st6t obsiada kotem,
Dwanascie potraw juz podano...

Swieta — to $énieg i mréz na szybach,
Co kwiaty pigknie wymalowal.

To takze w galarecie ryba,

Izba sprzatnigta — jest, jak nowa.

To czas basniowy — tajemniczy,
Gdy grzeje cieply piec kaflowy,
Kot mruczy, $piac na dnie donicy,
A wino, idzie nam do glowy.

Domowe szczgsne to ognisko
Przyciaga w dni Swiateczne jasnie;j.

Dopéki sa w nim wszyscy — wszystko

Mozliwe jest, jak w pigknej basni.

PORA SWIATECZNA

Miatam dzis bardzo pigkny sen —
Snita mi sie Wieczerza,

Wigilia Swia;, odlegly dzies,

A Ty$ mi sekret zwierzal.

Chcieli$my zawsze razem by¢ —
W dni zwykle i $wiateczne.
Snuli$my wiasnych marzen ni¢,

Patrzac ku Drodze Mlecznej.

To byly nasze ciepte Swieta
Gdy grzal plomieri ogniska.
Ja zawsze chwile te pamigtam,

Kiedy Ci bytam bliska.

Znéw ida Swicta — szukam Ciebie —
Gdzie jest ogniska plomieri?
Czy gwiazda I$ni na naszym niebie,
Czy sie odezwiesz do mnie?

Migoczg gwiazdy, Ksiezyc $wieci,
W oddali Droga Mleczna...
Odszukaj mnie juz wéréd zamieci —

Wszak pora to Swiateczna!
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SEONECZNY RYDWAN

Nowy Rok — Storice rydwan swdj toczy.
Zyczefh moc — przepowiedni proroczych.
W ciszy snéw, malowanych nadzieja —
W okno spéjrz — platki $niegu bieleja.

Nowy Rok — szcze¢scia wszystkim zyczymy —
Cieptych chwil w czasie przepicknej zimy,
Marzeni i ich spetnienia si¢ wiosna,

Lata dni, gdy marzenia te rosna,

Barwnych pér, tych jesiennych, gdy liscie
Sypia si¢ tak dojrzale zlociscie,
Snieznych i malowniczych zamieci,

Przysztych snéw, gdy rok caty przeleci...

Gdy za rok zndw si¢ razem spotkamy —
W blasku szat, albo tez bez pizamy...
Nowy Rok — Slorice rydwan swéj toczy,
Zyczeti moc — przepowiedni proroczych...

SYMBOL ZYCIA

Tradycja — dawne obyczaje —

Juz od prawickéw o tym czasie
Mrok tajemniczym si¢ wydaje —
Widzimy drzewko w pelnej krasie.

Odradza sig, jak symbol zycia

I cieszy oko gra koloréw,

Ma wiele skarbéw do odkrycia,

Ma dla nas blask cieptych wieczoréw.

To magia Swiat — to tajemnica.
To symbol zycia, co w zieleni,
W odblasku §wieczek i ksigzyca
Léni — my stoimy zapatrzeni...



MAREK SOLTYSIK

OSTATNI AKORD AMEN

Dlaczego tyle 0s6b ptakato? Wojciech, brat
Romana, ktéry przyjechatz Polski i siedzac
nawidowni Music Center, reprezentacyjnej
sali Kalifornii, takze wzruszony, obserwo-
wal przeciez — rezyser! — reakcje publiczno-
$ci stuchajacej muzyki brata. Nawet muzycy
awangardowi. .. plakali.— Co o tym mozna
sadzi¢? — pytat. — Skad bierze sie sila tej
muzyki?... Myfle, ze nie miatoby to orato-
rium takiej sity oddzialywania, gdyby go
brat nie wyposazyt w energie, ktdra zdotat
sam w sobie skumulowaé. To ona, zakleta
wznaczki nutowe, promieniowala jaskrawo
z estrady i przenikala stuchaczy.

Music Center w Los Angeles, widownia na
trzy i p6l tysiaca miejsc, sala znana czy-
telnikom kolorowej prasy i telewidzom z
wreczania filmowych Oscaréw. Dyrygen-
tem Requiem Maciejewskiego jest Robert
Wagner, ktéry w Stanach Zjednoczonych
uchodzi za czolowego dyrygenta utworéw
chéralnych. Wagner jest profesorem na
Uniwersytecie Kalifornijskim i dyrektorem
stawnego Master Chorale. Dokonat wielu
nagran plytowych dla ,,Columbii”, znany
jest jako entuzjasta dzieta Romana. Bilety
wyprzedane, masy ludzi odeszty od kas
bez biletéw. Ranga dyrygenta, mndstwo
wywiadéw w prestizowej prasie w tygo-
dniach poprzedzajacych wydarzenie —wia-
domo; musieli si¢ pojawi¢ melomani. Artur
Rubinstein, troche chory, przybyt postu-
cha¢ utworu mlodego przyjaciela, ktérego
cenil zawsze, a ostatnio, jak méwil, coraz
bardziej. No i kwiat Hollywood. Gra hol-
lywoodzka orkiestra symfoniczna. Dwustu
pic¢dziesieciu muzykdw na estradzie.

I jeszcze rzut oka. Tak diugo to trwa, a
ludzie siedzg jak zaczarowani. Blyski na
twarzach. To nie bizuteria, to tzy. ,Brat

gromadzil w sobie t¢ energiec duchowa
latami — mysli Wojciech — nie inaczej jak
wlasnie poprzez swoj specjalny tryb zycia.
Poprzez wegetarianizm, éwiczenia psycho-
fizyczne, systemy oddechowe, biegi, ptywa-
nie, przez modlitwe i medytacje, a takze —
tak, tak — dzigki nietrwonieniu energii na
uganianie si¢ za doraznymi celami, suk-
cesami, przyziemnymi ambicyjkami. Na
szczescie dla dzieta pozostawal jakby nieco
na uboczu zycia”.

Ostatni akord Amen. Brawa, brawa. Przy-
wolany okrzykami wszed! na estrade
Roman Maciejewski. Usciski z Rogerem
Wagnerem. O, jakie cieple $wiatto! Kil-
kanagcie minut owacji na stojaco. Kosze
kwiatéw, dziekczynne okrzyki. To wielki
sukeces.

Ida do ,,El Dorado”. Leonidas Dudarew-
Ossetyriski , najbardziej barwny tu czto-
wiek, zaprasza. Teraz on bedzie mial treme.
Bo przyjecie nie moze by¢ nawet przez dwie
sekundy byle jakie. A zegarek z dedykacja,
ktéry (wraz z usciskami najznamienit-
szych gosci) Roman Maciejewski otrzyma
od Polonii w dowdd uznania, jest w tym
momencie najwspanialszy na §wiecie .

I'weiaz si¢ o tym mowi. Przyjecie? Coz dzid
przyjecie. Byliémy $wiadkami niewyttuma-
czalnego zjawiska. Tego nikt nie mégt prze-
widzie¢. Tak, tak. Wiekszo$¢ publicznosci
plakata. Wojciech Maciejewski, ktéry przy-
byt z Kraju na wazny dzied w zyciu brata
i w dziejach polskiej muzyki, siedziat kolo
Amerykanina, kompozytora awangardo-
wego, cztowieka ze fzami na policzkach. —
PaniNela Rubinsteinowa —wspomina Woj-
ciech — po koncercie méwita: ,przeciez ja
spedzitam zycie w salach koncertowych i nie

wiem dlaczego wlasnie tutaj oczy zaczely
mi si¢ poci¢”. Po wy$piewaniu koricowego
Amen widownig ogarnal nieopisany entu-
zjazm (,0czy si¢ szklity, publiczno$é¢ sza-
lata”, jak podawal ,Los Angeles Times”)
... Prébowaltem dociekad przyczyny takiego
oddziatywania tego utworu. I mygle, ze
wyjasnienie lezy chyba w okresleniu miste-
rium. Misteryjno$¢ nietatwo jednak pod-
daje si¢ obiektywnej, chtodnej naukowej
analizie. Jest mato uchwytna, rozproszona,
odbieramy czgsto tylko jej emanacje.

Sprawa wygladata nastgpujaco. Juz 3 listo-
pada rano, a wigc w trzydziesci godzin po
wygasénieciu ostatnich oklaskéw, obok
korzystnych recenzji ukazalassi¢ takze dwu-
znaczna ocena Requiem. Martin Bernhe-
imer, wyksztalcony muzycznie gtéwny
krytyk ,,Los Angeles Times”, pisal z pozy-
cjilaureata prestizowych nagréd artystycz-
nych, a dostalo si¢ na poczatek Rogerowi
Wagnerowi: ,”Nasz ambitny pierwszy
maestro spo$réd chéralnych dyrygentéw
uznaje utwor za arcydzieto”. Potem, po
opisie przygarniccia przez Wagnera drob-
nego kompozytora i niemilknacej burzy
oklaskéw, w tek$cie Bernheimera nasta-
pifa obserwacja widowni: ,,oczy publicz-
nosci wilgotniaty, wszyscy najwyrazniej
szaleli”. T wreszcie: ,,Maciejewski stworzyt
kompozycje muzycznie bezuzyteczng’.
Recenzent podkreslit szczeros¢ kompozy-
tora, docenit jego odwagg oraz wytrwatos¢
w podejmowaniu ogromnego wyzwania.
»Irzeba—pisat— mieé sercezlodu, zeby by¢
obojetnym na eteryczne wzloty, wstrzasa-
jaco efektowna kulminacje i kontrapunk-
tyczna technike”. Lecz mimo to Requiem
—zdaniem liczacego si¢ w §wiecie krytyka
— sprawia wrazenie fatwego ¢wiczenia.
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»Religijna retoryka przydaje kiczowatego
blichtru”. Po wytknieciu niedociagnied
warsztatowych i pewnych niestaranno-
$ci utworu krytyk uzbraja si¢ na wszelki
wypadek w o§wiadczenie: ,Sam konser-
watyzm w obronie pigkna nie jest wada”
— ale uwaza, ze Maciejewski czyni z kon-
serwatyzmu zalet¢ wtedy, kiedy ma na to
ochote. I ze jest to zabieg niekonsekwentny,
zwlaszcza ze kompozycja nie jest w calym
tego stowa znaczeniu zachowawcza. A na
koniec: ,Jego melodie staja si¢ w najlepszym
wypadku przewidywalne, w najgorszym —
banalne”. Recenzent krzywit si¢ nawet na
jako$¢ rytmicznag utworu — co juz musiato
wydac si¢ dziwne.

Niebawem po tym ataku pojawily si¢ w
redakeji ,Los Angeles Times” dwa listy
innych recenzentéw muzycznych, napisane
nazajutrz po ukazaniu si¢ tekstu Bernhe-
imera. Michael Fishbein z ,, Epigram Music”
nie wysilit sie zbytnio, zarzucajac Berheime-
rowi, ze cho¢ zdobyl on pelne wyksztalce-
nie muzyczne, to jednak nie rozumie istoty
sprawy. Stwierdzil, ze ,pan B. manifestuje
ghupia wrogos¢ dla artyzmu” Requiem.
,Ten autor — koriczyl— doczeka w przyszto-
$ci dnia, w ktérym otrzyma wyrdznienie w
postacizaklasyfikowania go do rzedu eklek-
tycznych krytykéw muzycznych” .

Royal Cromwell, piszac do redaktora
naczelnego ,Los Angeles Times”, poza
stwierdzeniem, ze atak recenzenta nosi
cechy znieslawienia jego samego — jako
stuchacza zachwyconego Requiem — oglo-
sit: ,Innym powodem, dla ktérego pisze,
jest fakt, Ze Requiem Maciejewskiego jest
dedykowane «ofiarom ludzkiej ignorancji»
i bardzo bym nie chcial widzie¢ Romana
Maciejewskiego jako ofiar¢ ignorancji
waszego krytyka muzycznego.” Crowell
bronit jak lew utworu Maciejewskiego,
zarzucal Bernheimerowi nieckonsekwen-
¢je, wytykal mu ,prostackie szyderstwo”
i wreszcie oznajmit (czy rozdrapywanie
rany bylo konieczne?): ,Dzieto Maciejew-
skiego stoi wlasnie w opozycji do «niewy-
szukanego. .. kiczu»”. Jeszcze ,,porywajace
i trwale arcydzieto” — no, tyle by moglo
wystarczy¢. Nie wystarczylo. Przeswietny
obroricazakoniczyt: ,Dodatkowa cecha jest
blyskotliwo$¢ dzieta, wytworna a subtelna
orkiestracja, ktéra moim zdaniem przewyz-
sza technike Gustawa Mahlera”.
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Szum, tumult wokét tego, co stworzyt,
przyjmowal ze spokojem. Mogty jednak
bole¢ nie tylko natarczywe ataki na Requ-
iem, ale i préby polemik z Bernheimerem.
Ach, te $ladowe ilo$ci tendencjil... Roman
przebywal w Ameryce tak dtugo, ze powi-
nien byl wzia¢ poprawke na specyficzne tho
demokragji.

Przez te lata dyrygowania chérem, tras
koncertowych, §wiatecznych koncertéw
organowych w kosciele mial przekona-
nie, ze nie bedzie brat sobie do serca zad-
nych uwag rozpowszechnianych drukiem.
Sprawa, ktdrej si¢ poswiccit jako organista
w polskim kosciele, byta czym§ przeciez,
w odczuciu spolecznym, niewielkim, nie
bylo powodu, zeby go ktokolwiek specjal-
nie wychwalal lub nagle atakowal. A teraz
wyszed! z dzielem zycia, z rzecza najpraw-
dopodobniej drozsza mu niz jego zycie, niz
on sam — a tu kto§ go szarpie ze wszyst-
kich stron.

Zapomnial, ze si¢ wystawil.

— Kariery nie robi¢ i pieniedzy nie mam
— powiedziat — nie w tym tkwi sedno
szczescia.

Okazalo sig, ze kupi¢-sprzedac to nie takie
trudne. Interes, w przypadku Romana,
z przymruzeniem oka, rzecz jasna. For-
tepian, samochdd — do razu znalezli si¢
chetni. Czego ze swych rzeczy nie zdo-
fal opchna¢ po wyjatkowo promocyjnych
cenach, rozdal. Czy to z powodu pospie-
chu, czy — badZmy powazni — z wstretu
do dokonywania podobnych transakeji.
Gdzie$ mu podczas tych chwil goraczko-
wych migneta zdumiona twarz jednego z
sasiadéw, ktéra wyrazala takze i zawdd, a
moze i co$ na pograniczu wécieklosciizalu:
»jak to, to inni dostaja za darmo to, co ja
musiatem kupowaé?”

Sasiadowi, ktdry nie cheial przyjaéza darmo
jego dziakki, zaproponowat symbolicznego
dolara. I wtedy ,,dobili targu”.

Boze, zrobil to, czego tak bardzo pragnal,
chcialby. .. Tak, wlasciwie co teraz, po tym
wszystkim, powinienem byt uczyni¢? Przez
dwanascie lat, kiedy pracowal nad opus
magnum, nie zastanawial sie na czyms,
co trzeba nazwaé momentem ukoriczenia.
Sama rado$¢ i towarzyszaca jej pustka.
Z jednej strony zdal sobie sprawg, ze nie
widzi nic ngcacego w propozycjach Rogera

Wagnera, z drugiej — wyszto na jaw, ze po
pietnastu latach jego wiasnej pracy chér-
mistrza, tworcy siedemdziesiecioosobo-
Wego chéru mieszanego, nastawionego na
wykonywanie sakralnej muzykiklasycznej,
wyczerpaly si¢ jego zasoby inwencji, w dia-
bly poszta pielggnowana cierpliwos¢, no —
przestal mie¢ serce do ,,Roman Choir”. I to
whadnie teraz, kiedy mial najbardziej zgrany
zespdt, zbiér ludzi petnych entuzjazmu,
wreszcie wiedzacych, co zrobi¢ ze swoja
muzykalnoscia! Ze ich zawiedzie? Znaj-
dzie si¢ drugi, tak samo dobry, specjalista
od prowadzenia chéru. Ja z dnia na dzien
bylbym gorszy. Tylko rutyna, a potem céz
— zmeczenie materiatu. W cichosci wie-
dzial, oczywiscie, ze najbardziej by mu byto
szkodasiebie, gdyby tu pozostal. W Kalifor-
Rii, gdzie tak niby wygodnie, gdzie storice,
tak, ale i spaliny. I ludzie wtloczeni w nie
swoje role dzialajg jak automaty.

A Roger Wagner — wielki artysta, mistrz.
Co on teraz chce zrobi¢? Chce, zeby$my
przeniesli Requiem do telewizji, na calg
Ameryke; zeby ludzie mogli je oglada¢ w
domach, rozparci po cigzkim dniu, poze-
rajac buly z wolowym kotletem, prazone,
thuste platki kartofli i pijac do tego lodo-
wata coca-cole lub, brr, mleko z kartonu,
wyciagnicte z lodéwki. Wagner chcialby,
zebym poszed!t za ciosem, zebym jezdzit
po Ameryce jako zywa reklama kolejnych
koncertéw.

—Roger, czy jabede niezbedny? Nie usmie-
chaja mi si¢ takie trasy.

— Chwileczke, Roman, to kwestia odpo-
wiednich przygotowan, zabiegéw. To, ze na
amerykariskiej premierze Requiem udato
si¢ bez trudu wyprzedad wszystkie trzy
tysiace dwiescie miejsc w sali Music Cen-
terw Los Angeles, jest zastuga, wybacz, nie
dzieta, bo twoje utwory znaja tu w bardzo
waskim gronie, lecz halagliwej reklamy,
urzadzonej za niemale pienigdze zebrane
przez cztonkdéw komitetu pod honorowym
przewodnictwem kochanego Rubinsteina.
Kto stoi w miejscu, ten sie cofa. Czas to
pieniadz. Czy wystarczg ci te dwa hasta
z brzegu?

— Bylem w Warszawie, tam kazdy zabyt-
kowy dom w §rédmiesciu zostat odtwo-
rzony drobiazgowo, z pietyzmem. Wiesz, ze
prawie cale miasto po zbombardowaniu, po
spaleniu przez Niemcéw, po spenetrowaniu
przez Rosjan, bylo jednym pogorzeliskiem



i nie mozna bylo przej$¢ przez gruzy, nie
mozna bylo oddychaé, bo trudno bylo
dotrze¢ do wszystkich rozkladajacych si¢
zwlok — i tam, z Warszawy, gdzie si¢ dzis
wszystko odbudowuje i rozbudowuje,
wyszto hasto ,,Caly naréd buduje swoja
stolicg”. Masz haslo, skoro tak ci $pieszno
do hasel. Bez protektoratu.

Wagner popatrzyt na Romana z troska.
— Przeciez wiem — powiedzial — ze tam
pewien jasny, zupelnie nowy, monumen-
talny gmach rzuca za duzy cieri na twoje
poczucie smaku.

— A Zamku Krélewskiego nie
odbudowali.

— WHasnie go rekonstruuja. To jawiem, a ty
nie wiesz? Co z Requiem? Czy ty si¢ moze
czujesz rozdarty?

— Roger...

— Wiem, wiem, powiesz mi: ,,Roger, jeste$
pierwszym, ktéry to zauwazyl”!

— Daj spokdj, przeciez wiesz. Ty masz nosa
nie tylko do muzyki. Z Requiem to jest
tak, ze wlasciwie jego pierwsze wykona-
nie odbylo sig...

—Now Warszawie, w tej twojej, w tej waszej,
bo i Rubinsteina, Warszawie. ..

— To si¢ dowiedz ty pierwszy, tu, za oce-
anem, ze nie w Warszawie, tylko w Lesznie!
Jezeli czuje si¢ przygnebiony, moze nie tyle
rozdarty, ile wypruty z marzed, to moze
dlatego, ze to moje najwicksze, pod$wia-
domie przytrzymywane, marzenie juz si¢
wezesniej spelnito. Kiedy przyjechalem do
Polski — trafitem na czas, kiedy mozna byto
wiele zdziataé. Wreszcie lub jeszcze. Hm!
Ta ludowa Polska zrobita sie znowu troche
normalniejsza. Uwierz mi, nie musiatem
szukaé moznych —w sensie: wiele mogacych
— protektoréw; bez trudu udato missi¢ prze-
kona¢ tak zwane czynniki co do powagi,
znaczenia, no i w ogéle dla drogocennosci
Requiem. A jak myslisz, dlaczego? Ty mi
powiesz, ze pojechalem do Polski zaleznej
od komunistycznej Rosji? Czy w takim
kraju i w takich warunkach mégtbym sie
powolaé na twojg opini¢ o Requiem? A ja
si¢ powolywalem, przedlozytem im maszy-
nopis na twoim firmowym papierze... No
wigc bez trudu zjednatem sobie tych ludzi.
Zebys widziat ich entuzjazm! Monumen-
talne oratorium zapomnianego Polakal...
Co to dla nich: wprowadzi¢ do programu
wielkiego festiwalu ,Warszawska Jesiert”
w Filharmonii Narodowej — bagatelka,

kilkuset profesjonalnych wykonawcéw,
kilka miesigcy prob, przecie jakiez to koszta
— nawet ponad dwugodzinna transmisja
w Polskim Radio... Ale mniejsza: po tych
pomyslnych wiesciach, ha, ha, ha! —poje-
chatem do Leszna na ztote gody moich
rodzicéw. Dokladnie w dniu pétwiecza ich
zyciaw malzedstwie zagratem na organach
duze fragmenty oratorium w kosciele $w.
Mikolaja... Ach, cztowieku. W Ameryce
nie ma takich kosciotéw!

— Nie ma kos$ciotéw. Takich! Jakich? W
Ameryce przeciez jest wszystko — u$miech-
nat sie samymi oczami.

— Nie ma takiego $wiatta w zadnym wne-
trzu: stoica przefiltrowanego przez — czy
ja wiem — przez bursztyn, a moze przez
miéd? Wierz mi, samo ztoto nie wystar-
czy. Poza tym mury musza by¢ bardzo
stare, zeby stworzy¢ t¢ niepowtarzalna...
klase nastroju. Polskie siedemnastowieczne
koscioly z kryptami, gdzie szczatki rodéw
krélewskich — w takim Lesznie, nie mysl
sobie, Leszczyiiscy, z nich wywodzilt si¢
krél polski, ojciec Zony francuskiego kréla
(tak, tak, Ludwik XV poslubit Mari¢ Lesz-
czyniska) — to nie tyle nawet budowle, ile
miejsca, ktérych nie mozna poréwnad do
patacéw szkockich na przyklad, o ilez star-
szych, gotyckich, chtodnych od momentu
wejscia do momentu wyjscia. Nol... Nagle
si¢ opamietal. Szepnal: — Ale do kogo ja
to méwig?

— MJ{j ojciec — powiedzial Roger Wagner
— byl organista w katedrze w Dijon. Tam
takze bylo niebrzydko.

Roman $mial si¢ z samego siebie. — Taki si¢
zrobife§ amerykanski, taki w swojej ame-
rykariskosci dorosty, ze ja przy tobie o tym
zapomniatem! No, no, alez mnie zwiodtes!
Och, wy Francuzi, specjalisci od wykwint-
nego humoru. Zaczarowale$ mnie.

—Ale nie tak, jak ciebie zaczarowalo $wiatlo
w kosciele w Lesznie. Leszno — to od Lesz-
czyniskich whagnie, arystokratow?

— Tak, ale kosciét tam byt i jest dla
wszystkich.

_ A Bog?

— Pan Bog?

— Urodzitem si¢ w Berlinie, tam $piewa-
lismy w domu pies$ni do Pana Boga, ale
Pana Boga zobaczylem po raz pierwszy w
kosciele w Lesznie. Za gtéwnym oltarzem
z obrazem Szymona Czechowicza, mistrza
polskiego baroku, lukarny; $wiatlo z obu

stron wpada od géry, w takich promieniach
wszystko, kazdarzecz i glowa kazdego czto-
wieka, wyglada malowniczo a szlachetnie,
wydaje si¢, ze z innego $wiata, z §wiata obra-
z6éw i muzyki, z niezwykle picknych, a niby
znaczacych rzeczy zwykle, stéw czytanych
z ksiazki przy $wietle zywego ognia, przy
$wiecy, lampce naftowe;j, albo przy odsto-
nietym ogniu po trzecim pianiu koguta,
kiedy si¢ jest na wywczasach, kiedy sie
troche teskni do organéw w leszezyriskim
kosciele farnym, kiedy do twojej muzyki
cho¢ troche, wiesz to, teskni odwazny orga-
nista, ten, ktdry chlonie dobre dZzwigki i
pozwala ciimprowizowaé —rzecz jasna, bez
przesady, nawet podczas porannej niedziel-
nej mszy. Takie inne twarze w tym $wie-
tle, inne glowy, tylko moze ubrania zawsze
podobne, od$wigtne... Za organami takze
lukarny, wpada inne $wiatto, $wiatlo tego
samego dnia, alez przeciwnej strony $§wiata.
Siedzisz przy organach i wtedy jestes, a
moze tylko czujesz sie kim$ innym niz ci,
ke6rzy przyszli ma mszg, innym niz obré-
cony od wszystkich ksiadz, ktory odprawia
nabozeristwo, inny niz kaznodzieja, ktéry
stojac naambonie ma widok na rzezby wlo-
skiego mistrza. A-aa!

— Zlote gody podczas mszy $wietej w Pol-
sce pod rzadami komunistéw?

— Takie to i rzady komunistéw. Miatem
powazne propozycje pozostania tam. Ofe-
rowano mi wygodne mieszkanie... Nie.

— Nie chciale$ pisa¢ pie$ni masowych.

— Masowych piesni tam si¢ juz wtedy nie
$piewalo. Przybywali z Kreséw muzykalni
repatrianci. Dzi$ ich kawalki to juz klasyka
muzyki rozrywkowej. Ja, widzisz, moje,
znaczy, oratorium, bylo par excellence sta-
ranne formalnie, miato ostatecznie jakas
klasyczna forme, najwyzsi urzednicy od
kultury potrzebowali kogo$ takiego jak
ja. Swietnie bym Polske reprezentowat w
muzyce.

— Forma klasyczna, ale kompozytor dzi-
waczny ludek.

— Swietnie to okreslites. Méj dawny bar-
dzo dobry kolega z warszawskiego Kon-
serwatorium, Jurek Preiss, dzi$ Jerzy Wal-
dorff, najbardziej znany w Polsce felieto-
nista muzyczny, przezyl, widzac mnie po
dwudziestu pieciu latach, wstrzas. Juz nie
pamigtal, co wykrzykiwal, kiedy mnie $ci-
skal — on zawsze wylewny i kiedy méwi,
to tak jakby $piewal ari¢ w sali na tysiac



0sdb — ale, wida¢ ochlonawszy, napisat w
,Swiecie”, najlepszym wéwczas pismie ilu-
strowanym, dla inteligencji. Mniej wiecej:
»Skorom go ujrzal, myslatem, ze zemdleje.
Mialem w pamigci czarnowlosego chlopca,
aujrzatem starego prorokaz kgpamisiwych
klakéw na tysiejacej glowie, z oczyma plo-
nacymi niesamowicie, gdy miejsce daw-
nego szerokiego usmiechu zajat grymas ni
to goryczy, ni to ostupienia wobec zaskaku-
jacych zjawisk $wiata. Na pobyt w ojczyz-
nie ludowej wybrat rodzaj biatego pétha-
bitu mnisiego, do czego zapuscit brode,
sypial na podlodze, zywil si¢ jedynie suro-
wymi jarzynami”. Tu, widzisz, nawet ten,
ktéry zawsze méwi prawdg, nie potrafit
zrozumied, ze w istocie, ,gotowanego” nie
jadam, ale odzywiam si¢ tym, co dojrzewa
nie pod ziemia, lecz w storicu. A, péthabit”
byl wtedy, jak pamigtasz zwyklym moim
ubiorem. Po przefomie.

— Méwisz tak, jakbys teraz byt w garnitu-
rze, ha, ha, ha! Ale ja chcialbym co$ wiecej
o tym twoim Lesznie. Popatrz, na tej cz¢-
$ci p6tkuli, ale w duzej od siebie odleglo-
$ci zajmujemy si¢ od tylu lat mniej wigcej
tym samym, mamy kontakt z ludZmi, kt6-
rzy $piewajac w ,Roman Choir” znalezli
swoje miejsce na Ziemi, ale niewiele wiemy
o sobie, o swoich korzeniach. Powiedz, jak
by to bylo, gdyby mdj ojciec nie grat, gdyby
twoi rodzice. .. Twoja mama, zdaje sig, grata
na skrzypcach.

— Mama grala na fortepianie i uczyla gry
na skrzypcach, przyszedlem na $wiat i nie-
mal od razu styszalem Chopina. Uczyla gry
na skrzypcach i na fortepianie. Myslala,
wymarzyla sobie, ze bede skrzypkiem. Ale
sifa wyzsza: Chopin przewazyt. Wiec kla-
wiatura. Wiesz, kto moja mame wspomina
zczutodcia? Znakomity, madry muzyk —no
tak, ty go poznate$ — Roman Jasiriski, stuch
absolutny. Mial trzy lata, kiedy rozpoczetaz
nim lekcje. On debiutowatjako uczen, moja
mama — jako nauczycielka. A kiedy skoni-
czyla berliriskie konserwatorium, pojawit sie
dylemat: albo si¢ ma dzieci, rodzing, albo
sie chce samotnie, na estradzie, zadziwiaé
tysigce ludzi. Zmieniajacych si¢ widzéw.
Wybrata to pierwsze. Dziadek ze strony
mamy, Zgainiski, pan o korzeniach litew-
skich, zawieruszony w akuratnym Poznani-
skiem, byl wlascicielem gospodarstwa i
godcirica, takiej restauracji przy trakcie,
ale — muzykalny — zeby si¢ spelni¢, a moze
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zeby nie bylo grzechu zaniedbania, zalozyt
kapele — piecioro jego dzieci grato ku swojej
radosci i dla przyjemnosci gosci.

— To takie proste, prawda?

— Z tego, co wiem, bylo zwiazane z dniem
powszednim, wszystkie inne zajecia, ktére
trzeba bylo wykonaé i w gospodarstwie, i
w pokojach dla gosci, i w oberzy, byly pew-
nego rodzaju podstawa do muzykowania
wieczorem albo w $wieta.

— Praca usprawiedliwieniem dla sztuki?
—Moze legitymacja artysty. Moze ja wycia-
gnad, pokaza¢ i udowodni¢, ze jest takze
czowickiem.

— Ciekawe. Dobrze, ale kazdy cztowiek jest
istotg indywidualna, nie moze gubi¢ swo-
jej odrebnoscei.

—Jakoludzie jeste$my ztozeniz tych samych
elementéw. Kazdy z nas jest niby taki sam,
a jednak troszeczke inny. Nieraz si¢ zasta-
nawiam, czy jest co$ takiego, jak idealny
model cztowieka — wiesz, o co mi chodzi
— wolnego od wplywu swojego czasu? Bo
czas, wktorym si¢ zyje, bezsprzecznie mode-
luje osobowos¢.

— Masz tego niezbita pewnos$¢? Przeciez
teraz, kiedy mlody cztowiek gra Bacha...
— Poczekaj, Roger! Myféle teraz o mauzo-
leum TadZ Mahal : kto przed nim stanie,
bez wzgledu na swoja narodowos¢, na swoja
rase, bedzie zachwycony!

— Tego nie udowodnisz. Poznales siebie, a
inni, wiesz przeciez.

— Chodzi ci o krytykéw, rozumiem.

— Nie mysl tylko o sobie. Ty siebie, swoje
wngtrze, w jaki§ cudowny dla mnie sposéb
poznale$. Twoje medytacje, twoje ¢wicze-
nia, ktére powoduja powsciaganie goracego
temperamentu, ktére nie pozwalaja na mar-
nowanie energii potrzebnej do pracy twér-
czej. Nie zdotasz wej$¢ w innych. Nawet
poprzez muzyke. Czy myflisz, ze gdyby
kazdy z odbiorcéw, sposréd krytykdw, byt
tak przygotowany, tak okrzesany duchowo
do samej glebi jak ty, to...

— To byloby bardziej harmonijnie, to §wiat
statby sie lepszy? Chcesz, zebym to powie-
dziak? Nie powiem. Mogg da¢ rade. Zaczne
od truizmu: filozofowie greccy glowili sie
nad sposobem poznania samego siebie. A
metody? W tej chwili jest ich kilka. Naj-
prostsza z nich to recepta filozoféw hindu-
skich. Oni radza cztowiekowi, zeby zamilkl,
zeby si¢ wyciszyt. Ma si¢ wstuchiwaé¢ w
samego siebie.

— Stowa — ach, jak gtadko mozna je wypo-
wiedzie¢. Ale w prakeyce...?

— To niezbedne, widzisz, wyciszenie
wymaga dyscypliny, molwie absolutnego
skoncentrowania sig, po to, zeby méc
przej$¢ do gietkiej preznosci wewnetrznej,
ktéra umozliwia wdrozenie techniki rozluz-
niajacej. Sza! Rozptynaési¢ wsobie i nastu-
chiwa¢. Odpowiedz przyjdzie na pewno.
Pozna¢ siebie — tak — i wtedy mozna odda¢
prawdziwy obraz czlowieka. Taki przekaz
— od czlowieka.

—Dobrze zapieczgtowany list do cztowieka,
ktéry zagubit si¢ w sobie?

— Mozna to i tak nazwad. I to jest whasnie
pierwszy stopiei do absolutnego pozna-
nia. Nie tylko siebie, ale calego stworze-
nia i wszelkiej prawdy. Ale musi by¢ kom-
pletne milczenie, zeby méc zacza¢ pozna-
waé prawde. W tym milczeniu wylacza sie
czas. Wchodzi sie w bezczasowosé.

— To troche tak jakby umrzec.

— Przeciwnie! Jakby si¢ urodzi¢ na nowo.

To tu jestem, gdzie ,wieczna wiosna”! |
storice, ale bez tropikalnych upatéw; mozna
biegadisi¢ w ogéle nie zmeczy¢! Ciekawe, I
to na drugi dziel po wyjsciu z samolotu w
porcie lotniczym Lanzarote w miasteczku
Casas de Guasimeta.

To nie ja, ale artysta malarz powinien
spoglada¢ przez okno samolotu; kiedy
rozpierzchly si¢ fantastyczne barokowe
chmury, w glebi pokazaly swoje umbry,
sjeny, sepie i ochry, poprzecinane ziele-
nig oliwkowa Pireneje, Madryt, z murami
ecrim, ocieplonymi storicem jak z obrazéw
Goi, Toledo,tu sam sie nasuwa El Greco,
Kadyks. I kres Europy — Gibraltar. Biel
zagli na tle lapis lazuli, na chwile¢ czarna
flaga wywotana mysla o tragicznej $mierci
generata Sikorskiego. To tu gdzie§ musiato
si¢ staé. Magia? Gi-bral-tar... a samolot,
ktdry sie rozbil, to Li-be-ra-tor. Gi-bral-
tar — Li-be-ra-tor. W kétko, natretna
mys$l. Nie wolno hodowa¢ ztych mydli.
Cypel Tangeru, Casablanka — ach, jak oni
smacznie palili papierosy w tym filmie! —
przez mgnienie kawatek Sahary, wreszcie
maty szary punkt otoczony wodami oce-
anu. i juz wida¢ punkcik otoczony lazu-
rem wody. To tu mozna wyladowaé? Jest
jasny pas startowy, co$ najmniej malow-
niczego, ale to pozwala utrzymac si¢ tu
na powierzchni. Lot do Lanzarote. To



najstarsza w archipelagu Wysp Kanaryj-
skich, najstarszej w archipelagu (wylonita
siezoceanu ok. 20 mln lat temu). Staruszka
liczy dwadziescia milionéw lat i ma opi-
ni¢ diablicy, uwielbianej przez twércéw.
Hemingway tu gdzies mieszka czy bywa,
José Saramago.

Kolory! Niebo — malarz moze by wiedzial,
albo historyk sztuki, na czyich obrazach
sa takie obloki. Poussin, mozliwe, Goya
mieszkal blizej, ale on na niebo zwracat
matlo uwagi; drazyt gtéwnie przedsionek
pickta. Barwy piasku! Plaze biale, z6tte i
czarne. Szukal tych dzikich, odludnych, bez
$ladu cywilizacji nieustajacej fiesty, baréw
czynnych non-stop. Po drodze plantacje
opuncji... trujace kwiaty, zeruje na nich
wesz koszenila — powstaje niepowtarzalny,
cenny naturalny barwnik. Kolory; muzyka
takze ma kolory.

Wygaste stozki wulkanéw. .. Obszar jakie-
go$ wielkiego miasta, metropolii, zajmuja
kratery, skaly, ztogi zastyglej lawy. Tak,
pewnie dlatego pomyslatem o piekle. Tylu
tu bylo turystéw i nic, bez trudu trzymali
dystans, a tylko Roman stat nad czeluscia
dawno wygastego krateru i przyciagato go,
kto to moze wiedzie¢ co, moze nadzwy-
czajnego gatunku cieplo. Pod twarda jak
kamien powierzchnia zastyglej lawy tempe-
ratura jest jak w piekarniku. Fenomen ten
wciaz pozostaje niewyjasniony. Niekt6rzy
wulkanolodzy twierdza, ze cz¢$¢ rozgrza-
nej lawy zatrzymala si¢ w gérnej warstwie
skalnej podczas ostatnich erupcji, a w tym
miejscu stygnie ona bardzo dtugo.
Szczyty wygastych wulkanéw — w storicu
miedz kontrastuje ze szmaragdem, zloto z
bl¢kitem indygo, akcent amarantu, kro-
peczka ultramaryny. I to nie jest jaskrawe,
przeciwnie—to gra! Muzyka, ale.... Nazwy
korytarzy jaskin brzmia egzotycznie, groz-
nie, jakie$ diabty, jakie$ sekrety. Czy w
miejscach obdarowanych przez nature
ro$linnoscia, ktdrej rozmaito$é kaze mysle¢
o genialnej wizji Tego, ktéry ja stworzyl,
ludzie, zreszta poza tym tagodni, musza
sobie troche¢ obrzydzad zycie wymysla-
niem historii wzigtych Zywcem z gotyckiej
powiesci grozy?

Ostrzegaja tu przed zdradliwymi oceanicz-
nymi pradami... Mirador del Rio. Wida¢
wyspy — Graciosg, Alegranze i Monta Clarg
—ten raj to pozory; nie tylko kolorowe ptaki
na kolorowych drzewach, takze kolorowe

jadowite weze i pajaki koloru suchej ziemi,
badyli.

W Lanzarote czekal na odptyniecie fodzi
na wyspe Graciosa. Nie wiedzial, co z tego
bedzie. W chwili, kiedy powzial decyzj¢ o
opuszczeniu miejsc catkowicie objetych
rezymem cywilizacji, a przy tym, do diabta,
niezbyt, najdelikatniej méwiac, czystych,
byl, jak zwykle, w pelni wladz umystowych,
totez przewidywal, ze to wycofanie si¢ ,w
dzicz” nie bedzie czyms ostatecznym. Ze
kiedys trzeba bedzie powrdcié. Czas na
odpoczynek. Bez pieniedzy mozna najwyzej
sczeznaé, mniej lub bardziej malowniczo. A
tu juz si¢ weszto w wiek emerytalny. Oby-
watelstwo szwedzkie to duzy atut. Doku-
menty o pracy w teatrze i w radio. Wiedzial,
ze jesli uda mussi¢ ocale¢ w gluszy (juz sobie
zaczyna zdawad sprawe, ze rodzaj ciszy, jaka
tam bedzie, przero$nie jego wyobrazenia,
ze bedzie musial przywyknaé do tego trud-
nego dobra), to po powrocie nie ustanie w
staraniach o emeryture. Bo jednak — Boze,
potem bedzie sobie mégt urzadzaé nawet
i ze dwa razy do roku podobne eskapady.
Ale trzeba mie¢ miejsce. Wlasne. Skad si¢
odjezdza i dokad si¢ wraca. Tylko glupiec
dobrowolnie skazuje si¢ na wygnanie. Sam
od momentu urodzenia tak bardzo objety
cywilizacja, nie wyobrazal sobie siebie na
stare lata na pustkowiu: wychodzenie z
namiotu i wchodzenie do namiotu az do
kresu zycia. Zaopatrzy! si¢ w te narzedzia
chirurgiczne, doktadnie obmysliwszy, ktére
moga si¢ okaza¢ niezbedne jako obrona
przed wezami, a kedre moga postuzy¢ jako
sekatory. Narazie najtrudniej bylo z ludZmi.
Zanim — po przymusowym mi¢dzyladowa-
niu w Lizbonie — dotarl na Wyspy Kana-
ryjskie, przebyt tras¢ wyznaczana niespo-
dzianymi etapami. Sao Miquel, i stolica,
jaka$ malo scalona, odstreczajaca Ponte
Delgada, chlodno, no i nikt tu chyba nie
sprzata; zupelnie nowe, kolorowe opako-
wania po zarciu taficza ponuro na wietrze
po spotu z wyblaktymi, wyrzuconymi ze
dwa lata temu. Azory to w zadnej mierze
nie to, czego szukal. Na mapie, na pro-
spektach i widokéwkach zupelnie inny
obraz, falszywy. Nie minal tydzien, poza-
pinat rzemyki u trochg tylko rozsznurowa-
nego plecaka, ruszyl dalej. Funhaln, stolica
Madery. Opalony, z broda proroka, przy
tym wysportowany, w szortach, w sanda-
fach, czesto boso, wérdd turystéw z Frangji

uchodzil za natur boya. W hoteliku, gdzie
na szcze$cie byto po domowemu i nikt nie
przestrzegal na silg jakiej$ pretensjonalnej
etykiety, Roman chetnie zaspokajal cieka-
wo$¢ innych godci, ktérzy na wlasne oczy
mogli si¢ na jego przyktadzie przekonad, ze
oto ten, ktdry tak zle (czytaj: malo i post-
nie) jada, tak dobrze wyglada. Ttumaczyt
im, na czym polega metoda Are Waerlanda,
finskiego ideologa zdrowia, czlowieka tylez
charyzmatycznego, ile budzacego kontro-
wersje. Waerland uwazal, ze nie ma zad-
nego sensu leczenie jednego chorego miej-
sca; leczy¢ i oczyszczaé nalezy caly orga-
nizm, poniewaz przyczyna dolegliwosci
nie przyczyna choroby lezy wylacznie w
chorym miejscu, organ zostal zaatakowany
wskutek niewydolnoéci calego organizmu,
catego cztowieka.

Naturboy Roman uwaza, za Waerlandem,
ze powodem wigkszosci choréb jest brak
niezbednych sktadnikéw odzywczych i
zatrucie organizmu przez zalegajace w kisz-
kach produkty przemiany materiii toksyny,
ktére sa juz, niestety, powszechnym dodat-
kiem do zywno$ci, tak, owszem, niezbed-
nym, bo wymogi higieny, bo masowa pro-
dukeja, bo dbatos¢ o konsystencje i tadny
wyglad tego, co si¢ chee jak najlepiej sprze-
da¢. Mozna si¢ nie poddawa¢ tym cywili-
zacyjnym wymogom — opowiada Roman
zgromadzonym na tarasie o zmierzchu — i
zaleca diete lakto-wegetariariska, z produk-
téw mlecznych twarogi i kozie sery, reszta
to owoce i warzywa. Bez gotowania, bez
smazenia, bez duszenia. W przeciwien-
stwie do tego, jaki wedlug $wictego Pawta
ma by¢ cztowiek — albo zimny, albo goracy
— potrawy powinny by¢ letnie.

Muszg si¢ dosta¢ tam, gdzie nie pladruja
i nie kradna. I jak najdalej od marynarzy,
wspaniatych, mitych chlopcéw, uczciwych
i honorowych, ktérzy po swoich kilku kie-
liszkach agresywnie namawiaja do picia.
Bo na pewno na $wiecie jeszcze jest takie
miejsce.

Jego dobytek nie stal si¢ tupem zlodziei;
zostatzbrukany przez miejscowych wrogéw
innosci. Wszedzie sa tacy. Z nich sktada
sie wiekszo$¢.

Pozszywal namiot, wypral doktadnie
wszystkie swoje ubrania, niby czyste, ale
zbrukane r¢kami chuliganéw. Dtuzej niz
pranie trwalo urzadzanie czego$, na czym
moglaby si¢ suszy¢ bielizna. Sznurki,



wyszukiwanie i wbijanie odpowiednich
patykéw (zorientowal sie, ze nie ma czym
przypiaé mokrych rzeczy; w koricu poprze-
szywal je wokét sznurka, jednym $ciegiem).
Pilnowat tego wszystkiego. Przyszed}, kule-
jac bardziej niz kiedykolwick dotad (zmiana
pogody, zerwie si¢ cigzki, niedobry dla psy-
chiki wiatr) Antonio. Pokrecit glowa; duza
szkoda, ze Roman sie stad rusza. Ale skoro
ci Ztosliwey zaczeli atakowad, to znak, ze
— Antonio przeprasza za wyrazenie — upa-
trzyli sobie w obcym ofiare.

Dowiedziat si¢ od Antonia, ze jest tu cal-
kiem niedaleko takie miejsce, gdzie nie
kradna — ale mieszkaricy, ktdrych jest, jak
si¢ zdaje, okolo szesciuset, zyja zgodnie,
stanowiac zamkniety klan, i wydaje si¢
malo prawdopodobne, zeby chcieli kogos
z zewnatrz dopusci¢ do ich wysepki La
Grazioza, odizolowanej od reszty $wiata
morzem i, o tamtymi, skalami. To sg
rybacy. Antonio nie slyszal, zeby kogo$
»za jego czaséw” wpuscili na wyspe. Do
nas owszem, przyjezdzaja niekiedy, przy-
woza $wieze ryby, robig hurtem zakupy. —
A ja si¢ tam do nich dostang — powiedziat
Roman. —Jakim cudem? —zapytat Antonio.
— A takim — odpart — ze poprzysiagltem to
sobie. — Nie zaznate§ w zyciu drylu, czlo-
wieku — cicho wychrypiat Antonio. — Co
moéwite$? — zaciekawit sie Roman. — A,
nic, nic takiego — odparl speszony. Pokazat
Romanowi miejsce, w ktérym przycumo-
wala 16dz7 rybacka z La Grazioza. — Powo-
dzenia — powiedziat. — Spiesz si¢, bo tam-
ten z zakupami juz wrécit z targu i lada
chwila odptynie.

Z plecakiem, namiotem i z kocami, kedre
pozwijal w ostatniej chwili, Roman dobiegt
do brzegu. Stanal na pomoscie i wpatry-
wal si¢ w 16dz. Wyszed! z niej przystojny,
wspaniale opalony, najwyzej trzydziesto-
letni facet w bialej czapce kapitanskiej. No,
niezle. Na blogo usmiechni¢tego Romana
spogladat nieufnie i nie kry} niecheci.

— Czego tu szukacie? — zapytal.

— Czego? Mozliwosci dostania si¢ na La
Grazioza.

,Kapitan” z nieukrywanym sarkazmem: —
No, a jakim to sposobem myflicie... myfsli
pan si¢ dosta¢ na wyspe?

— Pan mnie zawiezie.

— Po co to panu?
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—Muszg, i nie ma na to rady, nie wiem, czy
mnie pan dobrze rozumie, pooddychaé pet-
nia wolno$ci — méwi Roman.

— Dobre sobie! Panie! Na La Grazioza
obcym wstep wzbroniony!

— Dlaczego to tak?

— No bo my tam jeste$my jedng wielka
rodzing i...

— Pragne naleze¢ do rodziny — przerwal
mu Roman.

— No, no! — odrzekt , kapitan" po dtuzszej
chwili przerwy. — A na jak dtugo pan si¢
do nas wybiera?

— Moze... na bardzo dtugo.

— Pan o tej pelnej wolnosci co§ méwit...
Moze klopoty? Ja przeciez zupetnie nie
mam pojgcia, kto pan jest. Skad pan si¢
tutaj znalazl, skad pan wrocil, skad pana
— tak méwig, mysle, przeciez mi wolno, bo
kto to moze wiedzie¢ — skad pana na przy-
kiad wypuscili?

—Jamam paszport, prosz¢ pana. Tam napi-
sano, kim jestem. — I, zaciekawionemu a
zdumionemu, podal wyciagnicty z glebi
plecaka $wietnie utrzymany szwedzki pasz-
port ze ztotym napisem na okladce.
»Kapitan”, wyraznie odprezony, trzymajac
paszport w obu dloniach, dtugo a uroczy-
$cie ogladat przéd okladki z elementami
potyskujacymiw storicu, odwrdcit oktadke,
kontemplowat jej tyl, pomrukujac, iznowu
odwrécit. Oddal paszport Romanowi, a
patrzac mu gleboko w oczy zawyrokowal:
— To jest bardzo dobry paszport... —
Jego wzrok byt ciagle tak intensywny, ze
wytrawny model dtuzej by nie wytrzy-
mal pozujac malarzowi do obrazu, kté-
rego jedna z postaci ma wyrazaé spojrze-
nie wytrawnego eksperta, ktéry odkryl, ze
ma do czynienia z cennym oryginatem. ..
— Baardzo mi si¢ podoba... taak... pasz-
port jest bardzo dobry.

Roman powstrzymat si¢ od $miechu. Ten
facet przeciez nawet nie probowat otworzy¢
ksiazeczki paszportu!

Tymczasem ekspert w kapitariskiej czapce
bez stowa pozbieral z pomostu wicksze
bagaze Romana i §ladem gestu zaprosit go
na pokfad. Juz ani jednego stowa wigce;j.
Poplyneli.

Czasliczyl, owszem; nie byto dnia, zeby spat
o zachodzie storica, w malym kalendarzu
zaznaczal sobie kazdy taki zachéd — kazdy
przezyty tutaj dzien. Poza tym czuwaniem
ozachodzie, zeby nie straci¢ rachuby, sypiat

kiedy chcial, modlit si¢ i kontemplowat
kiedy chciat, komponowal w myslach, cza-
sami gwaltownie si¢gajac po poliniowana
kartke, takze kiedy chciatiile tylko chcial.
Zdawal sobie sprawg, ze komponowanie
trwa niekiedy przez cala noc. Mial nadzieje,
ze jego trele wygrywane na flecie odpedzaja
od namiotu nocne zwierzeta.

Zasnat z piérem w reku, obudzito go
dopiero skwierczenie. Rozejrzal sie. Nie,
to nie ogieni. Jeki, topot, no tak, to faluja,
to podryguja w drgawkach brezentowe
$ciany namiotu. Na zewnatrz orkan, moze
sirocco, trudno sie rozeznaé — a, to ten
wiatr miat nadej$¢ i stad nieokreslone béle
fizyczne, praca twércza, zeby si¢ nie roz-
kojarzy¢ nad rozjatrzaniem dolegliwosci,
taka lepsza, bardziej szlachetna bezsennos¢.
Zapalit $wieczke, byl bowiem nieokre-
$lony pétmrok. Delikatnie odsznurowat
wejécie do namiotu — sypnelo piachem,
poczul uderzenia twardych ostrych gru-
dek na twarzy, zasunat wejécie. Swieczka,
oczywiscie, zgasta. Teraz nie pora szuka¢
zapalek. Zreszta po co, kto wie, moze za
chwilg caly ten tu interes poleci z wichrem.
Ale $wist! Zapamietad! — Auefsztf-et-et!...
Kyszy-szyft, kyszy-szyft — no, co$ takiego
mniej wiece;j.

Koczowal od trzech tygodnina przeslicznej
wysepce. Kolory oceanu bajeczne: szma-
ragdy, vert Veronesse, lapis lazuli, prze-
chodzace w ametyst, malachit... bo algi
tam pod woda, bo storice, bo blekit nieba.
no, niebywaly. Jest jeszcze zapas wody w
gumowym zbiorniku, a to najwazniejsze.
Bez poruszania szczekami, bez zuciaz przy-
zwyczajenia mozna si¢ obej$¢ bez zadnej
szkody i przez dwa dni. Idealna tu izolacja
od reszty $wiata.

Zwlaszcza w czasie czgstych tu burz — nie
ma mowy, zeby i§¢ do oddalonej wioski
rybackiej z biatymi domkami na piaskach.
A tam si¢ chodzi po zapas wody, po kozi ser
i po troche roélin, co dojrzewaly w storicu.
Nigdy wzyciu nie zyl blizej natury. Przeko-
nat si¢ wprawdzie, ze wichry to nie jest to,
co mu odpowiada najbardziej, ale sirocco,
potezny cieply wiatr, wiejacy z pobliskiej
Afryki, to przezycie dla czlowieka, ktéry
jeszcze co$ prawdopodobnie stworzy. To
tak: cala atmosfera nasycona piaskami
z Sahary. Niesamowite wrazenie: wokdt
malego czlowicka monumentalne niebo i
powietrze zlewaja si¢ w tony srebrzystoszare



— i widoczno$¢ przystania szary pétmrok,
jak laserunek natozony na symboliczny
obraz, a w tym pétmroku ludzie przez
caty dzieri snuja si¢ trochg jak cienie. Jak
duchy — a wieczorami to wszystko si¢ roz-
pala jaka$ dramatyczna, ciemna purpura.
Jakby w duchy wtlaczano ich starg krew,
cheac je ozywié. Byl taki malarz, Witold
Pruszkowski, miedzy mlodziedcza a doj-
rzaky wersjami Smierci Ellenai Malczew-
skiego stworzyl swoja, w pastelu. I wlasnie
inne sirocco, bez piasku, ale one niosa nie-
zmiernie delikatny pyl, i to daje inne efekty
swietlne, whasnie takie jak w pastelu Smier¢
Ellenai Pruszkowskiego. Czy malarz mégt
widzie¢ co$ takiego na Ukrainie i w Besa-
rabii, gdzie spedzit dziecidstwo, raczej
nie, pewnie to zobaczyt w Krakowie, albo
o $wicie, w podkrakowskich jurajskich
skatkach, gdzie tworzyt juz ci¢zko chory.
Po kopnieciu w twarz koriskim kopytem.
Swiatlo sirocco przyniosta mu goraczka i
ostre $rodki u$mierzajace bol.

Jeszcze nie mozna byto wyjs$¢ z namiotu.
Odnalazt zapalki, no, lepiej, $wieca juz nie
filuje. Postawit date: 29 marca 1977; pisat
do najmlodszego brata:

Co to za rozkosz zy¢ bez formalnosci, papie-
réw, rachunkéw, podan, telefondéw, rozjaz-
déw, bez telewizji, dziennikéw, polityki i
tych fur catych bzdur i klamstw i nauko-
wych bredni i tych statych codziennych
porcji makabry i nowinek redagowanych
jakby przez samego diabta.

No, ale oczywiécie miat z soba maly apa-
racik radiowy. Stuchat skocznych rytméw
ludowej muzyki hiszpanskiej i portugal-
skiej, nasyconych — jak pisat — storicem
afrykanskim, namigtnych zawodzer arab-
skich z Maroka, bez problemdw i estetycz-
nych famigléwek, odwiecznych wyrazéw
ludzkich emocyj i natury ludzi zaleznych
od natury i z nig zwiazanych.

Tak to jest mie¢ cho¢by najmniejsze radio!
Roman ustyszat komunikat o katastrofach
lotniczych w dwéch stolicach kanaryjskich:
Santa Cruz de Tenerife i Las Palmas. Jeden
z samolotéw rozbitych w Santa Cruz nale-
zat do amerykanskich linii lotniczych. Tu
juz nie bylto zartéw! Przede wszystkim
schorowana ze starosci matka! Na karte-
luszku napisat tekst, ze zyje i nie bylo go
wiréd pasazeréw, zawinal si¢ w przescie-
radlo i tak, w okularach do nurkowania,
chroniacych teraz przed piaskiem, i bosy,

pobiegl, jak niewidzialna reka zatrzymy-
wany Emil Zatopek, do wioski, zapukat
do domku ,kapitana”; nie wypadato mu
pytaé, czy, jak juz byto wiadomo, $wietny
rybak, ale analfabeta, bedzie umiat nada¢
telegram. —Onitamna poczcie umieja, oni
umieja, nadadza — uspokajal ,kapitan” —
ale ta ustuga trochg kosztuje. O $wicie juz
nie bedzie wiatru — dodal otrzymawszy
banknot — wtedy wyrusze na potéw. Moze
by pan zostal, poplyneliby$my razem, a
potem wybralby si¢ pan ze mng do miasta.
Roman podzigkowal, jest tu po to, zeby nie
bywa¢ w miescie, od zony, siostry czy bra-
towej ,,kapitana” (trudno tu si¢ bylo w tym
wyznad) przyjat kosz kolorowych, dojrza-
tych owocéw. Wracat z wiatrem. Pomyglat
czemus, ze gdyby mial towarzyszke zycia,
nie byloby mu tak lekko jak w tej chwili.
Trochg zawstydzit si¢ swojej mysli, ale wie-
dzial, $miejac si¢ w duchu, ze usprawiedli-
wit go raz na zawsze doktor Freud.

*

»Boze, uczyn mnie instrumentem Twojego
Pokoju. Tam, gdzie jest nienawis¢, pozwol
zasia¢ mi mito§¢; gdzie jest rana, ukojenie;
gdzie zwatpienie, wiarg; gdzie rozpacz,
nadzieje; gdzie ciemno$¢, $wiatlo; a gdzie
smutek, rados¢. Mistrzu duchowy, przy-
znajg, ze by¢ moze nie tak usilnie poszukuje,
by by¢ pocieszonym, aby méc pocieszaé, by
by¢ zrozumianym, aby méc zrozumieé, by
by¢ kochanym, aby méc kocha¢, gdyz to
jest dawaniem, co my otrzymujemy, to jest
wybaczeniem, co nam wybaczone, a to jest
umieraniem, aby$my odrodzili si¢ do zycia
wiecznego” - Swiety Franciszek z Asyzu.
ZYodziej tam wtedy, na pustyni, zbezcze-
$cit wigkszo$¢ rzeczy, ciuchéw, naczyi, nie
naruszy} natomiast tekturki ze sfowami,
ktére Roman wykaligrafowal jeszcze w
czasie II wojny Swiatowej i teraz wozi je z
soba, i wie, ze zawsze, do korica pobytu na
Ziemi, bedzie je mial moze niekoniecznie
przy sobie, ale na pewno u siebie. Bo prze-
ciez kiedys$ nadejdzie wreszcie jakies ,u sie-
bie”. Juz czas!

*

Juz chyba si¢ nie wybierze do Indii. Kiedy
to byto? — a, w 1943 roku zapraszal go,
i uwazal, ze Roman powinien si¢ tam
osiedli¢, hinduski tancerz Ram Gopel.
Wtedy, trzydzieéci cztery lata wstecz, my
bylismy inni i $wiat nie ten sam. Zyt jesz-
cze — a moze wydawal ostatnie tchnienie

— bo hitlerowcy zamordowali go podobno
we Lwowie na Wzgérzach Wuleckich —
Tadeusz Zeleniski Boy, ktéry nazwat Rama
Gopela ,Nizyriskim Indii”. Nie ma $wiata
Gopela, $wiata Boya (w kraju juz jednak
wydaja jego ,Stéwka” i antologie, bardzo
ciekawe, tak chciale$, Romeczku, humoru,
no to go masz), skoriczyl si¢ czas Nizyni-
skiego, no i méj czas. Mam sile, ale brak
mi tego, co teraz wprost i bez rumierica
wstydu nazywaja silq przebicia. Przebicia
czego? Pélprzezroczystej zastony tajem-
nicy, ktéra oddziela twérce od publiki?
Stowa, stowa.

Teraz mozna spokojnie patrzeé wstecz.
Nie przestajac patrze¢ przed siebie, is¢ na
koncert, zeby si¢ przespa¢, i$¢ na przyjecie,
zeby sie umartwi¢, a do kosciota na malg
czarna, ktora ksi¢za czestuja po mszy lacz-
nieze,szneka” ipierniczkiem... Dobrze, ze
mieszkanko wyposazone. Szwecja to dobry
kraj, zapewniaja artyscie bezwietrzny, cie-
pty i pefen czystego powietrza wieczér
zycia, nic w zamian nie zadajac. Wystar-
czy, ze byt, dat im troche z tego, co miat
najlepsze i niepowtarzalne (powiedzial-
bym nieodwracalne) i ze sobie tam u nich
jest. Niczego nie zadaja, jak by to rzec, w
zamian. Przeciwnie — daja, oddaja. Przede
wszystkim stala emerytura, co za tym idzie
— cieple, bezpieczne cztery $ciany. Zeby
fadnie dokoniczy¢, a moze — jak na przy-
kiad Rembrandt — moze stworzy¢ dzieto
niezwykle, sam zar, bez wygladzad, bez
skrepowania wyobrazonym spojrzeniem
odbiorcy? Dajemy ci t¢ mozliwos¢ — suge-
ruja, nie namawiajac, tu, w Szwecji.
Mieszkanie na Rymdtorget 61 jest §liczne.
Podmiejskie osiedle pod Goteborgiem— ze
sklepami, z poczta, bankiem, apteka, leka-
rzem, z dentystka — ach, ta mloda kobieta
ma urok, umiejetnosci i cierpliwo$¢, i
mocny reke o gladkiej, pétmatowej ské-
rze... O czym ty myélisz? A juz moze nie
wolno? — Przypomnial sobie swoich mlo-
dych ,wyznawcéw” na plazy w Los Ange-
les, byty wéréd nich fadne dziewczyny;
ciekawe, nie miat wtedy takich mysli jak
teraz, mysli ucywilizowanego samca. Dla-
czego wtedy nie? Doszed} do przekonania,
ze widocznie, sze$¢dziesigcioparoletni, cho¢
wciaz przeciez pelny sil witalnych, sam
musiat wydziera¢ dla siebie jakies resztki
z potgznych débr bedacych w posiadaniu
otaczajacych go ludzi, jako rekompensate



zadzieta, uwarunkowane przeciez takim, a
nie innym trybem jego zycia, i przeto pod-
$wiadomos$¢ zabraniata mu jakichkolwiek
préb blizszych kontaktéw z kobietami, z
mlodymi istotami, ktére, zeby rozkwitnaé,
potrzebujg oparcia. On sam z trudem sig
wtedy opieral — on tylko stwarzat pozory
wolnego a mocnego — ktéry, tak prosty,
trzyma si¢ — patrzcie — dzigki wlasnej sile,
ijeszcze darade przygarnaé, ochronié tych,
ktérzy przychodza do niego — pdinagich,
bezbronnych, cho¢ pigknych. Nie—Roman
teraz moze by¢ wreszcie nie tylko dla sie-
bie, ale i dla drugiego cztowieka oparciem.
I dlatego moze sobie bez zenady mysle¢ o
gladkiej, wspaniale wymodelowanej rece
miodej dentystki, i nie wybiega¢ marze-
niami dalej. I moze tak powinno by¢ wzyciu
prawdziwego mezczyzny? Przepraszam: w
prawdziwym zyciu mezczyzny.

Mita, cicha biblioteka, w cieptym $wietle
pachnaca drewnem i rézanym kremem, z
powiewem — gdzie$ z mrokdéw zaplecza,
dymu dobrego tytoniu. Jak na statku, kt6-
rego zaloga sa kobiety... Dosy¢! Biblioteka
niezle zaopatrzona. Roman pozycza sobie
,Pisma” Sw. Franciszka z Asyzu i biografie
$wigtego piora Tomasza z Celano. Wycho-
dzi, zrobil kilka krokéw, skrecit w strone
parku, otwiera ksiazke, przybliza ja do
oczu, zapach dobrego mydta bibliotekarki;
$wiatto reflektorka, pamieta, rzucalo cie-
ply, miedziany blask na jej ciemne wlosy,
ktére w cieniu wydawaly sie granatowe...
Co tam park! — tu przecie, gdzie spojrze¢,
lasy i naokoto pagérki, pagérki, pagérki. ..
mistyczne troche, jak na obrazach Rafala
Malczewskiego, syna wielkiego Jacka,
Rafata, ktéry site magiczny potrafit wydo-
by¢izPodhala, gdzie mieszkal przed wojna
dla poratowania zdrowia, jak i z kanadyj-
skich laséw i jezior, gdzie tamtejsze koleje
ufundowaly dla malarza i jego zony nie-
ograniczone darmowe przejazdy, zeby tylko
moégl odnajdywac i twérczo przetwarzaé
niepowtarzalng przyrode, odrebna aure. ..
Urzadzono mu wielka —1i to jeszcze za zycia
—wystawe w montrealskim Museum of Art.
Przed chwilag Roman widzial w $wietnym
polskim magazynie artystycznym ,,Pro-
jekt” kilka obrazéw zmarlego dziesig¢ lat
temu Rafala; arcydzietka emigracyjne, to
znaczy malowane na emigracji, a przeciez
i nie pozbawione sily jego pejzazy przed-
wojennych, i nie lepsze. Paradoks? Rafal,
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od dziecka przesigkniety atmosferg sztuki,
nie dalby si¢ nigdy nabra¢ na sztuczki. Ja
od dziecka zytem — no tak! — z towarzy-
szeniem muzyki. — Wprowadzam si¢ i
tutaj pozostang— mowit do sasiadki z trze-
ciego pi¢tra — bo ono przeciez musi gdzie$
mieszkadl...

Zdziwionej — bylo jej z tym do twarzy —
wskazal otwierajace si¢ drzwi. Tragarze
wnosili na pasach pianino.

— O, to dopiero poczatek! Czekam na paki
z Ameryki.

— Ladnie pan to powiedzial.

— Co? Paki z Ameryki?

— Nie. Poczatek.

Spuscita wzrok. Pomyslal, ze wyglada jak
dziewczynka. Spojrzal fagodnie, ale tak,
zeby nie ploszy¢, z lekka tylko pytajaco.
— Pan wie.

— Prosze nie zartowad! To nie jest dom
wegetacji. A jesli mi pani powie, ze to —
podkreslit — jest dom wegetacji — natych-
miast wyniosg si¢ stad z tym pianinem...
o! i §liczng panig stad wyprowadze!

— Zas$miala si¢ w jednej chwili: — Pan tu
zamierza zrobi¢ swdj poczatek?

— Prosze, prosze dalej — zachecal.

— Jak dalej? Co dalej?

— Chcialbym pozna¢ dalszy ciag wiersza.
Pani recytuje czy improwizuje?

— A pan tak zawsze w natchnieniu?
»Uzywane, ale prawe nietkniete, z §licz-
nym tonem, najlepsze spoéréd tych, jakie
dotychczas w zyciu miatem”. Czarne, juz
na pierwszy rzut oka , przystojne”, ,,Ostlind
& Almquist”.

Niedobrze cztowiekowi samemu. Hm?
Tymczasem kupil sobie na licytacji...
Zone.

Tak, Elvi Galeen! W poczatkach kwietnia,
ale nie na Prima Aprilis. Licytacje, aukgje,
to co$, co zawsze przyciggalo Romana.
Mozna bylo kupi¢ za bezcen niepowta-
rzalne rzeczy; ostatnio na przyklad zastawe
stotowa ze sztuécami ze starego srebra.
Wystarczylo je potem dobrze wyczyscié
kreda—o, ilez pomystéw muzycznych przy-
chodzi do glowy w trakcie kazdej czyn-
nosci niewymagajacej specjalnej uwagi
ani wkladu sil! — stolik do pisania, ktéry
jest stabilny, ma réwny blat i nie skrzypi,
krysztatowe lustro... Poszed! na, jak to
nazywal, inspekeje po licytacji. — Wcho-
dz¢ do gléwnej sali — wyznawat bratu — a
tu ze $ciany na wprost spoglada na mnie

Elvi! Przecieram oczy raz i drugi... Tak!
To jest ten nasz portret, ktéry trzydziesci
pie¢ lat temu rosyjski artysta Kaszczenko
malowal w naszym mieszkaniu. Portret
byl od poczatku w posiadaniu Elvi. Co si¢
z nim pdzniej stalo, nie wiem. Kro i dla-
czego wystawil go tutaj...? Tajemnica, kedra
prawdopodobnie mégtbym rozwiktaé, gdy-
bym si¢ uparl. Ale po co? Kupitem portret
za czastke jego wartosci, wziatem pod pache
i w zadziwieniu ruszytem do domu.

— Czekam na moment, w ktérym portret
si¢ zdematerializuje i Romeczek stwierdzi,
ze si¢ whasnie obudzil w $wiezo wykroch-
malonej poscieli!

— Nic z tego, Wojtuniu! Byt jasny dzien,
ostre kontury, moje kroki wybijaty na tro-
tuarze pewny rytm. Przyniostem obraz do
domu i tu dopiero rozegrata si¢ scena godna
jakiego$ Maupassanta. Otdz stuchaj — Elvi
bronifasi¢ przed powieszeniem! Mimo uzy-
cia calej mojej energii, znanego ci sprytu i
zrecznoscei, Elvi byla uparta.

— Uparta jak dawniej?

— Loj! Bez poréwnania bardziej! Jeszcze
chwila, a bytbym sobie palce mtotkiem
oddtuk}. Mato brakowalo, a spadtbym z
drabiny. Heca, co? Ale ja si¢ takze upar-
fem, poty na mnie wstapity. No i wresz-
cie zawista ta zona nad komoda jako dulce
signum temporis passati. Dziwne trafy na
tym $wiecie.

— Tez mi dziwne! Czy ktos si¢ dziwi sulta-
nowi? Ale wiesz co, moze ty tak si¢ z tym
nie obno$. Mam nadzieje, Ze poza mna nike
nie wie, ze powiesiles zong?

Drugi fragment powiesci biograficznej o
Romanie Maciejewskim pt. ,Dwa zycia
jednego artysty”, ktérej wydanie plano-
wane jest w PIW wiosng 2013.
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,Gdy glodny zemsty ksi¢zyc wkrada sie
W moéj dom — uchyla noca drzwi

I cichcem wchodzi dos:

To w mroku widz¢ wyciagnicta dlod
Dtuga i martwa — O, nie!

Nie $miem uscisnad jej!

(...

Gdy storice na niebiosach krzyczy
Za dnia i rzuca swoj Ztocisty grosz
W méj dom:

To otwieraja si¢ szeroko drzwi

Paszcza potwora patrzy na mnie w nich!”

Dagny Juel Przybyszewska

»Mtloda Polska. Czy ja wiem, jak si¢ to
wszystko plata?

Przybyszewski, Dagny Przybyszewska,
Emeryk. Wspomnienia Lucyny Kotar-
binskiej. Normalni ludzie? Anormalni?
Wyjatkowi ludzie, wielcy artysci czy moga
by¢ normalni? Zielony Balonik w <Jamie
Michalikowej>. Cukiernia Lwowska przy
ul. Florianskiej...”

Leon Wyczétkowski

Wyczbtkowski odwiedzal kawiarnie Tur-
liniskiego ,,Paon”, siedzibe cyganerii arty-
stycznej Krakowa. W mieszkaniu Falata
grywal w brydza ze Stanistawem Przy-
byszewskim, Teodorem Axentowiczem,
Janem Stanistawskim. Poza wszelkimi
talentami byt popularny w §rodowisku
réwniez jako karykaturzysta, znakomity
obserwator, dobry stuchacz.

Jego stowa stan¢ty mi jako zywo przed
oczami (w wersji nawet graficznej) pew-
nego dnia w Norwegii. Pomys$latam,
posledze Was, drodzy moi Wielcy, wszyst-
kich razem i kazdego z osobna, ,jak to si¢
wszystko plata”.

Po powrocie z Oslg, miasta slynqcegoi
i Parku Vigelanda
popadfam w do$¢ dziwng przypadtosé.

Muzeum Muncha

Wspominatam jak w Munch-museet dtugo
wpatrywalam si¢ w portret Przybyszew-
skiego, Dagny, portrety Muncha, kryp-
toportrety Edwarda oraz Stacha, postaci
Hansa Jegera, powrécily juz — odzy-
skane po rabunku — na ekspozycje Krzyk i
Madonna. Znakomite grafiki, zdjecia bio-
graficzne, multimedia.

Odwiedzitam monumentalny park z rzez-
bami projektu Vigelanda w dzien $niezny,
wykonalam seri¢ fotografii fiordéw w szacie
zachodzacego storica. I tak rysowalsi¢ coraz
konkretniej ten fryz, kedry — jak kladka

z Krzyku — przerzucona migdzy przeto-
mem wiekéw XIX/XX a wspélczesnodeia —
odsyta nieodmiennie do refleksji nad ,,dro-
gami duszy” i meandrami szcuki.
Ponownie wrécitam do lektury wiekszosci
ksiazek Stanistawa F. Przybyszewskiego,
w tym Moi wspélczesni, oczekujac od tej
pozycji szczerych wspomnien. — Céz za
kiamca! — pomyslatam z oburzeniem, pra-
wie nic o Dagny. Cala ksiazka jest jedna
wielka mitologia, deformacja wspomnien,
autokreacja. Nie skojarzytam przeciez jesz-
cze, ze byla pisana pod cenzorskim okiem
pani Jadwigi, primo voto Kasprowiczo-
wej, obsesyjnie zazdrosnej o Dagny i cale
poprzednie zycie me¢za. Sam Przybysz
wielokrotnie odkrywal te ponurg prawde
w wypowiedziach do znajomych i w lisci-
kach do przyjaciél, potulny jak baranek
wobec tej ostatniej, legalnie gos’lubionej w
kosciele katolickim kobiety ~. Ttumaczyl,
ze takie nieszczescie si¢ wydarzyto, bowiem
dwa tygodnie spedzit u Kasprowiczéw w
zamroczeniu alkoholowym.

»Przychodzit czasem do Stanistawa Lama
w redakeji Tygodnika Ilustrowanego na
plotki (...) Kiedys, opowiada Lam, odsto-
nit przed nim <rabek tajemnicy>: otdz
rekopisy bedzie przynosi¢ Jadwiga, zapo-
wiedziana przez telefon, <przy ktdrym

ona stale zazdro$nie stoi>. Lam ma jej od



razu wyplaci¢ honorarium. <Ale obliczaj,
robaczku, tak, aby nie wigcej jak potowe
dostala. A ja w godzing najdalej po niej
przyjde sam odebraé reszte. I nie dziw si,
robaczku, jesli ustyszysz przez telefon o niej
jako o moim aniele opiekuriczym, bo ona
tego wymaga!>(...)

Po $mierci Przybyszewskiego Boy-Zelesi-
ski ,napisal nekrolog, w ktérym staral si¢
odda¢, ile mégl, sprawiedliwo$¢ dawnemu
przyjacielowi. <To, co wyszto z jego wply-
wow literackich, bylo do$¢ mizerne, przy-
byszewszczyzna rychlo data si¢ we znaki,
ale to, co by mozna nazwa¢ dynamicznym
wplywem Przybyszewskiego, bylo silne i
plodne. Przybysz >>rozbisit<< nasza lite-
rature...> (...)

W koricu 23 wrze$nia 1928 roku w numerze
39 ,Wiadomosci Literackich” Tadeusz Boy-
Zeleniski opublikowat artykut Klamstwo
Przybyszewskiego. Autor, kiedy$ $mier-
telnie zakochany w Dagny, oddawat spra-
wiedliwos$¢ Przybyszewskiej. Tekst ukazal
si¢ nastepnie w Ludzie zywi. <Po owym
grzecznym i ostroznym nekrologu poczul,
ze jest zmuszony powiedzieé¢ prawde.
Whbrew >>ktamstwu Przybyszewskiego<<.
Bo Stach, bojac si¢ histerii Jadwigi, szka-
luje Dagny. Okrada ja z zastug: ...odbiera
jej utwory, ktérych kazda literg przezywali
razem, i niesie je innej kobiecie. Jest cos,
co si¢ buntuje przeciw temu, aby to zosta-
wi¢ nie sprostowane. (...) I zmarli maja
prawo do zycia>” (cyt. za: J6zef Hen, Tade-
usz, Stachu i Dagny, wyimki z rozdzialu
Zmarnowany chlopiec z ksiazki Blazen
— wielki maz, druk ,,Gazeta Wyborcza”
19/06/1998).

W riposcie Boyowi-Zelefiskiemu powstata
bardzo wazna ksiazka Jakuba Geszwinda
Klamstwo Przybyszewskiego i kfamstwa o
Przybyszewskim. Z powodu artykutu Boya
Zeleiskiego J. Geszwind, wydana w 1928
(patrz przyp. 30). Godne poréwnania w
tym miejscu wydaja si¢ Katarzyny Badow-
skiej: Godzina cudu. Milo$¢ i erotyzm w
twérczosci Stanistawa Przybyszewskiego,
Wydawnictwo Uniwersytet £6dzki, £6dz
2011 oraz wezesniejszy interesujacy artykut
tej autorki o autoplotce: Autoplotka w stuz-
bie autokreacji. Casus Przybyszewskiego
opublikowany w: ,Mélée, Kwartalnik filo-
zoficzno-kulturalny” 2008, nr 4.
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Dla przeciwwagi oburzeniom Boya wypada
przypomnie¢ cho¢by dedykacje dotaczona
do polskiego ttumaczenia Kiedy storice
zachodzi: ,Dzieciom moim, Zenonowi i
Lwci spuscizne po matce przekazuje ojciec”
(Warszawa, czerwiec 1901) oraz wyimki
z listéw Przybyszewskiego do dzieci. Do
Lvi (Ivy Dahlin ): , Kiedy pisatlem Wigilie,
hymn Miloéci dla Twojej matki w catym
nadmiarze uczucia: <To jeste$ Ty — to jeste$
Ty> — nie wiedziatem, ze zakres tego <To
jeste$ Ty> stanie si¢ tak nieprzejrzanie
wielki”. Do Zenona (Zenon P. Westrup ):
1 przed swoja matka Dagny, najwytwor-
niejsza i najpickniejsza kobieta, jaka znalem
— a ona wciaz zyje w tradycji i literaturze
Niemiec i Polski — powinienes$ tez pada¢
na kolana” (cyt. za A. Sawicka).
Aleksandra Sawicka nie do korica jest zde-
cydowana i konsekwentna jesli chodzi o
ustalenie daty poznania si¢ Dagny Juell
(po $lubie z Przybyszewskim pisata swoje
nazwisko Juel) i Edwarda Muncha, a od
tego wydarzenia mozna réwnie dobrze
zaczal niniejsze rozwazania. W tekscie
podstawowym swojej monografii autorka
konstatuje, za Arne Brenna i Mary Kay
Norseng, ze mylnie postrzegano Edwarda
zDagny we wspSlnych ramionach kochan-
kéw, a pierwsze ich spotkanie odbylo sie w
Asgardstrand w 1892 roku i tam, to juz bez
watpienia, powstal obraz Muzykujace sio-
stry , czyli Dagny (fortepian, akompania-
ment) i Ragnhild ($piew). W kalendarium
za$ autorka ksiazki podaje, ze w 1890 roku
Dagny i Ragnhild wyjechaly do Kristia-
nii na studia muzyczne i poznaly mlodych
norweskich artystéw, m.in. Edwarda Mun-
cha, powielajac taka sama informacj¢ pod
data 1892. Za latem 1892 roku opowiada
si¢ biograf Muncha — Atle Ness, dodaja¢
asekuracyjne — ,,prawdopodobnie”.

W 1892, od lutego do marca, Dagny stu-
diowata muzyke w Berlinie (pierwszy
pobyt). Kolejny wyjazd odnotowuje si¢
na 2 lutego 1893. ,,Zupelnie nieznane sa
losy Dagny w ciggu pierwszego miesigca
pobytu w stolicy Niemiec” — stwierdza
Sawicka. Moim zdaniem jest to informacja
absolutnie kluczowa w niewyjasnionej do
korica przez zadnego z biograféw sprawie
ytajemniczej” znajomosci Edward Munch-

Dagny Juell.

8 (9) marca 1893 eteryczna panna poja-
wilasie ,,Pod Czarnym Prosiakiem” (nagzwe
winiarni wymyslit August Strindberg ~" od
czarnego buklaka skrzypigcego nad wej-
$ciem), przedstawiona berliniskiej bohemie
przez Edwarda Muncha. O wprowadzeniu
do ,,Czarnego Prosiaka” Dagny przez Mun-
chawypowiada si¢ wiele niezaleznych oséb,
réwniez Jens Thiis: ,byta bardzo popu-
larna wéréd kregu artystédw skupionych
wokdt Muncha”. Adolf Paul: ,Ktéregos
dnia przyszta do <Prosiaka> u boku Mun-
cha”. Frida Uhl, narzeczona Strindberga,
wypowiadala si¢ z przekasem: ,Po wielu
rozterkach Munch wprowadzit do towa-
rzystwa swoja norweska przyjaciétke” (cyt,
za A. Sawicka).

On za$ — Munch — w Berlinie przeby-
wat od kilku miesiecy, a zaproszony przez
Zwiazek Artystéw Berliniskich, konkretnie
przez Eilerta Adelsteena Normanna, otwie-
rat swoja wystawe 8 listopada 1892 roku,
(trwata ledwie 5 dni). Skrzydlo konserwa-
tywne zwiazku oprotestowato juz dzieri po
otwarciu komisje do spraw wystaw, odbylo
si¢ nadzwyczajnie powotane walne zgro-
madzenie. 120 glosami przeciw i 105 za
wystawe zdjeto. Pokonani opuscili grono,
czyniac ferment w §rodowisku i prasie. W
ten spos6b powstaly prady tworzace péz-
niejsza berliniska Secesje, a Munch zyskat
kontrowersyjny rozglos.

Portret Strindberga zostal namalowany
przez Muncha jesienia 1892. Wedtug rela-
qji Strindberga, erotycznego guru, Dagny
zostala jego kochanka na trzy tygodnie
(do powrotu narzeczonej, panny UhlI).
Wedtug innych relacji, bardziej obiek-
tywnych, D. odrzucifa S. wczesniej. Stad
zapewne liczne intrygi pisarza. Posuwal si¢
za daleko w impertynencjach, nawet poli-
cyjnych knowaniach, nazywajac Dagny
Aspazja Muncha i wielomazupelnie niewy-
szukanymi obelgami. Munch zas$ po skan-
dalu w Berlinie nie poddat si¢, wystawiat
w prowincjonalnych miastach, a nastepnie
w ,Equitable Palast” w Berlinie. Powodem
calego zamieszania byly obrazy z cyklu
Nastrdj o zachodzie slorica, a jedna z wer-
sji Krzyku (pierwotnie zatytutowanego
Rozpacz ) pokazana zostata w Berlinie 3
grudnia 1893 w serii Mitos¢. Dopatry-
wano si¢ w Krzyku niepokoju wywolanego



Nietzscheanska idea ,$mierci Boga”, ,egzy-
stencjalng trwoga” zamykajacego podwoje
stulecia. Ale tez filozofiag Schopenhauera i
Bergsona. Edward Munch znajdowat si¢
niewatpliwie w stanie niezwyklego napie-
cia tworczego, spowodowanego bliskoscia
obcowania ze $miercia, z bélem odchodze-
nia najblizszych. Obraz jest udatna préba
utrwalenia przezycia, jakiego artysta doznat
przechadzajac si¢ nad fiordem w Ekeberg,
zupelnie do dzisiaj rozpoznawalnym topo-
graficznie. Zapisywal to przezycie réwniez
sfowami, a najstynniejsza notatka pocho-
dzi z 22 stycznia 1892: ,Szedlem droga z
dwojgiem przyjaciél — storice zachodzilo.
Poczutem jakby tchnienie smutku. — Niebo
nagle przybralo barwe krwistej czerwieni.
Zatrzymalem si¢, oparlem o plot §miercel-
nie zmegczony. — W plonacych chmurach
widzialem krew i miecz granatowoczarny
fiord i miasto — moi przyjaciele poszli dalej
— ja statem tam drzac ze strachu — i czu-
fem jak jeden wielki niekoriczacy si¢ krzyk
przeszywa naturg’ lub zblizony komen-
tarz: ,Niebo stalo si¢ nagle krwistoczer-
wone. I poczutem dotknigcie melancho-
lii. Zatrzymalem sig, opartem o por¢cz na
moécie, $miertelnie zmeczony. Przyjaciele
moi poszli dalej, a ja wciaz stalem, drzac z
przerazenia. Poczulem, ze glosny, nickon-
czacy sie krzyk przeszywa nature”. Zanim
powstal éw najstynniejszy obraz, artysta
zmagal si¢ wielokrotnie z forma stowna,
prébowat odnalezé wlasciwe dla inten-
sywnego przezycia $rodki artystyczne.
Najpierw powstal szkic weglem Rozpacz
(1892), nastepnie olej na ptétnie Rozpacz
(1892), a w 1893 Krzyk tempera i pastel,
w 1895 za$ kolorowa litografia.

Most, porecz, uciekajaca skosem per-
spektywa, w glebi dwie sylwety ludzkie i
makabryczna maska (kryptoautoportret)
z pustymi ustami na pierwszym planie,
pasy czerwonego nieba, granatowego-fio-
letowego-czarnego fiordu w tle, wzmac-
niaja nastréj wszechpoteznej grozy. Pézniej
podejrzewano, ze artysta — albo juz mial
pierwsze symptomy obledu, albo byt $wiad-
kiem efektu wybuchu wulkanu Krakatau,
widzianego jako tuna nawet z drugiej p6t-
kuli. Bez watpienia jednak kazdy, kto cho¢
raz odwiedzit Norwegie, zaswiadczy o dra-
stycznie krwistych tam zachodach stonca.

Wezesna wiosng 1893 Munch namalowat
portret Dagny w ciemnej sukni na fosfo-
ryzujacym granatowo-fioletowo-czarnym
tle. (Swoj autoportret w dwa lata pézniej —
Autoportret z papierosem, 1895 — osadzit
na tle blizniaczym, w aurze §mierci, moze
za$§wiatéw). Portret Dagny powstal przy-
puszczalnie przed $lubem ze Stanistawem
Przybyszewskim, poznanym przez Juell w
kwietniu. (Aleksandra Sawicka w przeci-
wienistwie do Atle Nassa datuje ten portret
na miesiace zimowe).

7 13 kwietna zachowalo si¢ wyznanie milo-
sne Stacha Przybyszewskiego do Dagny,
sparafrazowane z wiersza Stowackiego. W
liscie do Adolfa Paula stwierdzit: , Méwiono
o niej wiele ztego; wiele jest w tym prawdy;
znam dokladnie stosunki faczace ja daw-
niej z innymi. Lecz ¢4z to ma do rzeczy?” —
(fragmentlistu cyt. za A. Sawicka). Milosne
tréjkaty, a nawet czworokaty pojawialy sie
w ksigzkach Stacha, Strindberga i Dagny, w
tworczoéci malarskiej i graficznej Muncha,
rzezbach Vigelanda, inspirujace...

Czemu o tych wszystkich skandalach si¢
do dzi$ nie zapomina? Nie z checi epato-
wania si¢ — jak sadz¢ — cudzym jednak nie-
szczgéciem, ale dlatego, ze omawiani artysci
»pisali swoje zycie”, zgodnie z postulatem
Jegera (Z cyganerii Kristianii), w dzielach
nie tylko nawlasny uzytek, bowiem zarazali
iinspirowali innych, jak réwniez dziatali na
rzecz propagowania rodzacych si¢ nowych
kierunkéw w sztuce . James E. Goett méwit
o swoistej ,,narkozie 4 la Munch i Przyby-
szewski”, za$ Lidia Gluchowska — jeszcze
atrakcyjniej i trafniej nazwata wzajemne
wplywy i przenikania — ,,obrazowo-lite-
rackim palimpsestem”, ,transgraniczna i
transjezykowa wymiang” (Lidia Glu-
chowska, Requiem Aeternam, Fryz zycia i
Piekfo. Przybyszewski, Munch, Vigeland i
preekspresjonistyczna teoria sztuki, Quart
Nr 2(16)/2010).

Strindberg w komedii Zbrodnie i zbrodnie
jawnie kpit z Przybyszewskiego i Dagny,
wszyscy wiedzieli bowiem, ze pisarz Mau-
rycy i rzezbiarka Henrietta to oni. Hen-
rietta porzuca malarza Adolfa...W Inferno
Strindberg stworzyl postacie Rosjanina
Popoffskiego, jego zong i duniskiego malarza.
Tajemnicy poliszynela bylo, iz pierwowzo-
rami postaci s Stach, Dagny i Munch.

20 maja 1893 ukazala si¢ ksigzka Przyby-
szewskiego Totenmesse (Msza zalobna,
tyt. pol. Requiem Aeternam) dedyko-
wana Dagny. Powinna si¢ byla juz wéw-
czas ,$miertelnie” lekad, ale najwyrazniej
czytala tekst po jasnej stronie — po stronie
mifo$ci, nie $mierci. Ztogliwi twierdzili, ze
w obliczu skandalu, ktéry siggnat z Berlina
az po Norwegie, Dagny ratowala si¢ naj-
pierw potajemnym narzeczeristwem. Slub z
Przybyszewskim odbyt si¢ 18 sierpnia 1893
w Berlinie, w Urzedzie Stanu Cywilnego
Tiergarten, $wiadkami byli S. Korczynski
i Carl Arlt. Dagny komentowata pézniej,
ze $lub wzigka za jedng marke, bo tyle mieli
narzeczeni przy sobie. Stach przeprowadzit
si¢ do zony na Karlstrasse, mieszkajacej pod
tym adresem od kwietnia, prosto od Marty
Foerder, nota bene nieposlubionej nigdy
matki jego syna...ikolejnych z nia dzieci w
trakcie trwania malzeristwa z Dagny.
Prawdziwa tragedia rozegrassi¢ jednak pz-
niej i nie pozostanie bez zwiazku z ,dro-
gami duszy” wstgpujacych na firmament
sztuki artystéw, malarzy i literatéw tam-
tej epoki.

Celem, jak si¢ méwilo, spotkari w Pro-
siaku, bylo ,,sakralne spozywanie alkoholu”,
pod wplywem ktérego dusza uwalnia sig i
przekracza progi rzeczywistoéci. O samej
Dagny zachowaly sig liczne kontrowersyjne
wspomnienia: ,Ona byfa najswobodniej-
sza ze swobodnych, poszukujaca, ofiaru-
jaca (...) kazdy czul, ze ta kobieta musi by¢
mistrzynia oszustwa, niemniej jednak rze-
cza boska byto pozwoli¢ jej si¢ oszukiwad”.
(cyt. za Atle Nessem, z jego wymownym
skrétem wewnatrz tekstu, pochodzi jednak
od Franza Servasa). Nazywano ja Salome,
Aspazja, Messaling, succubusem (vide
Munch Wampir, 1894/4), apokaliptyczna
nierzadnica, Asztarte, alei Madonna, zgod-
nie z hastami Przybyszewskiego o sakra-
lizacji erotyki, ewangelicznej funkgji ciata
kobiety, o chuci jako inkarnacji Logosu,
panseksualizmie, androginizmie i mizogi-
nii. W Homo sapiens Przybysz rozpisywat
si¢ 0 Dwéj-Jedni, o Androgyne w przed-
mowie do De profundis, jako mistycznym
zjednoczeniu z Dusza Wszech$wiata.
Ciekawym — w kontekscie relacji innych
badaczy — wydaje si¢ bardzo oszczedne
cytowanie badZ samej Dagny, badZz Muncha



przez Neassa, gdy rownoczes$nie monografia
jest suto zaopatrzona w wyimki ze wspo-
mnielt Edwarda o Milly Thaulow (Emi-
lie Andrea Thlen, po mezu Thaulow, w
zapiskach Muncha pani Heiberg, romans
zakoriczyl si¢ jesienia 1885), notatek wspo-
mnieniowych i korespondencjiz Tupsy Jebe
(Marthy Caroline Jebe, poznanej latem
1894, romans rozgorzal pdzniej), listéw
do Tulli Larsen (Mathilde Larsen) i jej
odpowiedzi (poznali si¢ w sierpniu 1898),
czy w pézniejszym okresie z Eva Mudocci
(Evangeline Muddock; poznana w Paryzu
wiosna 1903). Slad po przezyciach z Milly
to m.in. powtarzajace si¢ w obrazach stru-
mienie dtugich rudych wloséw. Zwazyw-
szy na fakt, ze Munch w 1885 roku poznat
i zaprzyjaznit si¢ z Hansem Jagerem, a ten
byt zwolennikiem wolnej mitosci, wcale
nie oznacza braku wyrzutéw sumienia
z powodu ,cudzoléstwa” konserwatyw-
nie wychowanego Muncha. Pani Heiberg
zreszta sama zerwala znajomos¢, podejmu-
jac kolejne romanse.

Czas zawezony nawet do lat 1893-1895
jednoznacznie uwypukla $cista znajomos¢
Munchaz Dagny Juel Przybyszewska, trwa-
jaca az do jej niecodziennej $mierci. Z tego
okresu pochodzi stynna Madonna zatytu-
fowana wczesniej Poczecie. ,Fakt, ze obraz
skupial na sobie uwage na wystawach, sto-
sunkowo tatwo zrozumie¢. Ale w wolno-
mysSlicielskim $rodowisku berlifiskim nike
zdawal si¢ nie reagowad na to, ze kochajaca
kobieta bardzo przypomina Dagny Przy-
byszewska” — konstatuje biograf Muncha.
Lidia Gluchowska za$, po gruntownych
badaniach bogatej niemieckojezycznej
literatury o wszystkich tu wymienionych
podaje t¢ informacje jako pewnik, nie zwa-
zajac na wypowiedzi malarza, ktéry bronit
sie przed jednoznacznoscia w tej kwestii.
Wspominal, ze ta ,buduarowa historia
zaprzepascila wiele jego planéw”. To, ze
pisal do Dagny per Pani lub o niej Pani D.
niczego nie oznacza, zwazywszy, ze Milly
tez nazywal pania Heiberg. Nie zaprze-
czal ,pewnego podobierstwa” modelki z
Madonny do Dagny Juel Przybyszewskie;j.
Dodam lakonicznie, ze z poczatkiem 1895
Dagny zaszta w ciaze.

Obraz Muncha powstal, podobnie jak
szkice do obrazu, na przetomie lat 1893/94.
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Doktor Juell, mimo ze prosit malarza o
usunigcie z wystawy w Kristianii portretu
mlodszej cérki Ragnhild, mial jednak na
mysli Madonng z twarza Dagny (ojciec ja
rozpoznal), chociaz nie w $cistym ujeciu
portretowym. Graficzne wersje datowane
sa na 1895 i péiniejsze lata. W narozni-
kach plansz pojawily si¢ plody i plemniki
jako osobliwa rama. Munch, jak twierdzit,
chciat namalowa¢ ludzi ,w naj$wietszych
chwilach ich zycia”. Gdy wystawe zwie-
dzal Henryk Ibsen, dzieta tego juz tam
nie bylo. Pisarz zainteresowal si¢ Melan-
cholia, Dojrzewaniem i obrazem Kobieta
lub Trzy stadia kobiety. Prawdopodobnie
z tej inspiracji powstat dramat Ibsena Gdy
wstaniemy z martwych.

W roku 1885 Munch stworzy! obraz
Zazdro$¢, z glowa Przybyszewskiego na
pierwszym planie, absolutnie rozpozna-
walna. Stenersen odnotowal na ten temat
wypowiedZz malarza: ,,Czy jej maz niczego
nie rozumie? (...) To ten obrazzzielona geba
na pierwszym planie i mezczyzna stojacym
i patrzacym na naga kobiete” (cyt. za A.
Sawicka). Gtéwka Przybyszewskiego poja-
wiala si¢ jeszcze wielokrotnie: w Zazdros¢
z 1896, litografia barwna, gwasz, w tece
Lustro 1896-7 podobnie na oktadce z tytu-
fem Glowa mezczyzny we wlosach kobiety,
drzeworyt kolorowy, w drzeworyciez 1897
W meskim mézgu, w Salome (parafraza)
z 1894-8, akwaforta, Salome (parafraza) z
1899, drzeworyt. Rece bezimiennych mez-
czyzn z 1898 roku wyciagaja sie nie po kogo
innego jak po Dagny.

Jest jeszcze jedna w tym tajemnica Duchy.
Ot6z przed rozstaniem ze Stachem, wyznata
mu—choéw przyplywie zazdroéci (a mogta
konfabulowaé tak, dla rewanzu) —ze Zenon
(ur. 28 wrze$nia 1895) nie jest jego dziec-
kiem. Jesli za§ Dagny méwita prawdg, to
ojcem Zenona mdgt by¢ tez Munch. Dzi$
juz tego nie docieckniemy. Notabene w
1895 roku urodzilo si¢ réwniez trzecie juz
dziecko Stacha z matki Marty Foerder.
Pokéj im wszystkim.

Z notatek Muncha wynika, ze Tulla kiedy$
dostata list od Dagny, ,.ktéra prosita ja, aby
byla dla Muncha dobra, jak ona — Dagny
— kiedy$”. W odpowiedzi malarz dodal
komentarz: ,,Byta dla mnie dobra poniewaz

mnie opuscita, zostawita mnie w spokoju.”

W innym czasie pisat do Tulli: ,,Pytanie co
jest lepsze wielka niekoriczaca si¢ tesknota
siegajaca daleko we wszechs$wiat czy tez
chwilowe zaspokojenie — Co jest lepsze —
marzenie o szczgsciu czy tez owo tak zwane
szczgscie — (cyt. za A. Ness). Malarz bal si¢
trwatych zwiazkéw z kobietami, uciekat,
obawial si¢ o swoja — przy ich boku — nie-
zalezno$¢ twércza.

Taniec zycia Muncha z 1899 (szkic) i 1900
(obraz) przedstawia kobiete (szkic), trzy
kobiety (obraz) i rozpoznawalna jest tu wha-
$nie Tulla. Zaryzykowatabym wersje inter-
pretacji Neessa, iz Munch tariczy z uposta-
ciowaniem raczej Sztuki, a mloda i stara
Tulla (po obu stronach postaci centralnej)
musza si¢ poddaé wobec tego majestatu.
Powstala jeszcze innawersja interpretacyjna
obrazu, iz te trzy kobiety to Milly, Dagny
i Tulla, wéwczas Dagny bytaby obiektem
uczucia, ubrana w czerwona suknie mito-
$ci. O czerwonej sukni Dagny wspominat
réwniez Vigiland, moze to jednak czysty
przypadek.

W nowym lokum Przybyszewskich na
Luisenstrasse w centralnym miejscu stato
pianino. ,Ona byla Norwezka, bardzo
szczupla, o ksztaltach Madonny trecenta
i $miechu, ktéry doprowadzat meiczyzn
do szalefistwa. Nazywala si¢ Ducha i pifa
absynt, nie upijajac sie. (...) Ktéry$ z gosci
tariczyt z Ducha, dwéch pozostatych przy
stole patrzyto: jednym byt Munch, dru-
gim zazwyczaj Strindberg. Wszyscy czterej
mezczyzni byli zakochani w Dusze, kazdy
na swoj sposéb, i nie dawali tego po sobie
pozna¢ — wspomina Juliusz Meler-Graefe.
»Jego sataniczna gra i jej taniec 4 la Salome,
<dwdjjednia>” — komentowal Demel.
Munch pono¢ raz wyznat Przybyszew-
skiemu: ,Stuchaj, z poczatku, kiedy si¢
jeszcze opierala, lezatem jak pies przed jej
drzwiami w zimie, w najstraszniejszym
mrozie spatem, cala noc przed drzwiami
jej pokoju i pozyskatem ja. Ale tez cierpia-
fem” (cyt. za Anna Maria Urbanska | 12
lipca 2012, w: Kobiety Boya (1) — Dagny
Przybyszewska, cyt. ten zamieszcza réwniez
Agnieszka Szymanska w pracy przygoto-
wanej na Humanistyczny Festiwal Nauki,
22-23.06.2005).

Ducha wybrafa na meza Stacha, bo grat
ekstatycznie Chopina, bo ona miata dusze



pianistki, bo on potrafif pisa¢ do niej takie
szalone stowa: ,Ducha, Ducha, kochaj
mnie — och, kochaj mnie. Ty nie wiesz, Ty
wyobrazié sobie nie mozesz, ile dla mnie
znaczysz. Natura tego rodzaju, co moja,
istnieje tylko w Tobie, bo Ty jeste$ absolut-
nie najwyzszym i najglebszym moim ide-
alem, Ty jeste$ tym, czym ja jestem, czyms$
pickniejszym i arystokratyczniejszym.
Tym Ty jeste$ i dlatego kocham Cig, i dla-
tego z tesknoty za Toba na pdt oszalatem.
(...) Ale musze czué, ze Ty mnie kochasz.
Musze¢ obracad si¢ w goracej atmosferze
Twojej mitosci, musze wiedzieé, ze Ty
mnie kochasz, musz¢, muszg! (...) pra-
gne by¢ kochanym przez Ciebie, pragne
by¢ wielkim i poteznym dla Ciebie, chce,
zeby wiedziano, ze$§ Ty mnie stworzyla,
chce posiada¢ Ciebie tak, jak Cie nigdy
nie posiadatem: Twoja naga drzaca dusze,
Twoje nagie drzace mysli, Ciebie Ducho,
Ciebie cheg posiadad i teraz, teraz w tej naj-
wyzszej szalonej ekstazie mitosnej czuje, ze
Cig”, tu list si¢ urywa.

Stanistaw Przybyszewski do przyjaciela:
»Widzisz — ja kocham to, jako moja nowa
faz¢ ewolucji, w ktéra wszedtem teraz i za
ktéra musze by¢ wdzigezny jej — Dagny
Juel — mojej Dagny. (...) — w niej wciela
si¢ tajemnica mej duszy, ona, widzisz, jest
moja najwyzsza duchowa i estetyczna rado-
$cia.” (cyt. za A. Sawicka). llekro¢ zbieralo
si¢ wicksze towarzystwo Stach zasiadat do
instrumentu i nikt wczeéniej nie styszat
takich wykonari muzyki Fryderyka Cho-
pina. Wspominano owe ,szopenady” jako
najdziksze ekscesy, wszedzie tam, gdzie
pojawial si¢ Przybysz z nowoposlubiona,
w Niemczech, Norwegii i w Polsce. Dagny
uwielbiata grywa¢ Ludwiga van Beethovena
i Edwarda Hegerupa Griega, ktérego zreszta
znaka osobiscie (ur. w 1843 w Bergen), wigc
koncerty staly sie czestym tematem wielu
barwnych opowiastek towarzyskich.

W kwietniu 1894 Ducha wyjechata do
Kongsvingen, a Stach do Wagrowca. W
potowie maja Przybyszewski i Munch
udali si¢ za nig do Norwegii. Jesienia (za
Aleksandra Sawicka, azima (1895 w domu
Richarda Dehmela za Lidia Gluchowska)
Przybyszewscy mieli mozliwo$¢ pozna-
nia Gustava Vigelanda, wlasciwie Adolfa

Gustava Thorsena™~ , (Vigeland zas$ to

nazwa miejscowosci, obok ktérej urodzita
si¢ jego matka). Powstato wowczas popiersie
Przybyszewskiego. W pazdzierniku wszyscy
byli ponownie w Betlinie i $wicta Bozego
Narodzenja spedzili m.in. w towarzystwie
Muncha
nistawa . W marcu 1895 Vigeland wykonat

"Edward namalowal portret Sta-

réwniez popiersia Przybyszewskiej i Mun-
cha, nastgpnie je — podobno w przyplywie
zazdro$ci — zniszczyt. Rok 1895 zaowoco-
wat wieloma dzietami malarza i rzezbia-
rza z wzajemnych inspiracji, i rzekomq
ki6tnia o wspdlng przyjaciétke, ktéra sie
podobno ,dzielili”. Céz, Munch wspomina
o zazdroéci Vigelanda w stosunku do wha-
snej osoby i ,,przyjaciétki” oraz o zniszcze-
niu jego popiersia, podobno znakomitego
(zachowaly si¢ szkice). Dlaczego rzezbiarz
zniszczyt takze popiersie Dagny? Jak sam
stwierdzit w liscie do Larpenta: ,Popiersia,
zaréwno Muncha jak i pani Przybyszew-
skiej, zniszczylem” (cyt. za A. Sawicka).
Szczedliwie mozemy do dzi$ podziwiaé
rzezbe Walcll (1896/7), ktéra ukazuje
Dagny i Stacha podczas figury tanecznej,
niezwykle finezyjnie, powiedzie¢ mozna ,z
uczuciem”. Berlifiska wizyte u Przybyszew-
skich rzezbiarz wspominal: ,Miala zielone
oczy, czerwong suknie, tafczyla dla nas, a
my wszyscy jej pozadalismy”. Aleksandra
Sawicka zestawia ten cytat z informacjg
o rysunku wykonanym przez rzezbiarza
25 marca 1895. Przedstawia on taficzaca
kobietg, cieniutkie czutki lub nici wycho-
dzg z ciata kobiety i oplatuja kilku mez-
czyzn. Czwarty z nich podaza w kierunku
demonicznie taficzacej, jakby magnetycz-
nie przyciagany, i jest to autoportret Vige-
landa. Czyz nie ma analogii do obrazéw i
grafik Muncha? Méwi sie, ze ich rysunki
trudno bylo od siebie odrézni¢. Nalezy w
tym miejscu wspomnie¢ rowniez o styn-
nym Piekle norweskiego rzezbiarza, ptasko-
rzezbie z brazu. Jedna z figur przedstawia
nagiego ,,smutnego szatana’. Portret Przy-
byszewskiego powstat ponadto w drzewo-
rycie. Zachowaly si¢ obustronne korespon-
dencje obu dotyczace spraw zawodowych,
wspomnienia, komentarze do mniej lub
bardziej trafnego postrzegania przez Przy-
byszewskiego warsztatu artysty. Vigeland
za$wiadczal w wypowiedziach, jak wazne

sa dla niego emogje, ,,ze sztuke uprawia sie

jak rzemiosto jest nie do zniesienia”. Stysze
tu echa stéw Wyczéla, ktéry nie tolerowat
srecepciarstwa’; obaj niszczyli dzieta, zked-
rych nie byli zadowoleni.

Do kolei loséw dziet Vigelanda i Muncha
— ikon narodowych Norwegii — oraz ich
rezonansu w sztuce jeszcze wrécimy, bo te
s interesujace réwniez w kontekscie twér-
czodci artystow rodzimych.

Fryz Mifos¢ Muncha poszerzony zostat
o serie Rozstanie lub Zerwanie. Kobieta
o dtugich jasnych wlosach odwraca si¢
plecami do mezczyzny, ktéry raz to przy-
pomina Przybyszewskiego, raz Muncha:
»Czulem jak niewidzialne nici jej wloséw
wcigz mnie oplatuja...”

A tymczasem w Berlinie 9 czerwca ode-
bratasobiezycie Mlarta Foerder, ktéra nosita
czwarte dziecko "~ Stacha pod sercem.
Otruta si¢ jakby w prezencie dla jego zony
na kolejne urodziny. Co cickawe, Dagny w
swojej pierwszej ksigzce Rediviva™ pisata
o tréjkacie, w kedrym jedna z kochanek
musi umrzeé: losowa konieczno$¢. Réwniez
Stach w dramacie Dla szczescia przewidzial
samobdjstwo Marty !

Przybyszewscy przez Kopenhage wrécili
do Berlina. Pierwsza noc spedzili pono¢ w
fozu Marty. Wiadystaw Rabskiw felietonie
zcyklu Listy z Krakowskiego Przedmiescia
(,Kurier Warszawski”, 1901, nr 171) opu-
blikowat taka wlasnie informacje, powotu-
jac si¢ na stowa Przybyszewskiego: ,,ze pra-
gnac ustyszed szelest $mierci, skapad sie¢ w
mistycznej rozkoszy satanizmu i czud tru-
pie tchnienie whasnej ofiary, spedzil wraz z
zona swoja noc cala w mieszkaniu zmartej.
— Co za noc, co za noc! — powtarzal — osza-
le¢ mozna” (cyt za. Stanistaw Helsztynski,
Przybyszewski, Krakéw 1966). Kilkanascie
dniwczesniej Przybyszewskizabratz miesz-
kania na Wohlerstrafle 14 osobiste rzeczy,
po czym ,na feb na szyj¢” — jak napisat w
liscie do konsulowej Idy Auerbach —opuscit
Berlin. Kilka dni po przekroczeniu granicy
Niemiec zostat uwieziony jako podejrzany
o spowodowanie $mierci kochanki. Mimo
uwolnienia rodzina i przyjaciele odsungli
si¢ od ,,genialnego Polaka”. Strindberg pisat
do Muncha: ,Oto masz pan swoja pickna
Dagny, ktdrej rycerzem weiaz cheesz by¢”
— przekonany o wydatnym przyczynieniu
si¢ Przybyszewskich do $mierci Marty.



Pominiemy milczeniem dalsze perypetie
finansowe malzonkéw. W efekcie Dagny
udata si¢ do Kongsvingen sama i tam 2
lub 5 pazdziernika 1897 przyszta na $wiat
cérka Lvi.

Przybyszewscy podrézowali bez potomstwa
po Hiszpanii, zatrzymywali si¢ w Paryzu,
tam Munch ostatni raz widzial Dagny.
Matzonkowie planowali wyjazd do Pragi.
Ciezka operacja doktora Juella przyspieszyta
powrdt Dagny do domu, a wkrétce za nig
podazyt Stach.

2 lub 3 wrzesnia 1898 Przybyszewskiwyje-
chat do Krakowa, przyjmujac propozycje
objecia redakdji ,,Zycia”. Dagny z dzie¢mi
dofaczyla pod koniec wrzesnia. Pawlikow-
ska pisata do Pajakéwny, ,ze blada i zasy-
pia na plaszczach”. Na polskim gruncie
Norwezka nie czula si¢ pewnie, chociaz
byta adorowana przez ,dzieci szatana” w
salonie i w kawiarni ,,Paon”. Przysparzata
lokalowi gosci, szczeg6lnie Zony znaczniej-
szych postaci Krakowa koniecznie musialy
zobaczy¢ ekscentryczna zone Przybyszew-
skiego. Byla przeciez towarzyszka ,pro-
roka”. Kochali si¢ w niej po cichu m.in.:
Ludwik Janikowski, Adolf Nowaczynski,
Konrad Rakowiecki. Dla Dagny glowe do
cna stracit mlodziutki Tadeusz Boy-Zelesi-
ski. Uczyt Duchg gry w bilarda. Kobieta i
bilard! - to juz skandal. Po jej wyjezdzie do
Paryza, a potem tragicznej §mierci — dtugo
chorowal 6w ,zmarnowany chlopiec”, jak
lamentowala ciotka, Julia Tetmajerowa.
Portretowal jg wielokrotnie Stanistaw
Wyspiariski™ ", ktéry jakby z nudéw kredka
lub otéwkiem wykonywal podobizny gosci
»Paonu”, a z Dagny lubit si¢ szczegélnie, z
wzajemno$cia. Rysunki te, rozwieszano
nastepnie na $cianach kawiarni. Skfadaty
si¢ na do$¢ osobliwa galerie portretédw arty-
stycznego i literackiego Krakowa.

W Zakopanem powstal portret, a wlagciwie
szkic do portretu, Wojciecha Weissa = oraz
popiersie i medalion wykonane przez Jana
Nalborczyka

trety Dagny, nie tylko w wykonaniu mez-

. Zachowaly si¢ liczne por-

czyzn, aleikobiet zafascynowanych jej spe-
cyficzna uroda

5 czerwca 1899 jest tg fatalng data, ktéra
zawazyla na losie niezwyklego malzeni-
stwa. Dagny przebywata w Zakopa-
nem, a Stach dawal wyklad we Lwowie o
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Chopinie. Pozwolil si¢ tam uwies¢ Jadwi-
dze Kasprowiczowe;j.

Mimo kilku powrotéw wiarotomnego
Przybysza do zony juz wiadomo bylo, ze
wszystkie wiezi, lacznie z uczuciem, zostaly
zburzone. Co wigcej, Przybyszewski nawia-
zakjeszcze romans zezdolna i starsza o sze$é
lat od siebie malarka Anielg Pajakéwna i
zostat ojcem jej cérki Stanistawy. Mimo
to Ducha pisata do me¢za: ,Kocham Cig
bezgranicznie! (...) Twdj, Twéj Duch” (list
wg datowania Stanistawa Helsztynskiego
prawdopodobnie z sierpnia 1899).

W Nowy Rok 1900 musiato dojs¢ do owej
tragicznej wypowiedzi Dagny, ze Zenon nie
jest synem Stacha. Opuscita dom najpierw
sama, a potem zabrala Zenona i wyruszyla
do siostry zamieszkalej w Szwecji. Nastep-
nie Berlin, Lwéw i jednak Krakéw.

Na poczatku kwietnia uciekta do Paryza z
Wincentym Korab-Brzozowskim. Przyby-
szewski, podobno szalal zrozpaczony. Nor-
weska rodzina stata wyrazy wspélczucia, a
nawet potepienia dla Dagny, zaznaczajac
jednak z cala moca i najwyzszym przeko-
naniem o jedynej i bezgranicznej milosci
Duchy do Stacha. Wystat za nig do Paryza
starszg siostre Dagny — Gudrun Westrup,
ktéra skutecznie przekonala jg do powrotu
do Norwegii. Przypuszczano, ze powrdt
do Polski i do meza jest jeszcze mozliwy,
zatem Dagny udata si¢ do Krakowa. Jesz-
cze razem wyjechali do Warszawy 19 lutego
1901 roku. Po lekturze Synéw ziemi, dru-
kowanych w ,,Chimerze”, Dagny ostatecz-
nie sie zalamala, za$ Stach bawil coraz cze-
$ciej we Lwowie.

W Warszawie Pani D. réwniez byta obiek-
tem uwielbienia, sadzi si¢, ze przez nig
samobdjstwo popelnit 23 kwietnia Stani-
staw Korab-Brzozowski, sekretarz ,,Chi-
mery”, w lokalu przy ulicy Ksigzecej 7
w Warszawie (w lokalu goscinnym przy
redakcji), po uczcie alkoholowej. ,Rewol-
wer, narzedzie kolejnego czyjego$ samo-
béjstwa, Stanistaw pozostawit w spadku
na mocy wlasnor¢cznego zapisu nie bratu,
lecz... Wiadystawowi Emerykowi, synowi
multimilionera, przedsigbiorcy, a nie-
gdys ryzykownego adwokata. Od tego
momentu Wiadystaw Emeryk nie roz-
stawal si¢ z rewolwerem” (cyt. za. Marek

Sottysik, Poruszone zdjecie Przybyszew-
skiego (2). Laricuch samobéjstw, ,Pale-
stra”, 9-10/20006).

Przybyszewscy, za namowg Wtadystawa
Emeryka, zaplanowali wspdlny wyjazd
na Kaukaz. Mozna tez spekulowaé, ze
wszystko bylo ukartowane, bowiem Stach
nie pojechat tam nigdy, mimo dramatycz-
nych wezwan malzonki, cho¢by o przysta-
nie paszportéw dla niej i syna. Nie byl na
pogrzebie, nie pojechal po dziecko. Cérka
Lvi juz w 1900 roku zostata oddana pod
opieke najpierw Pajakéwny, nastepnie
Brzozowskich i Gawroriskich.

Przyjazd do Tyflisu (obecnie Tbilisi) datuje
si¢ na 18 maja. Dagny byfa niespokojna,
ale przekazywala uspakajajace wieéci do
rodziny. Emeryk przygotowal pozegnalne
listy, wytyczne co do pochéwku, przepra-
szajacy list do malego Zenona, a Przyby-
szewskiemu napisal, ze to On! powinien
dokona¢ ,nieuniknionego” czynu: ,Zro-
bitem to, co Ty$ powinien byl zrobi¢! Ona
wiedziata o wszystkim. (...) Chciata do
Ciebie pisa¢, ze wie iz ja Ja zabije, Ze uwaza
to za koniecznos¢ i jedyne wyjscie i ze Cig
kochata zawsze i kocha. Bo tylko ciebie
przez cale zycie kochata. (...) Twéj Wiady-
staw. Tyflis, 21 maja (3 czerwca) 1901 r.”
5 czerwca Wiadystaw Emeryk zastrzelit
Dagny, potem siebie. Pogrzeb obojga odbyt
si¢ 8 czerwca, w 34 urodziny Dagny. Przy-
pomnijmy, Marta popelnita samobéjstwo
9 czerwca, pochéwek Dagny rézni si led-
wie o jeden dzieri. Tajemnica, prawie si¢ga-
jaca parapsychologii, pozostanie zbieznos¢
tragicznych dat.

Fragment ksiazki Jolanty Baziak

Fryz Zycia

Wyczétkowski Przybyszewski Munch

i Vigeland

(Instytut Wydawniczy Swiadectwo,
2012).
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Park Vigelanda, Oslo, Leon Wyczétkowski, D¢by rogaliniskie, 1925, wh. Muzeum Okregowe im. Leona Wyczdtkowskiego w Byd-

goszczy Edvard Munch, Roztaczenie, 1896, wh. Munch-museet, Oslo

Przypisy:

1.Ilekro¢ zastosowano cytaty dot. Edwarda Muncha i omawianych w tym szkicu postaci, pochodza z: Atle Nass, Munch. Biografia, w przekladzie
Iwony Zimnickiej, Wydawnictwo WAB 2007 oraz z: Aleksandra Sawicka, Dagny Juell Przybyszewska. Fakty i legendy, Wydawnictwo stowo/obraz/
terytoria, Gdansk 2006.

Wybratam wtasnie te dziela zwarte jako podstawowe, bowiem autorzy dokonali weryfikacji niektorych faktéw w stosunku do wezesniejszych opraco-
wan w oparciu o norwesko-, niemiecko- oraz czesko- jezyczne dokumenty. Aleksandra Sawicka niezwykle rzetelnie przebadata réwniez zbiory polskie
(patrz Aneks, Sladami materialéw archiwalnych, s. 405-409). Warto siegnac dla poréwnania po ksiazki autorstwa Stanistawa Helsztysiskiego (Skorupki):
Meteory Mlodej Polski oraz Przybyszewski, ponadto Ewy K. Kossak, Dagny Przybyszewska. Zablakana gwiazda.

Poniewaz osoba i zycie oraz wieloplaszczyznowa tworczo§é Dagny Juell, pézniej Juel Przybyszewskiej, faczy si¢ nierozerwalnie nie tylko z mitem
epoki przelomu wiek6w, kiedy pada najpierw hasto: Mloda, a nastepnie Polska, Skandynawia, Niemcy, ale i z konkretnymi artystami, to wlasnie Dagny
poswigcam tu najwiecej uwagi, jako osobie koncentrujacej zainteresowanie miedzynarodowego srodowiska.

2.Aleksandra Sawicka: ,,Dagny Juel Przybyszewska weszta do historii jako <Dagny> — samo to imig¢ stalo si¢ legenda i dzis, gdy si¢ je styszy, nie ma
watpliwosci, o kogo chodzi” (cyt. fragmentu z 4 strony oktadki). Doda¢ tu nalezy, ze celem autorki bylo jak najszersze przedstawienie roli tytutowej
bohaterki, nie tylko jako femme fatale.

3.Munch-museet — placowka muzealna w Oslo, we wschodniej czesci miasta przy ulicy Toyengata. Zajmuje si¢ gromadzeniem i opracowywaniem
zbioru dziel Edwarda Muncha (1863-1944). Zasadnicza cze$¢ muzealiow stanowi ok. 1100 obrazéw, 4500 rysunkéw, 18 000 grafik, (litografie, akwa-
forty, suchoryty, klocki drzeworytnicze, kamienie litograficzne, plyty), kilka rzeZb oraz zdjecia i osobiste pamiatki, ktére artysta zapisal w testamencie
miastu Oslo. Muzeum zostalo otwarte w 1963 roku.

Zawsze na wiosng rozpoczyna si¢ sezon przyje¢ muzealnych: w maju 2012: w letnim domu i atelier Edwarda Muncha i muzeum Emanuela Vigelanda,
w czerweu zas w muzeum Gustava Vigelanda.

4. Kompozycja rzezbiarsko-ogrodowa Gustava Vigelanda (1869-1943) w Parku Frogner w Oslo, wykonana w kamieniu i brazie wg. jego projektu (1906-
1943) przez zespolt. Sktada sie z 212 samodzielnych rzezb, w tym ponad 600 postaci. Na szczycie wzgorza zwieficzona Monolitem, kolumna z 121
nagimi postaciami splatanymi ze soba, zespolonymi w jedna niepokojaca w swojej wymowie mase ludzka. Chlopczyk w alei, to podobno jego syn, a on
sam z mloda kochanka uwiecznil si¢ na jednym z cokoléw. Nieopodal znajduje si¢ muzeum usytuowane w jego domu, a w nim m.in. model zalozenia
i poszczegélnych figur, jak réwniez czasowa wystawa fotografii (wykonal wraz z gospodynia Inga — nicoficjalnie kochanka — ponad 5700 zdje¢ wia-
snych prac i ponad 500 reprodukcji dziet artystow rzezbiarzy, ktérzy go inspirowali).

5.Slub cywilny Stanistawa i Jadwigi odbyt si¢ 11 kwietnia 1905 r. w Inowroclawiu, natomiast §lub koscielny byl mozliwy dopiero po §mierci 1 sierpnia
1926 r. Jana Kasprowicza i odbyl si¢ 21 pazdziernika 1926 r. w katedrze $w. Jana w Warszawie.

6.Iwa Dahlin (Ivi, Iva), de domo Przybyszewska Westrup, primo voto Bennet, secundo voto Dahlin, zm. 1990 r. w Lund w Szwecji, siostra Zenona P.
Westrupa. Rodzicami chrzestnymi byli: Lucyna Kotarbifska i Jézef Grzybowski. Po §mierci matki zostala adoptowana przez siostr¢ Dagny, Gudrun
Westrup, wychowala si¢ w Szwecji. Z ojcem nawiazata kontakt korespondencyjny kilka lat przed jego $miercia.
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Patrz tez: Krystyna Kotlinska, Stachu, jego kobiety, jego dzieci, rozdz. Kazdy optakuje swoja arkadie, Wydawnictwo Ksiazka i Wiedza, Warszawa
1994.

Kolekcja pamiatek po Stanistawie Przybyszewskim, znajdujaca si¢ w zbiorach Muzeum im. Jana Kasprowicza w Inowroclawiu, powstala w znacznej
mierze dzieki ofiarnosci dzieci pisarza — Iwy Bennet-Dahlin i Zenona Przybyszewskiego Westrup ze Szwecji oraz Anny Jarockiej — corki Jadwigi z
Gasowskich Kasprowiczowej, drugiej zony Przybyszewskiego.

7.Zenon Przybyszewski Westrup, szwedzki dyplomata, brat Iwy Dahlin. Po §mierci matki znajdowal si¢ pod opieka Laury Pytlifiskiej, aktorki, corki
Marii Konopnickiej. Adoptowany przez siostre Dagny Gudrun Westrup. Ze swoim ojcem nawiazal kontakt korespondencyjny dopiero kilka lat przed
$miercia. Pracowal w szwedzkich placéwkach dyplomatycznych w Paryzu, Brukseli i Hadze, w 1927 roku zostal wicekonsulem w Londynie. Byl czlon-
kiem delegacji szwedzkiej na konferencje rozbrojeniowa w Genewie (1932). W latach 1940-46 byt postem nadzwyczajnym w Bernie. Odznaczony m.in.
Krélewskim Orderem Gwiazdy Polarnej, Orderem Leopolda i Orderem Odrodzenia Polski.

8.Na podstawie tego obrazu i jego kompozycji niektérzy badacze sadzili, iz §piewajaca siostra — Ragnhild byla obiektem zainteresowania malarza,
bowiem przedstawiona jest przodem do widza. Wydaje sie, Ze takie ujecie jest naturalne, iz akompaniator pokazany jest tylem, a jego udzial w wyda-
rzeniu shuzebny.

9.August Strindberg ur. 22 stycznia, zm. 14 maja 1912, szwedzki pisarz, tworca dramatéw, powiesci, esejow, utworéw poetyckich. Zajmowal si¢ row-
niez malarstwem i fotografia.

10.Na zmiany tytutléw mial mie¢ podobno wplyw Stanistaw Przybyszewski. Wersje Rozpaczy nie maja jeszcze charakterystycznej czaszko-twarzy i ust
otwartych do krzyku, a wigc tytuly Rozpacz lub Melancholia bardziej przystaja do dziet z 1892 r.

11.Powstaly cztery (?) wersje dziela rézniace si¢ nasyceniem i tonacja tla, trzy z nich eksponowane sa w Oslo, jedno sprzedano w maju 2012 na aukcji
w Nowym Jorku za 119 mln dolaréw; zakupu dokonal amerykanski kolekcjoner, Leon Black. Licytowane plétno nalezalo do norweskiego biznesmena
Pettera Olsena, ktérego ojciec byl przyjacielem artysty.

12.W 1892 r. Przybyszewski wydal Zur Psychologie des Individuums. I. Chopin und Nietzsche. I1. Ola Hansson (Z psychologii jednostki tworczej,
Chopin i Nietzsche), w 1893 Totenmesse (Msza zalobna, tyt. pol. Requiem Aeternam), w 1894 Przybyszewski, Meler-Graete i dwaj inni pisarze wydali
zbiorowa monografi¢ zatytulowana Das Werk des Edvard Munch (Dzieta Edvarda Muncha); ponadto 1894 Vigilien (Wigilie), w 1895 De Profundis,
w 1896 Im Malstrom (W Malstrom), a w 1897 Satanskinder (Dzieci Szatana).

13.Polecam rzeczowy artykul Lidii Gluchowskiej ze wzgledu na wysoka warto§¢ poznawcza i jezykowa przeprowadzonych przez autorke analiz, z
zakresu preekspresjonistycznej teorii sztuki antycypujacej ekspresjonizm.

14.Marta Foerder, ur. 16 stycznia 1872 w Wagrowcu, w rodzinie zydowskiej. Stanistaw Przybyszewski w mlodzieficzym wieku uczyl siostry Foerder gry
na fortepianie, ze starsza siostra, R6za, mial romans, ktéry zostal zazegnany przez ojca dziewczyny . Rodzina przeniosla si¢ do Berlina. 8 maja 1891, w
dniu imienin Stanistawa, Marta odnowila znajomos¢ i po nocy alkoholowej zaszta w cigze, nie wrocita juz do domu, zostala w mieszkaniu Antoniego
i Marii Przybyszewskich. Popelnita samobdjstwo 9 czerwea 1896. 15.Gustava Vigelanda poproszono, by zostal ojcem chrzestnym syna Przybyszew-
skich, aczkolwiek do tego nie doszto, bowiem w czas ceremonii chrztu w Kristianii (29 maja 1896) rzezbiarz przebywal we Florencji.

16.Zachowaly si¢ szkice do popiersia, zob. katalog Na drogach duszy. Gustav Vigeland a rzezba polska okoto 1900, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Vigeland-musset, Krakéw 2010.

17.Dzieci: Bolestaw (ur. 22 lutego 1892), Mieczystawa (ur. 14 listopada 1892) i Janina (ur. w lutym 1895). Synem zaopieckowala si¢ matka Przybyszew-
skiego, dziewczynki zostaly oddane do przytutku.

18..Dagny Juel Przybyszewska jest autorka czterech dramatéw: Den sterkere (Silniejszy), Nar solen gar ned (Kiedy storice zachodzi), Synden (Grzech)
i Ravnegird (Krucze gniazdo / Krukowisko), opowiadania Rediviva, czternastu wierszy oraz czterech utworéw poetyckich proza (Sing mir das Lied
vom Leben und vom Tode..., Et la tristesse de tout cela, oh, mon dme.., In questa tomba oscura..., I tusmorket (O zmierzchu). Czes¢ z nich zostato
opublikowanych na lamach krakowskiego ,,Zycia” i norweskiego ,,Samtiden” (Wsp6lczesnos¢). Przekladéw utworéw dokonal Stanistaw Przybyszew-
ski we wspolpracy ze Stanistawem Lackiem.

Zajmowala si¢ propagowaniem sztuki wspolczesnych jej artystow, tlumaczyla na jezyk norweski utwory meza, a takze innych pisarzy. Napisala
szkic poswigcony tworczosci norweskiego rysownika Theodora Kittelsena. Warto réwniez wspomnieé, ze i Edvard Munch poswiecil swéj esej temu
rysownikowi.

19.Dramaty Stanistawa Przybyszewskiego: Dla szczescia (1900), Zlote runo (1901), Goscie (1901), ktére zlozyly sie w cykl Taniec milodcii §mierci; pozo-
stale dramaty to: Matka (1902), Snieg (1903), Sluby (1905), Odwieczna basa (1905), Gody zycia (1910), Topiel (1912), Miasto (1914), Msciciel (1927).
20.\ ,,Paonie” wisiaty dwa portrety Dagny. Pokazany tu portret byl prezentowany w 2007 w Muzeum Narodowym w Warszawie, a nastepnie w Zache-
cie — w ramach wystawy dziel z kolekcji Krzysztofa Musiata. Reprodukowany w: Jak meteor... Stanistaw Wyspianiski (1869-1907). Artyscie w setna
rocznice $mierci, katalog wystawy dziet ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie, Warszawa 2007.

Pochodzi ze zbiorow Roézy Yukaszewicz ze Lwowa.

Stanistaw Wyspianski (1869-1907) — malarz, grafik, poeta, dramaturg, architekt, projektant i wykonawca polichromii oraz witrazy, dekorator teatralny.
Uczyl si¢ u Jana Matejki, silne wrazenie wywarlo na nim malarstwo Pierre'a Puvisa de Chavannes, a zwlaszcza freski w Panteonie. W Krakowie nawia-
zal wspélprace z towarzystwem Sztuka, a w polowie 1898 roku objal stanowisko kierownika artystycznego tygodnika ,,Zycie”, w ktorym redaktorem
naczelnym byl Stanistaw Przybyszewski. Zdobyl Nagrode Polskiej Akademii Umiejetnosci. W roku 1900 poslubil chlopke, Teodore Teofile Pytko i
wzial udzial w weselu Lucjana Rydla w Bronowicach. Powstalo stynne Wesele wydane w 1901. W 1906 Wyspianski zostal profesorem krakowskiej Aka-
demii Sztuk Pigknych.

Obrazy obydwu wielkich polskich artystow, Wyspianiskiego i Weissa, wisialy w salonie Przybyszewskich przy ulicy Karmelickiej w Krakowie.
21.Portret Dagny Juel Przybyszewskiej (pastel), prawdopodobnie forma szkicu, zostal namalowanym przez Wojciecha Weissa w Zakopanem w 1899,
pokazany po raz pierwszy w 1995 na wystawie Totenmesse. Munch — Weiss — Przybyszewski i w Munch-museet; Totenmesse. Munch, Weiss, Przyby-
szewsk, [katalog wystawy], Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie, Warszawa 1995. 2 lipca 2011 w Miejskiej Galerii Sztuki w Zako-
panem odbyl si¢ pokaz jednego dziela, wlasnie portretu Dagny Juel autorstwa Wojciecha Weissa, reprodukeja pastelu.

Wojciech Weiss (1875-1950) studiowal w Szkole Sztuk Pigknych w Krakowie, p6Zniej w Paryzu, Rzymie i Florencji. Od 1907 byl profesorem i rekto-
rem krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. Wplyw na jego malarstwo wywarla tworczosé Wyczotkowskiego, Muncha, Malczewskiego, pozostawal w
mlodosci pod urokiem pogladéw filozoficznych Przybyszewskiego. Zamilowanie do sztuki Dalekiego Wschodu artysta przejal od kolekcjonera Feliksa
Jasieniskiego. W 1936 zostal odznaczony Zlotym Wawrzynem Akademickim Polskiej Akademii Literatury za wybitne zastugi dla polskiej sztuki.
22.Medalion znajduje si¢ obecnie w zbiorach Muzeum im. Jana Kasprowicza w Inowroclawiu.

23.Portret Anny Costenoble 1895, portret Julie Wolfthorm (whasciwie Wolff) 1897/98, portret Marii Nostitz-Wasilkowskiej 1901/2, portret ,,rysowany
z pamieci” przez Maryle Wolska 1902.
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JOZEF BARAN

REKOMENDACIE MISTRZOWSKIE. MROWKI I PTAKI

Motyw skrzydel, lotu, fruwania, odrywa-
nia si¢ od mréwczej przyziemnosci; stare
jak $wiat marzenie o wzbiciu si¢ ponad
codzienno$¢, ponad wlasny czas, rymuja
si¢ w nowym tomiku Danuty Hasiak, z
ulotna, lekka, impresyjna forma.

»Przymierzalnia skrzydel” to spdjny, dobrze
skomponowany zbiorek przypominajacy
szkatutke wypelniong tadnie oszlifowa-
nymi drobiazgami poetyckimi.

Prawie kazdy z wierszy zbudowany jest na
pomysle. Wokét tego pomystu autorka kon-
sekwentnie buduje ciag metafor, skojarzen,
czy obrazkéw rodzajowych.

Autorka nie unika mowy potocznej, a
uwagg czytelnikazwraca poczucie humoru,
nie tak znéw czeste w liryce kobiecej:

KONWERSACJA
Z cyklu ,,Podpatrzone, podstuchane”

- Boze

jaka pickna!
i pani tez
cos dolega

u ortopedy

w poczekalni
smali cholewki
pan do pani

- co motylowi

z urody

gdy wisi zasuszony

w gablocie kolekcjonera?

wzrusza ramionami

pickna pani

Dar podgladania bliznich to tez atut
autorki, skadinad nie stroniacej od reflek-
sji podsumowujacej obserwacje i wspélcze-
sne przemiany.

W niektdrych przypadkach, szczegdlnie w
utworach refleksyjnych, poetka ucieka sig
do aforyzmu, paradoksu, cho¢ w uducho-
wionych lirykach mitosnych nie stroni od
tradycyjnego sztafazu malarskich obrazéw
i przenosni.

Inng cecha drugiego zbiorku laureatki ogél-
nopolskiego konkursu ,Da¢ $wiadectwo”
na najlepszy debiutancki zbiér (w nagrode
krakowski Srédmiejski Osrodek Kultury w
Krakowie opublikowal poetce w2010 roku
pierwszy jej tomik ,Moja mala wolnos¢”)
jest zdolnos$¢ wspétodczuwania nie tylko
z najblizszymi osobami, lecz takze z przy-
godnymi znajomymi. Przykfad: wiersze:
»Przed ostatnim podmuchem”, , Kobieta z
baru Piekietko” czy znakomita miniaturka
»Bezbutéw”. Wierszem programowym dla
tej grupy utwordw jest "Empatia”. Przy jej
czytaniu przypomina sig to, co méwit Cze-
staw Milosz na temat ,uwaznosci”, jako
strategii poetyckiej.

Idea empatycznosci zawarta w wierszu jest
miszczegdlnie bliska. Zgodniez nia, poezja
— podobnie jak inne rodzaje sztuki —winna
przywraca¢ibudzi¢ w odbiorcy dobre uczu-
cia, rozbijaé ciasna skorupg egoizmu. Dzigki
empatii —nieznajomi staja si¢ bliscy, wspot-
czujemy im, widzimy jak na dtoniich dusze,
ich cierpienia, radosci, wzloty i upadki, po
prostu identyfikujemy si¢ z nimi.

W trakcie lektury rzuca si¢ w oczy, ze
poetka umie oszczednie gospodarowad

sfowami, zaskakiwa¢ darem odmieniania
perspektyw, a wiec nie trzymania sie kur-
czowo tylko jednego punktu widzenia czy
odniesienia.

Podoba mi si¢ sam tytul ,Przymierzal-
nia skrzydel”, bo przeciez poezja jest wha-
$nie wypozyczalnia skrzydet pozwalajacy
si¢ oderwa¢ ludzkiej mréwce od Ziemi
i zaistnienia przynajmniej w wyobrazni
ptakiem:

LATAJACA MROWKA

codziennie

ja ludzka mréwka obdarzona za duza
wyobraznig

przymierzam

nowe skrzydta (...)

lecz daremnie mocuje sie

z linka

ktéra ktos

przywigzal mnie na state do Ziemi
i $ciaga za kazdym razem

nie pozwalajac na powrét

by¢ prakiem

jakim

bytam na pewno

w ktéryms

z poprzednich weielen (...)

O motywie lotu i réznych aspektach tej
antygrawitacyjnosci, jako ,ambiwalencji
marzen i mozliwosci”, w wierszach Danuty
Hasiak rozpisuje sie w sfowie wstepnym do
tomiku profesor Wojciech Liggza, ktdry na
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koricu tak charakteryzuje t¢ liryke: ,,Jezyk
artystyczny z tomu ,,Przymierzalnia skrzy-
det” zywi si¢ rozmowami potocznymi, prze-
kazuje do$wiadczenia prywatne, utrwala
chwile refleksji zapisywane w przelocie, w
przerwach miedzy zwyklymi zdarzeniami
(...) z czuto$cia odnosi sie do bliskich i bliz-
nich, pozostawiajac male §wiadectwa czy-
jej$ niezwykle cennej obecnosci”.

Ta ostatnia cecha — czulo$¢, cieplo, ser-
deczna nuta — bywa dos¢ rzadka we wspdt-
czesngj liryce, podobnie jak przejrzystos¢,
celna prostota i umiejetnos$¢ nawiazywania
przyjaznego kontaktu z odbiorca . Daja
one czytelnikowi szanse utozsamienia si¢ z
przezyciami i doznaniami ,ja” lirycznego;
odnalezienia przez niego w najnowszym
zbiorze Hasiak niejednego skrzydta na wha-
sng miar¢ wyobrazni i wrazliwosci.

PRZEPASC

Zaci$nigte piastki

nowo narodzonego

glosno krzycza:

- Wszystko nalezy do mnie!

Otwarte dlonie
umierajacego
méwig cicho:

- Zobaczcie

niczego ze soba nie zabioreg
WIGILIJNI LUDZIE

wpatrzeni
we wschodzaca
gwiazdke

znowu
s-klamiemy si¢
oplatkiem

by cho¢ na chwile
pekly miedzy nami
lody

rozgrzane wigilijnym blaskiem

Danuta Hasiak, ,,Przymierzalnia skrzy-
del”, Podkarpacki Instytut Ksiazki i Mar-
ketingu, Rzeszéw 2012, s. 8

Hysrypa nr 21

JOZEF BARAN

PEPEK PEPKOW
CZYLI KRAKOWIACZEK CI JA

Na spotkaniach autorskich bywam nazy-
wany poeta krakowskim, czego przez dtugi
czas nie lubitem, bo primo: wydawalo mi
sig, Ze jestem autorem wierszy uniwersal-
nych, a nie lokalnych, secundo: z krakow-
ska mentalno$cia, z krakowskimi salo-
nami i mieszczuchami, przez dlugi czas
miewalem na piefiku podejrzewajac ich o
pewien rodzaj wynioslej $wigtoszkowatosci.
Mimo ze mieszkam tu od lat — pare sto-
jow mojej duszy (jesli dusza ma sloje) tuz
przy rdzeniu (jesli dusza ma rdzen), pozo-
stato borzeckich. Dowéd? Odczuwaltem
zawsze mocniejszy zwiazek z otwartymi
przestrzeniami, Natura, niebem usianym
gwiazdami, lasem niz z zabytkami, histo-
rig na Wawelu i krakowskimi kawiarniami.
W Szwecji, gdy Anders Bodegard, tlumacz
Szymborskiej i Gombrowicza zapytat mnie
co juz zobaczytem w Sztokholmie, odpo-
wiedziatem przekornie, ze okoliczne lasy,
jeziora i wysepki...

Myslac o swojej tozsamosci podpisuje sie
pod stowami wegierskiego noblisty Imre
Kertesza, ktéry pisat: ,mam wiele ,ja” i
wszystkie one obstuguja to jedno: moje
reprezentacyjne ja. Ale wszystkie moje ,ja”
— wigci,ja” sam — o nim wiasnie wiedzg
(wiem) najmniej. Jestem jak ziemia i nawéz
na grzadkach, a kwiat, ktéremu pomagam
wyrosnad, jest mi obey; whasciwie tylko z
uprzejmosci wobec siebie podziwiam go od
czasu do czasu przelotnym spojrzeniem”.
W, Koncercie dla nosorozca” pisatem tro-
che podobnie: ,Mam wrazenie, ze jestem
ruska babuszka, w ktérej znajduje sie kil-
kanascie innych coraz mniejszych. Ale
ktéra jest mna, z ktéra utozsamiam sig

najpetniej?” — to chybazalezy od roli, kedrg
w danym momencie gram — dodatbym
dzisiaj. Od czasu do czasu wyskakuje tez ze
mnie tamten borze¢cki zasmarkany pastu-
szek uczepiony krowiego ogona, cho¢bym
go ukrywal w sobie, wigzil, glodzil i stroit
w erudycje, tytuly i garnitury...

Zreszta, czy jestem wyjatkowy? Kazdy
wrazliwy cztowiek sklada si¢ z ,wiclo-ja”.
Tylko ludzkie nosorozce pozbawione wraz-
liwosci (np. niekt6rzy politycy) sa tak zama-
skowani i zyja za tak gruba szyba dyploma-
gji, ze nie ma do nich dostepu.

Niedawno jedna z internetowych krakow-
skich witryn poprosita mnie o wypowiedz,
czy czuje si¢ krakowianinem i czym krakus
rézni si¢ od mieszkaicéw innych miast?
Pytania nie za madre, ale myslalem, mysla-
fem i odpowiedzialem. Cho¢ na wstepie
zastrzeglem, ze z duza podejrzliwoscia
przystuchuje si¢ prébom uogdlnien ze kra-
kowianie sg tacy, a warszawianie, opolanie

czy poznaniacy — inni:

”To prawda, mieszkam w Krakowie juz
ponad 30 lat, ale czy jestem typowym kra-
kusem? Ile lat musi si¢ tu zy¢, by zastuzy¢
na to miano? Wiekszo$¢ najznakomitszych
krakowskich artystéw, aktoréw, poetdw,
naukowcéw, kedrych znam, to przyjezdni
rodem z miasteczek i wsi malopolskich,
czy innych miast i regionéw. Sciagneta ich
magnetyczna legenda stolicy kultury pol-
skiej, albo sa dzie¢mi rodzicéw — chlo-
péw lub robotnikéw, ktdrzy przybyli tu,
by budowaé ,,pomnik socjalizmu” Nowga
Hute.



Istnieje taki stereotyp, ze krakusy nie lubia
warszawiakéw... To tez nie bardzo spraw-
dza si¢ na moim przykladzie, bo w stolicy
miewalem wyprébowanych przyjacidt i
dobrych znajomych (wéréd pisarzy: Artura
Sandauera, Mariana Pilota, Edka Redlin-
skiego, Mirona Bialoszewskiego czy Wie-
stawa Myf{liwskiego). Lepiej si¢ z nimi rozu-
mialem niz z wieloma krakauerami, z kté-
rymi nie czulem zadnego powinowactwa
duchowego, cho¢ i ja, i oni, patrzymy pra-
wie codziennie na te sama Wieze Mariacka
i Wawel, chodzimy do Teatru Starego lub
Nowego, stuchamy glosu trabki z Wiezy
Mariackiej ,, plynacej nad dachami kamie-
nic”, ba, oddychamy tym samym zanie-
czyszczonym powietrzem, bo stara stolica
lezy niestety w glebokiej niecce i wwilgotne
dni smog nie ma stad odptywu, dlatego
cztowiek budzi si¢ jak na kacu, cho¢ Bogu

ducha winien.

Pewnie typowe cechy mieszkarica Krakowa
daloby si¢ wyrazniej wyodrebni¢, gdyby je
przyréwnaé na przyklad z cechami kreso-
wian (mieszkaniec Krakowa jest rzeczowy,
mniej wylewny, postny, nie nawykly do
obfitych gestéw), typowych goérali ,spode
Tater” albo Slazakéw (tez zalezy jakich),
mieszkajacych za miedzaq Malopolski, a
réznigcych si¢ tak bardzo mentalnoscia,
zamitowaniem do innej kuchni, pew-
nymi przyzwyczajeniami, wynikajacymi
z odmiennej kultury regionalnej. Pociag
do tytutomanii, jak i do ,,Catujeraczki
Szanownej Pani Prezesowej” — to za$ na
pewno galicyjskie relikty.

Oczywiscie zabytkowa architektura, jeden
z najladniejszych rynkéw w Europie, masa
imprez kulturalnych i wielkie zageszcze-
nie znanych artystéw na 1 m kwadratowy
(prosze to odczytad jako hiperbole) —
moglyby mie¢ wplyw, cho¢ nie musza na
wzrost duszy mieszkaricéw. Nie musza, bo
niestety, wigkszo$¢ krakowian w ogéle nie
wstepuje do teatrdw, filharmonii, na wer-
nisaze, koncerty, spotkaniaartystami., czyli
nie korzysta z débr kulturalnych, a wolny
czas spedza na zakupach w ,globalnych”
supermarketach oraz przed telewizorami i

komputerami...

...Jednak pamigtam jak raz zdziwitem si¢
jadac pociagiem, gdy podczas rozmowy z
przemila pania z péinocy Polski dowie-
dziatem sie, ze méwie z krakowskim akcen-
tem. Bylo to dla mnie niezwykle odkrycie,
gdyz dotad nie zdawalem sobie sprawy,
ze mam jakis osobliwy akcent, ba, ze gdy
wyrwie mi si¢: ,,chodZze tu!”, ,dajze spo-
kéj”, albo ,, a idze, idze bajtloku!” — to
ludzie wyczuleni na odmianki polszczyzny
w lot poznaja, iz jestem (cho¢ nie jestem)
krakowski Antek...

Oczywiscie im dalej od Polski, tym te
szczegdlne cechy sa mniej widoczne. W
Singapurze np. wida¢ byto gotym okiem,
ze nie jestem Azjata, ani singapurczykiem,
a przedstawicielem "rasy kaukaskiej". Ba,
jesli tamtejszy antropolog wpatrzytby sie
w moje rysy, moze odgadlby, ze jestem
Polakiem. Ale juz za Chiny Ludowe nie
odkrylby we mnie krakowianina. Czyli
im dalej, tym te nasze z blizsza widoczne

réznice si¢ zacieraja. ..

Jako poeta mégtbym si¢ pokusi¢ o opisa-
nie pewnych cech dodatnich krakowskiej
szkoly poezjowania, w poréwnaniu na przy-
klad z gdaniska, mikotowskg czy wroctaw-
ska. Dbalos¢ o czytelnos¢, fadna klarowna
forme, lekko$¢, ale takze pewien tradycjo-
nalizm czyli nie rezygnowanie z ryméw,
rytmu, jak i ,staro$§wieckich” przestan
etycznych... Dalej — poczucie humoru,
wdziek, zwracanie uwagi przez autora na
pomyst, koncept, kompozycje, puente...
Tak, to na pewno cechy poezji Szymbor-
skiej i Harasymowicza, Sliwiaka, Zagajew-
skiego i Ziemianina, ale takze Kornhau-
sera, Stabry, Lipskiej, Zechenter-Splawin-
skie,j Lisowskiego, Swietlickiego, Bursy,
Skwarnickiego, Elektorowicza, Gizelli czy
Warzechy, cho¢ nie roszcze sobie pretensji
do obiektywizmu, bo jak moze ktos, kto
siedzi w brzuchu wieloryba, opisa¢ wielo-
ryba z zewnatrz...

Czy dbalos¢ o atrakcyjnos¢ przekazu ma
zwiazek z tradycja kabaretows ,Piwnicy
pod Baranami” i z Teatrem Stu, a wcze-
$niej z ,,Zielonym Balonikiem” ? Moze
jaki$ ma...

Czy krakowski swoisty prowincjonalizm i
konserwatyzm — jedni méwia ,,zatechty”,

inni ,szacowny”, jedni uwazaja, ze ,zapy-
zialy”, inni ,kulturotwérczy, sprzyjajacy
artystycznemu skupieniu” — majg zwia-
zek z tym, ze Krakéw otrzymat lokacjg na
prawie magdeburskim juz ponad 750 lat
temu i w swoich dtugowiecznych murach
udato mu si¢ zakonserwowa¢ genius loci:
przywiazanie do wartosci, szacuncek dla
tradycji, a takze pewnego rodzaju dume, a
nawet, powiedziatbym, pyche?

Pewnie maja...

Piosenkarz Andrzej Sikorowski napisat
tekst ,,Nie przeno$cie nam stolicy do Kra-
kowa”, co mi¢dzy wierszami nalezy odczy-
tywaé— ibez tego jeste$my najlepsi. Oczy-
wiscie sg tacy, ktdrzy twierdza, ze Gréd Pod-
wawelski jest dzi§ ostoja marazmu i mlodzi
z Polski nie garna si¢ juz tu, tak jak kiedys,
nastudia— szczegdlnie dotyczy to uczelni
nieartystycznych, gdyz widza przed soba
lepsze szanse pracy i kariery zawodowej w
Warszawie, Wroclawiu czy Poznaniu.
Jerzy Zof — rezyser,animator Festiwali
Teatréw ulicznych i dyrektor teatru KTO
powiedzial mi: ,Krakowianina w $wiecie
rozpoznaé po tym, ze nie wiedzie¢ czemu
uwaza, iz Krakéw jest pepkiem $wiata, a
w tym pepku wlasnie mieszka on, Krakus,
Krakowianin, pepek tego pepka”.
Dlugoletni prezes krakowskiego oddziatu
Stowarzyszenia Pisarzy Polskich Bogustaw
Zurakowski zwykt podkresla¢ na réznych
zjazdach i spotkaniach poetéw, ze mamy w
oddziale dwu noblistéw: Milosza i Szym-
borska i — to juz ja dodaj¢ — co najmniej
dziesieciu innych cichych kandydatéw do
Nobla, ktérzy tu zyli lub zyja, bo oprécz
wymienionych przez mnie wczesniej,
mieszkali tu: Tadeusz Nowak, Jan Jézef
Szczepanski, Filipowicz, Mrozek, Pilch,
Lem...

Legenda miasta poetéw — zatoczyla sze-
rokie kregi w Europie i §wiecie.

W zwiazku z nig na przyklad poeta hinduski
Amarendra Chakravorty, ktérego pozna-
lem w 2001 na Kongresie Poetéw Swiata
w Sydney — przylecial na moje zaprosze-
nie specjalnie z Kalkuty do Krakowa, zeby
zobaczy¢ to legendarne miasto poetéw, o
ktérym tyle styszal w Indiach.

Dla niego krakowianie to wspaniala poezja

i wspaniali poeci.



A moze kazdy ma takich krakowian na
jakich zastuguje?

Przywolywany juz przez mnie bard spod
Wawelu Jedrek Sikorowski podzielit si¢ ze
mng obserwacja, ktdra byla identyczna z
moja: ,,Jak to jest, ze na polskich estradach
zapowiadaja méj wystep: ,Andrzej Siko-
rowskiz Krakowa”. ,A dlaczego nie méwia
— Maryla Rodowiczz Warszawy?” .Odpo-
wiedziatem Jedrkowi, ze mam podobna
sytuacje na spotkaniach autorskich, gdzie
przedstawiany bywam : ,Poeta krakowski
J6zef Baran”.

Do pewnego czasu protestowalem, ale
gdy zauwazylem, ze niewiele to pomaga,
teraz macham na to reke. Ba, zdalem sobie
sprawe, ze poetaz Krakowa, poeta krakow-
ski, to — dobra marka... a na pewno nie
chodzi o okreslenia bron Boze umniejsza-
jace range. Wrecz odwrotnie, w oczach
kogos spoza Krakowa, nobilituja. A skoro
tak chca nas widzie¢ dookolni ludkowie
z innych miejscowosci, to po kiego licha
mam si¢ temu przeciwstawia¢ i podcinad
galaZz na ktérej sam siedze?

Totez, mimo ze wkurza mnie to miasto nie-
przewietrzanych salonéw, faryzeuszowskiej
dwulicowosci i ukladéw nie do przetama-
nia, staram si¢ ostatnio trzymac¢ jezyk za
zebami i nie pra¢ krakowskich brudéw na
wyjezdzie. Wrecz dolewam oliwy do ognia,
mitologizujac Krakéw na potege, wyolbrzy-
miajac zalety mieszkania w tych ,polskich
Atenach”, na ,,Olimpie Kultury Polskie;j”,
gdzie bije Dzwon Zygmunta i — a jakze
— Serce Ojczyzny, i gdzie natchnienie
znajdowaliiznajduja: Penderecki,, Demar-
czyk Grechuta, Tischner, Chromy, Wajda,
Trela, Stuhr, Globisz, Dymny, Dymna
Skrzynecki, Konieczny, Preisner i dziesiatki
innych luminarzy sztuki.

Ba! Sam wymyslam krakowskie anegdotyz
moja osobg w tle, bo widzg, ze to dziata na
publiczno$¢. I ze w moim interesie jest pod-
trzymywanie kultu, mitu, legendy Miasta
Miast, co tez czyni¢ od wielkiego wawel-
skiego dzwonu”.

Koniec koricow — jak wynika z powyz-
szych skéw, mimo ze nie czujg si¢ poeta kra-
kowskim, moje reprezentacyjne ,,ja” mieni

sie nim od czasu do czasu...
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UCZTA
W PODZIEMIACH DWORCA

To nie wykwintne przyjecie w hotelu
,Bristol’, ,Mariot” czy ,,Patac Dozéw”,
gdzie panowie w smokingach, panie w
wieczorowych kreacjach, kawiory, toso-
sie, przepiorcze jaja, najdrozsze gatunki
trunkow, ptasie mleczko, pieczone pro-
siaki i dréb wszelaki, od ktérego uginaja
si¢ stoly...

Nie. Po stokro¢ nie.

To betonowe podziemia dworca. W
przejsciu do krakowskiej “Galerii” sze-
$ciu bezdomnych meneli przyci$nie-
tych przez zycie do $ciany, z gruba
baba posrodku, ktéra kroi bochenki
na cieniutkie kromki, smaruje mastem,
okrasza plasterkiem kietbasy, serka
topionego, ogérka kiszonego ze sloika,
doprawia musztarda, po czym sprawie-
dliwie dzieli smakolyki miedzy czlon-
kéw komuny, kleczacych na rozscie-
lonym kocyku — ze szklankami, do
ke6rych jeden z nich, moze szef, wlewa
zdobyczne piwa...

Spéznione $niadanie albo lunch, bo
zegar wskazuje dwunasta, schludni
klienci wchodza i wychodza przez
oszklone drzwi do galerii i z galerii,
mijajac grupke meneli-oberwaricéw,
na twarzach ktérych maluje si¢ roz-
kosz podniebienia i wielka przyjemnos¢
wynikajaca z jedzenia.
Moznastanaéicieszy¢ oczy (stoje i ciesze
oczy) widzac pokancerowanych przez
zycie ludzi, w tej jednej chwili w siéd-
mym niebie, gdy zaspokajaja elemen-
tarng potrzebe, ktdra dla nich — jak
dlanas— niejest rutyna, lecz wspanialg
ceremonia przewodu pokarmowego i
grajacych marsza kiszek.

Stoje, patrze i tez mi blogo na duszy...
Tak, jestem stuprocentowo pewien przy-
gladajac sie, jak poruszaja pracowicie i
naboznie zuchwami, chrzeszcza, chru-
pia, przezuwaja kes po kesie przepijajac
piwem, ze ich skala przyjemno$ciw tym
momencie, jest nie mniejsza, ba, jest
nawet wicksza od skali doznar estetycz-
no-smakowych wykwintnego, bogatego
towarzystwa bioracego udzial w kolacji
w pieciogwiazdkowym hotelu.
Dlaczego?

Boich pragnienieiich gtéd sa o wiele wick-
sze i mocniejsze od pragnieri i glodéw moz-
nych tego $wiata, a wigc sytych. A poniewaz
odleglos¢ od pragnienia do zaspokajania
pragnieri tak duza — tym wigksza rado$¢
spelnienia. ..

Jak to kiedy$ powiedzial Miron
Bialoszewski?

»Cztowiek w kosmosie czy na kanapie w
Wolominie ma te sama skale wyobrazni
i uczud”, a ja dodalbym i podobng skale
doznan hedonistycznych.

Fragment ksiazki:
»Spadajac patrze¢ w gwiazdy", ktéra
ukaze si¢ niecbawem nakladem wyd. Zysk

iS-KA



BARBARA

GLOGOWSKA-GRYZIECKA

WEADYSEAW ORKAN BOLEStAWA FARONA

Bolestaw Faron jest znanym w
$wiecie nauki literaturoznawca, publicy-
sta, krytykiem literackim, propagatorem
twérczosci Whadystawa Orkana. Tym
razem oddal w rece czytelnikédw ksigzke
Whadystaw Orkan. Rozszerzony. Pierwot-
nie ksigzka opublikowana zostata w 2004
roku, zawierala w pierwszym wydaniu —
zamiast wstgpu- szkic wspomnieniowy o
autorze Drogi Czwartakéw, Orkanowskie
przestanie, a takze ogdlng charaktery-
styke tworczosci pisarza, ponadto odnalez¢
mozna w niej bibliografi¢ przedmiotows i
podmiotowa, zdjecia zwiazane z zyciem,
domem, krajobrazem gérskim towarzy-
szacym autorowi Komornikéw. Natomiast
wolumin opublikowany w2012 roku mieci
w sobie réwniez inne wypowiedzi Farona
o Orkanie, miedzy innymi o jego zwiaz-
kach z naturalizmem, wspomnieniach
wojennych i reportazu Drogg Czwarta-
kéw. Od Ostrowca na Litwe, jego Listach
ze wsi, nieukoriczonej powiesci o Beskidzie
Slaskim Czantoria, ponadto dwa studia o
Stanistawie Pigoniu jako badaczu i edyto-
rze pism Orkana, a takze obszerng biblio-
grafi¢. Faron, juz we wstepie zaznacza, ze
w ksigzce zajmuje si¢ jedynie niektdrymi
zagadnieniami dotyczacymi twérczosci
autora W roztokach.

Ksigzka sktada sie z o§miu roz-
dzialéw, pierwszy nosi tytul Orkanow-
skie przestanie, ma charakter osobistego

wyznania, wspomnienia. Autor przedsta-
wia w nim zrédta swej dziecigcej, a péZnie;j
mlodziericzej fascynacji pismami i osoba
,»Piesniarza krainy kep i wiecznej nedzy”
(s.8). Zaznaczam, ze na jego zycie i kariere
naukowa wplynela znaczaco otrzymana
po maturze nagroda za ,,bardzo dobre
wyniki...” , jaka byl Wybér pism Wlady-
stawa Orkana. Sporych rozmiaréw ksiazka
w sztywnej, bordowej oprawce towarzyszyla
literaturoznawcy podczas studiéw, pézniej
w pracy dydaktycznej w szkole i na uczelni
wyzszej, do ktdrej w roli wykladowcy trafit
za sprawa napisanej pracy magisterskiej —
Elementy naturalizmu w twérczoéci Wia-
dystawa Orkana. Prace autora Listéw ze
wsi towarzyszyly i nadal towarzysza pro-
fesorowi, cho¢ przyznaje -,,z nostalgia i
smutkiem”(s.11), ze bliska mu twérczoéé
Orkana nie jest znana najmiodszej generacji
miodziezy. W tym miejscu warto zacyto-
wa¢é mysli Orkana (Wskazania dla synéw
Podhala, 1922) towarzyszace pracy i zyciu
Bolestawa Farona, ktére zostaly zamiesz-
czone w ksigzce: ,,Jesli bedziesz profeso-
rem — badZ wychowawca. W najwyzszym
tego sfowa znaczeniu. Kochaj miodziez jak
swoje whasne dzieci. [...] A cieszytby si¢ Bég
i Swieci Podhala, gdybys zostat rolnikiem —
wiedzacym- gdybys osiadt z wiedza nabyta
$r6d swoich. [...] Ze wsia swoja rodzinng
zyj- i daj jej, co najlepsze. Wré¢ braciom,
co$ wiedza zdobyl. Nie przecinaj korzeni

laczacych cie z rodzinng ziemia, cho¢bys
na koricu $wiata si¢ znalazl. [...] A przede
wszystkim: miej charakeer!”

Kolejny, interesujacy szkic —
Dumac z Por¢by- ma charakter mono-
graficzny. Przedstawiono w nim sylwetke
Franciszka Ksawerego Smreczyniskiego,
jego rodziny, a takze, by dopelni¢ obrazu
przyszlego pisarza, odwolano si¢ do jego
do$wiadczen szkolnych, zwiazkdéw z cyga-
nerig mfodopolsks, ruchem ludowym,
samorzadem gminnym, z ktérym czyn-
nie wspoétpracowal. Oméwiono takze
jego wezesna tworczos¢ literacka, miedzy
innymi poezje, czytamy- ,,W jego uczniow-
skiej skrzyni, wedle zapewnien wspélcze-
snych, wigcej znajdowalo si¢ zeszy téw zapel-
nionych wierszami i dramatami niz chleba
isera”(s. 17-18). Krytyk dostrzega, miedzy
innymi, ze juwenilia liryczne Orkana sa
wyrazem niepokojéw wewnetrznych poety,
odzwierciedlaja tez jego pierwsze do§wiad-
czenia spoleczne, polityczne, ideowe, dowo-
dza one, ze tworca poszukiwal odre¢bnych
form wypowiedzi. W artykule oméwiono
takze twérczo$¢ dramatyczna, pozostajaca
w duzej mierze po dzi$ dzied w rekopisach.
Zauwazono, ze w dramatach Orkana ujaw-
niala si¢ znajomosé dwcezesnych tenden-
gji estetycznych, ale brak wasnych, swo-
istych form wypowiedzi. Prace te byty i sa
wstrzemigzliwie i chlodno oceniane przez
krytyke wspélczesna i obecna, czytamy



bowiem ,,...nawet po latach nie mozna w
pelni uchyli¢ ostrego sadu jednego z kryty-
kéw, ze Orkan i dramat to s3 dwa wyrazy
nie rymujace sig. (...) Whasciwy sobie ton
odnalazt natomiast w prozie narracyjnej,
w opowiadaniach, szkicach i powiesciach
o tematyce ludowej” (s.30), bowiem przed-
stawial w nich zycie ludu od wewnatrz, z
perspektywy mieszkarica wsi. Dlatego tez
autor Skapanego swiata jawi si¢ czytelni-
kowi jako epik i reformator wsi, socjolog
obserwujacy wiejska gromade. Faron w
szkicu tym, miedzy innymi, poréwnuje
twérczo$¢ prozatorska autora Komornikéw
z pisarstwem Stanistawa Reymonta, Adolfa
Dygasiriskiego. Natomiast w publicystyce
Orkana dostrzega obszerny materiat socjo-
logiczny pomocny w charakterystyce sto-
sunkéw wiejskich, pogladéw politycznych,
obyczajéw ludowych.

Nastepny artykut odzwierciedla kontakty
Orkana z naturalizmem, jednocze$nie
przybliza tez odbiorcy osobowosé literacka
twércy Pomoru, ktérego poznaé mozna
dzigki cytowanej korespondencji, miedzy
innymi z Reymontem. Dowiadujemy si¢
zatem, ze juz w poczatkach swej literackiej
twérczoéci Orkan znal nazwiska autoréw
i ich dziela oraz warsztat twérczy pisa-
rzy polskich i zagranicznych zwigzanych
z naturalizmem, jednak teoretyczne kon-
cepcje nie zajmowaly w jego $wiadomosci
wiele miejsca. Do stwierdzen wlasciwych
naturalistom doprowadzily go natomiast
do$wiadczenia zyciowe.

Interesujacy jest rozdzial —Wobec wielkiej
wojny- zawiera w pierwszej czesci krétki
szkic dotyczacy wujéw Bolestawa Farona:
Wojtka i J6zka Pulitéw, zotnierzy walcza-
cych wIwojnie §wiatowej, ktérzy- podobnie
jak Orkan- pisali pocztéwki, listy do swych
bliskich. W dalszej cz¢sciartykutu czytamy
o dorobku literackim autora Komornikéw
zwiazanym z wielka wojna (korespondencja
do bliskich, odezwy, artykuly w czasopi-
smach, ksigzka Droga Czwartakéw), ktory
stanowi cenne zrédlo - ,,swoisty kontekst,
swoisty komentarz do Orkanowskich rela-
¢ji z marszu Czwartakéw od Ostrowca na
Litwe” (s. 71). Faron zauwaza, ze wazna
jest w wojennej twérczo$ci Orkana ksiazka
Droga Czwartakéw. Ma ona dychoto-
miczny charakter. Z jednej strony stanowi
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zapis faktéw, ktére wzbogacone zostaty
oryginalnymi dokumentamiwojskowymi,
a z drugiej sa to refleksje, czgsto o charak-
terze poetyckim, dotyczace widzenia ota-
czajacego zolnierza $wiata. Moze staé sig
ona poczatkiem do badan dziejéw formaciji
wojskowej, jaka byly Legiony.

Listy ze wsi czytane dzisiaj — szkic 6w
rekonstruuje spoleczne poglady pisarza,
odzwierciedla oryginalno$¢ i uniwersalno$é
jego tekstéw dzis- ,,Orkanowi chodzito o
danie $wiadectwa prawdziel[...]” (s. 104),
ktdra, mimo transformacji ustrojowych w
naszym panstwie, nie stracita na aktualno-
éci. Natomiast artykut W Beskidzie Slaskim
- wskazuje na zainteresowania pisarza tym
regionem Polski. Dzi¢kianalizowanej kore-
spondencji z Janem Wantuly, Gustawem
Morcinkiem dowiadujemy si¢ o zaintere-
sowaniach Orkana, jego planach zwiaza-
nych z napisaniem powiesci o Slasku, ale
takze poznajemy pisarza, ktéry zmagatsi¢z
wieloma problemami osobistymi uniemoz-
liwiajacymi mu dokoriczenie ksiazki.
Zajmujace wydaja sie réwniez dwa ostatnie,
obszerne rozdzialy po$wigcone Stanista-
wowi Pigoniowi (Stanistaw Pigori 0 Wia-
dystawie Orkanie i Notariusz po$wiadcza-
jacy zgodnos¢. Stanistaw Pigon jako edytor
pism Wiadystawa Orkana). Autor ksiazki
wspomina osobiste kontakty z profeso-
rem, wskazuje, jakie wrazenie wywarl na
nim uczony. Ale przede wszystkim Faron
rozwaza, jaka byla geneza zainteresowan
Pigonia twérczoscig autora Komornikéw,
przedstawia rozlegla bibliografi¢ tekstow
literaturoznawcy o Orkanie. Z analizy
wylania si¢ zatem czlowiek o rozleglej wie-
dzy merytorycznej, doswiadczeniu edy-
torskim dotyczacym ,,epika wsi” (s.137).
Pigon jako jedyny zbadal tak doglebnie te
twérczo$é, ,,utrwalit w kulturze narodo-
wej dorobek pisarza z Poreby” (s. 140). Co
ciekawe, kiedy dzieto zauroczylo uczonego
,»nie powstrzymywal jezyka, nie szczedzit
epitetéw w stopniu najwyzszym, rozluz-
nial rygory naukowe [...]” (s. 150), a przy
tym rzetelnoé¢ naukowa i edytorska jego
tekstow jest niepowtarzalna, jak dowodzi
autor Wiadystawa Orkana.

Niniejsza praca — Wladystaw Orkan. Roz-
szerzony- prezentuje biezacy stan badad nad
tworczoscig autora Komornikdéw. Artykuty

uzupelniaja wiedzg o bogatej twérczosci
autora Pomoru, zachecaja do samodziel-
nej lektury, pokazuja nowe perspektywy
interpretacyjne. Poszczeg6lne rozdziaty
ksiazki sa ze soba logicznie powiazane, ich
objetos¢ jest w miare réwna, podporzadko-
wana nadrzednemu celowi pracy. Wolumin
zawiera wyczerpujace komentarze, poka-
zuje Orkana jako niezwykle cickawego czto-
wieka, pisarza, poete, dramaturga, zolnie-
rza, podréznika, socjologa. Faron zwrdcit
szczegblng uwage na oryginalnos¢ i ponad-
czasowos¢ niektdrych tekstéw Franciszka
Ksawerego Smaciarza.

Sposdb prowadzenia narracii, styl
ijezyk calodci dziela sa zrozumiale, spdjne,
przejrzyste, informacje zostaty przystepne
przekazane. Ksigzkaz powodzeniem moze
zainteresowad znawcéw materii literatu-
roznawczej, ale i pedagogéw, uczniéw,
mito$nikédw gorczaniskich wedréwek. Jej
dopetnienie stanowi obszerna bibliografia
pism Orkana. Na uwage zastuguja réw-
niez pigkne zdjecia zamieszczone w tomie:
czarno-biale, przestawiajace twérce Mlodej
Polski oraz pozostawione po nim pamigtki,
a takze fotografie kolorowe odzwierciedla-

jace pigkno gorczariskiego krajobrazu.

Recenzja ksiazki: Bolestaw Faron, Wiady-
staw Orkan. Rozszerzony,

Wydawnictwo Edukacyjne, Krakéw 2012,
s. 168.



IGNACY S. FIUT

POEZJA NA EKRANIE TELEFONU

W wykonaniu poety ten cyfrowy
zapis poezji stwarza nowa mozliwo$é jej roz-
przestrzeniania i udostgpniania publiczno-
$ci, tj. znajomym, innym autorom, kryty-
kom, bliskim sobie ludziom, a nawet fanom
whasnej tworczosci. Moga oni interaktyw-
nie wplywac na te utwory, odkrywa¢ ich
nowe wymiary metaforyczne, nowe oso-
biste wyglady pobudzajace kolejne $wiaty
wyobrazni w zalezno$ci od kontekstéw ich
odbioru i lektury. Czytelnicy moga wiec
zwrotnie i natychmiastowo powiadamia¢
autora o swoich wrazeniach zwigzanych z
jego twérczoscia, a on pod ich wpltywem
moze réwniez podnosi¢ perfekcje formy
i tresci swych wierszy w czasie pracy nad
nimi, a nawet wzbogacad je w aktach wspét-
tworzenia z respondentami.

Przejdzmy zatem do ogladu warstwy filo-
zoficznej tych egzystencjalnych zabiegéw
poety podejmowanych, bo sa one nasy-
cone problematyka filozoficzna. W kolej-
nych utworach, ktére zostaly zamieszczone
w tym tomie, a jest ich trzydzieci trzy,
fatwo zauwazy¢, ze tworza zwartg strukeure
wypowiedzi artystycznej, przeniesiona do
tej ksiazki. We wszystkich tych czesciach
dos$wiadczenie osobistej my$li poety staje
si¢ gléwnym podmiotem lirycznym kolej-
nych wierszy. Najpierw zauwaza, ze mysl
wywiera obecnie silny wptyw na ludzkie
widzenie §wiata, co u$wiadamia odwré-
cenie tradycyjnej relacji cztowieka z nim
w spoleczeristwie zmedializowanym. We
wezesniejszych okresach to §wiat byt zré-
dlem jej inspiracji i zawartosci tre$cio-
wej. Mysl nawet napedza obecnie uczucia
ludzkie, a wiec sytuacja jest odwrotna niz
za czaséw Platona - ponad 2,5 tysigca lat
temu — wedlug ktérego dialektyka mitosci
byla postrzegana jako energia i sita spraw-
cza wszelkiego my$lenia. Tutaj myf$l staje

sie Zrédlem emocji oraz pokladem energii
twérczych dla poety.

Kolejna wazna obserwacja — to stwierdze-
nie, ze codzienne zycie rozbija nasze mysli
oraz poddaje je determinacji i kontroli
sekranu cywilizacji”, w wyniku czego sta-
jemy si¢ w duzej mierze tzw. ,,obywatelami
monitorialnymi”, ktérych mysli przedtu-
zaja si¢ w $wiat, gdzie napotykaja ,kan-
ciasta rzeczywisto$¢, czesto nieuchwytng
z ludzkiej perspektywy”. W utworze 2
Lewandowski pisze:

Myslenie rozpoczyna si¢ po pétnocy
krétka reminiscencja codziennego
objawienia.

To taki prosty odruch podswiadomosci
przewijajacy obrazy dnia.

Nad ranem pobudka mysli
przegania nocne mary
przygotowujac przedpole dnia.

W pospiechu dziennych chwil
mysli obijajg si¢ od Sciany szyb okien
by trafi¢ na ekran cywilizacji.

Granice mysli s3 ostre
obijajac si¢ od czasu do czasu
od krawedzi.

Czytajac te wiersze odnosi si¢
wrazenie, ze nasze zycie jakby toczylo si¢
obok nas na dwéch réwnoleglych pozio-
mach: tym przedluzonym w $wiat wir-
tualny cyberprzestrzeni i tym rzeczywi-
stym, co wzmaga nasze Wewnetrzne roz-
dwojenie. Zaczynamy juz nie tylko patrze¢
na $wiat, ale go coraz cz¢éciej dotykamy,
czyli wyciskamy stowa, piescimy wyrazy,
glaszczemy te mygli placami na klawiatu-
rze komérki. Nasze poznanie $wiata staje
si¢ coraz bardziej zaposredniczone przez
dotyk (taktylne). Jedynie noc pozostaje
dla nas tym azylem, kiedy jeste$my sami z
sobg i obcujemy bezposrednio z wlasnymi
myslami. I wtedy ten $wiat rzeczywisty z

jego normami kultury ukazuje si¢ poecie —
jak kiedy$ Zygmuntowi Freudowi — przy-
stowiowym ,zrédtem cierpienia”, z ktérego
jedynie dotyk mitosci bliskiej osoby jest
w stanie wyzwoli¢ i poderwa¢ do poetyc-
kich uniesien. Milo$¢ jest bowiem dla
niego tym ostatnim i pierwotnym, przed-
werbalnym kontaktem bezposrednim,
przejawiajacym bezglosnie naturalng sike
jezyka uczué. Rozum i podleglty mu jezyk
moéwiony odrywaja si¢ od $wiata; lewituja
nad nim, a jedynie cialo si¢ w nim zakorze-
nia, tkwiac zmystami w codziennosci, na
czele ktdrych staje bezglo$ny zmyst dotyku.
W ten sposdb §wiat wyzwala si¢ z jarzma
czasu i przestrzeni, odsyta dusze w nieskori-
czong przeszio$é, ale niestety coraz bardziej
odartaz metafizycznej tajemnicy. W takim
$wiecie wszystko staje si¢ niby jasne, bo
jest on postrzegany jako niekoriczaca sig
terazniejszo$¢ w nieustajacej mobilnosci,
w ktérej jednak kolejne wspomnienia traca
warto$¢isa odzierane z aury niepowtarzal-
nych do$wiadczen. Taki §wiat ,syzyfowej
wspinaczki” ciagle przygniata narastajaca
»kula $niezna” wzbierajacych wokét fal rze-
czywistosci, podcinajacych niejednokrot-
nie skrzydfa duszy poety. Nawet §mier¢
powszechnieje, traci aure tajemniczos'ci i
poczucia obcowania z wiecznoscia, odsta-
niajac bezznaczeniows pustke, a w konse-
kwencji — absurd istnienia. Jest przeciez
zaplatg za wszystkie dlugi wlasnego zycia,
ale tylko ten, kto je splaci — zyje wiecznie
— konstatuje z sarkazmem autor. Ludziom
coraz czgéciej zaczyna si¢ wydawad, ze ich
codzienna egzystencja zréwnuje si¢ z esen-
cja ich bycia w $wiecie — stanowi jej klu-
czowg warto$¢, wokdt ktdrej organizuja
te codzienng krzataning. Mito$¢ zas$ jako
najwyzsza sila zycia czlowieka — jak ja
postrzega i odczuwa Lewandowski - traci



coraz czesciej swoja ,site nabyweza”, co ma nawet
odzwierciedlenie we wspéczesnej literaturze.
Zardéwno poezja jak i proza staja si¢ rozmowa
o ,zyciu bez kalkulacji”, czyli opisem tanich i
prostych gier egzystencjalnych, zarazem nie-
bezpiecznych, w ktdrych trudno dostrzec jakas
wyzsza warto$¢ pociagajaca ku transcendencii.
W wierszu 10 tak oto poeta kresli swoja kolejng
wizje:

Stowa wchodzgce na szczyt

dowolnej gory przypominaja

o wezorajszych nieszczgsciach.

Jakis prosty przesmyk podwaja

trudno$ci wspinania

by w koricu obezwladni¢

prostg ni¢ wspomagania.

Nie wejdziesz wyiej

bez mechanicznego wsparcia

bez wiedzy codzienne;.

Spadniesz skruszony

powalony niczym

prosta sniezna kula.

Kilka przyczyn powalenia

biatego potwora.

W wierszach poznanskiego poety zycie ludzi
zostaje ukazane jako umiejetno$é pozosta-
wania z innymi w bliskosci. To ona rodzi te
madro$¢ pomagajaca przezwyciezaé najtrud-
niejsze przeciwieﬁstwa, ktére narzuca na niego
jarzmo dialektyki codzienno$ci. Pomocna jest
tu postawa samokrytyczna, alei otwarta nakry-
tyke innych, bo jest to znakomite lekarstwo na
ciagotki do nieomylno$ci. Inng droga znosze-
nia tych przeciwieristw tkwiacych w cztowieku
jest czynienie dobra, cho¢ zawsze towarzyszy
mu odczucie ,moralnej zgagi”. Réwnie waine
jest uwalnianie si¢ od czaru i uroku zwodni-
czych wspomnien, ale i pochwal. Sama nato-
miast roztropnos¢ sprowadza si¢ do umiejet-
no$¢ odnajdywania si¢ pomiedzy sprzecznymi
sitami zycia, a jej najwazniejsza wartoscig jest
to, ze stanowi lekarstwo na dokuczliwo$¢ osa-
motnienia, ktdre jak cied podaza za kazdym z
nas. Tak oto Lewandowski stara si¢ uchwyci¢
sens bliskodci w utworze 16:

Bycie blisko i bliskos¢

to odpychajace si¢ magnesy.
Czasami przypadkowe obskurne
po przejsciach i bez magnetycznego
doladowania.

Innym razem podwdjne czyste
przepychajace si¢ przez niegodziwosci dnia.
Bycie blisko i bliskos¢

to najtrudniejsze przezwyci¢zenia.
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Niewatpliwie udziatem zycia ludzi jest
ktamstwo, ktdre poeta przyréwnuje do
ukrytej choroby. Antidotum na nie widzi
w ciagle i od nowa podejmowanym na nim
»zbiegu chirurgicznym”, bo ono jak ,przy-
sfowiowy rak” toczy mygli i burzy spoké;
istnienia. Kiedy pojawia si¢ bol fizyczny lub
psychiczny: pierwszy moze nam wyostrzy¢
celowo$¢ naszych dziatan, natomiast ten
drugi jestbardziej niebezpieczny, bo odrywa
od rzeczywistodci i prowadzi donikad.
Us$miech natomiast stanowi wazna skta-
dowa naszej codziennosci, ktdra sytuuje
nas nieustannie pomiedzy radoscia i zwat-
pieniem, pozwalajac naszej twarzy zrzu-
ca¢ z siebie zatroskanie i upiorny wyglad.
Wazna jest rtéwniez wiara, bo bez niej —sadzi
poeta - nasza dusza staje si¢ glodna i bez tej
karmy codziennosci marnieje. W zyciu naj-
wazniejsze staja si¢ przeciez te chwile, ktére
przenosza nas i nasze my$li ku przyszlodci.
Wtedy wlasnie ta codzienna wiara uzy-
cza nam owej nadprzyrodzone;j sity, aczac
te chwile naszego zycia w calo$¢, nadajac
mu ksztalt wartko i harmonijnie ,ptyna-
cej rzeki”. Znosi ona strach, ktéry obnaza
trud codzienno$ci. Wtedy nasza osobista
filozofia moze jednak zawie$¢ i rozsadek
podpowiada, ze nalezy odwola¢ si¢ do mocy
instynktéw oraz prawa i przywotad w sukurs
roztropno$¢. Poeta tak oto opisuje w wier-
szu 19 6w ,kolowrét istnienia’™

BadZcie roztropni jak weze

skromni jak gofebie

by wzbudzi¢ podziw otoczenia.

Jednak same zachowania filozoficzne

nie wystarczg trzeba mocy i prawa

by zerwaé z powszechnym

tygodniowym mysleniem.

Zycie to nie prognoza pogody

z deszczem i chmurami

sa jeszcze burze i zamiecie

$niegi grady wichury

ktére potrafiag wywietrzy¢

filozofie codziennosci.

To krete zawirowania

powtarzajace cyklem

swoje osamotnienie.

Tym, co jest w czbowieku najwazniejsze, co
czyni go kim$ wyjatkowym, jest w refleksji
Lewandowskiego, na co zwracali juz uwagg
antyczni filozofowie, ciekawos¢. Skierowuje
go ona nieustannie ku §wiatu, sobie, swemu
miejscu wérdd ludzii pomigdzy Niebo a Zie-
mie. Powtarza za Leszkiem Kotakowskim,

ze mysl w zbiorowosci, staje si¢ rozmyta, a
wigc tym bardziej myslec i to istotnie trzeba
zawsze. Przypomina nawolywanie Maximi-
liena Marie Isidore'a de Robespierre'a, by
przede wszystkim mysla dazy¢ do zwycie-
stwa. Przeciez Zzrédfem poznania i my§lenia
zawsze jest cickawo$¢ — ta mlodzieficza sita
kazdej osoby ludzkiej. Kiedy dopadaja nas
rézne watpliwosci i widma zmor unosza-
cych sie nad naszym $wiatem, to whasnie
my$l popychana ciekawoscia pozwala nam
zy¢icieszy¢ sig nasza wolnoscia. Na tym tle
poeta zapytuje o swoja ciagle rozmywajaca
si¢ tozsamos$¢ i przyréwnuje siebie w wierszu
33 do budzacego si¢ dnia piszac:

Dzien

Skrajnoscia dnia jest Swit

odbierany intensywnie

dzigki skojarzeniom poetyckim
mistycyzmowi myslenia.

Dzieri ktdry wstaje

to jestem ja

kiedy patrz¢ na $wiat

o tej porze widze siebie

z pociaglym wzrokiem

z rekoma przy glowie
myslami zwatpienia
motywacja przekroczenia
nowych granic ktére
codziennie puchna.

Serwerem dnia jest noc

z magia sennych wyobrazeni

bezpieczna rozmowa

lekkoscig przemysled.

Na zakoriczenie warto podkresli¢, ze poeta
jest osoba publiczna, petniaca wiele funkdji
z wyboru. To réwniez jest przyczyna jego
nieustannej refleksji filozoficznej nie tylko
nad tym, ze si¢ jest cztowiekiem mocno uwi-
kianym w rzeczywisto$¢ polityczna

i spoteczna, ale réwniez nad poszukiwa-
niem Zrédel pozytywnego bilansu pelnio-
nych funkcji. Dlatego nie bez przyczyny
zastanawia si¢ nad sensem demografii, kiedy
w jej dynamice upatruje zrédet bogactwa
spoleczenistwa, ale i mozliwosci pomna-
zania ogdétu dobra publicznego i jednost-
kowego swej spotecznosci, ktorej interesy
reprezentuje.

A.Lewandowski, Granice mysleniao ...,
czyli wiersze pisane komdrka,
Wydawnictwo ZLP, Poznari 2012 s. 48.



JOZEF LIPIEC

CZAS MItOSCI

WIECZNOSC I NIEOKRESLONOSC

Zdecydowana wickszo$¢ teorii
milosci obywa si¢ bez pojecia czasu. Milos¢
wystepuje zwykle w czasie terazniejszym, w
chwilowym teraz, albo w rozciagnictej w
nieokreslonym trwaniu niezmiennym prze-
biegu identycznych jakosciowo wycinkdéw
miary zegarowej. Mamy wicc do czynienia
zmilczaca sugestia, iz wylania si¢ ona z nie-
bytu i zmierza ku wiecznosci, wystepujac
jedynie w postaci niezmiennego, cho¢ pulsu-
jacego uczuciami stanu bezposrednio obec-
nego. Dotyczy to w zasadzie kazdej postaci
milosci, azatem zaréwno podmiotowej zar-
liwosci nieograniczonego czasowo kocha-
nia (nawet bez wzajemnosci), jak i réwnie
wiecznotrwalego stanu bycia kochanym,
wreszcie — a najczeséciej i przede wszystkim
—wzajemnej milo$ci szczgscia wzajemnego.
Milo$¢ zdaje si¢ rozpinaé czasowo i weze-
pia¢ w czas tylko przypadkowo, zwlaszcza
w jego faze¢ poczatkowa, koniecznie zanu-
rzong w zmienny byt realny. Jej sen i istotg
miataby wyznaczaé wszelako niezmiennos¢
jej trwania, jako milosci whasnie, si¢gajaca
albo wiecznosci w Scistym sensie, albo korica
zycia (obojga lub jednego z partneréw), albo
przynajmniej jakiej$ nieokreslonosci przy-
szto$ciowej. Mito§¢ miataby tedy nigdy nie
pyta¢ o swéj kres.

Klasyczne opisy milosci, znane z
literatury picknej, ale tez sugerowane przez
filozofie odwotujg sie do przyktadéw krot-
kiego obiektywnie zasiegu, lokujac w dniach
lub miesiacach wielkie mitosne romanse i
zauroczenia, tak jakby kochankowie nie byli
zdolni do zbudowania wigzi wieloletniej,

pelnej zasadzek i barier, przede wszystkim
za$ presji banatu codziennosci, ktére to ko-
poty mifo$¢ powinna umie¢ rozwiazywac.
Romeo i Julia zdolni sg wszelako do prze-
zycia mifosci trwajacej ledwie kilkadziesiat
godzin. Jesdli za$ badacz mitosci pragnie
akgje rozszerzy¢ na czas wielosezonowy, to
zwykle po zawiazaniu udanego, obopdl-
nego uczucia, potrafi jedynie zasugerowac,
izzyli ,dugo i szczesliwie”. Bywaja zapewne
milosci dtugotrwale, bliskie wymiarom
nieskoriczonosci subiektywne, na dodatek
utrzymujace esencjalna przewage auten-
tycznej jakosci mitosnej (nie za$ przyjazni
lub pospolitego uktadu partnerstwa rodzin-
nego). Dos$wiadczenie dostarcza jednak
wystarczajaco duzo powodéw, by uznad,
iz pod wzgledem temporalnym ten gatunek
miloéci nie jest ani jedynym, ani — najpew-
niej — ilosciowo przewazajacym. Powstaje
tedy dylemat: uznaé za milo$¢ wylacznie
mitos¢ bez korica, dtugotrwala az do gra-
nic realnego spelnienia zycia (przyjmijmy,
obojga partneréw), a tym samym odrzuci¢
wszelkie mitosci krétkotrwale, przedweze-
$nie przerwane, czy tez okre$laé mianem
milosci wszystkie jej przypadki, niezalez-
nie od charakterystyki czasowej.

Drugie rozwiazanie wydaje sig
trafniejsze, nie tylko z powodéw empirycz-
nych (wielka ilo$¢ rzeczywiscie przezywa-
nych milo$ci koriczy sie fiaskiem, bez milo-
snego ciggu dalszego, ale gléwnie ze wzgledu
na racje esencjalne ). Chodzi mianowi-
cie o to, ze opisujac jedno lub obustronna
mito§¢ w sposdb naturalny wspomina si¢



o jej walorach jako$ciowych i napieciach
emocjonalnych, nie ma za§ mowy o tym,
jaki ma ona przebieg z kalendarium zycia
jej uczestnikéw. Z drugiej strony, wieczne
trwanie dowolnego, czy kazdego zwiazku,
nie przesadza bynajmniej o mitosnym pod-
fozu owego spolecznego aliansu.
TYPOLOGiIiA TEMPORALNA

Mamy zatem trzy zasadnicze tem-
poralne typy mitosci: krétkotrwala, $red-
niego zasiegu oraz wieczna, albo lepiej:
dozgonna obejmujaca cale zycie.

Ten konwencjonalny schemat ulega
komplikagji, kiedy uwzglednimy dwa inne
rodzaje wspétczynnikéw, mianowicie
poziom partycypacji kazdego z dwojga part-
neréw mitosnego uktadu, a wigc réwnole-
glo$¢ badz rozziew w zaangazowaniu stron.
Po wtére, kiedy odwotamy si¢ do indywidu-
alnej specyfikacji rél w budowie lub destruk-
¢ji danej mitosci. Zasadniczy podzial ma
oczywiscie, charakter umowny. Niemozliwe
jest tez ustalenie sztywnych granic miedzy
wyréznionymi typami mifosci. Pewne jest
natomiast, ze wszystkie konkretne, realne
spelnienia sa procesami, azatem rozgrywaja
si¢ w czasie. Kwestionujemy zatem hipo-
tezg zdarzeniows, sugerujaca, ze wielkie
uczucie to niezwykly, momentalny, albo
dokfadniej: bezwymiarowy wybuch uczu-
ciowy, uderzajacy niczym piorun taknace
szczgécia serca. Wydaje sig blizsza prawdy
mysl, iz nawet najbardziej krétkotrwata,
efemeryczna mito$¢ musi dojrzed i ujaw-
ni¢ si¢ w ztozonym zestawie przezy¢. Poja-
wiajace si¢ niekiedy jedyne w swej jakosci,
niezwykle, samo poznawcze akty rozswie-
tlenia mitosnej ekstazy (,kocham i wiem,
ze kocham”), potrzebuja nie tylko episte-
micznego momentu punktowego ,.kocham”
(lub ,jestem kochany”), lecz odpowiedniego
odcinka czasowego, zdolnego pomiescié
cale bogactwo doznan. Milo$¢ — takze
krétkotrwala — musi zatem przybra¢ ramy
i miarg procesu z powodéw wnikajacych z
jej wlasnej konstrukcji bytowej, z pewnoscia
zawierajacej akt inicjacji, rozwiniecia i — co
réwnie donioste —zakonczenia stanu kocha-
nia. Czy wzorcem moze by¢ wspomniana
historia kochankéw z Werony, czy bywaja
milosci o jeszcze skromniejszych wymia-
rach czasowych (milo$¢ jednego spotkania,
jednodniowa, a cz¢dciej jednonocna?). Czy
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moze trzeba siggnaé¢ do dawnego modelu
milosci sezonowej lub pojawiajacej si¢ raz
po raz we wspdlczesnych czasach intensyw-
nej i zaangazowanej mitosci sytuacyjnej,
koncentrowanej na danym ,teraz”, lecz bez
zadnych zobowiazan przyszlo$ciowych?

Dokad masiegac krétkotrwato$é: tygodnia,
miesiaca, roku — to takze podlega dyskusji,
wciaz, rzecz jasna, przy zalozeniu, iz chodzi
o milo$¢, anie o mitostke, romans, erotyczna
przygode. Podobna, procesualng budowe
majg mitosci Sredniego zasiegu czasowego,
zazwyczaj obejmujacej okresy kilkuletnie.
Przyjmujac za dobra monete przypuszczenia
iopinie psychologéw i seksuologéw, a przede
wszystkim wskaznik rozwodéw za miernik
dtugosci trwania poszczegdlnych mitosci,
wypada uznal za interesujgcg powtarzal-
nos¢ kolejnych faz w mitosnych zwiazkach.
Typowa mitos¢ $redniej dtugosci trwania
zawierajg zwykle wzglednie udany pocza-
tek, faczacy si¢ zazwyczaj z zauroczeniem
powabng nowoscia i silnymi emocjami ero-
tycznymi ,chemii” pobudzeri (wskazuje sie
zwykle na czas 4-lecia urokdw $wiezosci).
Potem nastepuje faza rutynowych powts-
rzen, przechodzaca niepostrzezenie w faze
oslabienia wigzi mitosnej. Proces mitosny
zamyka faza rozpadu, wreszcie definitywny
koniec, niekiedy nieprzyjemny dlajednejlub
obu stron, a nawet dramatyczny. Faza kry-
zysu i rozpadu wynika z rozmaitych przy-
czyn, ostateczny efekt wydaje si¢ jednak
podobny. Trzeci wiecznotrwaly typ mitosci
jest, co oczywiste, réwniez procesem w cza-
sie. Charakteryzuje go zdecydowana réznica
w przebiegu trwajacych przez lata dziejéw
milosci pozbawionych pierwiastka nisz-
czacej sil, rozrywajacej spoisto$¢ mitosnej
harmonii. Cho¢ nie ma powodu wykluczaé
wystepowania czynnikéw odsrodkowych,
towarzyszacych czesto burzliwym, a nawet
dramatycznym dziejom wielu milosci, to
przewagg osiagaja tutaj zawsze relacje facze-
nia, bliskosci i trwalo$ci zwiazku. Podobien-
stwo do poprzednio wymienionych, cza-
sowo ograniczonych typéw zawierassie jedy-
nie w fakcie posiadania realnego poczatku
oraz—zkoniecznosci — mitosnego przezycia,
towarzyszacego wybranym punktom szcze-
$liwej kulminacji. Decydujace sg wszelako
réznice. Mito$¢ dtugotrwata, pretendujaca
do ,wiecznodci”, okreslana niekiedy jako

mito$é ,,az do $mierci”, mieéci w sobie zdol-
no$¢ do skutecznej izolacji wzgledem nie-
korzystnych wpltywéw zewngtrznych, ale
nade wszystko zdolno$¢ do regenerowania i
od$wiezania energii jednosciowej w obrebie
wlhasnej strukeury. Dyspozycje dosrodkowe
wystepuja zaréwno w sytuacjach i fazach
idyllicznych, jak i w znacznie trudniejszych
do opanowania namigtnosciach i sktonno-
$ciach destruktywnych — od nudy i rutyny
po poczucie niestosownosci, krzywdy i leku
wobec agresji. Mito$¢ dtugiego zasiegu
wydaje sie, zatem niezniszczalna i odporna
nawszystkie bodZce negatywne. Jej trwanie
zostaje wygaszone wraz aktem $§mierci nie
tylko jednego, ale obojga partneréw, a wigc
wtedy, gdy znika podstawa milosci przezy-
wanej osoby utrzymywanej w bliskosci przez
intencje¢ pamieci w przypadku dtuzej zyja-
cych przezywana w jego czy jej uczuciach.
INICJACJA MILOSNA

Nie dowiemy si¢ nigdy z catkowitg pew-
noscia, jak i kiedy nastepuje stan poczat-
kowy danej — a na pewno kazdej — mitosci.
Czy mito$¢ zaczyna si¢ i paczkuje na dtugo
przedtem, zanim dochodzi o jej uswiado-
mienia? Jest to mozliwe, gdyz skoro uswia-
domifem sobie, ze ,kocham”, to przeciez
6w podmiotowy stan niekochania uswiado-
mionego nie mégh dopiero wtedy stworzy¢
mojej mitodci. Przeciwnie rzeczywisty stan
milo$ci musiat zaistnie¢ faktycznie weze-
$niej, a wigc zostat okryty i potwierdzony
przez autorefleksyjny umyst.
Taka mifo$¢ rzeczywista, lecz przeds$wia-
doma jest trudna badz catkiem niemozliwa
do wykrycia przez juz kochajacy, acz wciaz
tego nieswiadomy podmiot. Mito$¢ konsty-
tuuje si¢ weedy i wykluwa, ukryta w glebi-
nach nie§wiadomosci, albo tez tylko objawia
si¢ na poziomie pozapsychicznego behavio-
uru, w nickontrolowanych gestach i dziata-
niach, oraz rozmaitych fizykochemicznych
procesach, zachodzacych w réznych cze-
$ciach ciata kochajacego podmiotu (a zro-
zumialych wylacznie poprzez interpretacje
erotycznq). Dziewczyna si¢ rumieni,

a chlopak ciezej oddycha, zanim zrozu-
mieja, iz sa to objawy zrodzonej juz milosci,
ktérej nie umie sprostaé na razie nieobecna
$wiadomo$¢ kochania. Jesli czynig to a to,
jesli zachowuje si¢ tak a tak, jesli reaguje na
rézne bodzce w pewien szczeg6lny sposéb



—to znak, ze wlasnie wszedlem w stan mito-
$ci, bo tylko takie wyjasnienie przystaje
do obicktywnych faktéw i moich subiek-
tywnych doznari. Swiadomos¢ nie kreuje
tedy zarania milosci, ale ja potwierdza oraz
wprowadza — jako gotowa — na inne pigtro
bytu, mianowicie mitosci uswiadomione;.
Tak zarysowana teoria przed$wiadomosci i
jej rola w wyjasnianiu zaczynu uczué milo-
snych koresponduje z koncepcjami szer-
szego zasiegu. Wedle pewnych, a skadinad
godnych uwagi, hipotez, sfera emocjonalna
wymyka si¢ racjonalnej inspekcji umystu
dyskursywnego, ktéry wie co czuje i wie jak
te uczucia podda¢ waloryzacji (w tym za$
wiadztwu rozumu etycznego). Narodziny
milosci bytyby wtedy jednym z wielu przy-
padkéw namietnodci podobnej do inten-
sywnej $lepoty. Mozna tedy zdecydowanie
wkroczy¢ w mitosny trans, ani nie wiedzac
jeszcze, ze oto juz zapukata do mnie mito$¢,
ani zdajac sobie sprawy z tego, kim jest —
doktadnie — obiekt uczué, ani rozpozna-
jac wszelkie okolicznosci i konsekwencje
jego zaangazowania. Wyglada czasem na
to, iz oddajac si¢ uczuciom, samorzutnie
wylaczmy wol¢ poznawcza, automatycznie
zakldcajacy czysto$é i autentycznos$¢ emo-
¢ji. Wiedza o goracych uczuciach wydaje
si¢ niezbyt potrzebna przebiegowi przezy¢
o podwyzszonej temperaturze. Wchodzac w
uczucia, zwlaszcza mifosne stany, z rzadka
tylko podejmujemy préby samokontroli
przez lustra umystu §wiadomego. Milos¢
rodzi sie, zatem w mroku nieokreslono-
$ci — oto sen pierwszej teorii.

Druga koncepcja narodzin mito-
$ci glosi natomiast, ze mito$¢, — jako mitosé
wlasnie — pojawia si¢ dopiero wraz ze sta-
nem jej $wiadomosci. Wtedy bowiem to
co jest nieokreslone, niejasne, niepewne
swej istotnej zawartoci, zostaje definityw-
nie dopelnione aktem esencjalnym, ktéry
mito$¢ odkrywa jako milo$¢, a wszelkim
tre$ciom przezyciowym nadaje mitosny
sens. Kiedy zbieram réznorodne dozna-
nia, porywy i demonstracje w jedna sen-
sowna cato$¢ i umiem to okresli¢ stowem
»kocham”, dopiero wéwczas milo$¢ staje si¢
soba i jako fakt mitosny zdolna jest obja-
wic si¢ jako mito$¢ i nic innego poza tym.
Wtedy potrafi¢ wznies¢ si¢ do poziomu

samo zrozumienia wlasnego stanu, mogg

zdad sobie sprawe, ze kocham i nawet staé
si¢ gotowym do demonstragji tej pewnosci.
Milo$¢ wymaga zatem swej kogitacji, jak
wszystko inne, co czyni mnie cztowiekiem.
»=Kocham” uzyskuje prawomocnos¢ dzieki
bardziej i najbardziej fundamentalnemu
aktowi ,cogito”. Uswiadamiam sobie, ze
kocham, a wiec narodzita sie mito$¢. Jest i
trzecia koncepcja narodzin mifosci, odwo-
tujaca si¢ do fenomenu interpersonalne;j
komunikacji. Jej najprostszym, a zarazem
najbardziej oczywistym przejawem staje si¢
wypowiedziane stowo , kocham ci¢”, skiero-
wane przez konkretnego cztowicka do innej,
réwnie okreslonej osoby. Mito$¢ powstaje
wowczas jako efekt jej ustanowienia, jako
zwigzku miedzy podmiotem i przedmio-
tem uczucia (jednokierunkowo lub wza-
jemnie). Jej intronizacja réwnoznaczna jest
z przej$ciem odpowiedniego, zrozumialego
dla uczestniczacych stron, rytuatu mitosnej
inicjacji. Scenariusze bywaja wielorakie,
zalezne od powszechnych w danej kultu-
rze obyczajow, od inwencji indywidualnej,
a takze od impulsu chwili. Najczesciej ini-
¢jacyjna role spetnia werbalizacja (,kocham
ci¢”), jednakze zamiast o$wiadczenia stanu
uczué mozna wprowadzi¢ odpowiednie
pozajezykowe, semantyczne ekwiwalenty.
Znakiem milosci staje si¢ szczegdlny gest,
symboliczny dar, specjalny sposéb zacho-
wania, wlasciwie kulturowo zinterpreto-
wany. Najbardziej wyrazista i przekonujaca
forme przybieraja wszelako nadzwyczajne
czyny podmiotu milosci, zazwyczaj koja-
rzone z pojeciami ofiar i po$wiecenia. Bez
zbednych deklaracji, zareczynowych pier-
$cionkéw, kwiatéw i erotycznych ballad
pod balkonem, odstaniamy samym dziata-
niem fakt narodzin mitosci. Ich ogloszenie
jest réwnoznaczne bowiem z pojawieniem
si¢ wlasciwego, mitosnego sensu spetnia-
nych czynnosci wobec ukochanej osoby.
Oboje dowiaduja si¢ wtedy, ze oto nade-
szfa milo$¢. By¢ moze takze uchwytuje ten
moment najblizsze otoczenie bohateréw
nowo powstatego uczucia. Ktéry wybra¢
wariant poczatku mitosci? Zakazda z trzech
koncepcji przemawiaja odpowiednie racje.
Nie wolno wyklucza¢ jednak jakiejs wersji
komplementarnos$ci, prowadzacej wprost
do interpretacji mieszanej, uznajacej, iz w
ramach wyrdznionych wersji kryja si¢ albo

rézne aspekty narodzin mitosci, albo tez
chodzi naprawdg o kolejne fazy procesu
inicjacji. Mito$¢ wtedy zaczyna od urucho-
mienia pewnych przed$wiadomych, pozy-
tywnych nastawier popedowych, nastepnie
konstytuuje si¢ jako $wiadome siebie uczu-
cie, wreszcie staje si¢ gotowe do dojrzalej
eksterioryzacji, samo o$§wiadczajac si¢ w
ykocham ci¢” i jego réwnowaznikach.
TRWALOSC CZY ROZPAD?
Narodziny miloéci s3 warunkiem
koniecznym jej zaistnienia, niewystarcza-
jacym wszakze do zapewnienia jej trwania
w czasie jako procesu, Do tego niezbedny
jest caty zestaw czynnikdw, tworzacych
strukture milosci, jej wewngtrzna harmo-
nig, spoisto$¢ i odporno$é nazagrozenia. Na
tym polu poszukujemy odpowiedzi na temat
realnego czasu trwania danego uczucia, a
takze szans powodzenia okreslonych zabie-
géw podmiotowych, przede wszystkim na
rzecz przedtuzania zycia i umacniania kon-
strukeji danej mitosci. (co niektérzy mysli-
ciele uznaja za podstawe tak zwanej ,sztuki
milosci”) oraz rozwijania —jesli to mozliwe
— potencjatu jej wielobarwnosci. Najprost-
sza recepta na dlugowiecznos¢ i wysoka
intensywno$¢ uczuciowa mitosci zawiera sie
w zaleceniu, aby si¢ kocha¢ zawsze, jak na
poczatku i w najlepszych chwilach rozkwitu
afektu. Rada to trafna, warta wystuchania,
pod warunkiem wszelako, iz nie zawiera,
niestety, bledu idem per idem. Jasne jest
przeciez, ze aby kocha¢, nalezy kochad,
po prostu. Nie thumaczy to jednak fakcu
utrzymywania milosci przez lata cale ani
tezréwnie licznych, acz przykrzejszych oko-
licznosci rozpadu mitosnych zwiazkéw, jak
tatwo si¢ domysli¢ —z powodu zaniku mito-
$ci. Ale dlaczego jedne milosci trwaja, inne
za$ ulegajq erozji, przyjmuja za oczywiste
zalozenie, iz gdzie$ u zarania byla to mitos¢
autentyczna, a nie jej pozér i ztudzenie. W
idealnym, a czasowym modelu mitosci,
dostrzegamy w jej strukturze, po pierwsze,
odpowiednidobdr jej sktadnikéw, méwiacw
uproszczeniu, pasujacych do siebie jak dwie
platoriskie potéwki. Po wtdre, relacje miedzy
partnerami zdominowane by¢ muszg przez
relacje mitosci; wszystkie pozostale zostaja
podporzadkowane i usensownione poprzez
uczestnictwo w milosnej dominancie, a rela-

cje wobec milodci dysfunkcjonalne zostaja



zneutralizowane i wyparte poza strukture.
Po trzecie, struktura zwigzku mitosnego
wytwarza energi¢ dosrodkowa, najlepiej
z optymalnym rozwiazaniem dla obojga
partneréw, stanowigcych podmioty relacji
przyciagajacych. “dosiebnych”. Po czwarte,
relacje migdzy kochajacymi si¢ partnerami
winny by¢ konstruktywno-konstruktywne,
tak, ze zaden stan miltosci nie wplywa
niszczaco na zadnego z partneréw (i tym
samym do zak{6cenia relacyjnej réwno-
wagi). Po piate, niezbedna si¢ staje wysoka
wrazliwo$¢ na zmiany zachodzace w parte-
rze zwiazku milosnego; kazda zmiana jed-
nego winna pociagnac adekwatng zmiang u
drugiego partnera, czyniac kazdy dysonans
wezwaniem do powrotnej homeostazy. Spo-
isto$¢ wewnetrzna, oparta na silnych rela-
¢jach miedzy partnerami musi wytworzy¢
samorzutnie site odpornosci na negatywne
bodZce zewngtrzne. Sprawnie funkcjonu-
jacastruktura mitosna wytwarza szczegdlng
zasadg $cistej niewymiennoéci indywidu-
owej. Mito$¢ jest za$ mozliwa, mianowicie,
tylko migdzy danymi dwiema konkretnymi
osobami . Niemozliwg si¢ staje w ramach
wszelkich substytucji, kiedy to rolg part-
nera zaczyna gra¢ inny partner (niechby
podobny, a nawet wyposazony w wyzsze
walory). Kazdy z wymienionych punktéw
wymaga rzecz jasna, uszczegélowienia, a
idac dalej, dotarcia az do poziomu jedynych
i niepowtarzalnych whasciwosci danej pary
i tworzonej prze nig struty mitosnej. Jej
swoisto$¢ wspiera si¢ na indywidualnych
whadciwosciach danych jednostek, ich jako-
$ciowym wyposazeniu oraz szczegdlnych
zdolnos$ciach do bycia podmiotem kon-
kretnych form relacyjnych. Wystepujace
w réznych teoriach, a zwlaszcza w porad-
nikach miloéci rozmaite reguty budowa-
nia udanego, trwatego zwiazku mitosnego,
odwotuja si¢ zazwyczaj do nieistniejacego
bytu abstrakcyjnego, czyli pary mitosnej

»w ogéle”. Rozwazania te maja z natury
rzeczy charakter przyblizony, odwolujacy
si¢ do sytuacji modelowych, stanowiacych
albo usredniony wzorzec psychologiczno-
socjologicznych statystyk, albo projekcje
osobistych do§wiadczen badacza, a niekiedy
po prostu przyjetych zalozen, wyprowadzo-
nych z madrosci tradycyjnej. Pamigtajac o
tych niebezpieczedstwach, wolno jednak
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poczyni¢ kilka uwag na temat zagrozen
miloéci i oraz niezdolnosci kryzysu i uwigdu
niektérych jej przypadkéw. Pierwsza przy-
czyng upadku milo$ci moze sta¢ si¢ utrata
takoz samosci jednego lub obojga partne-
réw. Sa to, jak sie wydaje, wciaz te same
osoby, ktére zafascynowane soba przysiegaly
sobie ongis$ dozgonna milo$¢. Czy wciaz sa
tacy sami, czy tez po pewnym czasie naste-
puje tak wielostronna transformacja per-
sonalna, ze z trudem odnajdujemy tam-
tych, bliskich sobie partneréw? Spoglada-
jac w lustro i whasny Zyciorys, pytam czy ja
jestem takim samym czlowiekiem, ktdrego
ona pokochata? Nieubtagany proces zmian
doprowadzil nas do punktu, w ktérym
tamci kochankowie staja si¢ nierozpozna-
walni w obecnych wydaniach. Nie chodzi
bynajmniej o naturalne rezultaty biologicz-
nego starzenia si¢ (cho¢ i o nie takze), lecz
o caloksztalt znacznie glebszych przeobra-
zeni osobowosciowych, o zmiany w tempe-
ramencie i stylu zycia, ambicjach i pasjach,
o zmiany w pogladach i $wiatopogladach,
grozace rozdzwickami na co dzieri i od
$wigta, a przede wszystkim idzie o radykalne
zmiany w rodzajach czynéw (zawsze oce-
nianych etycznie). Skoro formuta ,,kocham
ci¢” zawiera dwa skfadniki, to kiedy znika
tamto ,ci¢” (,y”), a objawia si¢ kto$ isto-
towo odmienny, coraz bardziej obcy i obo-
jetny, totez podwazeniu podlega réwniez
prawomocno$¢ ,,kocham”. Mito$¢ jawi sig
tedy jako stosunek catkiem bezwarunkowy.
Szansa jej podtrzymania tkwi, wiec w usil-
nej pracy obydwojga nad podtrzymaniem
sity i przewagi tozsamo$ci nad takoz samo-
$cia, wzglednie nad spowolnieniem proce-
séw przemian tej ostatniej. Inne zagrozenie
wynikaz desymetryzacji mitosnego zaanga-
zowani, przede wszystkim za$ rozziewu mie-
dzy stronami zwiazku milosnego w zakre-
sie intensywnosci i jakosci oferty. Utrata
symetrii wystgpuje najczgsciej na terenie
kierunkowych wektoréw relacji, kiedy to
silne wzajemne przyciaganie ustgpuje miej-
sca relacjom przyciagajaco-odpychajacym,
wzglednie nawet obustronnie podpycha-
jacym (rozdzielajacym). Dekompozycja
uktadu zaczyna sig, zatem od nieréwnego
roztozenia odpowiedzialnosci; jedno kocha
bardziej, niz drugie, a moze jedno kocha,
a drugie juz nie, co prowadzi do silnych,

nierzadko dramatycznych zaktécen wstruk-
turze mitosnego zwiazku. Na innym polu
rozgrywa si¢ proces desymetryzacji, kiedy
wskazujemy na efektywnos¢ relacji wobec
obojga partnerédw. Przyjmujac, iz mitos§é
zrazu wystepowala, jako relacja obustron-
nie konstruktywna, kryzys zwiazku sigga do
samych zalazkéw relacji niesymetrycznych.
Chodzizwlaszcza o typowy uktad konstruk-
tywno-destruktywny (opisywany cze¢sto
poprzez ukifad , pan-niewolnik”), kiedy to
jedna strona buduje swa pomy$lnoé¢ kosz-
tem drugiej. (Skrajnym wyrazem nieszcze-
$cia ostatecznego jest stan, w ktérym oboje
niszcza si¢ wzajemnie, po réwni). Trzeci
rodzaj zagrozert wyplywa z niedostatkéw
oferty jako$ciowej. Powtarzalnos¢ okreslo-
nych relagji przy$piesza formowanie sie sta-
néw znuzenia soba, nudy, apatii, niewrazli-
wosci na wdzigki partnera. Wprowadzanie
nieoczekiwanych zwrotéw w zachowaniu,
nerwowo$¢ i agresja rodzg z kolei stany
lekowe, niepewno$¢ poczucie lekcewaze-
nia. Obronne mechanizmy ucieczki (real-
nej lub intencjonalnej) do$¢ konsekwentnie
oddalaja od siebie partneréw zwiazku, az do
catkowitego zerwania wigzi. Relacja mitosci
moze nickiedy okazad swawyzszo$¢, a nawet
moc rekonstrukcyjna, tworzac nadzieje i
nowe zaufanie do przemijajacego zwiazku,
Powroty takie wydaja si¢ zjawiskiem spo-
radycznym, zwigzanym z faktem, iz dawny
ogieni jeszcze nie wygast zupelnie. Szczegdl-
nym powodem upadku danej milosci staje
si¢ wyzwanie ze strony Swiata zewnetrznego.
Pojawia sie mianowicie czynnik konku-
rencji i rywalizacji, niekoniecznie przesa-
dzajac przewage dotychczasowego, dotad
stabilnego uktadu. Kwitnaca dotad miltos¢
koriczy si¢ w sposéb nieodwolalny, wyparta
przez inng mito$¢. Nie chodzi o niewinny
flirt, jednodniowa przygodg, czy zaurocze-
nie seksualne osoba spoza zwiazku, ale o
mitos¢, jako taka. Ona i tylko ona zdolna
jest skutecznie przeciwdziata¢ urokom i sile
trwania swej poprzedniczki. Mito$¢ i tylko
mito$¢ potrafi zniszczy¢ piekno i etyczng
harmonie innej mitosci. Znajduje tez przy
tym — niczym metafizyczna oczywisto$é —
usprawiedliwienie dla swej destruktywnej
energii, skierowanej ku mitosci wezeéniejszej
(whasnej lub cudzej). Walka o miloséjestjak
walka o zycie, w pe}ni rozgrzeszona ogélnym



prawem konfliktu, dokonujac si¢ wytacznie
kosztem kogos lub czegos drugiego. Jedynie
wszezegdlnych przypadkach konkurencyjne
miloéci moga wspoélistnie¢z sobg (jako feno-
meny milosci ,wielopromiennej”), na ogét
jednak stan taki jest albo przej$ciowy, albo
okres nadzwyczajnie komplikujacy przebieg
korica jednej i poczatku drugiej. Czedciej
zdarzaja si¢ przypadki porwania przez nowa
mito$¢ tylko jednego z partnerdéw, rzadziej,
nowe strzaly Amora trafiaja oboje réwno-
cze$nie. Czy zewnetrzny kataklizm jest
niemozliwy do opanowania? Spory w tym
wzgledzie trwajg od tysiccy lat karmiac lite-
raturg rozlicznymi przykladami oraz roz-
rzutem ostatecznych rad, porad i pouczen.
Najczedciej zwycieza poglad gloszacy, ze
mito$¢ jest zywiolem nieprzewidywalnym
poznawczo, za$ w praktyce trudnym, a nie-
wykluczone, ze niemozliwym do okielzna-
nia. Kazda,

a zatem takie nowa, milo$¢ wkrada sie
niepostrzezenie i wybucha z wlasng sila,
dojrzewajaca poza kontrola $wiadomosci
etycznej. Powsciagniecie tego impetu moz-
liwe jest, oczywiscie, ale tylko w péZniejszej
sferze skutkéw. Mozna si¢ powstrzymac od
wkraczania w kolejne stadia milosci, nie
da si¢ jednak zapanowa¢ nad jej inicjacja.
Nie jest tez prawdopodobne, aby przestajac
kocha¢, nakaza¢ poprzez rozum sercu, aby
znéw zaczelo zywiej bi¢ z powodu osoby,
ktérej whasnie si¢ juz nie kocha, poniewaz
pokochalo si¢ inna.

MILOSC I TOZSAMOSC

»Kocham ci¢" odwoluje si¢ do jednej
ztrzech sfer w strukturze owego ,,ty”. Jedna
tworzy ludzka gatunkowo$¢, a jej wyrazem
jestzwrot ,kocham Cig, mojakobieto” (,m¢j
mezczyzno”). Druga sferg tworzy przydany
zestaw cech, wtopionych kulture i miejsce w
spolecznosci danego czasu. Méwie wtedy:
’kocham cig, moja poetko, lekarko, nauczy-
cielko, kucharko, taterniczko, babko moich
wnukdw, patriotko, katoliczko etc.) Trzecia
sfer¢ tworzy czysta tozsamo$¢ osobowa, naj-
trudniejsza do wykrycia i nie zawsze obecna
w intencjach realnych uczué. Powiadam
»kocham ci¢ jako ciebie, jako osob¢ jedna
jedyna w swej swoistosci, jako wybrang
monadg spoéréd nieskoriczonosci innych
monad”. Kochalbym ci¢ zreszta nadal i
zawsze, nawet wéwczas, gdyby$ przestala

pelni¢ wezesniejsze role spoteczne, gdybys
zmienila poglady, gdyby$ utracita walory
gatunkowe, ze zmiang plci lub paralizem
ciala wlacznie. Kocham Cie, bowiem bez-
warunkowo, wydobywajac z twego ,ty”
tylko indywidualng tozsamo$¢ i doprawdy
nic wigcej. Rozmaite bywaja stosunki mie-
dzy wyréznionymi trzema sferami. Czasem
potrafia wznie$¢ si¢ na poziom komple-
mentarnosci, tworzac bogata wieloplasz-
czyznowa harmonie. Kocham wtedy ciebie
jako ciebie, ale takze twa kobieco$¢, ale takze
twe czyny i osiagniccia. Inne przypadki to
alternatywa, z ktdrej musze¢ i powinienem
co$ wybra¢: albo biologiczna krzepg, albo
pieniadze, albo nieuchwytna swoistos$¢ per-
sonalng. Czasami tworzasie tez pary zalet:
tozsamo$¢ z kulturowy sylwetka, albo bio-
logia z pozycja spoteczna (z odrzuceniem
zbednej tozsamosci, na przyklad).

Kazda ze sfer cechuje odmienna cha-
rakterystyka czasowa, albo méwiac inaczej:
specyficzne odniesienie do ludzkiej zmien-
no$ci. Gatunkowy, w szczegdlnosci bio-
logiczny, obszar zmiennosci wyznaczony
jest przez ogdlne prawa zycia. Osiaga ono
apogeum swej dojrzatosci w okresie mto-
dosci (pierwszej i zapewne przedtuzonej)
fascynujac otoczenie uroda, dorodnoscia
i sprawnoscia. Sukcesywnie nastgpujace
przeobrazenia wiazg si¢ z przejsciem w
stan organicznej — zdrowotnej i estetycz-
nej — przejrza%os’ci, stopniowego starzenia
si¢, niedotestwa, wreszcie $mierci. Zmiany
nadzwyczajnie przys$pieszone stanowia
efekt czynnikéw dodatkowych — choréb i
wypadkéw losowych. , Kocham ci¢” ozna-
cza tyle, ze kocham ci¢ w sferze gatunkowej
pomimo twej zmiennosci, niekiedy rady-
kalnej. Jesli za$ nie potrafi¢ inaczej ogra-
niczam swa mito$¢ do okreslonego etapu,
poza ktérym towarzyszy mi tylko obojet-
no$¢, obco$é i rozczarowanie. Intensywna i
gruntowna zmienno$¢ charakteryzuje sfere
spoleczna. Tam si¢ ksztattuja poglady i oby-
czaje, tam dochodzi do krystalizacji umiejet-
nosci zawodowych, tam przebiega kariera,
czasem wypelniona sukcesami, cz¢dciej
zapewne dotkliwymi porazkami. Wybie-
rajac przedmiot ukochania nigdy nie mogg
by¢ pewny, kim, czym i jakim bedzie nasz
partner za kilka lat, za kilkanascie, albo u
schytku zywota. Moga mnie spotka¢ mite

rozczarowania wzmacniajg pewnos¢, co do
zalet obiektu milo$ci, musze jednak nieraz
sprosta¢ tragom, nieprzyjemnym i wstydli-
wym sytuacjom. Czy mogge kocha¢ kogos,
kto nie wzbudza elementarnej akceptacji
(nie zadajac poczucia dumy, szacunku i
podziwu dla jego postawy i dokonan). Obie
sfery zmiennosci — biologiczna i spoleczna
— decydujaco wptywaja na obraz i odbidr
przedmiotéw naszego ukochania. Portret
to plynny, nieustabilizowany, przekreslajacy
potrzebe statoéci odniesienia. Kocham cie,
ale kim jestes ty, nigdy taka sama (takisam),
wecigz roznorodna w zestawach swych przy-
miotéw. Czy jest mozliwa trwata mitos¢,
skoro jej czas dotyka ustawicznie nie takich
samych obiektéw? Jak moge kocha¢ kogos,
kto zbudowany jest z nietakozsamych frag-
mentdéw, aspektdw i rozmaitych zachowan,
dla kochajacego nieoczekiwanych? Czy
wypada si¢ zatem dziwi¢, ze wygasaja ogni-
ska milosci tam, gdzie zmieniajq si¢ przed-
mioty tamtych najszczerszych i najgoret-
szych afektéw, lecz skierowanych jakby do
innych osdb? Jesli , kocham ci¢” odnosi si¢
do ,ciebie” fazowego, przejsciowego, okre-
$lonego wylacznie poprzez przemijajace
wlasciwosci kalendarzowych dat, to naj-
pewniej nie ma innego wyjscia, jak przy-
jecie tezy o nieuchronnym finale krétko
badz $redniookresowej mitosci. Jak w takim
razie mozliwa jest mito$¢ dozgonna, skoro
jej uczestnicy réwniez podlegaja prawom
zmiennodci? Istnieje, i owszem droga ima-
ginacji intencjonalnej, polegajaca na subiek-
tywnej kreacji quasi-niezmiennosci partnera
miloéci. Zachodzace procesy przeksztalcert
pokrywamy interpretacjq zacierania rznic i
narzucamy zyczliwe filtry dyskretnej, wrecz
niezauwazalnej ewolucji. Kocham cig, bo
nie chce widzie¢, ze stata$ sie catkiem inna
inie umiem dostrzec catego ogromu zmian,
podporzadkowany pragnieniu i wierze w tak
zwang dzi$ ,ciaglo$¢ narracji.” Nie zawsze
potrafi¢ tez zrozumie¢, ze nawet sama
mito§¢ przeobrazifa si¢ w co$ pokrewnego:
przyjazi, przyzwyczajenie, tolerancje bycia
obok i razem. (Warto zauwazy¢, iz wiele
poradnikéw dtugowiecznej mitosci zaleca
ten rodzaj fantomowej terapii: wyobraz
sobie, ze kochasz go nadal, wcigz tamtego,
niezmiennego; wtedy twa milo$¢ utrzyma

si¢ w zdrowiu!) Istnieje wszelako szansa na



utrzymanie mifosci przez dtugie lata, nadto
z zachowaniem obiektywnej, mocnej pod-
stawy tej rozciggnietej w czasie egzystenciji.
Dzieje si¢ tak wtedy, kiedy fundamentem
milosci jest rzeczywicie niezmienna bytowa
tozsamo$¢ whasnie, za$ czynniki przejsciowe
zostajg przesunicte do przypadlosciowego
tla. Prawda jest, ze zaden czlowiek nigdy i
nigdzie nie jest taki sam; a decydujg o tym
zaréwno wewnetrzne relacje tworzace zywa
strukture przedmiotowa, jak i wszelkie rela-
cje ze $wiatem zewnetrznym, czyniace nas
bytamiwsréd innych. Mimo ze nie jestem ja
i nie jestes tez ty taki sam, to jednak jestem
ten sam. W strukturze mnie i w strukturze
Lty”, w strukturze danego i kazdego czlo-
wieka miesci sie to, co jest odpowiedzialne
ontyczna identyczno$é, a co stanowi nie-
zmienny rdzen tozsamosciowy. Zmieniam
si¢ ja, zmieniasz si¢ ty, ale te zmiany doty-
cza weiaz i nadal tych samych podmiotéw

ludzkich.

Jezeli mitos¢ potrafi dotrze¢ wha-
$nie tam, do centrum tozsamosci drugiej
osoby, istnieje szansa, ze zadne wielkie i
mniejsze transformacje, Zadne burze i rewo-
lucje nie mogg naruszy¢ wiezi miedzy mna
a istotna warstwa ciebie, jako bytu radykal-
nie swoistego. Kocham ci¢ wtedy w najwla-
$ciwszym sensie, a wigc kogo$ mianowicie,

kto jest niepowtarzalny, niezastgpowany,

tylko méj, jedyny i nigdy nietracacy swej

tozsamosci. Kocham cig¢ nie podlega tem-
poralnej relatywizacji. Jest zawsze praw-
dziwe, z natury rzeczy ,ci¢”, cho¢ réwniez
mojego, podmiotowego kocham. Kochajac,
nie mogg przesta¢ kocha¢, bo mitos¢ zawsze
dotyczy ciebie.

Jézef Lipiec

Bruno Schulz, Zaczarowane miasto II, Siega Batwochwalcza, 1920-1922
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Bruno Schulz, Zuzanna i starcy, Xsiega Bal-
wochwalcza 1920 -1922

Bruno Schulz

ur. 12 lipca 1892 w Drohobyczu, zm. 19
listopada 1942 tamze — polski prozaik
zydowskiego pochodzenia, grafik, malarz,
rysownik i krytyk literacki



AGNIESZKA OGONOWSKA

BRUNO SCHULZ JAKO BOHATER NARRACII

W 2012 roku mija 120. rocznica
urodzin i 70. rocznica tragicznej $mierci
Brunona Schulza (1892-1942), co stanowi
doskonalg okazje do ponownej komplek-
sowej refleksji nad bogata twérczoscia
plastyczna i literacka artysty miedzywoj-
nia, ktérego dzieta malarskie, rysunkowe
igraficzne przetrwaly, cho¢w czgsci, mimo
pozogi wojennej, a opowiadania weszty na
state do kanonu literatury $wiatowej. Naj-
wigksza cze$¢ dziel plastycznych znajduje sig
wzbiorach Muzeum Literatury im. Adama
Mickiewicza w Warszawie, nieliczne grafiki
zostaly zachowane w Bibliotece Jagiellon-
skiej i Muzeum Narodowym w Krakowie
oraz w zbiorach Zydowskiego Instytutu
Historycznego w Warszawie, pozostale sg
w posiadaniu prywatnych kolekcjoner(’)wl.
Badacz twoérczosci literackiej i plastycz-
nej Schulza, Jerzy Ficowski wspomina w
tym kontekscie o ¥6dzkim antykwariuszu,
whadcicielu prywatnych bogatych zbioréw
»schulzjandéw”, wéréd kedrych znajduja sie
liczne grafiki z , Xiggi Balwochwalczej”z.
Niewiadomo do kofica, ile dziet przetrwato
w rekach kolekcjoneréw i przypadkowych
zbieraczy, stad wazna rola instytucji kultu-
ralnych (galerii, muzedw, bibliotek) w sca-
laniu i upublicznianiu dorobku wybitnych
artystow.

I whasnie w tych dwoch miejscach: w
Warszawie i Krakowie zorganizowano w

biezacym roku rocznicowym dwie wazne

wystawy po$wigcone autorowi Sanatorium
pod Klepsydrg. W Muzeum Literatury
zaprezentowano wystawe: Bruno Schulz
— Rzeczywistos¢ przesunieta (wrzesien —
grudzien 2012), w Muzeum Narodowym w
Krakowie - Xiega Batwochwalcza Brunona
Schulza (8.11.-9.01.13). Juz same te tytuly
sugeruja dominanty tematyczne, a po trosze
i kompozycyjne obu ekspozycji. Kategoria
‘rzeczywisto$ci przesunigtej’, ktéra wyste-
puje w podtytule warszawskiej wystawy
nawiazuje do znanej ksiazki Joanny Polla-
kéwny pt. Malarstwo polskie miedzy woj-
nami 1918 -1939; jej wykorzystanie suge-
ruje, iz twérczo$¢ Schulza bedzie ukazana
w kontekscie prac malarskich artystéw o
podobnych do$wiadczeniach generacyj-
nych iinklinacjach twérczych. I tak jestw
istocie, gdyz na wystawie Schulzowi towa-
rzysza takie nazwiska, jak: Cybis, Janisch,
Gotard, Menkes, Gielniak, Lebestein, Lille,
Weiss, Wlodarski, Seidenbeutel, Ciesle-
wicz, Spychalski, Sielska, Linke, Szpigel,
Mankowicz. W specyficznym kontekscie (o
czym pdzniej) pojawiaja si¢ tu takze znane
prace Kantora (Umartla klasa), Hasiora
(Lekcja anatomii) , Witkacego i Goi.
Doceniono takze wptyw filmu na
wrazliwo$¢ estetycznag mieszkarica Droho-
bycza, ktéry systematycznie uczeszczat do
kina ,Urania” przy ul. Slusarskiej 3 (pro-
wadzonego przez jego rodzonego brata,

Izydora) iutrwalit swoje do§wiadczenia w
opowiadaniu Noc lipcowa. Wyznaje tam:
~Wieczory tego lata spedzatem w kinote-
atrze miasteczka. Opuszczalem go po ostat-
nim przedstawieniu. Z czarnoéci sali kino-
wej rozdartej poptochem latajacych $wiatel
i cieni wchodzito si¢ do cichego, jasnego
westybulu, jak z bezmiaru nocy burzliwej
do zacisznej gospody”s.

Nie dziwi wigc specjalnie, iz w war-
szawska narracj¢ muzealna wpleciono:
Gabinet doktora Caligari (1920), Nosfe-
ratu — symfonia grozy(1922) czy Afgrun-
den (Przepas¢, 1910) z heroing kina — Astg
Nielsen zwlaszcza, ze takze w filmowych
ekspresjonistycznych dzietach poszukiwal
Schulz wzorcéw dla wlasnych malarskich
przestrzeni, ktdre jednoczesnie odpowiada-
tyby jego wrazliwosci i wizjom artystycz-
nym. Wplyw ten uwidacznia wyraznie w
sposobie przedstawiania miasta: kancia-
stego, nieco kubistycznego, zamknigtego,
symbolizujacego mieszczaniska moralnos¢
i hypokryzj¢ zarazem. Wymienione dzieta
filmowe emanujg specyficzng atmosfera:
grozy i horroru, wyzwalajac w widzu nega-
tywne uczucia i emocje lekowe, poteguja
tendencje fobiczne wobec $wiata: okrut-
nego i zlowrogiego. Przekazywane wizje
doskonale korespondowaly z odczuciami
autora ,,Sklepéw cynamonowych”, wzma-
gajac jego alienacje, poczucie wyobcowa-

nia, agorafobie i klaustrofobi¢ zarazem, a



wigc leki i obsesje bezposrednio zwigzane z
przestrzenia, a posrednio z realnym zyciem
spolecznym.

Niezaleznie jednak od bogactwa przy-
wolywanych kontekstéw kulturowych,
tworca Xiegi Batwochwalczej znajduje sig
jednak konsekwentnie w centrum tych
muzealnych rozwazan i jak stusznie kon-
statuje Artur Sandauer:

»Wielki artysta ma to do siebie, ze — z kté-
rejkolwiek strony go ogladamy — wciaz
trafiamy na ten sam motyw zasadniczy.
Znajduje si¢ on niejako w punkcie, skad
wszystkie drogi prowadza do Rzymu, pod
dzialaniem wielu sit, ktére popychaja go w
tym samym kierunku”".

Charakterystyczne repozytorium
tematéw, form i obrazéw, ktére od razu
aktualizuja nasza wiedz¢ na temat autora
Sklepéw cynamonowych to podstawowy
budulec narracji muzealnych po$wigconych
Schulzowi. Twércy wystaw w Muzeum
Literatury w Warszawie i w krakowskim
Muzeum Narodowym (Gmach Gléwny)
wykorzystuja jednak rézne strategie ekspo-
zycji i strategie kreacji opowiesci.

Pierwsze (strategie ekspozycji) zakla-
daja okreslone media i formy komunikacji
ze zwiedzajacym, uwzgledniaja warunki
czasoprzestrzenne wystawy; drugie (stra-
tegie kreacji opowiesci, narracji muzealnej)
— okreslaja cel ekspozycji oraz powiazane
z nim sposoby profilowania zycia i twér-
czo$ci wybitnej postaci, w tym przypadku
rysownika i pisarza. To problemy charak-
terystyczne juz dla tzw. nowej muzeologii,
w obrebie ktérej akcentuje si¢ edukacyjne i
spofeczne funkcje muzeum i postrzega zto-
zong rolg tej instytucji w procesach media-
¢ji kulturalnej. Autor koncepcji wystawy
wystepuje troche w roli demiurga, ponie-
waz — wykorzystujac zastane teksty kul-
tury — kreuje przy ich udziale catkowicie
nowe byty, jakoéci i dominujace strategie
interpretacji. Jak twierdza znawcy nowej
muzeologi: ,(...) interpretacja wiaze sig
z pracg koncepcyjna kuratora wystawy.
Ta pierwsza interpretacja, ktdrej podda-
wany jest material ekspozycyjny, wyrasta
z hermeneutycznych analiz jej organiza-
tora. W konsekwencji tych dziatan autor
(poprzez uktad eksponatéw, ich organiza-
cje w przestrzeni, aranzacjg, itd.) proponuje
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zwiedzajacemu pewne sposoby odczytania
tekstéw kulturowych 7
Interpretacja (po stronie autoréw wystawy)
jestzatem dyskursem dominujacym, metoda
wytwarzania oraz wykorzystywania $rod-
kéw i mediéw ulatwiajacych poruszanie sie
w przestrzeni ekspozycji; po stronie odbior-
céw oznacza konstrukeyjny, w swym cha-
rakterze, akt nadawania znaczen, ulatwia-
jacy proces wigzania nowej wiedzy z posia-
danymi zasobami informacji.
Warszawska ekspozycja pod zna-
miennym tytulem Bruno Schulz — rzeczy-
wisto$¢ ‘przesunieta ma charakter polimo-
dalny (odnosi si¢ do réznych zmystéw) i
multimedialny (wykorzystuje rézne media);
zaprasza widza do udzialu w symfonii
bodzcéw wizualnych, audiowizualnych i
audialnych; grafiki, obrazy, filmy, cytaty z
opowiadan wzajemnie si¢ uzupelniaja oraz
podkreslaja wielopoziomowy i interdyscy-
plinarny charakter twérczosci autora Ulicy
krokodyli, a zarazem obliguja widza do
poglebionej i krytycznej refleksji nie tylko
nad jego pracami, lecz cala epoka i gene-
racja, do ktérej przynalezal i ktérej oblicze
ksztattowal w swoich dzietach dla potom-
nych. ,Sam Schulz przyznawal — konstatuje
Joanna Pollakéwna — ze w swoich rysun-
kach zawiera wycinki tej samej rzeczywisto-
$ci, ktéra wypelnia jego proze. A prozie tej,
bardziej jeszcze niz grafice nalezy si¢ miejsce
w tym rozdziale po$wigconym malarstwu
przesunigtej rzeczywistosci; jest to proza
nieprawdopodobnie malarska, przemoznaw
swojej dotykalno$ci, a zarazem wieloznacz-
nosci, wypelniona nieprzerwang maskaradg
przeinaczajacych si¢ w siebie bytéw, pul-
sowaniem wiecznie stajacej si¢ materii. Ta
niestatos¢, tazwodnicza przedzierzgliwos¢,
zarazem fascynujaca i pelna drwiny, zmusza
do przesuwania wzroku wglab, poza zmy-
stowo rozbogacona widzialnos$¢, w pelne
znacze niedopowiedzenia.” ‘

Kolekgje obrazéw, takze twércow bli-
skich generacyjnie Schulzowi oraz kolaze
cytatéw z jego najbardziej znanych opo-
wiadan (Traktat o manekinach, Sklepy
cynamonowe, Sierpiefi) stanowig repre-
zentacje stanu ducha i wrazliwosci artysty,
odwzorowanie jego indywidualnego spo-
sobu odczuwania $wiata. Temu stuzy takze
labiryntowy sposéb ulozenia ekspozycji

w przestrzeni; zwiedzajacy wydaje si¢ by¢
zamkniety w obrebie $wiata wyimaginowa-
nego, wydzielonego z obszaru realnej rze-
czywisto$ci; $wiata zamknigtego i ,,baro-
kowego” (w tym znaczeniu, jakie nadawat
przestrzeni filmowej Wojciech J. Has), a
zarazem pociagajacego i zniewalajacego
bogactwem kontekstéw i perseweracyjnie
powracajacych obsesji. W tym odbija si¢
takze specyficzny stosunek do materii, z
jednej strony tkanki i fundamentu zycia, z
drugiej — symbolu skarlenia i przetracenia
cztowieka; duch uwigziony w cielesnosci
przemienia cztowicka w manekina. (Stad
tez — w czgsci wystawy zatytutowanej —
Traktat o manekinach pojawiaja si¢ wspo-
mniane dzieta Hasiora i Kantora).
Kobieta w tym ujeciu, w tej specyficznej
kosmogonii zefiskiego i meskiego, w calej
zfozonosci a zarazem prostocie relacji z
mezczyzna, jest juz lalka i manekinem na
zasadzie korespondencji i spéjnosci z whasna
wybujala seksualnoscig. Jej zwiazek z mate-
rig (przeciwieristwem ducha i $wiarta idei —
domeny mezczyzn) jest oczywisty; konflike
miedzy plciami na zawsze wpisany w istote
bytu, immanentny dla wszelkich miedzy
nimi relacji. Kobieta — Golem, Kobieta —
bestia, Modliszka, Demon, Lolitka...
(Bruno Schulz, Zaczarowane miasto 11,
Xiega Batwochwalcza, 1920-22)
Ta romantyczno-modernistyczna wizja
kobiety wrogiej me¢zczyznie przenika
wszelka Schulzowska twérczosé, iliteracka,
i plastyczna, uobecniajac si¢ miedzy innymi
w osobie stuzacej Adeli (twérczos¢ proza-
torska) i Unduli (odpowiednik plastyczny
tej samej bohaterki, a przynajmniej postaci
o analogicznej konstytucji psychicznej).
Kobieta Schulza: w jednej lubieznej pozie,
w tej samej wyniostej masce, wiecznie §wia-
doma niszczycielskiej sity pozadania, jakie
budzi w mezczyznie i ktéra stanowi o jej
przewadze. Konserwatywny charakter tego
popedu oddaje z jednej strony Lekcja ana-
tomii (1986) Wladystawa Hasiora, z dru-
giej panoptikum postaci Schulza: meskich
i zeiskich odtwarzajacych w réznych szta-
farzach owe gry pozadania, pogardy, znie-
wolenia i psychicznej przemocy.
Kontekstualnos¢ i koncentrycznogé
muzealnej narracji stuzy lepszemu zobra-

zowaniu tej relacji, transhistorycznej i



uniwersalnej pozadliwosci, jaka wyrasta na
styku meskiego i kobiecego $wiata. Stuzy
ona takze petniejszemu ukazaniu ,$wiata
przesunigtego”, ktdry poprzez ta opowies¢
odstania swa niecodzienno$é i nierealnosé;
$wiata, wktérym —jak pisze Artur Sandauer
—rzadza prawa psychologii, nie fizyki. Rze-
czywisto$¢ obrazéw Schulza, takze §wia-
téw literackich, rozgrywa si¢ bowiem juz
w innym wymiarze, na pobocznej trajekto-
rii czasu. Logika tego ‘przesuniecia’ oddaje
takze ustalenia éwczesnej nauki z koncep-
¢ja Einsteina na czele, podwazajacej trady-
cyjny sposéb myslenia o materii. To $wiat
dotknigty pewnym syndromem zaglady
czlowieczedistwa i humanizmu, przeczu-
wajacy kolejny wojenny kataklizm, ktéry
przekresli wszelkie dotychczasowe doko-
nania na polu nauki, sztuki, literatury,
okreslane zbiorcza i szumna nazwa ,, postep
cywilizacyjny”. W ramach tej ekspozycji
podjeto takze watek nigdy nieodnalezionej,
a by¢ moze nigdy nie dokoriczonej powie-
$ci Schulza o Mesjaszu (taki jest tez tytut
ostatniej cze$ci wystawy) ztozonej z dziet
plastycznych Schulza oraz innych malarzy:
Janischa, Adlera, Szczepariskiego, Menkesa,
Kanelba, Szpigla antycypujacych w jakiejs
mierze echawojennej tragedii, Holocaustu,
zaniku pewnego porzadku, a takze chasydz-
kiego, $wiata i kultury

Swiat obrazéw Schulza —zdaja sie méwic
autorzy warszawskiej wystawy — cho¢ obiek-
tywnie lokalny w sensie topograficznym, to
uniwersalny w sensie psychologicznym. Nie
tylko oddaje on stan ducha pewnej genera-
qji przetraconych wojna, ,zadzumionych”,
sploszonych, skostnialych, skarlatych i
sponiewieranych, co doskonale odzwier-
ciedlajg obecne na niej prace Hasiora czy
Kantora, ale takze podlegajacy perwersyj-
nym namietnosciom. W tej masochistycznej
pozie mezczyzny kulacego si¢ whasnie przed
Nia, rozwiazta, pozadliwa, emanujaca sek-
sualnoscia i pierwotng energia id wyrazasig
ten dramat juz nie tylko Jego, lecz calego
ludzkiego gatunku targanego ambiwalent-
nymi i cz¢sto sprzecznymi motywacjami, o
jakichz takim przekonaniem pisalw swoim
czasie Freud. Z jednej strony potrzeba god-
noéci, trzymania gardy na wszelkich polach
kulturowej i spotecznej aktywnosci, z dru-

giej biologia, skarlala mito$¢ zamrozona w

niezrealizowanej namietnosci, zaposredni-
czona przez wehikuly pozadania: dorozki i
konie — symbole mgskiej impotengji, ktére
$ciagaja w mroczne, potepiane, ale jakie
interesujace obszary zycia.

Bruno Schulz, Ogiery i eunuchy, Xsiega
Batwochwalcza, 1920-22
Wykorzystywane przez Schulza oniryzm i
poetyka groteski otwieraja - takze za sprawa
kuratoréw obu wystaw - pola dodatkowej
interpretacji, wychylone poza sensy bezpo-
$rednio ukazane w jego pracach plastycz-
nych i literackich. Groteska — wystepujaca
»na styku realistycznego widzenia i ekspre-
sjonistycznego stylu”7 — oddaje bowiem
logike ‘rzeczywistosci przesunigtej. Poza-
dana praca interpretacyjna zbliza si¢ w tym
przypadku takze do tej proklamowanej
przez Freuda w kontekscie marzeri sennych.
W dzietach Schulza pobrzmiewaja takze
watki spoleczno-polityczne; w znamien-
nym sposobie przedstawiania kobiet odzy-
waja si¢ echa ich XIX-wiecznej emancypadji
rodzacej z pewnoscig rozliczne kontrower-
sje wéréd opinii publicznej. Wspomniane
przemiany spoleczne wplynely z pewnoscia
na to nowe wyobrazenie kobiety w sztuce i
literaturze, kobiety aktywnej, dominujacej,
niszczycielskiej i sadystycznej. Ich wyobra-
zenie przejat Schulz od m.in. od Féliciena
Ropsa8 i Goi, ojca groteski nowoczesnej.
By¢ moze wlasnie przez pryzmat tych,
jakby nie bylo rewolucyjnych ruchéw oby-
czajowych nalezy rozumieé specyficzne
dla twérczosci Schulza: mizoginie i meski
masochizm w relacjach z plcia przeciwng?
By¢ moze takze jest to wynik oddzialywa-
nia filozofii Hartmana, Schopenhauera czy
Nietzschego? Autorzy wystawy nie udzielaja
eksplicytywnej odpowiedzi na to pytanie,
konstruujac wystawe jako tekst otwarty na
wielo$¢ interpretacji, wspomagajacy raczej
refleksje i proces stawiania pytad.

W tworczoéci Schulza, (jest wszak
spadkobierca tradycji Miodej Polski) zazna-
czaj si¢ takze watki polemiczne z moderni-
stycznym mitem artysty —wybrafica bogdw,
zjednej strony oraz, wersji a rebours artysty
—btaznaz drugiej; dostrzec takze mozna sze-
rokie pole relagji intertekstualnych z Biblia i
mitologia. (Bruno Schulz, Zuzannaistarcy,
Xsiega Batwochwalcza 1920 -22)

Schulz na nowo ozywia opowiesci o Pando-
rze, Judycie, Giwerze czy Salome, wyzysku-
jac ich potencjal kulturowy (symboliczny,
archetypalny) i emocjonalny.

Wszystkie te tematy aktualizujg sie

takze w kontekscie krakowskiej wystawy
pos$wieconej w calo$ci Xiedze Batwochwal-
czej, najbardziej spdjnej i najpeltniejszej
reprezentacji jego tworczosci plastyczne;.
Cykl ten tworza grafiki wykonane migdzy
19202 1921 rokiem w technice cliché-verre,
czyli technice rysunkowo — fotograficznej
stosowanej juz w I potowie XIX wieku
przez artystow francuskich; warto nadmie-
ni¢, iz jest to pierwsza po ponad 40 latach
niemal kompletna prezentacja tych prac
nalezacych do jednego projektu plastycz-
nego. Co do samej metody...W liscie do
Zenona Wasniewskiego, Schulz pisze:
»Metoda, ktéra si¢ postuguje jest zmudna.
Nie jest to akwaforta, ale tzw. cliche verre
— plyta szklana. Rysuje si¢ igla na warstwie
czarnej zelatyny, pokrywajacej szklo, w ten
sposéb otrzymany negatywowy, przeswieca-
jacy rysunek traktuje si¢ jak negatyw foto-
graficzny, tj. kopiuje si¢ w ramce fotogra-
ficznej na papierze §wiattoczulym, wywo-
tuje i utrwala, po czym zmywa — proceder
jak przy odbitkach fotograficznych — koszt
znaczny — praca takze”.
Jak zaznacza kuratorka krakowskiej
wystawy, Krystyna Kulig-Janarek w arty-
kule z 1994 roku poswigconym Xigdze
Balwochwalczej: ,Gldwnym tematem
(tejze — A.O) jest obsesyjnie potraktowany
motyw erotyczny”.I Z jednej strony sytu-
uja si¢ One — realistyczne figury kultowe,
zndw zatopione w swoim narcyzmie, znéw
oboje¢tne na wzgledy okazywane im przez
mezczyzn, z drugiej — oni — brzydcy, kar-
fowaci, garbaci, z wyblaklymi twarzami,
jak cata plejada meskich bohateréw rodem
z opowiadan samego Schulza: Marek,
kuzyn Emil, Dodo, Edzio, a nawet ,spta-
siaty” Ojciec. Swiadkiem tych gier narcy-
styczno-wojerystycznych jest widz, zwie-
dzajacy; to by¢ moze jego wlasnie w pracy
Dedykacja (Introdukcja) Schulz zaprasza
do uczestnictwa w perwersyjnym spekta-
klu na temat perwersyjnosci wasnie, spek-
taklu skoncentrowanym na specyficznym
typie parafilii.



»Xi¢ga Balwochwalcza” zgodnie z
freudowska metoda thumaczenia marzed
sennych, na poziomie znaczen jawnych
jest zapisem specyficznego kultu kobiety
bozka i demona zarazem; glebsze interpre-
tacje moga wskazywa¢ na zgota odmienne
znaczenie tych przedstawieni, demaskujace
i o§mieszajace proceder ubdstwienia plci
picknej i demonicznej. W przeciwieristwie
do kontekstualnej i wielomodalnej wystawy
warszawskiej ekspozycjaw Muzeum Naro-
dowym w Krakowie ma charakter linearny
isekwencyjny; taki uktad zbioréw nieznacz-
nie prowokuje zwiedzajacego do budowania
jednej narracji spajajacej prezentowane na
wystawie dziela. Jest to mozliwe jedynie na
poziomie perseweracyjnie powracajacego
tematu; poszczeg6lne dzieta sktadajace
si¢ na Xiege nie rozwijaja jednak tej samej
spdjnej historii, stanowia raczej wariacje na
temat meskiego masochizmu i — ewentual-
nie — kobiecego narcyzmu. Przyjeta strate-
gie ekspozycji wyznacza zatem charakter
eksponowanego dzieta.

Istotnym aspektem obydwu opisywa-
nych wystaw jest motyw autobiograficzny.
Ot6z, Schulz jest nie tylko ich bohaterem,
ale wystepuje bardzo czgsto w swoich pra-
cach, identyfikujac si¢ z losem mezczyzn
poniewieranych przez kobiety w ramach
logiki masochistycznych gier pozadania. Te
jego malarskie wyobrazenia na swoj temat
maja charakter obrazéw projekcyjnych:
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oddaja stan §wiadomodci i preferencji emo-
¢jonalnych i seksualnych autora Traktatu
o manekinach.

Ponadto, w wystawie warszawskiej
— obok wspomnianych filméw znanych
szerokiej publicznosci, zostat zaprezento-
wany film — dokument Prosba o zmar-
twychwstanie Brunona Schulza (2005) w
rez. Joanny Zamojdo, ktéry jest filmowym
zapisem relacji $wiadka $mierci pisarza,
Zewa Fleischera.

Obydwie wystawy w jakiej$ mierze
si¢ uzupelniaja, az pewnoscia przyczyniaja
do lepszego zrozumienia twérczosci autora
Sklepéw cynamonowych, lecz z pewnoscig
nie s3 jedynym kluczem do interpretacji
jego twérczosci. Kazda ekspozycja poswig-
cona sylwetce twércy jest pewng propozycja
analizy jego zycia, aktywnodci artystycz-
nej i dziek; proces interpretacji i budowa-
nia narracji muzealnych wspomagaja takze
aktualne w danym czasie mody naukowe i
tendencje badawcze. Jest to optymistyczne,
poniewaz gdyby nawet nie odnaleziono
innych prac Schulza, czy to literackich
czy malarskich, to zawsze istnieje szansa
na stworzenie nowych przestrzeni men-
talnych, w ktérych jego tworczo$¢ moze
by¢ reinterpretowana i komentowana. Co
daje szans¢ na permanentna obecno$¢ tego
tworcy w nowych obiegach kulturowych i
umystach nowych pokoleri badaczy jego
tworczosci.
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W stanie wojennym pozegnatam
wszystkie moje ksi¢zniczki, krolowe

i inne bohaterki sceniczne, a bylo ich

ok. 150 i odleciatam jak dzika ges do
cieplych krajow. Swiatlo, kolory, innosé¢
zycia sprawily, Ze zaczelam robié

zdjecia, pozniej bawic sie farbami akwa-
relowymi (moja mama malowala powaz-
nymi farbami olejnymi), i wreszcie pies
Ares podyktowal mi swoj pamietnik.
Pozazdroscitam psu i napisalam w cieniu
pergoli ,,Wedréwke” — sztuke dla dzieci,
ktora byta wystawiona w Teatrze Syrena
w Londynie.

Wiersze powstaly mimochodem, wszystkie
z potrzeby serca.

Wystawy indywidualne moich akwarel mia-
tam w Oranie, w Budapeszcie, w Krakowie
w ratuszu, w Galerii pod Orlem

i w Galerii Rekawka.

Na plytach CD wydano juz: ,,Pamictnik
psa Aresa”,

,,Opowiesci Biblijne”, ,,Pamiegtnik znale-
ziony na lotnisku”.

Ukazaly si¢ takze: ,Kwiaty tez zasy-
piaja” — poswiccone dzieciom zagrozo-
nym choroba, ,,Wakacje z kotem Ploto-
tazem” oraz

»Jak Bartek i Dorotka poznawali
Ewangeli¢”.

Anna Lutostawska-Jaworska

CZLOWIEK ZYJE PO TO,
ABY POMAGAC INNYM

Z ANNA LUTOStAWSKA-JAWORSKA
rozmawia

ANNA SZUMOWSKA-CHUDZINSKA

Jeste$znana, ceniona, uwielbiang przez publicznosé aktorka, otrzymatas w swoim
zyciu wiele nagréd i wyréznien. Jak to jest, gdy nie mozna juz zagraé Gruszy, Panny
Mtodej, Idalii, bo uplyw czasu, z ktérym kazdy si¢ boryka, na to nie pozwala.

Z wlasnej woli przerwalam prace w teatrze. Nie tylko bylam aktorka, ale takze wyrezy-
serowatam trzy sztuki kameralne. Méj maz, inzynier, byl na kontrakcie w Afryce, wiec
w 1981 roku przesztam na wezesniejszg emeryture i poleciatam do niego. Pozegnatam
wszystkie moje ksiezniczki, krélowe i inne bohaterki sceniczne, a byio ich okoto 150 i
odleciatam jak dzika ge$ do cieptych krajéw. Po prostu znuzyl mnie teatr.

Jaka byta tego przyczyna?

W moim dlugim zyciu zawodowym gralam wielkie role Stowackiego, dwanascie rdl
Szkspirowskich, Kassandre ,Antygone - czyli glos, gest na miare tych bohaterek, w
picknych cigzkich kostiumach. Zapragnetam zmiany. Wybratam sztuke Stanistawa
Grochowiaka Szalona Greta. Posta¢ tytulowa to prosta, glupia dziewczyna, méwiaca
zwyczajnym, a nawet wulgarnym jezykiem. Sztuke grali$my na scenie Miniatura w pie-
cioosobowej obsadzie. Ta Greta jest wazna cezura w moim zawodowym zyciu. Wtedy
zdatam sobie sprawe, ze jesli umiem zagra¢ praktycznie prawie wszystko i ze cala tech-
nika, rzemiosto jest mi znane, to do widzenia z aktorstwem.

To odwazna decyzja, przeciez bytas wtedy jeszcze aktorka w pelni sil i mozliwosci
twérczych.

Miatam wtedy okoto 50 lat — to bardzo dobry wick dla aktorki. Moglam jeszcze gra¢
wiele rél kobiecych, dojrzatych kobiet, heroin i postaci charakterystycznych.Ostatnig rolg
, ktéra gralam w sztuce Brat naszego Boga Karola Wojtyly, byla Helena Modrzejewska.
Premiera odbylasi¢ 13 grudnia 1980 roku w Teatrze im.Juliusza Stowackiego w rezyserii
Krystyny Skuszanki. Gralismy ja przez dwa sezony, zawsze przy pelnej widowni. Bylo
co$ symbolicznego w tym, ze po raz ostatni w teatrze zagralam wlasnie Modrzejewska.
Jako dziecko taficzytam, gratam na skrzypcach, alezdecydowatam - bede aktorka. Moja
mama, kedra byta malarka, gdy dowiedziata si¢, ze podjetam taka decyzje, powiedziata:
Hancuniu, bo tak mnie nazywala, albo bedziesz takg aktorka, jak Helena Modrzejew-
ska, albo nie zawracaj sobie glowy aktorstwem. To byla wysoka poprzeczka. Ojciec tez
miat ambicje aktorskie, cho¢ pracowal jako urzednik w Dyrekeji Okregowych Kolei
Paristwowych. Rezyserowal w amatorskim Teatrze Kolejarza i w ten sposéb spelnial
swoje marzenia o teatrze. Matka mu w tym pomagata, projektujac dekoracje. W 1945
roku do Studia Stary Teatr, gdzie studiowatam, przyszto dwéch panéw z kamera.Szu-
kali mtodej dziewczyny do reklamy pasty do z¢gbdw Florina. Zobaczyli tadne z¢by i
u$miech od ucha do ucha. Propozycja ! Prosze panéw, Modrzejewska nie reklamowa-
faby pasty do z¢bdéw. Tak to odrzucitam pierwsza reklame¢ w moim zyciu.

Niedawno zobaczylismy Cie w reklamie telewizyjnej, ale to zafundowalas sobie
niejako nadeser. Uznaniei popularnosé zawdzieczasz przeciezznakomitym rolom

teatralnym, za ktére wielokrotnie Ci¢ nagradzano.
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Trzej znakomici autorzy reklamy Ikei - Iwo Zaniewski, Alan Starski, Pawel Edel-
man zaproponowali mi role matki kréla Artura. W 1955 roku otrzymalam pierwsza w
zyciu nagrodg za rol¢ Gruszy w Kaukaskim kredowym kole Bertolta Brechta. To byta
nagroda dla : Ireny Babel - rezyseria, Andrzej Stopka - scenografia , i dwie gléwne role
- Anna Lutostawska i Henryk Bak. Pami¢tam, co wtedy my$lalam. Kiedy odnosi si¢
sukces trzeba pozosta¢ soba, nie zadziera¢ nosa. Bylam bardzo mloda i starsi koledzy
przygladali si¢ bacznie czy si¢ nie zmienie, bo woda sodowa szybko uderza do glowy.
Nie mnie. Na szczgscie. Przez klgske przechodzi si¢ w ciszy swojego domu. Ja nigdy w
zyciu nie przezylam kleski artystycznej, przezytam porazki — w swoim odczuciu, bo
nie zawsze znajdowalo to odbicie w recenzjach. Uwazatam na przyklad, ie Zle zagra-
fam Fedre czy Inge w Pierwszym dniu wolnosci Kruczkowskiego, na co wplyw miat
zty stan zdrowia lub po prostu mi nie wyszto. Zawsze bytam i jestem w stosunku do
siebie krytyczna.

Jeste$ aktorka, rezyserka, malarka, pisarka, dziennikarka — stowem postacia rene-
sansowa. Jaki wplyw na Twoje zycie maja te dziedziny twdrczosci, ktére niewat-
pliwie facza si¢ ze soba?

Nie chcialam juz by¢ aktorka, cho¢ nadal robitam jakie$ recitale, co$ rezyserowa-
fam, poniewaz proszono mnie o to. W Algierii tez nie chcialam by¢ tylko gospodynia
domowa. Pewnego razu stang¢tam przed wystawg sklepowa, gdzie znajdowaly si¢ pudetka
z farbami. Widzac to méj maz Michal zakupit mi farby i powiedzial: Maluj! Ale ja nie
umiem rysowaé — odpowiedzialam. Moja mama malowala olejnymi farbami. Spré-
bowatam swoich sit w akwarelach. Uwazam bowiem, ze jesli artysta ma wyobraznie,
jesli interesuje go nie tylko drugi cztowiek i zjawiska spoteczne, lecz takze przyroda, to
moze z niej czerpad inspiracje. Dlatego moje malarstwo z Algierii to byly gléwnie pej-
zaze, ktére mnie urzekly. Jerzy Madeyski, kiedy zobaczy}t te obrazki, powiedzial: pani
maluje szczerze. W Algierii zobaczylam inne §wiatto. Poczatkowo mieszatam ze sobg
tylko kolory, umiej¢tnie je dopasowujac. Rzecz polega na tym, zeby jeden kolor nie
wszedt w drugi. To tak jak w stosunkach miedzyludzkich. Kazdy z nas ma swéj kolor
i powinni$my szanowaé barwy i odcienie innych. I to jest granica, ktérej nie mozna
przekroczy¢, zaréwno w malarstwie, jak i w relacjach czlowiek- czlowiek.
Porozmawiajmy troch¢ o Twojej twérczosci pisarskiej. Obdarowalas mnie swo-
imi ksigzkami, ktére z wielka przyjemnoscia przeczytatam, niektére duzo
wczesniej.

Moje pisarstwo zaczelo si¢ tez w Algierii. Na poczatku to byty bajki dla dzieci, ktére
wiaza si¢ z moim synem, gdy byt w tym wieku. Kiedy miatam wolny wieczér, bo nie
gralam w teatrze, méwil: Opowiedz mi bajk¢ na przedsenck. Stad po latach tytut
ksiazki: Madre i cieple bajki na przedsenek. Napisalam takich i podobnych utworéw
wiecej: Wakacje z kotem plotofazem, Jak Bartek i Dorotka poznawali Ewangelie, a
takze Pamietnik psa Aresa, ale to juz calkiem inna ,bajka”. To on pisal ja ogonkiem,
uszkami i nosem. Mial ciekawe zycie, a my razem z nim. Ares by} podobny do mojego
meza Michala z charakteru, potem urodzil si¢ Gogo, podobny do mnie, sto pomy-
stéw na minut¢. Psy nam wszystko méwia. Z ich zachowania mozemy wiele wyczy-
taé, czuja i czgsto reagujg podobnie jak my — ludzie. Napisatam tez sztuke dla dzieci
pt. Wedréwka — o ucieczce dzieci z fagru. Poswigcitam ja swojemu ojcu, ktéry zostat
wywieziony na Syberie i stamtad trafit do armii Andersa. W latach 90. w Teatrze Syrena
przy POSK'u w Londynie wyrezyserowalam te sztuke, ktdra dla wielu Sybirakéw byta
gleboko wzruszajaca. Zagraly wnuki emigrantéw polskich w towarzystwie zawodo-
wych aktoréw. Mam w swoim dorobku réwniez poezje oraz utwory zarejestrowane na
CD, jak na przyklad Pamigtnik znaleziony na lotnisku.

Osobne miejsce w Twoim zyciu zajmuje postaé¢ Ojca Swigtego Jana Pawta II.
Tak. Miatam to szczgscie, ze zetknglam sig z ksigdzem Karolem jako literatem, poeta, ale
i osobiscie podczas audiencji papieskiej, w trakcie ktdrej powiedzial: Prosze pozdrowié
$wiat aktorski Krakowa. Mam kilkanascie listéw, adresowanych do mnie takze w cza-

sie pobytu w Afryce. Wiadomos¢ o zamachu na Ojca Swietego bardzo przezytam, jak
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— mezatka, 1 syn, 2 wnuki, aktorka i
rezyserka teatralna i telewizyjna, peda-
gog, pisarka.

Wystepowala na scenach teatrow krakow-
skich:im. J. Stowackiego i Teatr Ludowy
oraz wroclawskich (Dramatyczny, Pol-
ski ). Nagradzana wielokrotnie za role
teatralne i monodramy. Wydata trzy
ksiazki, ptyty DVD i CD. Znana z dzia-
falnosci charytatywnej i spofecznej, m.in.
narzecz dzieci niewidomych iz chorobami
nowotworowymi. W wolnych chwilach
maluje i wystawia swoje prace.

Anna Lutostawska-Jaworska
jako Rozalinda w "Jak wam si¢ podoba"

W. Szekspira



wszyscy. Nie moglam w zaden sposéb Mu poméc, poza modlitwa,
wigc zaczetam robi¢ kilimek- platawke, co$ w rodzaju makramy
z welny wielbladziej. Powiedziatam: Tkam to dla Ojca Swictego
i bede tak dlugo tka¢ az uslysze, ze niebezpieczenstwo minglo.
Gdy przyszta wiadomos¢ ,ze bedzie 2yt zakoniczytam kilimek.
Mial ponad metr dlugoséi. Wystatam go naszemu papiezowi
do Watykanu. W moim artystycznym zyciorysie jest dalszy ciag
tej wspaniatej znajomosci. Otéz Teatr Matych Form dzialajacy
w POSK-u w Londynie zaproponowat mi rezyseri¢ poezji Karola
Wojtyly. Tak powstal pickny moralitet Dotknij twarzy cztowieka.
To mate misterium, rapsodyczna opowie$¢, przedstawiona przez
czworo polskich, mlodych aktoréw mieszkajacych w Londynie.
Relacjonowatam Ojcu Swigtemu, jak wygladal scenariusz, prze-
bieg préb, wystalismy tez plakaty i picknie wydany program. W
odpowiedzi dostatam wzruszajacy list i duzy perfowy rézaniec
od Ojca Swictego

Czy jeste$ osoba religijna?

tadnie to powiedziatas. Czy jestem religijna? Na pewno jestem
wierzaca i praktykujaca, nigdy nie negowalam Boga, ani nie bun-
towatam si¢ przeciw Niemu, nawet w miodosci.

Co sprawilo, ze zajelas si¢ dziatalnoscia pedagogiczna? Czy
to byta fascynacja mlodzieza, czy po prostu ch¢d przekazania
swojej wiedzy i dorobku innym?

Wspominam swojg prace z mlodzieza z czuloscig troch¢ macie-
rzyniska. Zdecydowatam si¢ na nia, bo uwazatam to za swéj obo-
wiazek. Zdawalam sobie sprawe, ze praca pedagoga jest bardzo
odpowiedzialna. Trzeba delikatnie, konsekwentnie umozliwi¢
mtodemu czlowickowi ujawnic¢ swoje wnetrze, rozwina¢ wyobraz-
nig, o$miela¢ do szczerodci. Spotkatam réznych uczniéw. Jedni
byli bardzo zdolniiwiedzialam, ze oni przy odpowiedniej pomocy
dadza sobie rade¢. Inni rozwijali si¢ wolniej i trzeba byto mie¢ dla
nich wigcej czasu i cierpliwoéci.

Jestto piekna praca, samabylam przez cale moje doroste zycie
pedagogiem i wiem, jak ona spala, doprowadza do wyczerpa-
nia, ale daje tez satysfakcje.

Kiedy podpisywatam chyba w 1972 roku umowe z PWST, mdj
dawny profesor, a pdzniej kolega, Eugeniusz Fulde powiedziat:
Gratuluje, ale pamigtaj — to spala! Pracowalam w krakowskiej
szkole teatralnej 8 lat.

Czego uczylas, jakie zajecia prowadzitas?

Na I roku uczytam prozy. Tu sama siebie sprawdzatam, bo na
poczatku nie czutam si¢ pewnie w tej roli. Ale stawiatam takie
warunki: szukamy tekstéw napisanych w 1-szej osobie autoréw
polskich. Wybierali Kuncewiczowa, Iwaszkiewicza, Konwic-
kiego i Bialoszewskiego. Potem przystgpowalismy do wnikliwej
analizy, szukajac odpowiedzi na pytania: co? dla kogo? do kogo?
jak? Bo aktor musi sobie zdawa¢ sprawe z relacji komunikacyj-
nych wewnatrz tekstu i z odbiorca. Na III roku robili§my recitale
na kanwie poezji Heinego, Baczyniskiego, Milosza, Cwietajewej i
Achmatowej. Poniewaz wtedy duzo gralam w telewizji i w radiu,
moglam ich nauczy¢ spokoju i opanowania w pracy z mikrofo-

nem i w obecnosci kamer.

Moéwisz o tym z wielkim zaangazowaniem. Ta praca wciaga
jak narkotyk, wiem co$ na ten temat.Czy dlatego nadal ja
kontynuujesz?

Tak, ale jednak inaczej. Na kulturoznawstwie w Ignatianum,
gdzie wezesniej wydawatam plyty: Opowiesci biblijne i Opowie-
$ci Starego Testamentu, zaproponowano mizajecia fakultatywne
na temat relacji migdzy rezyserem i aktorem. Odkad pamigtam,
nie robi¢ niczego w zyciu, czego nie umiem dobrze lub bardzo
dobrze. A poniewaz bylam aktorky i rezyserowatam, w zwiazku
z tym moglam podja¢ si¢ tych zajeé.

Jakie formy dydaktyczne stosowalas?

Moéwitam o ludziach, ktérych znatam i z nimi pracowatam, o
Wierciniskim, Szajnie, Skuszance, Zamkow i Babel. Mialam to
szczgscie, ze pracowatam z fantastycznymi ludZmi. Przynositam
zdjgcia z przedstawien, zwracatam uwagg na gest, kostium — na
przyklad w rolach szekspirowskich, omawiatam tez znaczenie i
funkcje rekwizytu, pokazywalam rézne style. Zajecia te miaty
walor autentyzmu i dlatego ineresowaty stuchaczy, ktérzy przy-
chodzili takze z innych grup, zeby popatrze¢ i postucha¢. W
Ignatianum pracowalam 5 lat, do ubieglego roku.

Obecna Twoja dziatalnos$é pedagogiczna wigze si¢ z Uniwer-
sytetem Trzeciego Wieku.

Moi obecni uczniowie maja 60-70 lat. Uniwersytety tego typu
rozsiane s3 po calym kraju, wigc jezdz¢ — w tym roku odbytam
sze$¢ wykladéw na trzy tematy: Kobieta w islamie, Szymborska
i Teatr i aktorstwo. W tym ostatnim skupiam si¢ na takich pro-
blemach, jak czym jest wspdlczesny teatr i jak funkcjonuje. Poka-
zuje rézne interpretacje tekstu na konkretnych przyktadach. Tak
dla zartu prezentuje kilka mozliwych interpretacji wierszy Sto-
wackiego czy Galczyriskiego. To si¢ podoba. To réwniez ciekawe
dos$wiadczenie w moim zyciu, catkiem inne od poprzednich. Tak
bardzo mnie ta nowa przygoda pochloneta, ze — z braku mozli-
wosci pogodzenia zajgé — zrezygnowalam z Ignatianum.
Wiem, ze przyjaznilas sie z wieloma znakomitymi ludZmi,
wsréd nich z Maria Kuncewiczowa. Do dzi$ odwiedzasz jej
dom w Kazimierzu n/Wisla.

Zaczelo si¢ od tego, ze zachwycila mnie jej twérczos$é. Zrobi-
fam adaptacje Cudzoziemki, ktéra Pani Maria zaakceptowala i
pozwolifa gra¢. Pracowatam nad ta sztuka - jako aktorkairezyser
jednocze$nie - w trudnym dla mnie okresie, bo wlasnie zmarta
moja mama. Moi aktorzy (Irena Szramowska, Romuald Micha-
lewski, Andrzej Balcerzak) nie bardzo wierzyli w powodzenie
tego przedsiewziecia. Ale pierwsze spektakle, wizyta na naszym
przedstawieniu Paristwa Kuncewiczéw i potem - na festiwalu
w Szczecinie - otrzymana Nagroda Gléwna wraz z dwoma
innymi usatysfakcjonowaly ich. Cudzoziemke gralismy przez
trzy sezony. Tak si¢ zaczeta moja znajomo$¢ z Marig Kuncewi-
czowa, kedra byta nie tylko wielkq pisarka, ale i osobowoscig .
Mam Jej listy z réznych stron $wiata — leza one w jednej szufla-
dzie obok listéw Ojca Swietego. Czesto wracam we wspomnie-
niach do Pani Marii. Nie ma Jej juz ani w Kazimierzu, ani we
Wloszech, ani w Stanach, jest w ksigzkach. Znajduj¢ podobies-
stwo z Nig w podobnym odczuwaniu szczgécia. Obecnie w Jej domu

znajduje si¢ muzeum, ktdre prowadziznakomita Wanda Michalakowa.
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Bywam tam, mam spotkania i recitale. W tym roku, z okazji 8 Marca, opowiadatam o kobietach
w krajach islamskich. W ten sposéb podtrzymuje moje wigzi z domem Kuncewiczéw.

Jak wykorzystujesz swoja wiedz¢, doswiadczenie i umiej¢tnosci zawodowe, aby stuzy¢
innym?

Najbardziej przydaje mi si¢ to w pracy z dzie¢mi niewidomymi. Niedlugo po $mierci mamy
wystgpowatam w Dworku Biatopradnickim z recitalem dla maturzystow pt. Nietrwata i trwozna
Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej. W czasie wystepu zorientowatam sie, ze widzowie maja
spuszczone glowy, niektdrzy patrza w sufit. Peszylo mnie to coraz bardziej. O co chodzi ? Nagle
dotarfo do mnie, ze gram dla niewidomych, o czym mnie nie uprzedzono. Po spektaklu ucznio-
wie podeszli do mnie, dotykali mnie, pytali o kolor oczu czy mojej sukienki. Wtedy postano-
witam, ze dla pamigci mojej mamy, ktéra miaka trzy operacje oczu, bedg zajmowaé si¢ dzie¢mi
niewidomymi. W 1977 roku zacz¢tam wspétpracowaé z Osrodkiem dla Dzieci Niewidomych
i stabo widzacych przy ulicy Tynieckiej i trwa to do dzis. W czasie powodzi ich Osrodek zostat
zalany wskutek tzw cofki. Woda wdarla si¢ do sal komputerowych, zniszczeniu ulegly takze
inne pomoce naukowe. Zadzwonili z Osrodka do mnie, zeby im poméc. Ja z kolei obdzwoni-
fam radio, telewizjg, zeby sprawe naglosni¢. Nie miatam tam zadnych znajomosci, ale bytam
zdesperowana i namolna. Wiadomosci poszty w Polske. Rezultatem bylo zebranie sporej sumy
pieniedzy. Ja jestem weigz optymistka, mam pozytywna energic i autentyczng empati¢ do ludzi
— nie do ludzkosci. Pamigtaj, jesli masz za sobg jaka$ przesztos¢, to na niej trzeba dalej budowa¢
mniejsze i wigksze dziatania. Aby poméc dzieciom niewidomym, organizujemy aukcje, przy-
gotowujemy paczki §wigteczne, kupujemy ubrania i leki. Dobro¢ jest zarazliwa, ludzie chetnie
pomagaja. Bywam jurorem w organizowanych tam konkursach, przekazuj¢ plyty z nagraniami
moich utwordw i wystgpéw.

Chciatabym si¢ dowiedzie¢ czego$ wigcej o Twojej pracy w hospicjum. Jak to si¢ zaczelo i
na czym polega Twoja tam dziatalnosé:

Pisatam utwory dla dzieci i wydawatam je w Wydawnictwie Salwator. Pewnego razu poproszono
mnie, abym napisala ksigzke o hospicjum dla dzieci. W pierwszym odruchu odméwitam, gdyz
nie widziatam si¢ w tej roli. Powiedziatam: Nie. To nie dla mnie, to nie na moja wrazliwo$¢ i
rozplakatam si¢. W pokoju, gdzie padta ta propozycja, na $cianie wisiat obraz Jezusa o jasnych
oczach. Patrzac na ten obraz uzmystowitam sobie, ze zaniechanie jest grzechem. I przyszlo nagle
ol$nienie, co powinnam zrobi¢: Tak, podejmuje si¢ tego zadania.

Powstata ksiazeczka Kwiaty tez zasypiaja, ktérej bohaterami sa dzieci z choroba nowo-
tworowa. W poruszajacych obrazkach z empatia, ale bez czulostkowosci pochylasz sie nad
dziecigcym cierpieniem.

Dzickuje, jesli tak to odbierasz. Na samym koricu pisze, ze jesli czytelnicy zechca podzieli¢ sie
ze mng swoimi wrazeniami, to bed¢ im wdzigczna. Czekam wice na ich reakeje. Moj kontake z
hospicjum trwa nadal. S3 to wizyty, recitale poezji, spotkania nie tylko z dzie¢mi, lecz takie z
dorostymi i wolontariuszami.

Twoja praca i poswiecenie znalazty uznanie.

W tym roku otrzymalam Nagrod¢ POLCUL za wieloletnia i rozlegla charytatywna dziatalnosé
na rzecz dzieci niewidzacych oraz dotknigtych chorobami nowotworowymi. Przyznata mi ja nie-
zalezna Fundacja Popierania Kultury Polskiej im. Jerzego Bonieckiego dziatajaca w Australii.
Moje gratulacje i podziw za 30 lat pracy charytatywnej. Czy mozesz zdradzi, co robisz, ze
tak picknie wygladasz, zawsze uSmiechnieta, pelna energii i pomystéw.

Zajmuje si¢ innymi, nie soba. Bég dal mi zdrowie, dlatego moge robi¢ tyle rzeczy, ktdre sprawiajg
mi radoé¢ i satysfakeje. Przyznaje si¢ do swojego wieku, bo to podnosi innych na duchu, ze mozna
tak wygladac i zy¢ pelnia zycia, dajac duzo innym. Jestem z rodziny dtugowiecznych — moja
babcia ze strony ojca zyta 93 lata. Bojg si¢, ze pdjde w jej slady. Dobrze sypiam, zadnej diety nie
przestrzegam, nie jem tego, czego nie lubig, jem w matych ilosciach to co lubie.

Dziekujac za rozmowe, zycze Ci duzo zdrowia, pozytywnej energii i realizacji planéw,
ktérych masz zapewne wiele.

Anna Szumowska-Chudziriska
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KAZIMIERZ SWIEGOCKI

OPOWIESC O ZYTNE] WSI

Wielkie chmury na niebie, tuz pod chmu-
ramitagodne géry. Miedzy dwoma szczytami
storice. Stoi tu od lat, od niepamietnych cza-
sow, od wiekéw, od Wielkiego Poczatku. Bez-
radne wobec niekoriczacej si¢ powodzi chmur,
ktdre powstaja bez bélu i ging bez radosci.
Obojetne wobec przemiany zywiotéw, nie-
czule na wolanie ludzi i kamieni. Ostatnia
gwiazda Mlecznej Drogi. Wygasla ziemia
Wysokosci. Zapomniane $wiatlo pierwotne;j
przestrzeni. Nieczynny dzwon Pierwszego
Nieba. Pierwszy wygasty bég. Jego $wiatlo
odzywia rosnacy na szczytach $nieg. Jego zar
bezpowrotnie pochlongly przepascie. Niepo-
trzebne Bogu i $wiatu, a istniejgce. Nieru-
chome jak drogowskaz podrézujacych przez
czas rzeczy, ktdre mijajac pozdrawiaja je, jesli
pozdrawia¢ mozna Wielkie Umarle i skfada¢
hold Skofczonemu.

U podnéza gér pod wygastym stori-
cem lezata nasza wies. Wszystkie ziemie pora-
stalo nieskoriczone zyto. Jego klosy stukaly
do okien. Nikt z nas, prostych wiesniakéw,
nie znat kradcéw tej zytniej puszczy. Sciezek
w niej bylo wprawdzie mnéstwo, krzyzowaty
si¢ i plataty, ale nikt nie miat odwagi i§¢ nimi
do konca. Siedzieli$my tu jak w mateczniku i
stuchali$my szumu, ktéry pod wieczdr zawsze
gestnial i przypominat chwilami przelot
stad dzikich gesi. Nad ranem zmniejszal si¢
wyraznie i wtedy wylaniata sie na wschodzie
zorza.

Ilez to razy — pamigtam — w takich
zorzanych chwilach matka wyprowadzata
mnie przed prég, kazata kleka¢ na mokrej od
rosy jeszcze trawie i modli¢ si¢ do zorzy. Médl
si¢ jak umiesz — méwita — byles si¢ modlik.
By¢ moze Niebo wystucha modlitwy dziecka,
skoro nie stucha dorostych. By¢ moze modli-
twa dziecka poruszy nieruchome Niebo, skoro
dorosli zapomnieli modlitwy i Boga, a Bég
zapomniat o dorostych i zostawit nad nimi

to nieruchome storice zimne i blade pomig-
dzy szczytami.

Kazdego rana wie§ wygladata jak
w pozodze. Palifo si¢ wszystko tym pozor-
nym ogniem, ktdry ciagnal od wschodniego
nieba, od Zorzy. Widziatem wtedy ludzi z
twarzamizastonictymi dfodmi, jakby si¢ bro-
nili przed jej blaskiem. Kto nie wytrzymywat
tego naporu pozornego $wiatla, klekat z dfo-
nig na oczach i nieruchomiat na chwile, po
czym wstawal i szed}, jakby przemieniony,
przed siebie.

Rzecza nad inne dziwna bylo owo
ranne chodzenie ludzi tam i z powrotem.
Kto$ nieznajacy obyczajéw naszej wsi moglby
sadzi¢, ze te krete wokot niej éciezki wiodty do
jakiego§ strumyka albo zrédla. Ale zadnego
strumyka aniZrédta nie bylo w obrebie naszej
wsi. A ludzie jednak chodzili tam i z powro-
tem, jakby szukali zgubionego skarbu.

Kiedy minat juz najwickszy napér
czerwonego blasku i domy uwalniaty si¢ od
nierzeczywistego pozaru, wida¢ bylo mez-
czyzn jak gesiego, jeden za drugim wsuwali
si¢ do zytniego gaszczu chylkiem, a pdzniej
wracali stamtad uginajac si¢ niemal do same;j
ziemi pod niewidzialnym ci¢zarem. Naprze-
ciw nim wychodzily wtedy kobiety z opusz-
czonymi glowami. A jedna z nich trzymata
ogromny klos zyta, a druga korzedi zyta jesz-
cze oblepiony $wieza ziemia, a trzecia trzy-
mala pusta fodyge zyta i ta byla najsmutniej-
sza, jakby sama byla ta fodyga, a moze nie
tyle fodyga, co pustota todygi, jej wnetrzem
wydrazonym i bezptodnym w gestwinie zyt-
niego $wiata.

Rzecza nad inne dziwna bylo owo
dzwiganie niewiadomych ci¢zaréw, a potem
ostrozne ich na ziemi¢ zdejmowanie, ramion
i grzbietéw prostowanie, gtéw do géry pod-
noszenie, na niezmienne niebo dzichzynne
patrzenie. Po czym mezczyZzni odchodzili do

doméw, a na miejscu obok zrzuconych cig-
zaréw pozostawaty kobiety jakby w zachwy-
ceniu, jedne z kfosem uniesionym wysoko,
inne z fodyga niby zapalong $wieca, jeszcze
inne z pustymi jedynie rekami. Wszystkie w
korowdd si¢ zbieraly i wyciagaly donie nad
te niewidoczne i niewiadome ciezary, ktére
mezczyzniz takim trudem do wsi przynosili.
Posréd nich widziatem nieraz swoja matke.
Byla powazna, niekiedy podobna do kamie-
nia, niekiedy do polnej roéliny, czasami
ja$niata jak to stoice, ktére stato od wickéw
pomiedzy dwoma szczytami potudniowych
g6r, jakby byta jego cérka i od niego miata w
sobie $wiatlo, wiare i moc istnienia.

Pod wieczér, gdy mezczyzni jesz-
cze odpoczywali od dZwigania niewiado-
mych cigzaréw, do zytniej ggstwiny, ktéra
nieprzerwanym pierécieniem okalala nasza
wies, wychodzily kobiety. A kiedy wracaly
stamtad, to ramiona i szyje mialy wyprezone
i prosto wyciagniete wzdtuz linii ciata, jakby
na glowach niosty naczynia petne wody. Sta-
paly ostroznie, jakby ziemia pod nimi byta
wyboista i usiana kamieniami, a one lgkaty
si¢, aby drogocenna zdobycz nie upadta i nie
ulegla zniweczeniu. Wtedy podchodzili do
nich mezezyzni i z niezwykla troskliwoscia
zdejmowali im z ramion i z gléw te niewi-
doczne, niewiadome ciezary. A one znikaly w
ciemnosciach izb. Mezczyzni za$ czuwali nad
przyniesionymi cigzarami, jakby to byty dary
splatanych $ciezek i niekoniczacych si¢ drég
zaczynajacych swoje losy w obrebie naszej wsi
pod znieruchomialym na zawsze storicem.

A zyto szumialo jak morze. I zadna
z g6r nie zstgpowala ze swej wysokosci. Tylko
chmury w nieskoficzonych pochodach obra-
z6w przenosily ukryta nadzieje z jednego
brzegu nieba na drugi.

Warszawa, jesien 1972
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Erich Liitkenhaus

1924 urodzony 28.08. w Diilmen — Hiddingsel

2010  zmarl 31.10. w Hamm

1947-1950 Szkota Dziela Artystycznego Dortmund w Liinen, zamek Buddenburg, pod kierunkiem prof. Waltera Herrichta
1948 czteromiesi¢czne stypendium w Anglii jako wyréznienie Szkoty Dzieta Artystycznego Dortmund

1950-1951 Warsztat malarstwa na szkle (witrazu) i mozaiki, Wilhelm Derix, Diisseldorf - Kaiserswerth

1951-1952 Wyisza Szkota Sztuk Picknych, Hamburg, pod kierunkiem prof. Ortnera i prof. Wernera Haftmanna
1963-1964 Pracownia belgijskich aluchromistéw, Bruksela, cztonek "Groupe Aluchromistes Belges"

1964 film o malarstwie na anodowo utlenionym aluminium, ZDF, Bruksela / Belgia

1967-1968 powolanie na katedre Instytutu Rozwoju Gospodarczego, Linz, Austria

1973-1988 wychowawca sztuki w gimnazjum, Hamm

1984-1985 stypendium Towarzystwa Aldegrevera, Miinster

1989-1991 docent na Uniwersytecie Folke i sogn og fjordane Florg, Norwegia

1989 uhonorowanie w ratuszu miasta Hamm

1989 nadanie Talerza Herbowego miasta Hamm

1994-2002 kierownictwo Akademii Letniej miasta Hamm dla studentéw Uniwersytetu im. A. Mickiewicza w Poznaniu, Instytutu
Pedagogiczno-Artystycznego, Kalisz, Polska

1998-2004 wyklady goscinne na UAM Poznat, Instytut Pedagogiczno-Artystyczny, Kalisz, Polska

1998 nadanie Medalu Kultury kraju Gérna Austria w Linz

2001 Krzyz Zastugi dla Republiki Federalnej Niemiec

2004 wyklady goscinne na Uniwersytecie Sztuk Pigknych Linz, Austria;

2004 przemianowanie Akademii Letniej miasta Hamm dla studentéw z Kalisza na Erich-Liitkenhaus-Sommerakademie
20006 ustanowienie nagrody Ericha Liitkenhausa ,,Ars Universitatis“, Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu, Insty-
tutu Pedagogiczno-Artystycznego, Kalisz, Polska

2009  odznaczony Srebrnym Medalem Honorowym miasta Hamm

2012 zmart 31.10. w Hamm

Czlonek honorowy Zwiazku Artystéw Zachodnionemieckich, Bochum
Czlonek honorowy Stowarzyszenia Sztuki, Hamm

Czlonek Westfalskiego Zwiazku Artystéw, Dortmund

Czlonek Okregowego Zwiazku Artystéw Beckum-Warendorf
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KARL GRENZLER

ERICH LUTKENHAUS
JAKO MISTRZ SWIATXOCIENI

Karl Grenzler
Mimo ukonczenia jesienia osiemdziesieciotrzeciego roku zycia, pracuje Pan jeszcze

codziennie. Dziesi¢ciolecia ludzkiego i artystycznego doswiadczenia ztozyty si¢ na Pani-
skie zycie. Bardzo chetnie porozmawiatbym o waznych dla Pana zyciowych i artystycz-
nych punktach zwrotnych.

Kiedy zaczat Pan studiowad sztuke i jakie osiagnat wyksztalcenie?

Erich Liitkenhaus

W semestrze letnim 1947 - miatem wéwczas dwadziescia trzy lata - podjalem studia
w Szkole Dzieta Artystycznego w Dortmundzie. Na skutek zniszczert wojennych prze-
niesiono ja do zamku Buddenburg w okolicy Liinen. Podczas pierwszych szesciu seme-
stréw otrzymatem pod kierunkiem prof. Waltera Herrichta fundamentalne wyksztal-
cenie artystyczne, szczegdlnie w rysunku aktu.

K.G.

Jakie szkolenie podjat Pan jako nastepne?

E.L.

W Warsztacie Witrazu i Mozaiki Wilhelma Derixa w Diisseldorf (1950) otrzymatem
mozliwo$¢, jako ochotnik, zapoznania sie z technika malarstwa na szkle. W tym czasie
poznatem profesora Georga Meistermanna, ktéry tam wlasnie zlecat wykonanie projek-
tow swoich witrazy. Jego figuratywne rysunki na kartonie byly naznaczone swobodnym,
linearnym sposobem wyrazu artystycznego, ktéry mnie gleboko poruszyl i wprowadzit
W stan wewnetrznego napiecia.

K.G.

Wspomnial Pan o pod$wiadomie odczuwanym wewngtrznym napigciu. Mdgl Pan t¢
site wyrazi¢ twérczo i praktycznie zastosowaé?

E.L.

Podczas mojego pobytu studyjnego w Paryzu (1951), powstaly figuracywne szkice i
rysunki, kedre jakby same w sobie okreslone byty zdeformowanym jezykiem artystycz-
nym i dawaly mi poczucie wewnetrznej wolnosci. Obrazy Fernanda Legera,

ktére ogladatem w galerii, wywarly na mnie ogromne wrazenie. Dzigki ich prostej formie
i czystosci koloréw. W spotkaniu z dzietami Legera widze w retrospektywie poczatek
procesu, ktéry po dziesiecioleciach doprowadzil mnie do sztuki konkretne;.

K.G.

Czy pobyt Paryzu zaowocowat dalszymi zaskakujacymi "spotkaniami?

E.L.

Moje zainteresowania skupiaty si¢ przede wszystkim na najwazniejszych dzietach sztuki
wystawionych w Luwrze. Kiedy w dolnym pomieszczeniu muzealnym stanatem nagle
przed niedokoficzonymi rzezbami Michata Aniota, bytem zafascynowany.

Podczas mojego pobytu studyjnego w Rzymie (1950) zwiedzitem ko$ciét $w. Piotra w
Vincoli, gdzie znajduje si¢ miedzy innymi niedokoriczony nagrobek papieza Juliusza

57



II. Dzigki temu, wystawione w Luwrze figury "niewolnikéw"
zaklasyfikowatem jako nalezace do papieskiego pomnika gro-
bowego. Prébowatem wnikna¢ w sposdéb pracy Michata Aniola i
wyczutem przeciwielistwo mi¢dzy na zewngtrz wypracowanymi
cz¢$ciami ciala, a tymi, ktdre pozostaly jeszcze w bloku a mimo
to, nalezaly do calosci.

W péiniejszych latach przetransponowatem to nie§wiadome
dos$wiadczenie zasady przeciwienstw tak, jak opisuje to C.G.
Jung, jako " zespolenie przeciwiefistw w parg przeciwiefistwa'
K.G.

Czy po paryskim pobycie studyjnym kontynuowat Pan nauke?
Jesli tak, to w jakiej szkole wyzszej?

E.L.

Jeszcze w tym samym roku uczeszczatem do Wyzszej Szkoty
Sztuk Pigknych w Hamburgu. Moje figuratywne rysunki i szkice,
zpowodu zawartych w nich zdeformowanych przedstawien, daty
okazje do kontrowersyjnych dyskusji wéréd studentéw mojego
roku. Do nich nalezata przede wszystkim narysowana na papie-
rze milimetrowym "Pasja Jezusa Chrystusa".

K.G.

Czy moze Pan wyjasni¢, co sklonito Pana wéwczas do tego
chrzescijanskiego tematu?

E.L.

W ruinach miasta Hamburga zylem w czasie, w ktérym zycie byto
ciagla walka o przezycie. Konfrontacja z niewyobrazalna groza
"tysiacletniej rzeszy" byla sita napedowa, ktéra mnie pods$wiado-
mie poruszyla. W "Pasji Jezusa Chrystusa" mogtem przetworzy¢
to, co niepojete, transformujac Jego czfowiecze cierpienie na ludzi,
co wyrazilem poprzez rysunkowa deformacje ksztaltu.

K.G.

Przedstawit Pan spotkania i przezycia, ktére dalece przyczynity
si¢ do rozwoju myslenia tworczego. Czy przypomina Pan sobie
inne, réwnie wazne zdarzenia?

E.L.

Podczas studiéw poznatem filozofi¢ Sartra i jego sposéb mysle-
nia przeniostem na siebie samego. Otoczony zniszczeniem wie-
rzylem, ze rozpoznalem zalamane odbicie lustrzane ludzkiego
zaprzeczenia, co ostroznie zblizylo mnie do jego filozofii.
Potem pojawily si¢ sny, ktére, zdaje sobie dzisiaj z tego sprawe,
przypomnialy mi podstawowy temat Sartra. Poprzez psychologic
glebi C.G. Junga wyjasnialy sie ich sybloliczne przestania, ktdre
prowadzity mnie do archaistycznego podfoza. Na tym gruncie
"spotkatem" moja "Anime". Dla wyjasnienia tego zjawiska ryso-
walem archetypiczne istoty i postacie. Te przedstawienia rozu-
mialem teraz jako autonomiczne prawzory, ktdre istniejg pod-
$wiadomie i uniwersalnie jako predyspozycja ludzkiej duszy. O
nich pisat pézniej kierownik muzeum dr. dr. Smitsman:

"... wtych wydobywajacych sie z pod$wiadomosci duszy, wyste-
pujacych tu postaci istnieje wielokrotne pokonywanie przeci-
wieristw. One przezwyci¢zaja przeciwieristwo ducha i zmysto-
wofsci, granicg mi¢dzy pojedynczym i ogélnym. Jak réwniez uzu-
pelniaja $wiadoma jako meska i zeriska plciowo$¢ przez przeciw-
stawng inno$¢ piciowa duchowego wzoru podstawowego. ..."
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K.G.

W pézniejszych latach powstaly matoformatowe rysunki tuszem z postu-
mentopodobnymi, owalnie zakoczonymi formami. Ich powierzchnie,
poprzez réwno porozmieszczane punkty, przekazujg konkretna este-
tyke medialnego spokoju. Sg "przefomem” ku nastepnym, dynamicz-
nym dzietom?

E.L.

W tych pracach widze falliczno-podobne znaki, ktére przypomi-
naja mi "Lingg", fallicznie uformowany kamien kultowy, symbol
jednego z trzech bogéw gléwnych hinduizmu (Shiva). Do tego
dotaczam O’mphalos (pepek) z Delphi, ktéry w starozytnej Grecji
uwazany byl za $wiety kamien i znaczyt punkt srodkowy $wiata.
W tych symbolach rozpoznatem wéwczas méj $rodek bytu i spo-
czywajacy w nim kosmiczny porzadek.

K.G.

Poprzez to nadanie sensu formom stworzyt Pan zwiazek ze
wspolnota religii dalekowschodnich i polaczyt dalsze asocjacje
ideowe ze $wiatem antycznym. Sadzi Pan, ze twércze my$lenie
osoby ogladajacej dzielo przejmie i dostrzeze te idee, na sposéb,
kedry Pan opisal?

E.L.

Zadane pytanie przypomina mi Paula Klee, ktéry méwi o tym,
ze tworcze myslenie pomnaza $wiadomos¢ $wiata. W tym samym
optymistycznym sensie wyrazal sie kierujacy XII Wystawa
Swiatowa Dokumenta w Kassel (2007) Roger Buergel méwiac:
"Chcemy osiagnac to, zeby umocnic¢ sztuke jako §rodek poznania
$wiata, jako przeciwieristwo prywatki, prywatki, prywatki".
Myslenie tworcze w sztuce konkretnej skierowane jest do duszy
cztowieka. Ufam jej sile oddziatywania.

K.G.

Chciatbym teraz wréci¢ do rozmowy na temat pracy artystycz-
nej. Ponad trzy dziesigciolecia rozwijat Pan technike druku
wypuklego (Prigedrucktechnik) i otrzymat tytut ,mistrza $wia-
tlocienia“. Méglby Pan najpierw opisaé proces techniczny tego
rodzaju druku?

E.L.

Postepowanie jest podobne technice druku wklestego akwaforty. Z
tym, ze metalowa forma drukarska jest gtadka i bez farby. Papier
(tektura miedziorytowa 450 g/m 2) jest dzien wezeéniej zwilzany
i pakowany w foli¢, zeby wilgotnosé¢ byla jednolita.

Motyw, wzér wykonany jest z cienkiej blachy (n.p. cynkowej,
mosi¢znej). Kladzie si¢ go na plycie drukarskiej i dla zachowa-
nia pozycji przykleja. Nastepnie przykrywa wilgotnym arkuszem
papieru i filcowa mata. Gdy calo$¢ przepuszczona zostanie pod
walcem, wyjmuje si¢ wydrukowany arkusz i umieszcza miedzy
kartonami do wyschniecia. Krawedzie ptyty wzorcowej pozosta-
wiaja na papierze male, reliefowi podobne, rzucajace cienie stop-
nie o réznej wysokosci. Poza tym, w miejscach, gdzie papier lezat
na plycie, pozostaja trwale wprasowane powierzchnie gladkie. W
przeciwienistwie do tego, lezace tylko na tarczy dociskowej partie
papieru zachowuja swoja naturalng szorstka strukture.

Niczego si¢ do tego nie dodaje, ani niczego nie ujmuje. Oddziaty-

wanie wytloczenia powstaje dzicki wspolgrze $wiatla i cienia.



K.G.

Opisal Pan proces druku i wspomnial przy tym wzory z metalu.
O jakich motywach bedziemy méwili i jak odzdziatuja pariskie
reliefy na osobg ogladajaca?

E.L.

Ze wspomnianej postumentopodobnej formy owalnej, jako
nastepstwo, rozwinela si¢ forma przeciwna, kwadrat.

Te formy podstawowe byly w urozmaicony sposéd drukowane
przez dluzszy okres czasu. Jako przyktad przytocze koto i kwa-
drat, ktére od druku do druku byly coraz bardziej minimali-
zowane. To znaczy, ze powierzchnie formy przy drugim druku
zostaly zredukowane do szerokiej powierzchni owalnej, lub do
szerokiej liniowanej powierzchni kwadratowej. Przy nastgpnym
procesie drukarskim widoczna byta tylko waska obrecz owalu i
waska linia kwadratu. Ostatnie druki tej serii otrzymaty jeszcze
tylko fragmentopodobne obrysy form pierwotnych. Pomimo
tego zminimalizowania pozostaje w nich oddziatujaca sifa calo-
$ci, ktéra ogladajacy uzupelnia myslowo.

K.G.

Opisal Pan proces redukgji, ktdry prowadzi do likwidacji formy
i przyznaje "brakujacemu” pozytywna silg. Jak po rozwigzaniu
formy mozna wyobrazi¢ sobie jeszcze dalej idaca redukeje?
E.L.

Odpowiem na to pytanie powolujac si¢ na serie suchych relie-
féw, Ztozona z o$miu arkuszy pod tytutem: "Petnia - préznia”
(2002). W pierwszym druku kwadrat zaznaczony jest waska
linig zarysu. Wnetrze formy ograniczone jest od pola otaczaja-
cego przez obrys rysunku, jak réwniez odwrotnie, zewnetrzne
od wewnetrznego. W nastepnym arkuszu kwadrat jest otwarty
w czesci gornej, tak, ze pole zewngtrzne wdziera si¢ do niego i
tym samym wzrasta obszar wewnetrzny. Trzeci arkusz sklada
si¢ z lewej i dolnej strony kwadratu, przez co dazenie do mini-
malizacji formy podstawowej staje si¢ widoczne i postgpuje w
czwartym druku konsekwentnie dalej. W przedostatnim druku
widoczny jest w dolnym rogu tylko jeden punkt kwadratu, ktéry
w ostatnim arkuszu znika zupelnie.

Seria ta jest od poczatku do korica nastawiona na ten ostatni
pusty arkusz i zawiera oczywiste pytanie o sens prézni. Wska-
zuje na przekroczenie granicy, ktére tlumaczy rozwinigcie sig
samego siebie. Préznia zostaje rozpoznana i przyjeta, poniewaz
jest warunkiem zmiany i zapoczatkowania nowego.

K.G.

Moze Pan przyjmowad reakcje ogladajacych i podejmowac z
nimi rozmowy na temat sensu przestania? Méglby Pan o tym
opowiedziec?

E.L.

Reakcje zwiedzajacych byly réine, az do przeciwstawnych.
Z jednej strony wyrazano niesmak, z ktérego wnioskowa¢
mozna bylo niepewno$¢ i obawy. Z drugiej strony nastepo-
waly optymistyczne zdania, ktére wynikaly z nadziei. Szero-
kie spektrum zapatrywan doprowadzito mnie do przekonania,
ze mySlenie twércze wywoluje pytania i poprzez to prowadzi

do zrozumienia.

K.G.

Na zakonczenie chciatbym jeszcze porozmawiaé na temat pari-
skich instalacji przestrzennych, o przejsciu z drugiego do trzeciego
wymiaru. Przykladowo ograniczymy si¢ tu do instalacji horyzon-
talnej, kéra jako ,progresja“ nosita tytul: ,...daleko poza istnie-
jace“ i wystawiona zostala w Gustav-Liibcke-Muzeum w Hamm
(2007).

Co sklonito Pana do tej diagonalnej struktury i dlaczego $ciany
pomieszczenia pozostaly puste?

E.L.

Wspomniana wystawa pomyslana byla jako retrospektywa mojej
dzietalnodci tworcezej. Podczas prac przygotowawczych odczu-
fem silng sklonnos¢ zamiast retrospektywy, przedstawié twércze
mysSlenie, ktére prowadzi dalej, az do uksztaltowania przestrzeni.
Dla zwiedzajacych napisalem nastgpujacy tekst, ktéry wychodzi
naprzeciw Pana pytaniu.

W sali $wiatel gérnych muzeum znajduje si¢ na podtodze progre-
sja, sktadajaca sie z 20 kwadratéw z 3 x 3 zardzewiatych zelaznych
szesciandw, utozonych nalinii prostej. Ciag kwadratéw jest nastep-
stwem matematycznych wyliczend, przy czym odleglosci miedzy
nimi wzrastajg coraz bardziej. Koniec roztozonego szeregu uza-
lezniony jest wielko$cig pomieszczenia, tak, ze my$lami moze by¢
nieograniczenie kontynuowany.

Po przekroczeniu progu pomieszczenia zauwaza si¢ najpierw puste
$ciany, naktorych, w niespotykany sposéb, nie umieszczono zadnych
obrazéw, czy grafik i poprzez to bycie pustymi, dziwnie oddzia-
tywuja. Po rozejrzeniu si¢ wkolo, zwiedzajacemu rzuca si¢ w oczy
architektura przestrzeni jako tréjwymiarowa pustka.

Ta préznia i spokdj dziala na psychiczny stan zwiedzajacego, z jed-
nej strony nieswojo i niepokojaco, z drugiej jako odcigzenie i uwol-
nienie. W ostatnim przypadku patrzacemu, dzigki umieszczonej
na pododze progresji zostaje u§wiadomione do§wiadczenie jego
transcendentalnych potrzeb. To znaczy, ze czlowiek rozpoznaje
instalacje jako kosmiczng strukture, tak, ze punktu centralnego
nie szuka w sobie, lecz w tym, co jest wicksze niz on sam.

Tytul ,,...daleko poza istniejace” oferuje zalozenia indywidualnej
perspektywy poznania, jak na przyklad w zakresach filozoficz-
nym, religijnym i naukowym, ktére badaja i pytaja o poczatek i
sens zycia.

K.G.

W tym miejscu chcialbym zakonczyé nasza rozmowe i zyczy¢
Panu zdrowia oraz wszystkiego dobrego na dalszej drodze twér-
czej. Dzigkuje Panu.

Rozmoweg z artysta Erichem Liitkenhausem przeprowadzit
Karl Grenzler w listopadzie 2007.



ERICH LUTKENHAUS
JAKO Aluchromista

Jesienia tego roku bedzie Pan obchodzit swéj 83 jubileusz. Z tej

Karl Grenzler

okazji odbedzie si¢ w Gustav-Liibcke-Muzeum w Hamm otwar-
cie wystawy retrospektywnej z Pariskiej 60-letniej dziatalnosci
artystycznej. Na wystawie znajda sie miedzy innymi wielko-
formatowe aluchromie, ktére mnie szczegdlnie zainteresowaty.
W zwiazku z nimi chcialbym zada¢ Panu kilka pytan. Kiedy i
przy jakiej okazji dowiedzial si¢ Pan pierwszy raz o malarstwie
na aluminium?

Erich Liitkenhaus

Podczas pobytu u mojego przyjaciela w Antwerpii zapoznano
mnie z whascicielem galerii , Kunstkamer”, to od niego otrzyma-
fem zaproszenie do wzigcia udzialu w wystawie, ktérej otwarcie
nastapito na poczatku 1962 r. Pokazatem tam kolorowe mono-
typie, ktore zostaly oméwione przez krytyka szeuki de Knodder
(radio Antwerpia). Whasnie poprzez niego zawarlem znajomo$é z
wlhacicielem galerii Van Loo & Heyndrickx, gdzie po raz pierwszy
zobaczytem kolorowe tafle aluminiowe. Van Loo, ktéry byt réw-
nocze$nie menedzerem programowym grupy artystycznej, ztozyt
mi podczas dluzszej rozmowy propozycje wspdlpracy z belgij-
skimi kolegami, w zakresie rozwoju malarstwa na aluminium.
Przyjatem te oferte i w brukselskim atelier (Boulevard Baudouin,
18) poznatem malarza Rafa Cleeremansa i innych kolegéw. Od
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1963 r. pracowalem z nimi w ,groupe des aluchromistes belges
- groep der belgische aluchromisten.

K.G.

Jaka byta zatem geneza tego malarstwa aluchromicznego i jak
doszto do utworzenia wspomnianej grupy artystycznej?

E.L.

Malarze Raf Cleeremans i Pierre Leloup byli mlodymiartystami,
kedrzy przy swoich malarskich i drukarskich eksperymentach
uzyli takze srebrnobiatego papieru, przekazanego im do dyspozy-
¢ji przez Raoula van Loo z fabryki czekolady jego ojca. Papier nie
odpowiadat ich oczekiwaniom, postanowili wigc szukaé innych
materiatéw. Doswiadczenia, ktdre nabyli w pracy z tym papie-
rem doprowadzily do pomystu zastosowania aluminium jako
no$nika obrazu. Artysci ci rozwingli, z pomocg przemystowej
technologii produkeyjnej, malarstwo na anodowo utlenionym
aluminium. Raoul van Loo zainteresowal ta technika malarska
innych artystéw, do ktérych nalezeli takze profesorowie akade-
mii izaprositich do wspdtpracy w Brukseli, gdzie wkrétce potem
powstala grupa artystyczna aluchromistéw.

K.G.

Teraz chcialbym postawi¢ Panu pytanie dotyczace samego mate-
riatu: Jakie whasciwosci musi posiadaé tafla aluminiowa jako
nosnik obrazu, by zachowala stabilno$¢? To dotyczy szczegdl-
nie wigkszych obrazéw i elementéw $ciennych, ktére nastgpnie
zostajg zestawiane w wigksza calo$é.

E.L.

Aby osiagnad stabilizacje tafli aluminiowych, profiluje si¢ podczas
procesu przygotowawczego podwdjnie krawedzie. Dzigki naby-
temu profilowi stajg sie same w sobie odporne na znieksztalce-
nia, przestaja by¢ plaskie, nabierajg objetosci. Tylne zakrzywienie
stuzy réwnoczesnie jako pomoc w zawieszaniu. Wyprofilowane
tablice moga si¢ nawzajem laczy¢ i to umozliwia ich budowla-
no-techniczny montaz.

K.G.

Jakie sa warunki i zalozenia malowania na aluminium?

E.L.

Malowanie na aluminium powinno zacza¢ si¢ bezposrednio po
naltozeniu anodowej warstwy tlenkowej, poniewaz chlonnogé¢
powierzchni ustgpuje po niewielu godzinach i pigmenty prze-
staja by¢ wchianiane do glebszych warstw. Aby zaoszczedzié czas,
dobrze jest sporzadzi¢ wezesniej rysunek na tekturze i przeniesé
obrysy formy na cz¢$¢ malowana.

Barwniki mieszane w dymethyloformamidzie lub acetonie staja si¢
atramentowo plynnei takie rozprowadza si¢ pedzlem na poziomo
ulozonej powierzchni. Przez powolne parowanie dymethylofor-
mamidu pigmenty przenikaja gleboko w warstwe aluminium.
Po wyparowaniu plynnych barwnikéw mozna na wysuszonej
powierzchni farby rysowaé pisakiem linie i szrafy. Nastepnie tak
przygotowana powierzchni¢ zamalowuje si¢ czarnym kolorem,
tak, ze wdziera si¢ on pomigdzy struktury pisakowego thuszczu
do warstwy tlenkowej i poprzez to pokrywa nalozone warstwy
farby. Po zakoriczeniu tego procesu zamalowane tafle poddawane
sa w zakladzie produkcyjnym gotujacej kapieli wodnej. Trwa to



ok. 30 minut, az do skroplenia pary wodnej, przez co zamyka

si¢ anodowo naniesiona warstwa. Dzigki kodcowemu procesowi
czyszczenia usuwana jest naniesiona pisakiem warstwa ttuszezu,
tak ze widoczne stajg si¢ strukeury koloréw.

K.G.

Dzi¢ki czemu grupa belgijskich Aluchromistéw znalazla
uznanie?

Czy jej prace prezentowane byly takze w innych krajach
europejskich?

E.L.

Cleeremans wystawit w grudniu 1961 r. swéj czterometrowy sze-
$cian aluchromiczny na Rogierplein w Brukseli. To byl poczatek
czynnosci wystawowej, ktdra najpierw odbywala si¢ w galeriach
krajowych. W 1963 r. mlodzi malarze wzigli udzial w "Biennale
Mlodszych" w Paryzu, gdzie w pawilonie belgijskim pokazali
m.in. obrazy aluchromiczne. W tym samym roku artysci nale-
zacy do grupy mieli wystawe w Zwiazku Sztuki (Kunstverein)
w Monachium i w nast¢gpnym w "Galeria Belarte", Barcelona.
Ta ostatnia wzbudzita zainteresowanie artystéw hiszpanskich,
co doprowadzito do zalozenia " grupy aluchromistéw hiszpari-
skich". Wiosng 1963 r. bratem udziat w tych wystawach jeszcze
jako go$¢, pézniej jako cztonek grupy.

K.G.

Moégltby mi Pan powiedzie¢ kiedy i dlaczego zakoriczyt Pan
wspolprace z brukselskim atelier i kontynuowal ta technike we

wlasnej pracowni?

E.L.

Po pigciu latach dziatalnosci zaczely si¢ trudnosci finansowe grupy.
Do tego dolaczyty watpliwosci zdrowotne zwiazane z no$nikiem
barwnikéw, dlatego tez niektdrzy artydci wstrzymali swoja dzia-
falno$¢ na tym polu. Po powrocie do Westfalii, zajmowalem si¢
nadal technika aluchromii. Przez Centrale Aluminium w Diis-
seldorf otrzymalem adresy firm, ktére produkowaly pigmenty,
odpowiadajace wymogom malarstwa na aluminium. W poblizu
mojej pracowni udalo si¢ znalez¢ zaktad, kedry stosowal metode
utlenienia anodowego, co umozliwito mi podejmowaniasi¢ zlecen
architektonicznych dla budownictwa prywatnego i publicznego.
Niemiecka Centrala Przemystu Aluminiowego zainteresowala sig
moimi pracami i w swoim pawilonie na Targach w Hanowerze w
kwietniu 1963 r. wystawila méj tryptyk aluchromiczny. Kiedy w
migdzynarodowym czasopismie fachowym "Aluminium" opu-
blikowatem artyku! na temat nowej techniki malarskiej, otrzy-
matem z austriackiego Instytutu Rozwoju Gospodarki w Linz
ofertg objecia funkcji nauczyciela akademickiego, ktdrg pelnitem
w latach 1968 i 1969.

K.G.

Czy moéglby Pan podaé tytut keérego$ z interesujacych obiektéw
aluchromicznych, ktdry zostal wykonany w Pana pracowni?
E.L.

W 1970 r. odwiedzit mnie kolega szkolny, ktéry jako misjonarz
przebywal w Nowej Gwinei. W rozmowie ze mna przedstawit
zyczenie artystycznego przeksztalcenia nieuzywanego taberna-
kulum, ktdre chciat postawi¢ w jego kosciele misyjnym w Unei.
Przezornie zwrécit mi uwage, zeby uzy¢ tylko takiego mate-
riatu, ktdrego nie bylyby w stanie zniszczy¢ biate mréwki. Nary-
sowal mi symbole, ktére przedtem umieszczone byly na domu
duchéw - $wiatyni tubylcéw. Mialem uzy¢ tych wlasnie znakéw,
aby polaczy¢ stara wiar¢ z nowa. Tabernakulum okreglit jako "
Dom Ducha Swigtego". Tabernakulum otrzymalo w warsztacie
aluminiowa obudowg i zostalo przeze mnie ozdobione technika
aluchromiczng. Jak mi wiadomo, stoi jeszcze dzisiaj w kosciele
misjonarskim Unea w Nowej Gwinei.

K.G.

Co zatem jest najwickszym osiagnieciem grupy aluchromistéw z
punktu widzenia historii sztuki?

E.L.

Artysci postanowili malowa¢ nieznang dotad technikg. Z poszu-
kiwan, badan i praktycznych zastosowari powstata wspdlnota
intereséw, ktéra wymieniata migdzy sobg doswiadczenia. To byt
zwiazek techniczno-artystyczny, ktéry motywowal grupe robo-
cza. Odnowa sztuki, jakq znamy z grup artystycznych w sensie
historii sztuki, nie miala tu miejsca. Pomimo tego, malarstwo na
aluminium zostalo uznane za fresk dwudziestego wieku i udany
projeke wspotpracy miedzy sztuka i przemystem.

K.G.

Dzi¢kuje¢ Panu za udzielenie wywiadu

Karl Grenzler
Luty 2007
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NAINOWSZA POWIESC WSPOLCZESNA

Nieslubny syn — to najnowsza powies§é
Joanny Krupinskiej-Trzebiatowskiej,
autorki znanych powiesci m.in. ,Doktor
Q” i ,Zdrada”, znanej z zamilowania do
wys$wietlania tajemnic zwiazanych z nasza
najnowsza.

Tym razem pisarka stworzyla powiesé
niezwykla, zawierajaca w sobie elementy
powiesci sensacyjnej, psychologicznej, kry-
minalnej, nawiazania do masonerii, watki
sensacyjne i intrygi mifosne. Ale nie tylko,
bowiem akeja jest osadzona w realnej rze-
czywistosci spotecznej i politycznej ukazu-
jacej kilkadziesiat lat Polski powojennej.
Ksiazka ma walory edukacyjne. Sledzac
losy bohateréw, dowiadujemy si¢ w jakich
warunkach przyszlo im zy¢, jakie przesla-
dowania spotykaty na przyklad zolnierzy
AK, za co mogli zgina¢ albo znalez¢ si¢ w
wigzieniu; na jakie konflikty i niebezpie-
czefistwa mdgl by¢ narazony syn AK-owca
zakochany w c6rce sekretarza Polskiej Zjed-
noczonej Partii Robotnicze;j. ..

Poznajemy kulisy romansu, przerwanego
brutalnie w 1968 roku po tzw. Wypadkach
Marcowych. Dowiadujemy si¢ o dalszych
losach, jakie byty udziatem polskich oby-
wateli zmuszonych przez wladze do emi-
gracji i tych, ktérzy zostali nie wiedzac co
stato sie z ich bliskimi.

Czytelnik sledzac dzieje bohateréw literac-
kich przy okazji ma szanse przyswoic sobie
wiedzg z historii wspélczesnej.

Mato jest ksigzek z ktérych mozna si¢

dowiedzie¢ o najnowszej historii naszej

ojczyzny. Niestety duza cz¢$¢ miodego (i
nie tylko) pokolenia nie interesuje si¢ tym,
co dzialo si¢ w wieku XX. Telewizja ujaw-
nifa niedawno nagrania, z ktérych wyni-
kalo, ze nawet niektérzy przedstawiciele
tzw. elity politycznej nie potrafig okregli¢
daty Powstania Warszawskiego czy utwo-
rzenia Solidarnosci.

Tym wigksza zastuga autorki powiesci,
ktéra splotla watki fabularne razem ze
spoteczno-politycznymi i osadzita akcje w
naszej konkretnej rzeczywistosci. W powie-
§ci sg tez rzeczy niedopowiedziane, ktdre
stwarzajg nastrdj tajemnicy i zachecaja
do wickszego zainteresowania sprawami
$wiata wspolczesnego. Ksiazke czyta sig
lekko, poniewaz napisana jest wy$mieni-
tym jezykiem.

Nieslubny syn Joanny Krupinskiej-
Trzebiatowskiej to powiesé, ktdra nie
tylko warto ale po prostu powinno sig

przeczytad.

Joanna Krupiniska-Trzebiatowska,
Nieslubny syn, Wydawnictwo i Poligrafia
Kurii Prowincjonalnej Zakonu Pijardw,
Krakéw 2012, s. 178.
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JUTRZENKA-TRZEBIATOWS

Muzyka jest wszedzie, w $piewie ptakéw,
w szelescie lisci, szmerze gérskich potokdéw
i miarowym jednostajnym szumie fal, a co
wiecej towarzyszy czlowiekowi od zawsze,
tak jakby byfa wpisana w plan stworzenia
$wiata i wyrazala jego dusz¢. Mozna przy-
puszczad, ze czlowiek blisko zwigzany z
natura wezesniej nauczyt si¢ nasladowad jej
dzwigki anizelizaczat postugiwaé si¢ mowa
inie sposéb przeceni¢ znaczenia muzykidla
rozwoju duchowego cztowieka.

O jej boskim pochodzeniu $wiadcza opo-
wieéci homeryckie Miada i Odyseja oraz
Teogonia czyli rodowéd bogéw Hezjoda.
Poczesne miejsce wsrdd nich zajmowat
Orfeusz syn boga Apollina i jednej z dzie-
wieciu Muz, Kalliope, ktéry na dworze
swego dziadka Dzeusa poznal przyszia
zong Eurydyke. Kiedy nimfa umarta ruszyt
za nig do Hadesu. Charon oczarowany
muzyka przewidzt go nadrugi brzeg Styksu,
obtaskawil nig Cerbera i Furie, a wreszcie
wyblagalu Persefony tajne hasto do Jeziora
Pamigci, za$ u Hadesa powrét Eurydyki na
ziemie. Nie wolno mu byto ogladac si¢ za
siebie dopoki Eurydyka prowadzona przez
Hermesa nie opusci podziemnego $wiata,
wiec kiedy obejrzat si¢ utracit ukochang
na zawsze' .

Juz starozytni filozofowie z Pitagorasem
na czele doszli do wniosku, ze przyczyna
dzwigku jest ruch, a dzwigki muzyczne
wykazuja matematyczng prawidtowosé.
Stwierdzili takze, ze harmonijnie dzwie-
czace interwaly odpowiadaja najprost-
szym stosunkom liczbowym: ¥ struny
odpowiada oktawie, 2/3 struny odpowiada

BOHATEROWIE SWIATA ANTYCZN EGO

W OPERZE

kwincie tonu zasadniczego. Natomiast w
akordzie C, G, c dlugo$¢ strun (1, 2/3, V)
tworzy tzw. harmonijng proporgje: (1: %2) =
1-2/3):(2/3-

kéw harmonia jest stosunkiem liczbowym

15). Wedlug pitagorejczy-

i powstaje dzigki liczbie. Co wigcej Pitago-
ras posiadajacy ponoé dar styszenia muzyki
wszech$wiata twierdzil, ze ruchy ciat sa Zro-
dfem harmonijnych dZzwickdw, a muzyka
ziemska jest odbiciem muzyki sfer.
Utworzony przez Pitagorasa zwiazek pita-
gorejski miat na celu kultywowaniae miste-
riéw religijnych poswicconych Apollinowi
i Orfeuszowi, odwolywat si¢ do orfizmu?,
mistycznego nurtu religijnego i filozoficz-
nego, wywodzacego si¢ z mitu o Orfeuszu,
ktéry zakladal wiare w wedréwke dusz,
czyli metempsychoze. Wprowadzeniem do
orfizmu byly misteria eleuzyjskie® . Wedtug
Junga mity, archetypowe obrazy i symbole
sg trescig zbiorowej nie$wiadomosci, a ich
ostatecznym przeznaczeniem religijna jed-
noé¢ i integracja’ .

Swiat bogéw greckich przez pictnascie
wiekéw oddziatywal na literature i sztuke
Europy. Z jednej strony odcisnal na niej swe
pigtno syn Dzeusa i Latony, Apollo, patron
wieszczéw, $piewakow i poetéw (,gdy miak
przyj$¢ na $wiat ,,dzwicki muzykii hymnéw
wznosity si¢ ku niebu”), az drugiej catkowi-
cie mu przeciwstawny Dionizos, co uwypu-
klitw Narodzinach tragedii Fryderyk Nietz-
sche, wyprowadzajac jako watek apollinski
w kulturze to co harmonijne, pelne tadu,
zintelektualizowane i obiektywne, za$ jako
dionizyjskie, to co zywiolowe, emocjonalne,
aintelektualne i subiektywne °.

Paradoksalnie w operze wyrostej na grun-
cie tragedii greckiej zaznaczyly si¢ zaréwno
wplywy dionizyjskie, poprzez fake, iz teatr
greckiwpisywal si¢ w misteria ku czci boga
Dionizosa, jak i apollifiskie wyrazajace si¢
w tresci samych dramatéw.

Definiujac najbardziej ogélnie, mozna przy-
ja¢, ze opera to ,dramat, w keérym aktorzy
$piewaja cze$¢ lub cala swoja rolg” ©.

W historii opery wyrosty rézne jej podga-
tunki, wéréd ktérych ze wzgledu na cha-
rakter tre$ci moznawyr6znié¢ jako dwa pod-
stawowe opere seria (o tematyce powaznej),
oraz opere buffa — komiczna, obok nich
pojawila si¢ takze opera semiseria i trage-
die en musique. Cz¢$¢ podgatunkéw opery
faczy dramat méwiony i $piewany na sposSb
konwencjonalny (vide operetka, Singspiel,
opera comique). Ponadto ,historia opery
jest nierozerwalnie spleciona z historig dra-

matu méwionego™’

,comoznazauwazyéna
przykladzie tematéw tragedii antycznych,
ktére powracaty jako tematy operowe na
przestrzeni wickéw nowozytnych.
Tradycja wlaczania muzyki jako integral-
nej czesci dziatan teatralnych zapoczatko-
wana w starozytnej Gregji byta kontynu-
owana i rozwijana w czasach rzymskich?®.
W $redniowieczu sztuki i skecze wykony-
wali profesjonalni artysci faczac muzyke
i gre aktorska. W kosciele pojawil si¢ w
calosci §piewany dramat liturgiczny, przed-
stawiajacy wydarzenia z zycia Chrystusa i
zywoty $wictych. Jednakze pojawienie si¢
opery mozna wywodzi¢ dopiero z rene-
sansowego odkrywania na nowo teatru
antycznego.



Podejmowano wiele préb klasyfikacji oper,
a migdzy innymi z uwagi na Zrédta ich
inspiracji. Juz na pierwszy rzut oka zauwa-
zy¢ moznasilne zwiazki zachodzace pomie-
dzy opera a dramatem antycznym inkorpo-
rowanym w caloéci lub w czgéci na potrzeby
dzieta muzycznego. Pojawily si¢ tez w twor-
czo$ci wielu kompozytoréw nawiazania do
tresci mitologicznych, a w okresie ksztal-
towania si¢ romantyzmu wykroczyly one
poza krag homerycki, z réwna tatwoscia
czerpiac z podan i legend innych obsza-
réw kulturowych, mitologii celtyckiej, i
osjanowskiej dalekiej péinocy.

Typowa dla okresu romantycznego ballada
stawala sie niekiedy osnowa calosci dzieta
operowego, czego najlepszym przykladem
jest Latajacy Holender Wagnera. Ogra-
niczeniu, a nawet eliminacji uleg! recy-
tatyw na rzecz szerzej rozbudowanej par-
tii, tj. monologu, ktéry stal si¢ podstawa
do uksztattowania sceny. We wszystkich
gatunkach opery w okresie romantyzmu
widoczne jest dazenie do ujednolicenia
dzieta za pomoca materialu muzycznego.

Na tle tego co juz powiedziano, problem
rezonansu mitologii i literatury antycznej
w operze nalezy zawezi¢ z koniecznosci do
opery powaznej, mozna wszelako go bada¢
na plaszczyznie wieloaspektowej, wyréz-
niajac — ze wzgledu na zrédta inspiracji —
opery nawiazujace do mitologii i literatury
greckiej i rzymskiej (Dydona i Eneasz),
mitologii i literatury celtyckiej oraz skan-
dynawskiej (Tristan i Izolda), obok ktérych
pojawiaja si¢ opery oparte o dzieta nalezace
go kanonu literatury nowozytnej takie, jak
Romeo i Julia czy Otello Wiliama Shake-
spear’a, Dama Kameliowa A Dumas’a, czy
wreszcie Lukrecja Borgia Wiktora Hugo.
Trudno jednak pomina¢ fake, iz korzenie
opery si¢gaja epoki Sredniowiecza, kiedy to
muzykazespolonaze stowem poetyckimza
sprawg bardéw i trubaduréw niosta zywa
opowie$¢ nie tylko o rycerskich trudach i
zwycigstwach, ale takze o mitosci.

W tym miejscu mozna tez zaryzykowad
twierdzenie, ze juz samo nawiazanie do
mitologii greckiej albo jej przelozenia na
tragedie, jako forme dramatu antycznego
implikowalo réwnie tragiczne zakonczenie
opery i pojawienie si¢ $mierci w jej finale,
przy czym mogla ona by¢ rezultatem rdz-
nych relacji miedzyludzkich, poczynajac
od milosci a na nienawisci koficzac, lecz

w kazdym wypadku dotykata gléwnych
bohateréw dziela.

Smieré zawsze, od zarania dziejéw byta
tematem spektakularnym.

Dominowata w dramacie antycznym, od
pierwszych utwordw tragicznych powsta-
tych w VIw. p.n.e. wstarozytnej Gregji, az
po te ostatnie nowej ery. Ich Zrédel mozna
si¢ doszukiwaé w obrze¢dach religijnych
na cze$¢ Dionizosa, a by¢ moze w jakims$
stopniu takze misteriach eleuzyjskich czy
nawet misteriach orfickich, niosacych
ztudna nadziej¢ na zmartwychwstanie,
zycie po zyciu, czego dowodem mial by¢
kult schodzacej do Hadesu i wracajacej
stamtad Persefony.

Wedle twierdzen Arystotelesa (ur. 384
p-n.e., zm. 7 marca 322 p.n.e.) zawartych
w Poetyce i pozornie sprzecznych, trage-
dia wyrosla z jednej strony z dytyrambu,
greckiej odmiany liryki choralnej, az dru-
giej z dramatu satyrowego wywodzacego
si¢ gléwnie z Peloponezu, gdzie satyrowie
przebrani w kostiumy kozléw tworzyli
chér $piewajacy tragon ode °. Za twérce
dytyrambu poswigconego bogowi wina i
wszelkiej wegetacji uwaza si¢ poetg Arionaz
Metymny na Lesbos, ktdry pisatiwystawiat
swoje utwory w Koryncie. Warto zwrdci¢
uwage w kontekscie opery, iz nieco péz-
niej w Atenach za sprawa Melanippidesa i
innych, tre$¢liryczno-narracyjna wyraznie
zaczeta ustgpowaé muzyce'®. Zdaniem Sta-
nistawa Stabryly w V wicku p.n.e. sztuki
satyrowe posiadaly zblizong strukture do
tragedii, a te z kolei nosity pewne §lady
humoru i dowcipu whasciwego dla dramatu
satyrowego''. Tragedia mogla przeksztalkci¢
si¢ z obrzedu religijnego w klasyczna tra-
gedie na skutek przemian politycznych i
spotecznych zwiazanych z walka przeciw
tyranii i dazeniem do ustanowienia grec-
kiej demokracji.

W dziefach trzech wielkich tragikéw aten-
skich — Ajschylosa, Sofoklesa i Eurypidesa
— zjednej strony znalazty odbicie tragiczne
dzieje Gregji z okresu wojny peloponeskie;j,
toczonej miedzy Sparta i Atenami w V w.
p-n.e., a z drugiej pojawily si¢ watki mito-
logiczne zaczerpnigte z eposéw homeryc-
kich, Illiady i Odysei, w ktére wpisaly sie
najwieksze dramaty ludzkosci wyznaczajac
tory calej europejskiej cywilizacji.
Niemal kazda ze sztuk stworzonych przez
greckich tragikéw znalazta swoje odbicie w

tworczosci operowej wielu kompozytoréw
tworzacych od przefomu renesansu i baroku
az po czasy wsp6lczesne. Wzwiazku z tym
jednak nasuwa sie spostrzezenie na ksztalt
tezy badawczej, ze rezonans w operze zna-
lazty tylko tragedie oparte na archetypo-
wych watkach mitologicznych, zeby nie
powiedzie¢ wprost religii homeryckiej, a
zapomniane zostaly zupelnie, badZ potrak-
towane marginalnie dzieta odnoszace si¢
do uwarunkowari spoleczno-politycznych
starozytnej Grecji, a w tym te o charakte-
rze moralizatorskim.

kokok
»Muzyka byta wprowadzana do sztuk juz
w czasach antycznej Grecji. Pie$ni ché-
ralne [...] stuzyty do podziatu sztuki na
sekcje 1 komentowaly akcje w tragedii i
komedii antycznej Grecji”'? . W teatrze
Dionizosa wejscie chéru skladajacego sig
z reguly z 12 0s6b, a od czaséw Sofoklesa
z 15 os6b, w kostiumach i maskach z pie-
$nig tzw. parodos, poprzedzal prolog tzw.
prologos w formie monologu lub dialogu
okreslajacy zawiazanie akcji. Po parodo-
sie nastgpowaly po sobie kolejne akty tzw.
epeisodjon z udzialem aktoréw. Za czaséw
Tespisa w tragedii wystepowal jeden aktor,
Ajschylos wprowadzit dwéch aktoréw, a
Sofokles trzech. Sztuke wieiczyt exodus,
czyli koricowa piesn chéru przy zejsciu z
orchestry®.
W tym miejscu nasuwa si¢ retoryczne nie-
mal pytanie dotyczace rodzaju wiezi tacza-
cej opere naszych czaséw z tragedia grecka,
wiezi stabo uchwytnej, a uwypuklajacej
si¢ jedynie na plaszczyZnie tego co arche-
typowe w naszej kulturze, a poniekad i w
naszej $wiadomosci.
"Mity sg kluczami do duchowych mozli-
wodci ludzkiego zycia" — napisal niegdys
wybitny religioznawca Joseph Campbell.
Mit jest, wigc bez watpienia elementem
scalajacym, lecz nie pozbawiona znacze-
nia wydaje si¢ tez rola muzyki i chéru oraz
forma lirycznego dialogu pomiedzy gléw-
nym aktorem a chérem tzw. kommos. Pie-
$ni chéru stasima oddzielaty poszczegélne
sceny tzw epejsodia i byly kilkakrotnie
powtarzane. Stala obecno$¢ chéru pod-
kreslata tez panujaca w tragedii greckiej
jedno$¢ miejsca, czasu i akgji.
Biorac pod uwage patos tragedii greckiej
wyrazajacy cierpienie zaréwno jednostki,
pewnej spolecznodci, jak i calej ludzkosci



uwiklanej w sidfa losu, zdeterminowanej
wola bogéw wraz z towarzyszacym temu
buntem oraz fakt, iz poruszala zawsze
takie aspekty zycia ludzkiego jak szcze-
$cie, mito$¢ i nienawis¢, zbrodnie i kare
— bez trudu mozna zauwazy¢, iz réwniez
opera naszych czaséw oscyluje wokd! pro-
bleméw ostatecznych dla zycia cztowieka,
cho¢ w innej formie. Zamiar wszelako
wydaje si¢ by¢ ten sam — poruszenie widza,
wzbudzenie w nim empatii, leku, uswia-
domienie nieuchronnosci przemijania, ale
takze poderwanie do wielkich czynéw, do
wysitku i heroizmu.

Arystoteles w swoich pogladach na sztuke
wychodzac wprawdzie z platoriskiej kon-
cepcji mimesis' twierdzil, ze teatr obok
niej pelni réwniez funkcje katharsis” .
Trzeba doda¢, iz bohaterowie Ajschylosa,
Sofoklesa i Eurypidesa, uwik}ani w rozma-
ite dylematy natury moralnej utozsamiaja z
reguly pewna ide¢ ogélna, whasciwa czlo-
wiekowi, a nie tylko jednostce i na tym
polega ich sita. W tym miejscu nasuwa si¢
tez refleksja, ze autorom greckich tragedii
przywolane przez nich postaci homeryc-
kich bogdéw i bohateréw a takze ich wza-
jemne relacje oraz relacje ze $wiatem zwy-
ktych ziemskich $miertelnikéw, mogly
wydawa¢ si¢ catkowicie realne, podczas
gdy dla nas, z racji uptywu czasu, sa juz
niemal calkowicie nierzeczywiste. Do$¢
powiedzie¢, ze zyjacy w VIII wiek p.n.e.
twérca Illiady i Odysei, wedrowny poeta
i $piewak, poprzedzal wielkich tragikéw
zaledwie o trzy stulecia, a nas dzieli od
niego blisko trzy tysiace lat i optyki tej
nie zmienia fake, iz ruiny antycznej Troi
zostaty odkopane przez Henryka Schli-
mana. Mit pozostaje mitem. Z drugiej
jednak strony mozna wywodzié, ze skoro
istniata Troja, mdgl istnie¢ réwniez krél
Priam, podobnie jak istniat Midas, wladca
odkrytego przez Ewansa Knossos.

Kiedy danym mi bylo stana¢ przed zrekon-
struowanym tronem i spojrze¢ na rozciaga-
jace si¢w dal krélestwo kréla Minosa przy-
wolanego przez twérce Illiady i Odyseli,
ozyk raptem w mojej wyobrazni, az mroku
dziejéw zacz¢li si¢ wynurzaé mieszkancy
palacu — paristwa miasta. Porwana przez
Dzeusa Europa, ktérej przyszto wydaé na
$wiat Minotaura, budowniczy labiryntu
Dedal, a wreszcie Ariadna pomagajaca
Tezeuszowi w zgladzeniu potwora.

Z réwna tatwoscia wpatrujac sie w horyzont
po péinocnej stronie Krety wyobrazitam
sobie grecka flot¢ plynaca pod dowddz-
twem Agamemnona na podbdj Troi.

I pomysle¢, ze przyczyng upadku catej
cywilizagji byta tylko jedna kobieta? Sita z
jaka sprawa ta bulwersowata greckich tra-
gikéw wyzwolita refleksje, ze przeciez jeden
czlowiek nie mégt wykreowad tak rozle-
glego a przy tym zlozonego $wiata bogdw i
ludzi i zaczelam zastanawiaé sie, kim wrze-
czywistoéci byt Homer — twérca boskiego
imperium — historykiem czy fantasta?
Posta¢ Agamemnona inspirowata Ajschy-
losa (ur. 525 p.n.e. w Eleusis, zm. 456 p.n.e.
na Sycylii), Sofoklesa (ur. ok. 496 p.n.e. w
Kolonos , zm. 406 p.n.e. w Atenach)
iurodzonego w480 pne. Eurypidesa, ktérzy
w §lad za twércg Illiady i Odysei przyjeli,
ze po powrocie spod Troi bohater zostat
zamordowany przez zong i jej kochanka
Ajgistosa. Na tej kanwie osnuta zostala
przez Ajschylosa 7rylogia tragiczna
Opresteja, dzielo ztozone z trzech czedci
—Agamemnon, Ofiarnice (Choephoroi),
Eumenidy (Eumenides) —wystawione po
raz pierwszy w 450 pne.

Tematem klatwy ciazacej nad rodem
Pelopidéw, zajat si¢ réwniez Sofokles w
tragedii Elektra oraz zyjacy ponad pét
wieku pézniej Eurypides w tragedii
otymsamym tytule, w Orestesie orazw
dzietach Ifigenia w Taurydzie i Ifigenia
w Aulidzie. wywodzac, ze zbrodnia sta-
nowi przeklete dziedzictwo przechodzace
Z 0jca na syna.

Wedtug Homera Agamemnon byt synem
Atreusa, m¢zem Klitajmestry, ojcem Ifige-
nii, kedrg ztozyt w ofierze Artemidzie, by
zestala pomyslny wiatr jego flocie ptynacej
pod Troje. Tragedia Klitajmestry doprowa-
dzifa ja do zbrodni. Z rozpaczy i z zemsty
zabia Agamemnona i przywieziong przez
niego z Troi na wpét oblakang Kasandre.
Ale sama tez musiala ponie$¢ karg, aby
sprawiedliwosci stalo si¢ zados¢. Co do
tego tragicy byli zgodni, powotujac do roli
mécicielasyna Agamemnona, Orestesa. Byt
maty kiedy jego ojciec zostat zabity , a przed
$miercia z reki matki, uratowata go Elek-
tra, wysyltajac do Anaksibii, siostry Aga-
memnona. Po wielu latach Orestes powrd-
cit do Argos wraz z wiernym przyjacielem
Piladesem, by pomsci¢ ojca. lecz kiedy juz
dokonat matkobdjstwa w jego wyobrazni

zrodzily si¢ czarne duchy zemsty, Erynie
doprowadzajac go do szalefistwa. Dopiero
w Eumenidach Ajschylosa Orestes doznaje
faski przebaczenia.

W tragedii Eurypidesa zanim wrdzbita
Kalias wbil néz ofiarny w serce Ifige-
nii, Artemida zstapita z niebios z fania,
kazac zwierze ztoiy¢ w ofierze, a cérke
Agamennona uczynifa swoja kaptanka w
Taurydzie.

Druga sprawa, ktéra wstrzasneta sumie-
niami starozytnych i poruszyla tragikéw
zwiazana byla z klatwa cigzaca na rodzie
Labdakidéw i tragicznym losem, rzec
by mozna bogu ducha winnego, Edypa.
Wedtug Homera, zbrodnia popelniona nie-
gdy$ przez ojca nieszczgsnego kréla, Lajosa,
$ciggnela na niego gniew bogdw, a na jego
potomnych klatwe.

Znaczna cze$¢ utworéw Sofoklesa opiera
si¢ na micie trojaniskim : Ajas, Filokter
i Elektra, ale z kregu mitu tebariskiego
wywodzi si¢ Krol Edyp, Edyp z Kolonos
i Antygona.

Edyp byt synem Jokasty i Lajosa. W dzie-
ciistwie zostal porzucony przez swoich
rodzicéw, gdyz wyrocznia przepowiedziata
im, iz syn doprowadzi do ich $mierci. Kiedy
chlopiec dorést z kolei wyrocznia delficka
uprzedzila go, ze zabije ojca i ozeni sig ze
swoja matka. Sadzac wtedy, ze jego ojczy-
zna jest Korynt, postanowit zalozy¢ rodzing
idom gdzie indziej. Wedrujac przez Fokide,
spotkal na waskiej drodze Lajosa, zmierza-
jacego do Delf i zabit go w czasie ki6tni,
nie zdajac sobie sprawy z faktu, ze popelnia
ojcobéjstwo. W czasie dalszej tutaczki dotart
do Teb, nekanych wéwczas przez Sfinksa,
ktéry zadawal przechodniom zagadki nie
do rozwiazania, by ich potem méc pozrec.
Edyp rozwiazalzagadke i uwolnit miasto od
okrutnego Sfinksa, dzi¢ki czemu objat tron
i poslubit Jokaste bez $wiadomosci, ze jest
jego matka. Pézniej, kiedy wieszcz Terezjasz
odkryt przed nim prawde, Edyp wstydzacsie
swoich czynéw ojcobdjstwa, kazirodztwa,
stal si¢ cztowiekiem nieszcze$liwym. Byl
przekonany, ze losz niego zadrwiti ukaral go
za nadmiar pychy. Edyp zostal ngdzarzem,
zebrakiem i tutaczem i aby nie oglada¢ swo-
jej haniby, wyktul sobie oczy i opuscit Teby.
Towarzyszyta mu kochajaca cérka

(i siostra) Antygona. Jokasta za$, nie mogac
znie$¢ hariby popelnita samobéjstwo.



Antygonawedtug homeryckiego mitu i tra-
gedii Sofoklesa byla ostatnia ofiara klarwy
ciazacej nad rodem Labdakidéw, tej same;j,
ktérazgubita jej ojca Edypaijej dwéch braci
Eteoklessa i Polinejkesa. Po $mierci Edypa
Polinejkes i Eteokles podzielili si¢ wladza.
Jednak wbrew umowie Eteokles po roku rza-
déw nie przekazat tronu bratu. Polinejkes
sprowadzit obce wojska, aby odzyska¢ tron.
Miegdzy bra¢mi rozpoczela si¢ walka o wha-
dze, w ktdrej obaj zgineli. Ich wuj Kreon, po
objeciu wladzy, uznal Polinejkesa za zdrajce
i wydat zakaz grzebania jego zwlok. Anty-
gona, przeciwstawila si¢ rozkazowi Kreona
i pochowala zwloki brata, za co zostala ska-
zana na $mieré. Wéwczas syn Kreona Haj-
mon, kt6ry byl narzeczonym Antygony oraz
jegozona, Eurydyka popelnili samobdjstwo.
Kreon po stracie najblizszych pozostatsam
z poczuciem winy, co bylo dla niego naj-
wigksza kara. Przeciwstawieniem Antygony
- symbolu buntu, §mialosci i odwagi, jest
w dramacie Sofoklesa jej siostra - Ismena,
uosobienie tagodnosci i pokory.

Tragedie Sofoklesa byly inspiracja dla wielu
kompozytoréw w XVIII i XX wicku.
Antygona G.M. Orlandiniego zostata w
1718 wstawiona w Wenecji, B. Galuppiego
w Londynie (1746), G.Scarlattiego w Medio-
lanie (1756), V.Ciampi w Wenecji (1762),
GE de Majo w Wenecji (1762),T.Traetta w
Petersburgu (1772) , J.Myslivecek’aw Tury-
nie (1774).

W XX w powodzeniem zaczal cieszy¢ sig
réwniez Krél Edyp . Opera Strawiriskiego
Krél Edyp zostaka wystawiona w Wiedniu
w 1928 roku.Elektra stala sie bohaterka
opery Ryszarda Strausa wystawionej w Drez-
nie w 1909 r'¢.

Dalsza cze$¢ opowiesci o nieszczedciach
rodu Labdakidéw przywotat najmlodszy
z tragikéw, Ajschylos w tragedii Siedmiu
przeciw Tebom (Hepta epi Thebas) wysta-
wionej w 467 p.n.c.. Byla to ostatnia cz¢§¢
trylogii osnutej wokdt mitu tebariskiego,
ktérej pierwsza czeécia byt Lajos, a druga
Edyp. Spelnia si¢ w niej przekleristwo rzu-
cone przez Edypa na jego synéw Polini-
kesa i Eteoklesa, a zarazem klatwa ciazaca
na rodzie Labdakidéw. Sztuka przedsta-
wia mityczng wyprawe Polinejkesa, ktory
w obronie praw do tronu wraz z armia i
sze$cioma wodzami- bohaterami staje pod
bramami Teb. Gina wszyscy a na koniec

on sam w bratobéjczej walce z Eteoklesem,
obrorica Teb, postacig tragiczna $wiadoma
nieuchronnosci swego losu .

Inne tragedie Ajschylosa dotycza réwniez
najwickszych probleméw moralnych i reli-
gijnych, dlaktérych poeta potrafit odnalez¢
w historii lub w micie odpowiedni materiat
fabularny i tworzy¢ potezne postaci, zdolne
udZwigna¢ cigzar reprezentowanych przez
siebie idei.

W dramacie Persowie (Persai) wystawio-
nym w 472 p.n.e., wydarzenia rozgry-
waja si¢ na placu przed patacem kréléw
perskich w Suzach w ciagu jednego dnia.
Akcje rozpoczyna piesi chéru wyraza-
jaca zaniepokojenie dostojnikéw losami
wyprawy perskiej, po chwili pojawia si¢
Atossa, by opowiedzie¢ im o swoim $nie,
w ktérym widziata ztowrézbne znaki. Po
chwili wpada na sceng goniec i méwi o klg-
sce wojsk w bitwie morskiej. Pytany przez
chér i Atosse opowiada szczegbly bitwy i
pézniejszej masakry Perséw i podkresla
role Aten w zwyciestwie nad armia Kserk-
sesa. Goniec wymienia imiona wodzdéw, z
ktérych wiekszo$¢ polegla, a wtedy zrozpa-
czona Atossa postanawia zfozy¢ ofiare swo-
jemuzmartemu mezowi Dariuszowi. Duch
kréla pojawia si¢ na scenie i przestrzegajac
Perséw przed nadmiarem pychy przepo-
wiada kolejne kleski. Po jego zniknigciu
na sceng wjezdza zrozpaczony i zdruzgo-
tany Kserkses w podartej szacie. Przyznaje,
ze popetnil blad wyprawiajac si¢ przeciw
"niezwyci¢zonym Atenom™® .
Blagalnice (Hiketides) (wystawiono 463
p.n.e.) stanowily pierwsza cze$¢ trylogii
oparta na micie 0 Danaidach i osnutg wokét
sporu dwdch braci Aigyptosa i Danaosa
o wladz¢ nad Egiptem. Obaj byli synami
Belosa, wywodzacego si¢ od Zeusa i Lo,
corkikréla Argos, Inachosa. Aigyptos miat
50 synéw — Egiptydéw — a Danaos 50
cérek — Danaid —, kedre uciekty z Egiptu
do Argos, gdy Aigyptos zazadal, aby poslu-
bily jego synéw. Scigane przez herolda zna-
lazty schronienie u kréla Argos, Pelazgosa.
Druga zaginiona cze$¢ trylogii Egipcjanie
opowiadata o klesce kréla Argos i wymu-
szeniu przez zwyci¢zcdw malzeristwa na
Danaidach, a trzecia Danaidy dotyczyla
Hypermestry, jednej z c6rek Danaosa .
Prometeusz w okowach (Prometheus
desmotes) (wystawiono 458 p.n.e.) — §rod-
kowa cz¢$¢ trylogii tragicznej, w skiad

ktérej wchodzity takze niezachowane do
dzis sztuki Prometeusz niosqcy ogieti i
Prometeusz wyzwolony.

Akcja tragedii rozgrywa si¢ w momen-
cie przykucia Prometeusza do skal Kau-
kazu. Prometeusz ze spokojem i dumag
przyjmuje kare, jaka spotkata go za obda-
rowanie ludzi ogniem. wykradzionym z
Olimpu Tytanowi. Towarzyszy mu chér
Okeanid, ktérym opowiada histori¢ swo-
jego czynu, dzielac si¢ refleksja na temat
przeznaczenia, przed ktérym nie mozna
uciec. Nawet Zeus, zdaniem Prometeusza,
nie jest wszechmocny i musi ulec losowi.
W trzecim epejsodionie na scenie pojawia
si¢ Lo, zamieniona przez Zeusa w krowe .
Spotkanie tych dwu postaci jest jednocze-
$nie zapowiedzig niezachowanego Prome-
teusza wyzwolonego, w ktérym bohatera
uwolnit syn lo, Herakles. W finatowej sce-
nie utworu Prometeusz zapowiada upadek
Zeusa. Jedynie Prometeusz zna tajemnice,
ktéra moze uchroni¢ go przed utrata wha-
dzy. Nie chce jednak jej wyjawi¢, pomimo
grézb ze strony Hermesa 2°.

Tragedie Ajschylosa staly si¢ inspiracja dla
wielu kompozytoréw XIX i XX wieku. Naj-
wigksze zainteresowanie wzbudzila trylogia
Oresteja, wykorzystywana najczesciej jako
podstawa libretta operowego m. innymi
S.Taniejew Oresteia ( 1895),F Weingart-
ner OrestesTrylogie, (1902), D.Milhaud
L'Orestie (1963), N.Demuth 7he Oresteia
(1950). Czesto siggano réwniez do trage-
dii Prometeusz w okowach, za$ tragedia
Persowie stala si¢ podstawa libretta opery
Salamina (1929) M.Emmanuela?' .

Eurypides, cho¢ mlodszy od Sofoklesa
tylko o okolo dziesi¢¢ lat, byl przed-
stawicielem epoki tzw. o$wiecenia??,
podczas gdy $wiatopoglad Sofoklesa
uksztaltowal si¢ pod wptywem trady-
cjiiwiary w bogéw. Twoérczo$¢ Eurypi-
desa dzielimy na trzy okresy, weczesnych
dramatéw — Alkestis, Medea, Hipolit
uwieiczony, Hekabe, Andromacha—
tragediiz lat wojny peloponeskiej — Hera-
klidzi, Blagalnice, Herakles szalejqcy,
Trojanki — i pdiny zwiazany byl réwniez
z mitem trojaniskim — Elektra, Helena,
Ion, Ifigenia w Taurydzie, Orestes, Ifi-
genia w Aulidzie.

Andromacha (Andromdché) — w mito-
logii greckiej, cérka Eetiona, kréla Tebe



w Cylicji, zona Hektora. Miata z nim
syna Astyanaksa. Po upadku Troi, stata
si¢ niewolnica syna Achillesa — Neoptole-
mosa. Urodzita mu trzech synéw: Perga-
mosa, Pielosa i Molossosa. Wzbudzito to
zazdro$¢ zony Neoptolemosa, Hermiony,
ktéra zgladzita Molossosa i pozbyla si¢
Andromachy.

Medea

Medea to pickna i msciwa czarodziejka,
cérka kréla Aietesa z mitu o Argonautach,
ktéra po przybyciu Jazona do Kolchidy
pomaga mu zdoby¢ zlote runo. Potem
ucieka razem z nim do Tesalii skad wkrétce
zostaja przepedzeni. Schronienie odnajduja
w Koryncie, lecz tam Jazon zakochuje si¢
w corce kréla Kreuzie i porzuca Medeg.
Oszalata z rozpaczy zabija synéw, keérych
ojcem byt Jazon.

Mit przywotany przez Homera nie przypi-
sywal jednak Medei dzieciobéjstwa, cho¢
potwierdzal rozejscie si¢ malzonkéw po
ucieczce do Koryntu. Eurypides czyniac z
Medei dzieciobdjczynie staral si¢ pokazad
ztozonos¢ psychiki kobiecej, odstoni¢ site
ludzkich namigtno$ci®.

Tragedie Eurypidesaw XVIII wwzbudzity
wielkie zainteresowanie kompozytoréw
przede wszystkim jako podstawa libretta
operowego. Ifigenia w Aulidzie zostata
wykorzystana przez Scarlattiego (1713),
oraz Glucka (1774), Ifigenia w Taurydzie
przez Campraz H. Desmaretsem (1704), D.
Scarlattiego (1713), Glucka (1779). Wielo-
krotnie siggano do Alcesty — Gluck (1767),
Boughton (1922), E. Wellsz (1934) — oraz
Medei — L. Cherubini (1797), D. Milhaud
(1939) — a takze do Bahantek — E Welsz
(1931), F.Ghedini (1948)* .

Krétki przeglad twérczosci Ajschylosa,
Sofoklesa i Eurypidesa — ograniczony z
konieczno$ci ramami niniejszej pracy skon-
centrowal si¢ na tych tragediach greckich,
ktére w czasach nowozytnych znalazty sze-
roki oddzwick stajac si¢ inspiracja dla twér-
czosci operowej kompozytoréw od XVIdo
XX w. Miat tez mi¢dzy innymi pokaza¢,
iz wszyscy trzej poeci w swoich tragediach
wielokrotnie przywolywali te same postaci
bohateréw. O ich ponadczasowosciiarche-
typowym charakterze, a takze o znaczeniu
mitéw dla kultury europejskiej $wiadczy
fakt, iz niemal kazda z tych wielkich trage-
diiznajdowala rezonans w literaturze stajac

si¢ kanwa dramatéw takiego formatu dra-
maturgéw jak Goethe (Ifigenia w Taury-
dzie niem. Iphigenie auf Tauris), Wolter,
Sartre, Andre Gide, Jefferson, Hauptmann.
Elektra byta gtéwna postacia tragedii Sofo-
klesa i tragedii Eurypidesa. Ponadto jest
jedna z gléwnych postaci dramatu Jeana-
Paula Sartre'a Muchy.

Réwnie wielki wptyw na kulture europejska
wywarly dziela poetéw rzymskich.
Publius Owidius Naso ( 43 p.n.c. - 17
n.e.) — autor poezji erotycznej i elegii
mitosnych —w 15 ksiggach epopei Meta-
morphoses zawarl cykl mitéw, w ktérych
pojawiaja si¢c Ariadna, Dafne, Herkules,
Acis i Galatea, Apollo i Hiacynt, Echo
i Narcyz, Medea, Orfeusz i Eurydyka,
Wenus i Adonis. Tworczo$é Owidiusza
wywarla duzy wplyw na literaturg euro-
pejska, azwlaszcza liryke mitosna trubadu-
réw i truweréw oraz sztuke. Dostarczyla tez
inspiracji wielu kompozytorom w czasach
nowozytnych? .

Purlius Vergilius Maro (70 — 19 p.n.e.) —
najwybitniejszy epik rzymski stworzyt epo-
pej¢ Eneidg?w 12 ksiggach, wzorowana na
Iliadzie i Odysei, ktérej gléwnym boha-
terem byt Eneasz, syn Wenus, protoplasta
legendarnych zatozycieli Rzymu, Romu-
lusa i Remusa.

Mity pobudzaly ludzka wyobraZnig spra-
wiajac, ze na deski otwartej w 1778 roku
La Scali, Royal Opera House w Londynie,
Gran Teatre del Liceu w Barcelonie (1847),
czy The Metropolitan Opera w Nowym
Jorku i wielu innych teatréw operowych
$wiata trafiali bohaterowie antyczni, tak
jak w starozytnosci za sprawa dtuta Fidia-
sza zyskiwali nie$miertelno$¢ a pamie¢ o
nich stawala si¢ ponadczasowa.

*okk
Renesans—odrodzenie po wiekach srednich
kultury i literatury antycznej oraz odno-
wienie filozoficznych studiéw nad staro-
zytnymi utworami literackimi — przynidst
glebokie zmiany w koncepcji cztowieka i
jego relacji ze $wiatem i Bogiem, aczkolwiek
topos cztowieka Bozego igrzyska pojawit sie
w kolebce renesansu dopiero w XV stu-
leciu, zastepujac uprzedni optymizm nie-
pokojem, niepewnoscia i niewiarg w moz-
liwosci cztowieka. Na rozwdj renesansu
wplynelo wiele czynnikéw historycznych

takich jak upadek Cesarstwa Bizantyj-
skiego, kryzys papiestwa i eksplozja refor-
macji, powstanie po okresie rozbicia feu-
dalnego zjednoczonych paristw, a wreszcie
odkrycie Nowego Swiata. Spoteczne i poli-
tyczne niepokoje z jednej strony, az drugiej
pojawienie si¢ umystéw takich jak Gali-
leusz czy Kopernik, stymulowaly rozwdj
zycia kulturalnego. Trzej wielcy twércy tej
epoki — Dante Alighieri, Petrarka i Bocca-
cio — byli Florentczykami #/. Silne dazenie
do odrodzenia dramatu starogreckiego na
przefomie renesansu i baroku sprawilo, ze
grupa wybitnych humanistéw dziatajacych
pod przewodnictwem hrabiego Giovan-
niego Bardi powolata do zycia Camerate
Florencka. Stworzenie nowego gatunku
muzycznego — opery — jest podstawowym
osiagnigciem Cameraty. Traktat Vincenza
Galileiego Dialogo della musica antica
edella moderna mial znaczenie epokowe
dla dwczesnej muzyki.

Po raz pierwszy spektakl operowy — dzieto
muzyczne Jacopa Periego Dafne oparte
na fragmencie Metamorfoz Owidiusza
— odbyt si¢ prawdopodobnie w karna-
wale 1598 w patacu Jacopa Corsiego we
Florengji.

Dafne jest postacia mitologiczna przywo-
Yang wezedniej przez Homera, polaczong
z Apollinem strzala milosci i nienawisci.
Rozgniewany na Apolla Eros ugodzil jego
serce strzalg milosci sprawiajac, iz odtad
nie mégt uwolnié si¢ od Dafne, podczas
gdy ona, trafiona strzala nienawisci, wolata
wybraé $mier¢ niz przyjaé zaloty pigknego
boga .

Nie mniej tragiczna postacia jest Dafne
Richarda Straussa, ktéry podazajac tro-
pem Metamorphoses, Owidiuszai Dafne
Jacopa Periego, stworzyt do niemieckiego
libretta Joseph’a Gregora opere jednoak-
towa wystawiona 15 pazdziernika 1938
w Dreznie.

Nowym elementem opery byly watki
zaczerpniete z Bachantek (The Bacchae)
Euripidesa.

W historii opery znaczacy byt dzied 6
pazdziernika 1600, kiedy to w patacu Pit-
tich réwniez we Florencji z okazji wesela
Marii de Medicii Henryka IV wystawiono
opere Euridice Jacopa Periego, a autorem
libretta byl (podobnie jak w przypadku
Dafne) Ottavio Rinuccini, poeta, cztonek



Cameraty. W tym samym czasie powstala
Euridice Giullio Cacciniego.

Watek Orfeusza — epoce renesansu
uwazanego za uosobienie natchnionego
tworcy, ktdry sita poezji i muzyki tago-
dzit dziko$¢ pierwotnych obyczajéw
— powracal, i sze$¢ lat pézniej wysta-
wiono w patacu Gonzagéw — Orfe-
usza Monteverdiego. Temat Orfe-
usza nadal byt inspiracja dla twércéw
opery. Powstaly m.in. opery Reinharda
Keisera Orpheus, Georga Philippa Tele-
manna, Orpheus oder Die wunder-
bare Bestindigkeit der Liebe. Naj-
stawniejsza wszelako od czaséw Monte-
verdiego nowg wersj¢ operowa Orfeo Ed
Euridice napisal Christoph Willibald
Gluck (1762). Popularnoscia przebita
ja dopiero operetka Jacques'a Offenba-
cha Orfeusz w piekle, wystawiona po
raz pierwszy w 1858 roku w Paryzu.
Opera Orfeusz i Eurydyka Christo-
pha W. Glucka weszta do kanonu kla-
syki operowe;j.

W XVIII w. sztuka europejska wkro-
czyla w epokg klasycyzmu, w ktérym
jako przeciwwaga dla baroku zapano-
wala zasada przestrzegania regul, rygor
i pewna powsciagliwos$¢. Jednoczesnie
jezyki narodowe zaczely dominowac
w literaturze, wypierajac lacing, rodzit
si¢ dramat Molliera i Rasine’a, w Anglii
pojawita si¢ triada Milton — Dryden —
Pope, za$ w Niemczech Goethe.
Seri¢arcydzietAndromacha, Mitryda-
tes, Infigenia w Aulidzie, Berenika,
Fedra, ,si¢cgajacych do antycznych
tematéw, wydobywajac z nich ponad
czasowy tragizm tkwigcy w naturze
ludzkiej i ludzkich losach przenika-
nych wola bogéw” zawdzigczamy Jean
Racine, francuskiemu dramaturgowi
okresu klasycyzmu, ktéry zyt i two-
rzyl za panowania Ludwika XIV?°. Ist-
nieje co najmniej 60 utworéw muzycz-
nych, ktére powstaly z inspiracji sztuk
Racine’a.

Za istotne uchodza Andromaque
AMG. Sacchieniego i A.E.M. Gretry,
Hermione G. Rossiniego, Agrippina
Haendla,

Il- Mitridate Eupatore A. Scarlat-
tiego, Mitridate Mozarta i A M.G.

Sacchieni’ego, Iphigenie en Aulide D.
Scarlattiego, N. A. Porpora, L. Che-
rubiniego oraz Glucka®'. Nota bene
cztery miesiace po premierze Ricciarda
i Zoraidy, Rossini wystawit kolejng
opere, tym razem si¢gajac do tematyki
antycznej, po adaptacj¢ Andromachy
Racine'a.

Gluckowi, wyraznie dazacemu do wskrze-
szenia dramatu antycznego, zawdzigczamy
reforme operowa, podporzagdkowanie
muzyki stowu, rezygnacje z polifonii i zbed-
nej wirtuozerii jaka zdominowata operg w
baroku, dazenie do zniwelowania kontra-
stu recytatyw aria, ciaglo$é rozwoju akeji—
widoczne takze w operach takich, jak
Ifigenia w Taurydzie, Echo i Narcyz,
Parys i Helena, Armida.

Wiele z antycznych tragedii inspirowato
kompozytoréw od renesansu poczynajac
a na dobie wspélczesnej koriczac. Nie spo-
s6b ani wymieni¢ wszystkich oper, ani tym
bardziej ich oméwi¢, z koniecznosci wigc
ograniczymy si¢ do istotnych, tych ktdre
weszly do kanonu muzyki operowej. Nie
bedziemy tez ponownie przywolywaé tresci
mitu, o ile byt on wezesniej przedstawiony,
koncentrujac si¢ na dramaturgii finalu
operowego, ktdry niekiedy daleko odbiega
zaréwno od formy zakoriczenia mitologicz-
nego dramatu, jak i od powstalych na tej
kanwie greckich tragedii, ke6rych autorzy
w zasadzie dochowywali wiernosci home-
ryckim przekazom, co wynikalo po cz¢sci
zreligijnych odniesieri do wystgpujacych w
nich bogéw. Kompozytorzy nowozytni w
tym zakresie mieli wolng reke w interpre-
tacji mitu, aczkolwiek byla ona uwarunko-
wana principiami epoki, obowiazujacym w
niej paradygmatem i moralnoscia. Wydaje
si¢ jednak, ze ocalenie Eurydyki — final
oper Euridice Jacopa Periego, Euridice
Giullio Cacciniego oraz Orfeusz i Eury-
dyka Christopha Glucka nie jest tragiczny
—zawdzigczamy przede wszystkim panuja-

cemu w renesansie optymizmowi.

Tak wigc w efekcie dziatan Cameraty Flo-
renckiej i Glucka poczawszy od X VII wieku
zaczeli powstawaé z martwych bohatero-
wie antycznych dramatéw i pojawiac si¢
na scenach teatréw Europy. Réwnocze-
$nie opera zyskala niezwykla popularnos¢

i przenikneta z Whoch do Francji, Anglii,
Niemiec i Polski.

U progu XVIII w. jako jeden z pierwszych
pojawil si¢ Eneasz.

Opere Dydona i Eneasz wielkiego angiel-
skiego kompozytora Henry’ego Purclla
uznano za oper¢ narodowa. Powstala w
trzech akeach do libretta Nahuma Tate'a i
po raz pierwszy zostala wystawiona w Lon-
dynie w roku 1689.

Syn Wenery i Anchizesa — wedlug legend
rzymskich®® — po ucieczce z Troi zawinal
do portu kartagirniskiego, a wtedy rzadzaca
Kartaging Dydona zaprosita go na uczte.
Trzymajac na kolanach matego Askaniusza,
zostala zadrasnieta przez Amora, ktory spra-
wil, ze zakochala si¢ w ojcu chlopca. Aby
zatrzymacé Eneasza urzadzala uczty i polowa-
nia, lecz pomimo to on postanowit opusci¢
miasto. Kiedy ukochany odptynat Dydona z
rozpaczy przebila si¢ mieczem.

Postaci Eneasz i Dydona pojawiaja si¢ réwniez
w operze Trojanie (Les Troyenes) Hectora
Berlioza wystawionej w 1863 roku w Paryzu
do libretta bedacego swobodna trawestacja
Eneidy Wergiliusza® . Final tej francuskiej
opery grand jest tragiczny, albowiem Dydona
w scenie finalowej przebija si¢ mieczem Ene-
asza. Towarzyszy jej wizja upadku krélestwa
Kartaginy.

Drugi wybitny kompozytor niemieckiego
pochodzenia, uznawany przez Anglikéw za
kompozytora narodowego, G. F. Haendel
zaznaczyl swa obecno$é réwniez na niwie ope-
rowej przywolujac w operze Kserkses (1737)
bohatera tragedii Ajschylosa Persowie. Opera
w trzech aktach zostata wystawiona w Lon-
dynie 15 kwietnia 1738 do wloskiego libretta
Silvio Stampiglia, ktére bazowalo na libret-
cie Nicold Minato wykorzystanym wczesniej
przez Francesco Cavalli w 1654 roku.
Haendel wykorzystywal w swoich operach
réwniez i inne postaci historyczne takie jak:
Agrypina (1709), Juliusz Cezar (1724),
Berenica (1737). W operze Semele (1744)
wykorzystal mit o matce Dionizosa, ktdra
splonela wydajac na $wiat syna gromowtad-
nego Dzeusa® .

Po Eneaszu na scen¢ wkroczyl krél Edyp.
Tragedi¢ Sofoklesa Krél Edyp wystawiono
w 1692 roku z muzyka sceniczng Henry’ego
Purcella, ale pdzniej nie cieszyl si¢ juz zain-

teresowaniem. Powrdcit dopiero w pierwszej



potowie XX wieku w Tragedii lirycznej Geo-
rge Enescu (Paryz 1936), by nastepnie staé
si¢ bohaterem opery Igora Strawiriskiego
Krél Edyp.

Medea - z tragedii Eurypidesa — pojawia si¢
jako bohaterka w kilku operach:

*Francesco Cavalli Giasone (opera, 1649)
*Jean-Baptiste Lully Thésée (opera, 1674)
*Marc-Antoine Charpentier Médée (tragédie
en musique,1693)

*Luigi Cherubini Médée (opera 1797)
*Darius Milhaud Médée (opera 1939) do
libretta Madeleine Milhaud

eAlina Novikova Medea (2011)do libretta
Darii Zholnerovej

W operze Luigiego Cherubiniego Médée,
w scenie finalowej pojawia si¢ Medea trzy-
majaca w rece zakrwawiony néz, ktérym
wlasnie zabita dwéjke swoich dzieci, zas
$wiatynia, ktéra miaka stuzy¢ jej za schro-
nienie plonie.

W operze Marc-Antoine Charpentiera
w scenie finatowej Medea pojawia sie¢
w rydwanie ciagnigtym przez smoki i
obwieszcza Jazonowi, ze wlasnie u§miercita

swoje dzieci. Patac Koryntu plonie.

Zmartwychwstala tez Elektra przywotana
przez Ryszarda Straussa w tragedii muzycz-
nej w jednym akcie do libretta autorstwa
Hugo von Hofmannsthala wedtug trage-
dii Sofoklesa. Prapremiera miata miejsce
w Dreznie 25 stycznia 1909 roku. Akcja
rozgrywa si¢ kilka lat po zakondczeniu
wojny trojanskiej, w Mykenach, kiedy to
po powrocie z wojny Agamemnon zostaje
zamordowany przez swoja zong Klitemne-
stre i jej kochanka, a koniczy, gdy Orestes,
dokonuje aktu zemsty. Nie daje to ukojenia
Elektrze, ktéra w finale opery umiera.
Moéwigc o operze nie sposéb pomingé jej
znaczenia w twérczosci Wolfganga Ama-
deusza Mozarta, lecz tak jak zaznaczylismy
we wstepie ograniczymy si¢ tylko do opery
seria tego kompozytora. Uchodzacazaarcy-
dzieto wszech czaséw opera Czarodziejski
et z tego powodu pozostaje poza naszym
zainteresowaniem, podobnie jak Uprowa-
dzenie z Seraju czy Wesele Figara.

Don Giovanni (Il dissoluto punito, ossia
il Don Giovanni), opera w dwéch aktach
do libretta Lorenzo Da Ponte opartego na
legendzie Don Juana zostata wystawiona

w Pradze w 1787 roku. Jakkolwiek akcja
opery sktada si¢ z polaczenia elementéw
powaznych i komicznych dramma giocoso,
asam Mozart zakwalifikowal ja jako opera
buffa, dzieto to ma tragiczny final® . Biorac
do reki libretto, niewykluczone, ze Mozart
byl przekonany, ze pisze opere buffa, ale
ostatecznie stworzyt uduchowiona dramma

% uwaza Stefan Jarocifski.

giocaso
Poczatkowa fabule swych dziel czerpat
Mozart z mitologii. Juz jako jedenastoletni
chlopieczafascynowany homeryckim $wia-
tem ludzi i bogéw stworzyl oper¢ Apollo et
Hyacinthus w trzech aktach . Napisana w
1767 do libretta Rufinusa Widla— opartego
na na greckim micie przywolanym przez
rzymskiego poete¢ Owidiusza w Metamor-
Jfozach —zostala wystawiona 13 maja 1767
w Salzburgu.

Final opery powinien by¢ tragiczny, gdyz
mitologiczny Hyacinth, przyjaciel Apolla,
staje si¢ ofiara zazdrosnego o t¢ przyjazn
bozka fagodnego wiatru Zefira i umiera.
Zefir naglym tchnieniem zmienit tor lotu
dysku rzuconego przez Apolla, tak iz ten
roztrzaskal glowe Hiakintosa *. Po $mierci
chlopcazasprawa Apollazjego krwiwyrdst
pickny kwiat. Rufinus Widl zmodyfiko-
wal opowies¢ Owidiusza, w ktérej mitos¢
Apola, Zefira i Hyacintha opiera si¢ na
zwiazkach homoseksualnych i dostosowat
ja do zasad etycznych epoki.

Watek mitologiczny pojawit si¢ réwniez
w wystawionej 29 stycznia 1781 w Mona-
chium operze Indomeneo *° do libretta
Giambattista Varesco przywotujacego
legendarnego kréla Krety. Zostato ono
oparte na francuskiej tragedii A. Doncheta,
ale opera ma optymistyczne zakoriczenie.

W Mitridate, re di Ponto sicgnal
Mozartdo dramatu Racine'a. Ta wcze-
sna opera w trzech aktach powstata do
libretta Vittoria Amedeo Cigna-San-
tiego, opartego na wloskim tluma-
czeniu sztuki Jeana Racine'a Mith-
ridate, dokonanym przez Giuseppe
Pariniego .

Laskawosé Tutusa — opera seria (1797)
Laskawos¢ Tytusa nalezy do gatunku opera
seriaijestjednymz ostatnich dziet Mozarta,
ukoriczonym na dwa miesiace przed $mier-
cia. Prapremiera dzieta odbyla si¢ 6 wrzesnia
1791 r. w Teatrze Narodowym w Pradze w

zwiazku z uroczysto$ciami koronacyjnymi
Cesarza Leopolda II z Dynastii Habsbur-
géw na kréla Czech. Opera opowiada
histori¢ cesarza rzymskiego Tytusa, a jej
akcja rozgrywa sie w starozytnym Rzymie
w latach 79 - 81 n.e. GIéwna postacia jest
Vitellia, kobieta zadna whadzy, prestizu i
slawy, zabiegajaca o uczucia cesarza. Jednak
gdy cesarz Tytus odrzuca jej zaloty, Vitel-
lia chcac sie na nim zemsci¢, namawia do
zdrady rzymskiego patrycjusza Sekstusa.
Powiernik Tytusa, Sekstus z nami¢tnej
mifosci do Vitellii, decyduje si¢ na zamor-
dowanie cesarza. Nieudany zamach na
zycie Tytusa skutkuje wprawdzie wyrokiem
$mierci, ale ostatecznie Tytus wybacza Sek-
stusowi zdrade %,

Jakkolwiek twérczo$¢ operowa Mozarta
obracala si¢ wokét watkéw mitologicznych
—historyczno bohaterskich §wiata starozyt-
nego*? — czerpiac z Homera i Owidiusza,
a posrednio z literatury nowozytnej dra-
matéw A. Doncheta i Racine'a, to jednak
kompozytor marzyl w skrytosci ducha o
stworzeniu opery narodowej. W lidcie do
Antona Kleina, pisarza i filozofa oddanego
caly dusza sprawie walki o narodowa operg
niemiecka skarzy sie Mozart: ,,Gdyby byl
cho¢ jeden patriota [wérdd kierownikéw
teatru] —wszystko przyjefoby inny obrét. ..
woéweczas, by¢ moze, teatr narodowy, ktéry
tak dobrze zaczat si¢ rozwijaé, doszediby
do rozkwitu... ale na to trzeba, zeby$my,
Niemcy, zaczeli rzeczywiscie my$leé, dzia-
fa¢ po niemiecku, méwi¢ po niemiecku, a
nawet — $piewaé po niemiecku™.

W tym czasie Niemcy budzg si¢ z u$pie-
nia i przygotowuja do przewrotu (Sturm
und Drang Periode), jaki ma nastapi¢ pod
natchnieniem rewolucji francuskiej. Jako
przed$wit romantyzmu powstaja pisma
Herdera, Lessinga, Cierpienia mtodego
Wertera (1774) Goethego, dzieta Bur-
gera, poezje Hainbundu getyngenskiego,
Oberon (1780) Wiclanda, a takze Zbdjcy
(1781) Schillera. Ale to juz temat na inng

opowiesc.

Izabela Jutrzenka-Trzebiatowska
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