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Stowo
od redaktora

Szanowni Parnstwo,

POLART rusza na podbdj Europy, mozna by zartobliwie powiedzieé, wszelako prawda
jest, ze udalo si¢ nawiaza¢ wspélprace z kilkoma organizacjami pozarzadowymi dzia-
fajacymi w obszarze kultury za granica, co otworzylo naszej sztuce droge na Zachdd i
pozwolilo zrealizowa¢ powstaty wiosna ubieglego roku zamyst Migdzynarodowego Festi-
walu Zwigzki Pomigdzy Kulturq Potudnia a Pétnocy - Chopin - Grieg - wzajemne inspiracje
i rezonans w malarstwie i literaturze. Pierwsza odstona odbyta si¢ w lutym 2013 w Aren-
dal w Norwegii, a ostatnia dokona niebawem w Wiedniu, gdzie zaprezentujemy Wielki
Salon Sztuki, o ktérym szeroko pisze swoim artykule Marek Sottysik, zas prace obrazuje
dotaczony do niniejszego numeru pisma, katalog 16 th POLART ART EXHIBITION.
Towarzyszacy malarzom i rzezbiarzom poeci czytal bedg swoje wiersze 20 wrzesnia
2013 w piwnicy Polsko-Austriackiego Towarzystwa Takt, gdzie nie tak dawno otwierata
salon literacki Anna Dymna. Tym razem wezma w nim udziat Jézef Baran, Kazimierz
Swiegocki, Magdalena Wegrzynowicz-Plichta, Elzbieta Wojnarowska i piszaca te stowa
Joanna Krupifiska-Trzebiatowska, a calo$¢ poprowadzi Bolestaw Faron. Nie bedzie to
pierwsze Walne Zgromadzenie Stowarzyszenia Tworczego POLART poza Krakowem,
ale pierwsze za granica, a u$wietniag go dwa recitale: Izabeli Jutrzenka-Trzebiatowskiej
i znakomitej sopranistki Agnieszki Kuk. Zaréwno wystawa, jak i salon poezji wpi-
sz si¢ w trwajace od 7 wrzesnia do 19 pazdziernika XXII Dni Kultury Polskiej w
Austrii, organizowane od wielu lat przez Zarzad "Forum Polonii", dziafajacy jako ich
koordynator.

Trzeba wyznad, ze niestety wspdlpraca bilateralna nie otworzyta POLART-owi drogi
do pieni¢dzy, bo cho¢ marzyty nam si¢ fundusze unijne, norweskie i wszelkie inne,
jedynie Urzad Miasta Krakowa dofinansowal HYBRYDE, za co jeste$my wdzigczni.
Przepad! natomiast wniosek o finansowe wsparcie Migdzynarodowego Festiwalu oraz
projekt ztozony w Ministerstwie Spraw Zagranicznych przewidujacy nasza wspél-
pracg z Polonia i Polakami mieszkajacymi za granica. Okazuje si¢ jednak, ze i bez tego
mozemy sobie §wietnie radzi¢, dzigki zaangazowaniu artystéw nalezacych do naszego
stowarzyszenia.

XXII numer HYBRYDY wzwiazku z tymi wydarzeniami zdominowata poezja, wiersze
Jézefa Barana (z thumaczeniem na jezyk niemiecki), a takze Janusza Trzebiatowskiego,
Juraty Bogny Serafiriskiej, ktéra do Wiednia jecha¢ nie moze oraz wystepujacego goscin-
nie natamach naszego pisma, Kazimierza Burnata. Polecam tez opracowania krytyczne,
aw tym Ignacego S.Fiuta podsumowujace wieczér autorski Karla Grenzlera z Hamm
w Domu Polonii w Krakowie oraz Barbary Glogowskiej-Gryzieckiej odnoszace si¢ do
najnowszego tomiku praprezesa POLART-u Janusza Trzebiatowskiego "Krawedzie'.

Joanna KrupinskaTrzebiatowska



ANDRZEJ SAMEK

FLOTA, KTOREJ JUZ NIE

Prof. dr hab. inz. Andrzej Samek urodzit
si¢ w 1924 r. w Krakowie. Byl zolnierzem
AK. Ukoticzy! studia na Oddziale Lotniczym
Wydziatéw Politechnicznych Akademii Gér-
niczo-Hutniczej w Krakowie. Scisle wspét-
pracowal z krajowym przemystem lotniczym.
W 1987 r. zorganizowal i uruchomi! nowy
kierunek: automatyka i robotyka na Wydziale
Mechanicznym Politechniki Krakowskiej. Jako
pierwszy w kraju prowadzil na PKi PW wyklady
z zakresu bioniki. Obecnie prowadzi wyklady
zbioniki na AGH iza granica. Wieloletni czlo-
nekzarzadu Aeroklubu Krakowskiego, cztonek
honorowy Aeroklubu Polskiego. Otwarta

w2011 r. wystawaw Muzeum Politechniki Kra-
kowskiej pt. ,Flota, ktdrej juz nie ma’, jesienia
2013 r. zaprezentowana zostanie w Muzeum
na Starym Zamku w Zywecu i potaczona z pro-

mocja ksigzki opublikowanej przez Wydaw-
ni¢two PK.

Ktéz dzisiaj jeszcze pamieta, ze Austria byta
poteznym morskim mocarstwem i posia-
dataduzainowoczesna flote? Do Habsbur-
gbéw nalezata bowiem kiedy$ znaczna cze$é
wybrzeza dalmatyniskiego, a na Adriatyku
panowata druga co do wielko$ci w tym
regionie flota cesarstwa Austro-Wegier.
Oproécz stawnej Abacji, do ktdrej jezdzili
nasi pradziadkowie, tu wlasnie znajdowaly
si¢ stocznie i bazy marynarki wojennej —
Cattaro (ob. Kotor w Czarnogérze), Fiume

(ob. Rijeka w Chorwagji) i Triest (...)

W 1382 r. male miasto-paristwo, jakim byt
Triest, aby zabezpieczy¢ si¢ przed potgz-
nymi sasiadami, gléwnie Wenecja, ktéra
byla najwigkszym mocarstwem morskim
na tym obszarze, oddalo si¢ pod protektorat
habsburskiego ksi¢cia. Do powstania floty
bylo jednak jeszcze bardzo daleko (...)

(...) Kiedy Habsburgowie po raz pierwszy
uzyskali dostep do Adriatyku, panowata na
nim wszechwladnie Wenecja. Wrazz Genug
prowadzifa przynoszacy ogromne zyski han-
del ze Wschodem. Jej przeciwnikiem bylto
nadal rosnace w potege pafistwo osmariskie.
Gléwnym obszarem, na ktérym rozgrywat
si¢ konflikt pomiedzy paristwami Europy
a Turcja, byta Nizina Panoriska. Tu, miedzy
Wiedniem, Budapesztem i Bukaresztem,
dochodzito do gtéwnych dziatart wojen-
nych. Stad wynikalo strategiczne znacze-
nie Dunaju jako gléwnej drogi komunikacji
i transportu. Pierwsze zatem okrety wojenne
Austrii to jednostki rzeczne.

(...) Dopiero z poczatkiem XVIII w.,
w 1713 r., cesarz Austrii Karol VI podjat
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FRAGMENTY

pierwsza prébe budowy floty przeznaczonej
do dziatai na Morzu Srédziemnym. Habs-
burgom bowiem, w wyniku hiszpariskiej
wojny secesyjnej (1701-1714), przypadty
oprécz hiszpanskich Niderlandéw, Sardy-
nia i Neapol wraz z resztkami jego floty.

(...) Dopiero w 1780 1., cesarz Jézef Il pono-
wil kolejna, piata juz prébe utworzenia
floty na Adriatyku. Plan, ktéry przedlozyt
kanclerz Wenzel Anton Kaunitz, zaktadat
budowe dziesieciu okretéw. Przekraczato
to niestety mozliwosci finansowe pan-
stwa. Ostatecznie, w 1784 r., zakupiono
trzy kutry stacjonujace w Ostendzie, ktére
mialy strzec tam austriackiego handlu.
W porozumieniu z rzadem Holandii dwa
z nich skierowano na Morze Srédziemne.
W 1786 r. kutry ,Le Ferme” i, Le Juste”,
kazdy uzbrojony w 20 dzial, przybyty do
Triestu. Ten rok uwazany jest za rok powsta-
nia marynarki wojennej Austrii.

Po $mierci cesarza, po dtugiej wojnie suk-
cesyjnej z Prusami (1740-1746), w kté-
rej uczestniczyly Francja, Anglia, a takze
Rosja, wladz¢ w Austrii przejela energiczna
Maria Teresa. Okupita ja utrata Slaska na
rzecz Prus. W 1749 r. cesarzowa zatwier-
dzita bander¢ austriackiej marynarki —
dwuglowego czarnego orla na ztotym polu.
Bandere wzorowano na banderze ksiestwa
Toskanii, ktéra wladatjej maz, ksiaze Fran-
ciszek Lotaryriski.

(...) W budowie okr¢téw nastgpowaly
zasadnicze zmiany. Maszyna parowa
zaczeta zastgpowad zagle, pojawily sie nie-
zalezne od wiatru statki parowe. W miejsce



drewnawprowadzano zelazo, a pézniej stal.

Byt to jednak proces bardzo dtugotrwaty.

Marynarka austriacka rozwijala si¢ powoli.
Powrét do Wenecji nie zmienilt sytuacj,
gdyz przewage w niej mieli Wlosi, two-
rzacy trzon kadry oficerskiej. Na znacznej
czg$ci wybrzeza Adriatyku nadal pano-
wala Turcja.

W latach 18481849 calta Europe ogarnela
Wiosna Ludéw. We Wloszech, na czele
ruchu majacego na celu usunigcie Austria-
kéw, stanat krél Sardynii i Piemontu —
Karol Albert. Powstanie, ktére w 1848 r.
ogarnglo Wenecje, doprowadzito do oglo-
szenia jej wolna republika. Nastapit roztam
wiréd kadry i zaldg i flota wenecko-au-
striacka zostata utracona przez Austrie. Jej
resztki skierowano do Poli (ob. Pula).

Austria, dzigki zwyciestwom feldmarszatka
Radetzky’ego pod Custozza i Novara, utrzy-
mata jednak Lombardie. Jednoczesnie okrety
austriackie rozpoczely oblezenie Wene-
cji. Wéwezas to po raz pierwszy w historii,
w sierpniu 1849 r., zastosowano bombardo-
wanie z powietrza. Bomby, ktérych wyna-
lazca byt oficer artylerii Franz Uchatius,
zrzucano z bezzalogowych balonéw, ktére
wypuszczano z oblegajacych miasto okrgtéw.
Efekt byl raczej psychologiczny, gdyz bom-
bardowanie nie wyrzadzito wiekszych szkéd.
Austriacy ponownie opanowali miasto, do

ktérego wkroczyt feldmarszalek Radetzky.

(...) Gl6wnym portem wojennym zostat
Triest, a w Poli powstal arsenal. W celach
szkoleniowych austriackie jednostki krazyly
mie¢dzy portami wschodniego wybrzeza
Adriatyku, zabezpieczajac przed piratami
réwniez greckie i tureckie porty. W 1850 r.
wprowadzono we flocie jezyk niemiecki.

Dzi¢ki inicjatywie arcyksiecia Ferdynanda
Maksymiliana pierwsze austriackie fregaty
pancerne powstaly juz w 1861 r. Byly to
ySalamander” i, Drache” — niewielkie okrety
drewniane o wypornosci 2750 t, z zelaznym
opancerzeniem na calej dtugosci jednostki.

W 1857 r. fregata ,Novara” wyruszyla
w swa podréz dookota §wiata, rozpoczyna-
jacw ten sposdb pdzniejsze rejsy zamorskie
okretow austriackich, ktére mialy na celu
zaréwno prowadzenie badari naukowych,
jak i ukazanie aspiracji Austrii do zostania
mocarstwem morskim.

(...) Mozna zatem stwierdzi¢, ze na przeto-
mie XIX i XX w. flota torpedowcéw mary-
narki austro-wegierskiej byta imponujaca.

HyBRYDA nr 22

Oproécz 7 kanonierek torpedowych, kté-
rych budowe ostatecznie zarzucono, liczyta
ona az 32 torpedowce zaliczane do klasy
I, 31 torpedowcéw klasy 11 i zaledwie 7
przestarzatych juz jednostek zaliczanych
do klasy III. Z catkowitej liczby 67 tor-
pedowcéw figurujacych w ,,Almanachu”
21900 1. polowe stanowity duze i nowocze-
sne okrety. Ciagle jednak miaty one ograni-
czony zasi¢g i nadawaly si¢ raczej do dziatan
strefie przybrzeznej. Nowe jednostki poja-
wily si¢ dopiero w XX w. W 1912 r. wick-
sz0§¢ starych torpedowcdéw przeklasyfiko-
wano na tralowce (Minensuchboote).

Zycie zalég na torpedowcach, matych
i szybkich jednostkach, nie bylo fatwe,
zwlaszcza podczas dziatad na pelnym
morzu. Pomieszczenia, gtéwnie te prze-
znaczone dla marynarzy, byly bardzo cia-
sne i panowaltyw nich nienajlepsze warunki
sanitarne. Utrate ludzi, kt6érzy wypadli za
burte, i dos¢ czgste kolizje uwazano raczej
zawydarzenia zwyczajne. Poziom wyszko-
lenia natomiast byt raczej wysoki.

Przedstawiajac w krétkim zarysie histo-
ri¢ rozwoju broni torpedowej marynarki
austro-wegierskiej, nie mozna pominaé
ogromnej roli, jaka odegral w niej Polak,
admirat Juliusz Ripper (1847-1914).
W trakcie dtugiej stuzby w marynarce
wyrdznitsig niezwykle aktywna dziatalno-
$cig w dziedzinie rozwoju broni torpedowej
i budowy okretéw torpedowych.

Byl dowédca wielu okretéw, m.in. kano-
nierki ,Planet”. Stworzyl kadre mtodych
i pelnych zapalu oficeréw, specjalistow
i entuzjastéw nowej broni, oraz dobrze
wyszkolonych marynarzy, torpedystéw.

(..) Wybuch wojny na Batkanach w 1912 r.
przyspieszy! prace szkoleniowe. Nadal
poszukiwano lepszego rozwigzania wodno-
platowca, decydujac si¢ na produkeje kra-
jowa. Zaprojektowano nowy wodnoptato-
wiec typu 16dz latajaca, oznaczony ,E 16”
(Etrich). W 1913 r. 16dz zostata oblatana.

Mimo ze w pdzniejszym okresie mary-
narka korzystata z samolotéw innych
wytwérni, takich jak UFAG, OFFAG
i Hansa-Brandenburg, gtéwnym i najwick-
szym ich dostawca byt Lohner. Pierwsza
prototypowa i druga seria sze$ciu maszyn
(typ L), dostarczona z koricem 1914 r., juz
w czasie wojny, zapoczatkowala szerokie
wykorzystanie todzi latajacych firmy Loh-
ner w marynarce Austro-Wegier. Kolejne,
ciagle ulepszane i modyfikowane wersje

zapewnily jej lotnictwu morskiemu w dal-
szym okresie wojny panowanie w prze-
strzeni powietrznej Adriatyku.

Wspomnieé jeszcze nalezy, iz w okresie
poprzedzajacym bezposrednio wybuch
I wojny $wiatowej ogromnie ozywiona byta
dziatalno$¢ wywiadéw obu stron. Wywiad
brytyjski byl bardzo zainteresowany for-
tyfikacjami Austro-Wegier, graniczacymi
z Czarnogéra. Wsrdd dzialajacych na
tym obszarze brytyjskich szpiegéw jeden
wyréznial si¢ niezwykla pomystowoscia.
W okolicach fortyfikacji bazy w Cattaro
pojawil si¢ pomylony angielski entomolog.
Uzbrojony w siatke na motyle, nicodzowne
pudetko z farbkami i szkicownik pefen
ukoriczonych i rozpoczetych rysunkéw
motyli, ugania za nimi nieopodal fortyfi-
kacji. Zotnierze strzegacy fortu spogladali
na dziwaka z poblazliwoscia. Czgsto pod-
chodzit do nich, pokazujac rysunki i pyta-
jac, czy nie widzieli podobnych motyli
w poblizu. Oczywiscie zolnierze nie mogli
mu pomdc i patrzyli obojetnie, kiedy krecit
si¢ w poblizu czy uzupetnial swoje szkice.

A nie byly to zwykle rysunki. W obraz
motylawkomponowany byt bowiem zrecz-
nie zarys obserwowanego fortu. Co wiccej,
zréznicowane ksztattem plamki na jego
skrzydtach oznaczaly réznego rodzaju bate-
rie, od cigzkich dziat po gniazda karabinéw
maszynowych. Zytki na skrzydtach wska-
zywaly natomiast doktadnie ich rozmiesz-
czenie. Rysunek motyla zawieral zatem
szczegblowe tajne informacje o forcie.

Kim byl ten niezwykle pomystowy brytyj-
ski szpieg penetrujacy wybrzeza Dalmacji?
Byl nim sir Robert Baden Powell, twérca
miedzynarodowego harcerstwa (...)

Marynarka wojenna Monarchii austro-wegier-
skiej stanowi obecnie przedmiot duzego zainte-
resowania na $wiecie. Wspolczesna Austria nie
ma dzi$ dost¢pu do morza, ale byta kiedys jed-
nym z pot¢znych mocarstw morskich i przed
wybuchem I wojny §wiatowej posiadata duza
nowoczesng flotg. Okrety budowano prawie
wylacznie we whasnych stoczniach z duzym
wysitkiem i determinacja, a niektére rozwiaza-
nia konstrukeyjne byly udane. Dziatania floty
austro-wegierskiej na Adriatyku podczas I wojny
$wiatowej, wobec liczebnej przewagi przeciw-
nika musza budzi¢ uznanie i §wiadczg o dobrym
wyszkoleniu marynarzy i dowédcéw.

Naszej polskiej spotecznosci, poza grupa
specjalistéw i entuzjastéw zagadnieri morskich,
tematyka ta jest raczej malo znana.



BOLESLAW FARON

Wstep

Podczas gromadzenia materiatéw
w latach szesédziesiagtych ubieglego
wieku do pracy doktorskiej o twérczo-
$ci Zbigniewa Unitowskiego zwrécitem
si¢ do zyjacych cztonkéw ugrupowa-
nia poetyckiego ,Kwadryga” oraz zna-
jomych i przyjaciél autora Wipdlnego
pokoju z prosba o nadestanie o nim
informacji, wspomniei. Odpowie-
dzieli wszyscy. Totez w moim prywat-
nym archiwum zachowaly si¢ do dzi-
siaj listy Stanistawa Ryszarda Dobro-
wolskiego (cztery), Zbigniewa Mit-
znera (jeden), Sabiny Sebylowej (trzy
i jedna kartka pocztowa), Mai Bere-
zowskiej i Aleksandra Maliszewskiego
(po jednym), Izabeli Czajki-Stachowicz
(kartka pocztowa) oraz Stefana Flu-
kowskiego (trzy listy i obszerny doda-
tek). Spore fragmenty tej koresponden-
cji oglositem w ,,Przekroju” w latach
osiemdziesiatych oraz wykorzystatem
w moich opracowaniach o pisarzu'.
Listy Stefana Flukowskiego w calosci
opublikowatem  w cyklu Archiwa-
lia w wydawanym w latach dziewig¢-
dziesigtych przez krakowski Oddziat
Zwiazku Literatéw Polskich miesiecz-
niku ,Lektura” 2. Za posrednictwem
Flukowskiego udato mi si¢ dotrze¢ do
zony pisarza, Marii Unitowskiej. Na
moja prosbe o umozliwienie mi z nig
kontaktu napisat 9 lutego 1967 roku:
»Ja bym proponowat taka rzecz: pisze
Pan na adres londyriskich ,Wiadomo-
$ci”, adres kaligrafuje obok, a redakeja

na pewno skieruje list do N. Jorku
pod wlasciwy adres, mozna by¢ tego
zupetnie pewnym. [...]

Nie przypuszczam, zeby wiele Pan od
Niej i syna skorzystat. Poznalem go pare
lat temu, gdy byli w Polsce. Wiele go
ojczyzna ojca nie interesuje, podobnie
jak i twérczos¢. Podobno, kiedy dowie-
dzial sie, ze jedna z ksiazek ojca sfil-
mowano, dopiero wtedy zareagowal. —
Oczywiscie, od b. zony moze co$ da si¢
uzyska¢, informacjez ostatnich lat zycia,
biograficzne. W kazdym razie trzeba
sprébowad.” Adres ,Wiadomosci™: 67,
Great Russell Street, London W.C.I.
Zgodniez sugestia Flukowskiego list do
Marii Unitowskiej wystatem za posred-
nictwem ,,\Wiadomosci” w Londynie.
Niebawem otrzymatem odpowiedz:

24.4.67
Szanowny Panie!

List Pana do wdowy po Sp. Zbigniewa Uni-
towskiego przesylamy Jej dzisiaj.

Adres: Maria UNIEOWSKA, 740, Madison
Avenue, New York 21, N.J. USA.

Cieszymy si¢ bardzo, ze twdrczosd tego
pisarza, tak zwiqzanego z ,Wiadomo-
Sciami Literackimi” znalazta w kraju
zamitowanego badacza. Mito bytoby nam
zapoznac si¢ z owocami tej pracy i chetnie
rozwazylibysmy mozliwosé ogloszenia jej
—niedrukowanych gdzie indziej—fragmentéw.
Prosze przyjad wyrazy powazania

Michat Chmielowiec

Poérednictwo ,Wiadomosci”
okazalo si¢ skuteczne. Koresponden-
cjaz Maria Unitowska trwata pare lat.
Zachowalo si¢ siedem listéw ? . Dzieki
niej udalo si¢ ustali¢ kilka nieznanych
dotad szczeg6téw, zwhaszcza z okresu

ich pozycia matzenskiego, a wigc z
ostatnich dwoéch lat z zycia pisarza,
ktéry zmarl nagle na zapalenie opon
mézgowych 12 listopada 1937 roku
w wieku 28 lat.

Zbigniew Unifowski urodzit
si¢ 1 maja 1909 roku w Warszawie
w rodzinie drobnomieszczanskiej.
Po $mierci matki, ktéra zmarla na
gruzlice, problematyczng opieke nad
dzieckiem objal ojciec, ktéry nieba-
wem prawdopodobnie popelnit samo-
béjstwo. Jako dziecko i dorastajacy
mlodzieniec imat si¢ réznych zawo-
déw, m.in. jako pomocnik murarski,
roznosiciel paczek u krawca, sprze-
dawca $wigtych obrazkéw na jar-
markach i pikolak w warszawskiej
restauracji Astoria. Tutaj ,,odkryl” go
w roku 1926 znakomity kompozytor
Karol Szymanowski, ktéry zauwa-
zy!t za kontuarem baru chlopca czy-
tajacego Conrada. Zainteresowal si¢
inteligentnym mlodzierficem, wspart
finansowo, wystal do Zakopanego,
gdzie Unitowski leczyl nadwatlone
cigzkim dzieciistwem pluca, prébo-
wal swych sit literackich i spotykat
si¢ z przedstawicielami $rodowiska
literackiego *.



W swoim krétkim zyciu wydal
Wipdlny pokdj (1932), pierwszy naklad
skonfiskowany przez cenzurg, opo-
wiadania Czlowiek w oknie (1933),
dwa reportaze z podrézy do Ameryki
Poludniowej Zyto w dzungli (1936), o
zyciu Polonii w stanie Parana w Brazy-
lii oraz Pamigtnik morski (1937), relacje
z powrotu do kraju na statku ,,Orient”
i niedokoriczong powies¢ Dwadziescia
lat zycia (Tom 1, 1937), a ponadto kilka
tekstéw drukowanych wylacznie w cza-
sopismach, ze stynnym Dniem rekruta
(,Wiadomodci Literackie” 1934, nr 46),
opublikowanym 11 listopada, a wigc w
dniu Swieta Niepodleglosci. Opowiada-
nie o wyraznie antymilitarnej wymo-
wie uznano za przejaw antypanstwowej
postawy i skrécono autorowi pobyt w
Ameryce Potudniowej, gdzie przebywat
jako stypendysta MSZ.

W 1935 roku Unitowski oze-
nit si¢ z cérkg cenionego architekta
warszawskiego Maria Lilpop, daleka
kuzynka Anny Iwaszkiewiczowej. Mal-
zefistwo wplynelo znacznie na poprawe
jego sytuacji materialnej, zmiane stylu
zycia. Byly mieszkaniec Powisla prze-
nidst si¢ do luksusowego mieszkania
przy Alei R6z, ograniczyl kawiarniane
eskapady w gronie przyjaciét, oddal si¢
atmosferze zyciadomowego, urzadzaniu
parceliw Tatarowie w Gorganach (obec-
nie Ukraina) i zabral sie do kodczenia
autobiograficznej powiesci Dwadziescia
lat zZycia. Dalszym etapem stabilizacji
Unitowskiego bylo przyjscie na $wiat
syna, ktérego na cze$¢ Szymanowskiego
ochrzczono imieniem Karol. ,,Anim sie
obejrzat — napisat w liscie do kompo-
zytora — a juz mnie zycie odrutowato
na fest. Teraz nawet jakiego czynu lek-
komyslnego nie mogg juz popetni¢” °.
Popelnil! Po nocnej eskapadzie z kole-
gami w listopadowg szaruge zachoro-
wal i zmart nagle w tym samym roku
co jego protektor.

Po napadzie Niemiec hitlerow-
skich na Polske 1 wrzesnia 1939 r. Maria
Unilowska wyjechata wraz z synem za
granice i osiadta w Stanach Zjednoczo-
nych, w Nowym Jorku. Dzisiaj oboje
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juz nie zyja. Po raz pierwszy udostep-
niam czytelnikom wszystkie siedem
listow, jakie otrzymatem od Marii Uni-
fowskiej, w calosci, bez zadnych skré-
tow. Nie ingerowatem w ich ksztalt, tu
i 6wdzie dokonujac drobnych korekt
stylistycznych, gramatycznych, leksy-
kalnych, interpunkcyjnych. Wszystkie
listy adresowane byly na méj éwezesny
adres: Krakdw, Olsza II, bl. 14/3, prze-
sylane poczta lotnicza — poza pierwszym
— wszystkie w specjalnych do tego celu
przygotowanych kopertach lekkich,
oznakowanych na obrzezach paskami
niebieskimi i czerwonymi z odpowied-
nimi odstgpami. Na odwrocie kazdej
znajduje si¢ recznie napisany adres,
keéry przytoczylem wyzej, cytujac list
z ,Wiadomosci” londynskich.

Listy:

12 maja 1967

Draogi Panie °,

ogromnie si¢ wzrusgytam Pana listem,
ktdry mi zostat przestany przez ,Wiado-
mosci” z Londynu. Otdz czytatam przez
Pana napisany artykut o krytykach ksiqzek
mego meza w pismie naukowym z Kra-
kowa, ktdre to pismo miat tutejszy Instytut
Naukowy’. Dano mi znaé o tym i nawet
pozwolono wzigé do domu, gdzie w ciszy
moglam przeczytal. Swietnie to byto zro-
bione przez Pana, winszuje. Naturalnie,
ze cheiatabym miec wszystkie publikacje
z tym zwiqzane.

Otdz w skrdcie dam Panu informacje.

Bytam zong Zbigniewa tylko przez dwa
lata. Pierwsze potroku byto cudowne. Mgt
pisaé, miat kompletnie w glowie naszkico-
wany drugi tom "Dwadziescia lat zycia”.
Czujqc (skqd nie wiem), Ze umrze na
zapalenie opon mdzgowych, nie mogt juz
pisac. Cieszgyt si¢ swoim matym synkiem,
widywat kolegéw pisarzy, i ,uciekat przed
samym sobg”. Meczyto go to szalenie. Miat
mndstwo innych projektéw pisarskich. Nie-
stety, nie mam Zadnych jego listéw, zad-
nych rekopisow. Jak wyjezdzatam w roku
[19] 40 z Polski z matym synkiem, prawie
trgyletnim, nie wolno mi byto zabrac nic
ze sobq. 1e forografie, ktdre Panu przesy-
tam to od mych sidstr, ktdre opuscity Polske
praed wojng.

Teraz to, co pamigtam z jego dzieciristwa,
z opowiadar mego meza. Rodzicow mego
meza nie znatam. Ojciec Unitowski opuscit
matke, kiedy mdj maz byt matym chtopcem.
Ojciec sprzedawat ksigzki szkolne, wyjez-
dzat czesto z tym do Rosji. Matka umarta
na gruglice jak mdj maqz miat osiem lat.
Wychowywata go potem tzw. ciocia Zosia
(nie pamigtam jej nazwiska). Majqc osiem-
nascie lat byt chory na gruglice, juz pisat i
pierwsze jego nowele w tym czasie byty dru-
kowane. Z tego powstat "Czlowick w oknie’".
Mieszkat miesigecami w Zakopanem u pani
Rozeckiej w jej pensjonacie, ktéra karmita
g0 i dbata jak o wlasnego syna. Dobrze jq
potem znatam. Jak miat dziesi¢c lat roz-
nosit paczki dla krawca na ul. Brackiej w
Warszawie. Odmrozit sobie rece, bardzo
byt biedny i zawsze glodny. Przed samgq
Smiercig dat mi zlecenie jak chowacd mam
naszego syna Karola Krzysztofa i daé mu
to wszystko, czego on nie miat. Staratam
sig to tak zrobic jak chciat. W tej chwili
mdj syn jest juz ingynierem, ma trzydgiesci
lat. Bytam z nim w Polsce szes¢ lat temu,
ogladalismy film ze "Wipdlnego pokoju”
8 widziatam wzruszenie na jego twarzy.
Koledzy mojego meza cheieli mu pokazaé
te miejsca, ktdre jego ojciec najbardziej
znat. Poznat jednego z prawdziwych ludzi
ze Wspdlnego pokoju Ryszarda Dobrowol-
skiego, niestety ojca nie mdgt odnalez¢ ale
zna jezyk polski swietnie. Bardzo mu sig
w Polsce podobato, poznat mndstwo mito-
dziezy, uczyt ich o Ameryce ale jest tez i
patriotq (cztowiekiem swiata).

Podziwiatam talent mego meza zanim
bytam jego zong. Chcial, Zebym z nim
Jjechata do Brazylii, gdzie bytwystany przez
polski rzqd, aby pisac o emigracji polskiej
w Kurytybie, z tego wyszto Zyto w dzun-
gli. Po dwéch latach i po [jego] powrocie
do Polski, od razu si¢ zdecydowatam. Te
dwa lata z nim byty tak wazne w moim
Zyciu, ze nigdy nie cheiatam [potem] wyjsé
za mqz. Jestem pewna, ze bytby dumny ze
swego syna i [bytby] najwickszym jego przy-
Jjacielem. Wie Pan, mdj mqz musiat kazdg
rzecz ,namacac” w zZyciu, poznac do dna.
Czytat masami, wyksztatcit si¢ sam zupet-
nie, umiat rozmawiac z kazdym. Po jego
Smierci zaczety sig wizyty bez korica. Poko-
chatam tam killeu ludzi, ci ludzie wprost nie
wiedzieli, skad tyle mdj maz mégtwiedziel.



Jakas intuicja, uczciwosé mysli, wiara, umi-
towanie prawdy i niesamowita inteligencja.
Umiat mowic¢ z kazdym, z profesorami,
ksigzmi, kelnerami, itd. Interesowato go
wszystko, muzgyka, zeglarstwo, przyroda,
wprost ,jadt zycie tyzkami” i w takim
tempie jakby wiedziat, a wiedziat, ze tak
szybko ma odejsé. Zal mu byto nas zostawiac
a z drugiej [strony] cieszyt sig na zobacze-
nie prayjaciot, Szymanowskiego (chrzestny
ojciec mego syna), Stryjeriskiego, itd. Miat
prawdziwg wiarg, nie chodzit do kosciota,
nie lubit ,przedstawienia’, jak to nazy-
wat. Jego wiara to byta kompletna uczci-
wos¢ i prawda. Przeszedt przez zycie jak
meteor, zostawitmoc przyjaciot, niektorych
zazdrosnych ale i duzo szczerych. Coz jesz-
cze moge panu powiedzied, miatam praw-
dziwy zaszczyt byé Zong takiego cztowicka,
choc tylko dwa lata. Talent miat od Boga,
podzielit si¢ z nami wszystkim, ile [czym]
mdgt. Bytzbyt nowy na swdj czas. Potem ilu
innych pisarzy poszto po jego sladach, moze
Jjeden Herling Grudziiski trochg do niego
zblizony. Czuje go tu w Ameryce na kaz-
dym kroku. Daje mi to spokdj i patrzqc sig
na naszego syna, duzo go w nim znajduje,
nie fizycznie, zupetnie inny ale umyst, scista
inteligencja i ta ched pognania i praw-
dziwe czlowieczeristwo. Jestem naprawdg
wzruszona, ze to Pan sig interesuje moim
mezem. Jezeli cheiatby Pan jeszcze cos wie-
cej wiedzied, prosze pisac

Najserdeczniej Pana pozdrawiam.
Bardzo zyczliwa

Maria Unitowska

3 czerwiec 1967
Kochany Panie .

Dzi¢kuje bardzo za Pana list, cieszg sie,
ze mdj doszedt szcz¢sliwie. Prosze zatrzy-
macd forografie, bo mam ich kopie. 1ak bym
cheiata cos wigcej wiedzied o Panu, w jakim
Jjest Pan wieku, ze madry to juz si¢ zorien-
towatam. Wyobrazam sobie Pana jako
miodego cztowicka, druga po moim mezu
generacja. Mdj maz miatby teraz pigcdzie-
sigt osiem lat, ja o trzy lata mtodsza. Coz
Jeszcze moge Panu powiedzied. Nie wiem,
cgy Pana interesuje nasza znajomosé przed
Slubem czy pozniejsza. Jak pisatam, bytam
zong tylko dwa lata, z tego wltasciwie pot
roku maz mdj byt zdréw i pisat. Zanim

wyjechat do Brazylii w [19] 35, spedzitam
znim i Karolem Szymanowskim cudowne,
dtugie wieczory w Zakopanem, rozmowy na
tak wysokim poziomie. Poznalismy wten-
czas Karolai pokochali jak brata. Praypusz-
czam, ze Pan wie lub styszat, jakie inklina-
cje miat Sgymanowski dla mtodych chlop-
cow. Otdz tego mdj maz unikat, migdzy
nimi byla prawdziwa przyjazn, szacunek
i zrozumienie. Nigdy nie zapomnyg jak mi
Karol mowit, zyje jak zebrak, a bede pocho-
wany jak krdl. Tak tez byto. Tylko garstka
ludszi orientowata sig, kim byt Szymanow-
ski. Drugi prayjaciel mego mgza — imdj,
Jan Tarnowski, znawca sztuki, kultura nie-
samowita. Umart w Szkocji, gdzie bardzo
si¢ prayczynit dla [badan] ludowej sztuki
szkockiej. Zbierat réwniez stare Poloniki.
Zndw wsrdd przyjaciét Romaszkanowie z
Tatarowa. Nigdy nie zapomnyg, jak pierw-
szy raz u nich ustyszelismy plyte klasycznej
Symfonii Prokofiewa. Mdj mqz oszalat
z zachwytu. Jeszcze do tej pory mam dresz-
cze jak tego stucham. Mdj szwagier Artur
Rodziriski nagrat te plyte, jest czesto pusz-
czana przez radio.

Coz jeszcze. Wydaje mi si¢ Pan bardzo
bliskim cztowiekiem i chciatabym jeszcze
z Panem porozmawiac. Kto by mdgt Panu
wiele powiedzie¢ o bohaterach Wipdlnego
pokoju, a to Ryszard Dobrowolski, obec-
nie figura w Warszawie, w ZAIKSie.
U jego matki w domu wiasciwie narodzit
si¢ Wspdlny pokdj. Szesé lat temu widywa-
tam go czgsto w Warszawie, byt potem w
Ameryce, ale nasze widzgenie nie doszto do
skutku nie z mego powodu, ktos trzeci stat
migdzy nami. Wiem, ze miat do mnie pre-
tensje ale moze mi Pan wierzyc, ze bylam
w tym wypadku niewinna.

C6z jeszcze. W tej chwili przemkneto mi
przed oczami, jak poznatam mego meza.
Otdz w pensjonacie pani Rozeckiej, o ktdrej
Juzpisatam. Znatonjuz przedtem trzy moje
starsze siostry, bytysmy Lilpop z domu.
Whasciwie od razu si¢ zakochalismy ale
Zbigniew byt jeszcze tak mlody i dziki, ze
dopiero zdecydowatam si¢ na matzenstwo
o jego powrocie z Brazylii. Coz jeszcze.
Tak krotko z nim bytam, staratam mu
sig stworzy¢ dom, ktdrego nigdy nie miat.
Mieszkalismy z mym ojcem w Alei Roz,
dobry adres w Warszawie. Dumny byt
z tego mdj mqz jako dziecko Powisla i biedy.

Przyjmowalismy duzo ludzi, rozmowy
zawsze przecickawe. Coz jeszcze. Marze-
niem mego meza byto miec ziemig i dom
wtasny. Kupilismy plac w Tatarowie, sam
posadzit moc drzewek naokoto parceli, do
budowania nie doszto.

Whdaje mi sig, ze mdj maz czutby sig swiet-
niew Ameryce, bedgc tak mbody duchem jak
ten kraj. Dla prawdziwego talentu drzwi sq
otwarte, pisatby na pewno tez i do telewizji.
Jest tu mtody nadzwyczajnie zdolny pisarz
Rod Serling, jego krdtkie sztuki w telewizji
tak bardzo przypominajg mi Czlowieka
w oknie. Jeszcze wsrdd jego prawdziwych
prayjaciot August Zamoyski, Boy Zeletiski,
Miciriski, Krotiski, Stryjeriski, Czermariski,
Stonimski, itd. Tymczasem koticze. Proszg
mi daé znad, czy ten list cos Panu dat, bo,
0 ile tak, dalszy cigqg nastqpi.

Najserdeczniej Pana pozdrawiam
Maria Unitowska

24 wrzesieri 1967

Kochany Panie Bolestawie

Dzigkuje z catego serca za przestanie mi
»Ruchu Literackiego”, ktdry kilka dni temu
otrzymatam. Tak mi przykro, Ze musiat
Pan to dwa razy wysytaé. Pana artykut
Jest Swietny i teraz, wiedzqc ile ma Pan
lat, mtodszy od mego syna o rok, mam spe-
cjalny do Pana sentyment. Kto wie, moze
na przyszte lato zjawie znéw w Polsce i
wtenczas tak bardzo bym chciata Pana
poznac. Moja najstarsza siostra Arturowa
Rodzitiska (jej maz byt swietnym dyry-
gentem) w swoim dombku w gorach zacho-
wata przedwojenne , Wiadomosci Literac-
kie”  z 37 roku, gdzie sq dwie swietne
prace mego meza. 24 pazdziernik 1937
rok, fragment  z drugiego tomu Dwu-
dziestu lat zycia pod tytutem Na dole i z
15 sierpnia 1937 roku artykut Gdynia na
co dziert. Zrobitam odbitki, wigc o ile Pan
nie ma tych pism w reku, z najwiekszq
prayjemnosciq je Panu wysle. Siostra moja
pisze wspomnienia ze swego Zycia z Artu-
rem Rodzitiskim 12 i marzyltaby miec cho¢
Jednaq setnq talentu mego meza. Mdj sio-
strzeniec Charles Krance pisze prace dok-
torskq z literatury francuskiej i specjalnie o
pisarzu Céline, pewnie Pan o nim styszat.
Poréwnywano mego meza do niego hen
przedwojng. Styszatam teraz plyte nagrang



praez Célinea, ano nie bardzo podobny do
mego meza, szorstki, prawie chamski. Cze-
kam teraz na odpowiedz Pana, czy mam
praystad te pisma. Najserdeczniej Pana
pozdrawiam i zycze duzo szczescia. Czy
Pan jest zonaty?
Moc pozdrowieri

Maria Unitowska
19 luty 1969
Szanowny Panie .

Duwa dni temu otrzymatam od Pana t¢
matq ksigzke 0 moim mezu' — dzigkuje
najserdeczniej. Widze, ze Pan zupetnie nie
skorzystat z moich danych i nie unikngt
tych niedoktadnosci. Nie wspomniat Pan w
ogdle o cioci Zosi, ktdra wystgpuje w Dwu-
dziestu latach Zycia, ktdrg znatam swiet-
nie i ktdra chowata mego meza jak miat
8 lat. Ojciec nigdy nie byt w wigzieniu,
sprzedawat ksiqzki szkolne, czgsto jezdzit
do Rosji i tam, gdzies utkngt. Moze sobie
odebrat zycie®. Mdj ojciec nie byt zadnym
praemystowcem ale architektem. Plac, ktory
kupilismy nie w Tatarach pod Warszawg,
takiej miejscowosci nie ma, tylko w Tataro-
wie pod Stanistawowem, blisko Lwowa'®.
MGdj maz nie umart na gruglice, tylko na
zapalenie opon mézgowych. Mimo tych nie-
prawdziwych danych, cieszg sig, ze Pan o
moim mezu napisat i ludzie czytajq.
Jeszcze raz dzigkuje.
Maria Unitowska

14 wrzesnia 1969
Szanowny Panie.

Brawo, co za wspaniata praca o moim mezu
przez Pana napisana. W krdtkiej poprzed-
niej ksigzce wytknetam Panu wiele bledéw,
naprawde byto mi szalenie przykro, ze nie
skorzystat Pan zupetnie z moich danych.
Dostatam Pana prace od mych przyjaciét
z Polski i wprost nie mogtam si¢ od niej
oderwad: uczciwa, madra. Orientuje sig,
ile Pan si¢ nad tym napracowat. Mdj sio-
straeniec pisze prace o Céline. Juz trzeci rok
(na wykoticzenin) i wiem, ile sit, energii
i potu przy tym stracit. On by tez chciat
cos napisac o moim mezu dla uniwersytetu
w Chicago, poréwnujgc go do Célinea.
Moigtby Pan mi przystad jeden lub dwa
egzemplarze, a moge si¢ Panu odwdzigczyd
ksiqzkq stqd, jakq tylko Pan bedzie cheial.
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Mam dla Pana wielki szacunek i uznanie.
Jezeli sprawitam Panu przykrosé, prosze mi
wybaczyd, ale tez musi Pan zrozumied, jakq
mnie sprawit. Jeszcze raz winszuje Panu i
najserdeczniej pozdrawiam

Maria Unitowska
29 listopad 1969
Szanowny Panie .

Duwa dni temu otrzymatam egzemplarze
ksiqzki przez Pana pisanej. Najserdeczniej
dzigkuje. Jeszcze raz cheg Panu powiedzied,
ze ksiqzka wspaniale jest napisana. Nie
ma Pan pojecia, jakq mam z tego radosé.
Przy nadchodzqcych swigtach zyczg moc
dobrego, o ile bym mogta tu cos zatarwic,
prosze pisal. Jestem Panu bardzo a bardzo
wdzieczna.

Najserdeczniejsze pozdrowienia
Maria Unitowska

28 pazdziernika 1970

Szanowny Panie.

Na drugi dzieti po otrzymaniu ksigzki od
Pana, zaraz odpisuje™ . Krytyke Jarostawa
Twaszkiewicza czytatam® . Byta rzeczywi-
Scie swietna, bo na takg Pan zastuzyt. Nie
wiem, kiedy mnie losy zawiodg do Polski,
ale, o ile tak, bardzo bym chciata Pana
poznacé®.

Zyczg powodzenia w zyciu i najserdeczniej
Pana pozdrawiam.

Maria Unitowska
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JERZY TUSZEWSKI

Motto:

/.../ Dla twérczosci kazdego czlowicka
praca fizyczna odciska srebrng  pieczgc.
10 byt w moim zyciu jedyny zawdd,
ktéry mi zawodu nigdy nie sprawit.
Okazato sig, iz nigdy lepiej nie czutem
sig, jak wtasnie w bigkitnym kombine-
zonie. /.../

[/Marian Czuchnowski/

L.

Dotartem do tego niezwyklego czto-
wieka zamieszkatego po wojnie w Lon-
dynie dzigki moim poszukiwaniom
w Polsce i w Europie §ladéw ,papieza
awangardy krakowskiej” — Tadeusza
Peipera, kiedy to wiosna roku 1977 pod-
jatem decyzj¢ zrealizowania dla redak-
c¢ji Magazynéw Literackich Polskiego
Radia w Warszawie szkicu do portretu
»Szamana sztuki wieku XX” .

Po spenetrowaniu $§ladéw i dogadaniu
si¢ przed moim mikrofonem z takimi
wybitnymi ,$wiadkamikoronnymi”, jak
poeta Jalu Kurek w Krakowie i poeta
Jan Brz¢kowski w Paryzu, postano-
wilem poprzez Uniwersytet im. Miko-
laja Kopernika w Toruniu i jednego ze
znawcow tamtejszej epoki — dr Janusza
Kryszaka, odnalez¢ trzeciego ,,swiadka”
nieco mlodszej generacji, udajac si¢ do
Londynu, gdzie teren juz od kilku lat
nieco rozpoznalem dzigki swoim kon-
taktom zawodowym z Dzialem Dra-
matu i dokumentu Radia BBC. No,
bo przeciez w tym mie$cie nad Tamizg
zamieszkiwal od ponad 30 lat poeta
Marian Czuchnowski. Nie przy-
puszczatem wtedy, ze zastang go w Klu-
bie Telewizyjnym BBC White City w cha-
rakterze pracownika fizycznego i do
tego z wlasnego wyboru, jak niebawem
dowiedzialem si¢ od niego. Bow tamtym
tez rejonie, niedaleko znanego targowi-
ska Shepherd’s Bush, w malej kafejce
odbylo si¢ nasze pierwsze spotkanie.

Ale do dtugiej, wielogodzinnej, niezapo-
mnianej rozmowy przed moim mikrofo-
nem doszto nieco pézniej w mieszkaniu
moich londyniskich, polsko-irlandzkich
przyjaciét przy malej uliczce odchodza-
cej od Fulham Palace Road.

2.

Zacznijmy wigc od poczatku poetyckiej
biografii mego ,$wiadka koronnego”.
Otéz Marian Daniel Czuchnowski uro-
dzit si¢ dnia 22 maja 1909 roku we wsi
Polna koto Grybowa na Podhalu, jako
syn znanego w owych czasach agro-
noma i dziatacza Polskiego Stronnictwa
Ludowego, ktéry to gen aktywnosci
politycznej odziedziczyt po swoim ojcu
Janie, dziadku naszego poety, przyjacielu
ksiedza J6zefa Stojatowskiego, zatozy-
ciela bardzo radykalnego ruchu ludo-
wego pod koniec XIX stulecia. A wigc
swego rodzaju dziedzictwo poli-
tyczne naszego bohatera i jubilata bylo
niedwuznaczne!

,Kiedy bylem w siédmej klasie gimna-
zjalnej w Nowym Sgczu — bylo to znako-
mite Gimnazjum Klasyczne starego typu
im. Jana Dlugosza — zostalem pewnego
dnia wezwany takim drobnym liscikiem,
ke6ry przynidst mi uczeri II Gimnazjum
Matematyczno-Przyrodniczego od prof.
Stanistawa Komara, ramtejszego poloni-
sty. W jakie$ dwie godziny potem znowu
mi kto$ przynidst maly, drobny liscik od
Stanistawa Bugajskiego, ktory tez byl



polonista w tym samym gimnazjum,
zapraszajacy mnie na spotkanie. Bylem
tym ogromnie zdziwiony i poszedfem na
to spotkanie. Tam zrobili$my po prostu
odkrycie, ze wystarczajaco duzo mamy
wéréd mlodziezy gimnazjalnej mlodych,
utalentowanych ludzi, zeby pokusi¢ si¢
o stworzenie pisma mig¢dzyszkolnego.
I wtedy tam, na tym posiedzeniu, gdzie
miny byly zawiesiste jak staropolski sos,
kilkunastu mlodych ludzi i tych dwéch
profesoréw przyczynilo si¢ do tego, ze
zaczat wychodzi¢ w Nowym Saczu dwu-
tygodnik pod tytulem ,Lot” /.../”.

Tam opublikowal Czuchnowski obok
kilku artykuléw takze wiersz pt.: ,Mani-
fest plomienny”, ktéry na terenie szkoly
przynajmniej, zapewnil mu stawe rewo-
lucjonisty. Miato to jednak swoje konse-
kwencje duzo powazniejsze, bo w koricu
Czuchnowski musiat i pismo opuscié,
a takze musial opusci¢ gimnazjum.
I matur¢ zdawal juz w roku 1928 w
Gorlicach. To byt wlasciwie poczatek
tej dramatycznej i bardzo bogatej bio-
grafii Czuchnowskiego. Potem przyszly
studia na Wydziale Prawa i Administra-
¢ji Uniwersytetu Jagielloriskiego, relego-
wanie ze studiéw whasnie za dziatalno$¢
polityczna, no i cata dzialalnos¢ wlatach
trzydziestych. Wspominajac swoje studia
Marian Czuchnowski tak skomentowat:
»/.../ Musze tu doda¢, ze student Prawa
i Administracji, ktéry tyle lat famat to
prawo i byt przedmiotem ogromnych kto-
potéw administracji, wybral sobie raczej
niewlasciwe studia /.../”. Ale powré¢my
do twdrczej biografii poety.

Prawdziwy, rzec by mozna ,dojrzaly”,
debiut Czuchnowskiego jako poety
i dziennikarza nastapit nieco pézniej,
wiaénie w Krakowie. I to wcale nie w
pismie lewicowym, jakby to moglo wyni-
ka¢ z przekonar politycznych mlodego
poety.

»I...I Moje przyjscie do ,,Glosu Narodu”
odbytlo sie, jak wiele rzeczy w zyciu,
zupelnie niespodziewanie. Nie mozna
nawet dzisiaj absolutnie sobie dokladnie
wyobrazi¢ tej magii czaséw, tej wielkiej
goraczki, tego jakiego$ szlachetnego roz-
gardiaszu i politycznego, i literackiego,
kt6ry w Polsce wowczas panowal. ,,Glos

Narodu” jako organ Chrzescijaniskiej
Demokracji, jak méwiono — organ ks.
arcybiskupa Sapiehy, zawsze posiadal
jedna strong, ktéra byla oryginalna wla-
sno$cig redaktora Jana Matiasika. Na tej
stronie drukowano autoréw o réznych
pogladach, takze komunistéw i socja-
listéw. Ta strona to byla takim katem,
naktéry rzucali sie wszyscy czytelnicy. To
byla wlasnie zastuga Matiasika. Matia-
sik byt wielkim oryginatem. Nalezal
do grupy, ktéra w Polsce nosita miano
yhallerczykéw” albo ,,murmariczykéw”.
Byl przyjacielem Eugeniusza Malaczew-
skiego, calego szeregu innych pisarzy,
ktérzy w czasie I wojny $wiatowej for-
mowali rozmaite organizacje wojskowe,
a J6zef Haller byl ich gléwnym dowddca
i przyjacielem.

A méj debiut w ,,Glosie Narodu” odbyt
sie w spos6b zupelnie nieprawdopodobny.
Wzigtem plik egzemplarzy ,Lotéw”

z Nowego Sacza i wstapitem do redakgji
,Glosu Narodu”. Wlasnie wtedy zdota-
fem zapisaé si¢ na Uniwersytet Jagielloni-
ski. Liczylem, ze moze co$ z tego wyjdzie,
moze co$ zostanie wydrukowane. Kiedy
tam wszedlem, przywital mnie miody
czlowiek — Stanistaw Sopocki, pézniej
bardzo znany polityk Chrzescijariskiej
Demokracji, i zobaczytem w bardzo
skromnej sutannie ksigdza w wieku 35,
40 lat. To byt ksiadz Piwowarczyk, bar-
dzo wybitny wtedy naczelny redaktor
,Glosu Narodu”, cztowiek, keéry nigdy
Matiasikowi ani razu nie zepsul trzeciej
strony, ktéra byla jego niejako wilasno-
$cia. Kiedy Matiasik przyszedl, zmiejsca
zapytal: ,Pan do mnie?!”. Byl to olbrzymi
mezczyzna. Wszyscy absolutnie si¢ zdu-
mieli, bo takie spotkania

z debiutantami tak si¢ nie odbywaty. To
si¢ czekalo zwykle dwie godziny, trzy...
Wszedfem tam, od razu. Nistad nizowad
zapytal mnie: ,,Prosz¢ Pana, czy Pan ma
co$ ze soba?”. Datem mu plik tych moich
rzeczy, lumaczac sie, ze to jest debiut
zroku 1927, ato sa wiersze z 1928 —wsréd
tych zauwazyt jako$ notatke o Majakow-
skim i o Jesieninie — ,,A Pan interesuje
si¢ tym?” Tak. , To bardzo dobrzy poeci”.
Tak. , To $wietni poeci”. Tak, tak, wietni!
»No, szkoda, ze sg bluzniercy, ale to
$wietni poeci”... W pewnym momencie

metrampaz gazety Sopocki zagladnat i
z niepokojem méwi, ze materialéw nie
ma do tej trzeciej strony. Potem ksiadz
Piwowarczyk przyszedl, a ja wciaz sie-
dzialem z Matiasikiem. Metrampaz stat
przerazony. Po chwili do niego: ,Dobrze
prosze pana, prosze to ztozy¢”. Metram-
paz popatrzy! na kartke papieru. , Tak,
to jest wlasnie wiersz pana Czuchnow-
skiego, ktérego tu poznatem”. Mnie
twarz pokrasniata, spurpurowiala. , Ale
niech pan nie ucieka, prosz¢ niech
pan wezmie sobie gazety i niech pan
poczeka”. Zrobitem korekte tego wier-
sza, 0 6smej wieczorem maszyny ruszyly
i pierwszy w prawdziwej gazecie méj
wiersz si¢ ukazal. Dwanascie linijek...
A tytul nosil: ,,Poranek Goryczy”. Matia-
sik mnie wziat na kolacj¢. A zeby to
wszystko wygladalo jeszcze dziwniej, to
na tej kolagji spotkatem Karola Huberta
Rostworowskiego, spotkalem wszyst-
kich innych poetéw iz Matiasikiem
przechodzitem do godziny czwartej nad
ranem, rozmawiajac o polityce, o sztuce,
owszystkim, co bylo trzeba. /.../ Stalosie
to w roku 1929, w okresie Wielkanocy. A
pierwszy méj tomik takze pt. ,Poranek
Goryczy” wyszedt w Poznaniu w roku
1930, dzigki Jankowi Sztaudyngerowi,
ktéry wpadt do mnie w mundurze pod-
chorazego w nocy i dal mi dwie godziny
czasu, zebym przygotowal tom wierszy
pisanych przeze mnie do roku 1926, no,
powiedzmy 1929. /.../”

Dr Janusz Kryszak w ten sposéb komen-
towal to wydarzenie zanim jeszcze
poznalem poete:

»/...I Kiedy Czuchnowski debiutowal,
w roku 1930 pierwszym swoim tomem
»Poranek Goryczy”, byt to w naszej lite-
raturze taki czas ,pusty” wlasciwie. Po
tych manifestacjach awangardowych, po
tych bardzo waznych ksiazkach, ktére
wyszly z kregu awangardy krakowskiej,
wydawalo si¢, ze przychodzi wlasciwie
czas stabilizacji, przychodzi taki moment
weryfikacji calej tej problematyki wnie-
sionej przez awangarde. Stad tez nawet
moéwilo sig, ze lata przetomu lac dwudzie-
stych, lat trzydziestych, sa latami inflacji
w poezji, ze pojawia sic duzo tomdw, ale
w gruncie rzeczy zadne nowe warto$ci
nie zostaly wniesione.



I chyba wlasciwie tylko debiut Czuch-
nowskiego zostal zauwazony przez wielu
krytykéw i tak duza wagg do tego debiutu
przywiazano. Wystarczy powiedzied, ze
np. Kazimierz Czachowski trzykrotnie
pisat o ,Poranku Goryczy”. Trzy recen-
zje z tego tomu, przy czym nie bylo to
powielanie bynajmniej, nie byly to jakie$
kopie jednego glosu, tylko kazda z nich
whnosita jaki$ tam nowy elementdo inter-
pretadji tej poezji. /.../

Kazimierz Czachowski wlasnie nazwal
Czuchnowskiego ,polskim Rimbau-
d’em” i w jednej z tych swoich recenzji
napisal w ten spos6b:

»Zdobyczami formalnymi Czuchnowski
nie ust¢puje najwybitniejszym naszym
lirykom, jest przy tym na wskros wspot-
czesny. Wyrazem jednak i trescig swojej
twérczosci — odrebny od innych i zupel-
nie samotny”. /.../”.

- Czy to prawda—zapytatem dr Kryszaka
—zeMariana Czuchnowskiego uznawano
za wiernego ucznia Tadeusza Peipera?

- Kiedy Czuchnowski debiutowat, to w
opinii przyjaciél, i nawet w opinii kry-
tyki uchodzit za bardzo wiernego ucznia
Tadeusza Peipera. I z resztg rzeczywi-
$cie, szczegblnie w tomie ,Kobiety i
konie”, mozna przesledzi¢ wyraznie te
ipoezja
Czuchnowskiego. Te zaleznosci sa dos¢

zwiazki miedzy poezja Peipera

duze, ztosliwi nawet méwili, ze podobno
Peiper dopisywal puenty do wierszy
Czuchnowskiemu w tomie ,,Kobiety i
konie” /.../”.

Oto relacja samego poety.

oI.../ Spotkanie z Tadeuszem Peiperem
bylo bardzo oryginalnym wydarzeniem,
jak wszystko to, co dzialo si¢ w tym okre-
sie u Peipera. Zupetnie niespodziewane.
/...I Siedzac spokojnie przy biurku w
redakgji ,,Glosu Narodu” i robiac korekte
prawdopodobnie albo przygotowujac
notatki jakie$ reporterskie do bieza-
cego numeru, ustyszalem glos redak-
tora naczelnego Matiasika: ,— Telefon
do Pana.” Podniostem stuchawke, zawo-
fatem: ,Halo?”. I w tym momencie usty-
szatem migkki, na pét basowy, bardzo
cieply, taki aksamitny glos kogos, kto
mogt by¢ kolo czterdziestki. ,,— Niech

Pan zgadnie, kto méwi?”. Nie zawaha-
em sie¢ ani ¢wier¢ sekundy:

- Tadeusz Peiper.

- ,Ma pan racj¢. Nieprawdopodobne,
zdumiewajace! Prosz¢ pana... chcial-
bym panazobaczy¢ wzwiazku z pariskim
wierszem ,,Poranek Goryczy”, ktéry si¢
ukazal w ,Glosie Narodu”.

Uméwilismy sie ,U Michalika” wieczo-
rem. Spedzilismy calg noc ze sobg. Roz-
mawiali§my chyba do ésmej rano na
dworcu kolejowym w bufecie, po zjedze-
niu $niadania.

Z Peiperem potem wigzalo mnie bardzo
wiele rzeczy. Z Peiperem wigzala mnie
nie tylko jego poezja, nie tylko jego zain-
teresowania filozoficzne, nie tylko jego
poglady spoteczne/.../ Chociaz oczywi-
$cie inne byly nasze diagnozy $wiata /.../.
To nam absolutnie nie przeszkadzalo w
prowadzeniu dtugich rozméw. Ja czesto
przerywalem Peiperowi, co go troche
irytowalo, wtracatem swoje ,trzy gro-
sze” do tego, co on chcial powiedzieé.
Ale ulozyli$my sobie stosunki w ten
sposob, ze bez przesady, dzisiaj po pét
wieku moge powiedzieé, bytem chyba
jedynym czlowiekiem, jedynym miodym
pisarzem, do ktdrego Peiper zywil wiccej
niz uczucia sympatii. Byt urodzonym, w
kazdym razie, nie tylko poeta, nie tylko
teoretykiem, ale byl urodzonym takze
rodzajem takiego ducha opickuriczego,
czasem natretnego, irytujacego czasem
swoich podopiecznych /.../”.

Bo problematyka duchowa,
jaka Czuchnowski wnosit byta rézna
od tej, jaka glosit Tadeusz Peiper. Ki6-
cifa si¢ z podstawowymi zalozeniami
nawet awangardy krakowskiej. Wystar-
czy powiedzie¢ chociazby, ze Czuch-
nowskizanegowat autonomicznos$é¢ bytu
cztowieka poprzez wlaczenie go w rytm
przyrody, w rytm natury. Jak pami¢tamy,
Peiper bardzo wyraznie akcentowat to, ze
osobowo$¢ swoja cztowiek buduje tylko
W tym procesie przezwyci¢zania tego,
co jest naturalne, tego co jest instynk-
tem. Tymczasem Czuchnowski wydo-
bywal to na jaw, poddawat si¢ temu,
uwazal to za watek niezmiernie wazny,
ze czlowiek jest z jednej strony istota
spoleczna, ale z drugiej strony jest takze

istotg biologiczna, zanurzong wlasnie w
przyrodzie, zanurzona w naturze. Takze
te réznice byly tutaj bardzo istotne, bar-
dzo wazne ione klécily si¢ z tymi zalo-
zeniami peiperowskimi. A te zaleznosci
byty, jak sadze¢, do$¢ powierzchowne.
Pézniej te drogi si¢ rozeszty. Rézne sg
motywacje. Sam poeta thumaczyt to w
spos6b dos¢ bulwersujacy, powiedzmy.

»/...] Przyjazn ta niestety skoriczyla
si¢ 1934, moze 1935 roku, po bardzo
namigtnych i zacieklych polemikach na
temat jego teorii, na temat teorii innych
pisarzy, na temat jego praktyki poetyc-
kiej, na temat praktyki poetyckiej innych
pisarzy. Nie przez polityke czy réznice
w pogladach estetycznych czy méwiac
szeroko — filozoficzno-estetycznych, ale
skoriczyla si¢ przez kobiety.

Na tej kropce zamykam ten
okres, ktéry nalezat do najpickniejszych
chyba okreséw w dziejach dwudziestole-
cia, nie tylko w Krakowie wéréd poetéw
i pisarzy, ale w calej Polsce. /.../

Bytem jedynym wtedy i pierwszym w tym
okresie czasu, ktéry powziat szaledczy
zupelnie zamiar wprowadzenia poetéw
awangardowychwmasy chlopskieiwmasy
robotnicze. To bylo zupelne oblakanie.
Kogo jak kogo, ale mnie za to rzeczywi-
$cie mozna palcem wytyka¢. Ale udalo
mi sie zrealizowad te rzecz. Rzeczywiscie
i utwory Tadeusza Peipera, i Przybosia,
Jalu Kurka, Brz¢kowskiego, Wazyka i
innych, podobnie jak utwory futury-
stéw — Stasia Mlodozenca czy Brunona
Jasiniskiego — trafity pod strzechy i tra-
fity do holéw robotniczych w domach
robotniczych. Wlasnie dzieki temu, ze
udalo si¢ nam zmobilizowa¢ grupe kil-
kudziesieciu mtodych, utalentowanych
wtedy poetéw. Lista ta jest tak dtuga
jak litania.

Rzucili$my wtedy hasto, zeby literature
jak najbardziej nowoczesna, zrobi¢ wila-
snoscig mas robotniczych. Zadawano
mi pytania: ,Jest pan szaleficem, po co
pan chce wmusza¢ w mézgi chlopskich
poetéw i poetéw robotniczych teorie
Tadeusza Peipera?”. Odpowiadatem im
na to zawsze w taki sposéb: ,,Bo to sa
znakomite teorie”.



,— Ale trzeba, prosz¢ pana, zeby pisali
wiersze, jak Konopnicka, jak Ferdy-
nand Kura$”. Ja nic nie miatem i nie
mam przeciwko Konopnickiej ani Fer-
dynandowi Kurasiowi, ale chcg, aby
chlopi w epoce samolotéw, pistoletéw
maszynowych, czolgéw, pisali wiersze
takie, ktére sa najbardziej oryginalne,
najbardziej nowoczesne. Dlaczego maja
sobie zaprzatac glowy nieprawdopodob-
nymi blazeristwami, kedrych petna byla
zawsze cala prasa. I do dzi$ dnia prasa
jest pelna przeréznych blazedstw! A
dlaczego nie maja zna¢ czystych, $wia-
towych, rozsadnych, uniwersalnych i
bardzo picknych, dobrze napisanych
ksiazek przez bardzo wybitnych awan-
gardzistéw. Jesli ruch awangardowy
w Polsce dzisiaj przybiera od czasu do
czasu forme jakiego$ niespokojnego
»morza Sargassa’, jest plataning niesa-
mowita, gdzie nie tylko mate t6dki ging
i wessane sa przez te niezliczone liany,
to weale nie $wiadczy o tym, ze awan-
garda nie miata stuszno$ci. Awangarda
nigdy nie nawotywala nikogo do ciem-
nosci — nawotywata do jasnosci! Awan-
garda nigdy nie nawoltywala nikogo,
zeby walczy¢ z cywilizacja czy kultura.
Przeciwnie, chciala sta¢ sie czescia
sktadowa jak najbardziej nowocze-
snej kultury. A konflikt miedzy mna a
Peiperem miatznaczenie zasadnicze dla-
tego, ze ja wzywatem do uzywania, do
whpigcia, zaprzegnigcia utalentowanych
poetéw do ptuga rewolucji /.../ Peipera
gniewaly te dwczesne moje poglady, a
zwlaszcza dzialalnosé. Nazwal mnie
,burzycielem”. Bo wzywalem do zbu-
rzenia i zaczecia na nowo! A Peiper
mial nade mna t¢ kolosalng wyzszo$¢,
ze nie tylko byt o tych osiemnascie czy
dziewietnascie lat starszy ode mnie, ale
posiadal jasny poglad i wcale niczego
burzy¢ nie chcial. To mu zupelnie w
zyciu nie pomoglo, bo przyszly czasy,
kiedy i ja— burzyciel — i on — szlachetny
konstruktor, jedlimy ten sam gorzki

chleb epoki. /.../

Po roku 1934, 1935 sytuacja w Pol-
sce wygladata juz zupelnie inacze;j.
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Skoriczyt si¢ wielki entuzjazm, skoni-
czyly si¢ nowatorstwa, skonczyly sie
poszukiwania. Ludzie juz nie cenili
eksperymentu w sztuce, nie cenili w
sztuce oryginalnosci. Wszystko to juz
zaczynato wtedy przybieraé ksztalty
raczej dogmatyczne, jedli chodzi o filo-
zofig. Jesli chodzi o polityke — raczej
zaciekle, fanatyczne, pozbawione tego,
czym sztuka musi si¢ odznaczaé, tym
wielkim sensem tolerancji, znakomita
btyskotliwoscia, oryginalnoscia. Tak, ze
kazdy, obojetnie jakim bytby wyznawca
czy to chodzi o religie, czy to chodzi o
przekonania polityczne, czy chodzi o
zagadnienia spoleczne, mégt uznad ja—
»Ot, tO jest literatura, to jest pisarstwo,
to jest poezja pokolenia. /.../”.

3.

Wydawaloby sie, ze ta cezura II wojny
$wiatowej wniesie bardzo jakie§ wyrazne
zmiany w poezji Czuchnowskiego, tym-
czasem czytajac ksiazki poetyckie
wydawane po roku 1945, azwlaszcza po
roku 1950, gléwnie dzigki londyniskiej
Oficynie Poetéw i Malarzy Krystyny
i Czestawa Bednarczykéw, obserwuje
si¢ tylko poglebianie tej problematyki,
kt6ra Czuchnowski postawit w swojej
twoérczosci przedwojennej, majac na
wzgledzie aspekt jezyka poetyckiego.
Oczywis’cie, poczqtkowo pierwsze tomy
typu ,Pozegnanie jerica” czy ,Pola
minowe” byly jeszcze nie najlepszymi
osiggnigciami poetyckimi Czuch-
nowskiego. Jak twierdzil dr Kryszak
— po wojnie zbyt wiele tam pobrzmie-
walo Wladystawa Broniewskiego, zbyt
wiele toméw takiej poezji incydental-
nej, chwilowej, obliczonej na moment
tylko, ale poczynajacjuz od tomu ,,Roz-
tupany przez perle” z poczatku lat 50.
ta tworczos¢ staje si¢ znowu tworczo-
$cig wazna.

Przez cale swe tworcze zycie byt czlo-
wiekiem i poeta ,niepokornym”. To
wiasnie ,niepokora” pozwolita Czuch-
nowskiemu uwolni¢ si¢ od rozpaczy,
keérej slady odnajdujemy w pierwszych
powojennych ksigzkach poetyckich
autora ,Angielskiej zimy”.

Kiedy to jeszcze zywe i niezwykle doj-
mujace byly blizny wojenne. Wystarczy
tylko pokrétce wspomnieé, ze juz 28
pazdziernika 1939 roku zostat areszto-
wany przez NKWD  na rzeczce San,
przeszed} przez kilka wiezier oraz obozy
w Kotlasie, Ust-Wymie, Kniaz Pagoscie
i Uchcie. Przezycia tagrowe zawarl w
powiesci pt. ,,Jutrznia owadéw” druko-
wanej w ,,Ostatnich Wiadomosciach”.
Okazalo si¢, ze poglady lewicowe mu
nie pomogly. Zycie uratowal mu przy-
padek. Kto$z oficeréw NKWD potrak-
towal Mariana Czuchnowskiego, jako
krewnego stawnego inzyniera rosyj-
skiego Czuchnowskiego ~ z péinoc-
nych kraficéw Rosji. Czuchnowski opu-
$cit ZSRR z Armia gen. Wiadystawa
Andersa. W roku 1943 w Jerozolimie
byt nawet redaktorem ,Gazety Pol-
skiej”. Od korica wojny do dnia swojej
$mierci 9 stycznia 1991 roku zyt wraz ze
swojg angielska Zona w Londynie, pra-
cujac konsekwentnie jako robot nik
i tworzac przede wszystkim poezje.
Wspomnienia tutaczek szlakiem
Anchellego i catkiem zwyczajna emi-
gracyjna nostalgia — ta bynajmniej nie
umilkta, bo niemal do korica dyktowata
Czuchnowskiemu wiersze. Moze juz
nie byty tak rozjatrzone, ale za to o wiele
bogatsze madroscia zyciowego doswiad-
czenia i nietatwej nadziei, usitujace
dociec szpiku egzystencji.
A niestabnaca niepokornos$¢
nie pozwalata mu by¢ obojetnym na ota-
czajacy go Swiat. Wymierzal wigc ciosy
w mity polityczne i moralne schorzenia
emigracyjnej spotecznosci, demaskujac
niektore jej zgrupowania o wiele moc-
niej i chyba skuteczniej od dzien-
nikarskiej dziatalnosci, ktéra takze
przeciez nie byta mu obca. Nieustannie
wierny Oficynie Poetéw i Malarzy.

Niemal do konca zycia dawat wyraz
swym przekonaniom, bez wzgledu na
aktualng koniunkture i uklady towa-
rzyskie. Bo wciaz ta niepokora dawala
znac o sobie, choé byl rozlupany
przez perte drugiej wojny.
I weiaz konsekwentnie w blekitnym
kombinezonie roboczym.



JOLANTA BAZIAK

IT fragment ksiazki "Fryz"
W 1999 roku szczatki Przybyszewskiej

zostaly ekshumowane i przeniesione
w inne miejsce na Kukach w Tbi-
lisi ! z inicjatywy dyrektora cmenta-
rza, Arkadiego Czowelidze, ktéremu
jakos mysli o Dagny nie dawaly spo-
koju. W czasie ekshumacji i ponow-
nego pochéwku, gdy pop prosit Boga
o przyjecie Dagny do nieba, zerwal
si¢ przerazliwy wiatr. ,O jej rudych
wlosach méwiono, ze przy dotknigciu
trzeszczaly jak dojrzate klosy przed
burza. I tamtego dnia wiatr zwiastowal
burze. Rozszalala sie zaraz po pogrze-
bie. Moze to wszystko od dotkniecia
jej wloséw”, przypuszcza Anna Augu-
styniak (Dagny patrzy na mnie, ,Wyso-
kie obcasy”, 4.07.2011).

W Moi wspotczesni Przybyszewski
wyznal, ze spodziewa si¢ $mierci wia-
$nie w miesiacu czerwcu! Wspominal
o tym Jakub Geszwind, wspominal
réwniez Jan Lorentowicz w publika-
¢ji Spojrzenie wstecz, w rozdziale
Walka z cieniem *. Wazna to pozycja
zaréwno dla szkalujgcych Przybyszew-
skiego za wypieranie si¢ milosci do
Dagny w,haniebnej przedmowie do
Krzyku, ktéra przekreslata, odwoly-
wala i zaprzeczata wszystko, co kie-
dy$ napisal w Epitaphium [wstep do
tdumaczenia Kiedy storice zachodzi] dla
Dagny”, jak i ku poznaniu skrywa-
nej przed $wiatem, a whasciwie przed
Jadwiga prawdy. Dowiadujemy si¢ tam,
ze Przybyszz Janem Adolfem Hertzem

(stanowit dla niego alibi) potajemnie
udal si¢ do Laury Pytlidskiej (aktorki,
cérki Marii Konopnickiej), u ktérej
przebywal syn ,Zenu$” po powrocie
z Kaukazu.

Niemniej po $mierci Duchy legendarny,
programowy przywédca Mlodej Polski
byt wolny i co wigcej, zawart zwigzek
malzeniski z Kasprowiczowa, najpierw
cywilny, nastepnie koscielny (patrz przyp.
7). Zwiazek ten — jak twierdzg kry-
tycy literatury — obnizyt znacznie loty
jego twérczosci *. W 1913 ukazala si¢
powie$¢ Franciszka Junga Dagne. Doty-
kala przezy¢ Przybyszewskiego z Ducha.
Znamienna byta replika Stacha, opubli-
kowana w ,Die Aktion” (Nr. 15z d. 9
kwietnia 1913). Przybysz po raz kolejny
odzegnywat si¢ od uczucia do pierwszej
zony, pod presja i okiem drugiej, z poczu-
ciem jednak przemoznej winy, co wyja-
$nit juz po§miertnie (!!!) 4.

»Meteor” zaczal spadad, ale tez obudzily
sie w nim uczucia patriotyczne i powin-
nosci wobec spoleczeristwa, wbrew jed-
noznacznym wczesniejszym deklaracjom
z Confiteora®.

Edvard Munch, nagabywany po $mierci
Dagny o komentarz przez dziennikarza
,Kristiania Dagsavis”, poprosit o milcze-
nie w tej sprawie ze wzgledu na rodzing
Juelléw i nie naszkicowal portreciku na
zyczenie, co A. Sawicka skomentowala:
»Iym samym Munch w pewnym sensie
zado$¢uczynil <harbie>, na jaka narazit
rodzing Juelléw, wystawiajac w roku 1895

—



jej [Dagny] autoportret”. Powstat jednak
w 1901 kwasoryt pod wiele méwigcymi
tytutami Podwdjne samobdjstwo lub Mar-
twi kochankowie. Pomijajac wszelkie inne
kwestie i romantyczne poszlaki, Munch
mial przeciez wiele do zawdzigczenia tej
damie jako propagujacej jego sztuke i sta-
rajacej si¢ o wystawe malarza w Polsce.
Co wigcej, Dagny pomagata mu osobi-
$cie przy aranzacji wielu wezesniejszych
wystaw.

Do ckspozycji dziet Muncha w Salonie
Krywulta doszto po $mierci Dagny, 8
lub 12 grudnia 1903, ale wiadomo, iz to
ona przygotowata podglebie: ,,Salon Kry-
wulta to najwytworniejszy salon sztukiw
Warszawie...(...) A propos Twojej teki,
wydaje mi si¢ na przyklad, ze Jasiedski
— ten zbieracz sztuki — chcialby kupi¢
kilka Twoich litografii, moze nawet calg
teke...” (cytzaA. Sawicka). Krywultkon-
tynuowal rozmowy z artysta. Na wysta-
wie znalazlo si¢ ok. 70 grafik.

W 1899 Przybyszewski zamiescit w Kra-
kowskim ,,Zyciu” reprodukcje Piekta
Vigelanda, naklad numeru zostat przez
cenzurg — nie pierwszy raz — skonfisko-
wany, wczesniej fragmenty Piekla uka-
zaly si¢ w pierwszym numerze czasopisma

»Pan” (tytul wg pomystu Dagny).

W pazdzierniku 1901 Przybyszewski
napisal list do Vigelanda, swdj pierwszy
w jezyku norweskim, z prosba o kilka
fotografii rzezb dla redakeji ,,Chimery”.
Caly czas inspirowal czeskich przyja-
ciél twérczoscig Muncha i Vigelanda.
W 1905 odbyta si¢ w Pradze wystawa
Muncha, pokazano 75 obrazéw i 50 jego
grafik. O wystawie w Salonie Krywulta
juz byla mowa.

Przybyszewscy (Stach i Jadwiga) szukali
dla siebie miejsca. Przebywali kolejno w
Monachium, Pradze, Krakowie i Pozna-
niu, gdzie Przybysz zostat wspélpra-
cownikiem poznanskiego czasopisma
,2dréj”. W latach 19201924 mieszkali
w Gdarsku. Przybyszewski pracowat
tam jako urzednik biura tlumaczend w
Dyrekeji Kolei Paristwowych. Dzigki jego
zaangazowaniu powstalo polskie gimna-
zjum w Gdarisku w 1922. Glosit odczyty
(ekspiacyjne?) o twérczosci Jana Kaspro-
wicza. W listopadzie 1924 zamieszkal na
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Zamku Krélewskim, przyjmujac propo-
zycje pracy w kancelarii prezydenta RP.
Zmark na rodzinnych Kujawach (w listo-
padzie, za$ Jadwiga miesiac pdzniej).

19 wrzesnia 1916, po prawie o§miu latach,
obrazy Muncha przeznaczone dla Auli
Uniwersyteckiej w Kristianii wisiaty
na swoim miejscu, powstato 11 monu-
mentalnych plécien, m.in. ilustrujacych
Storice, Historig i Alma Mater. Odbyla si¢
uroczysta inauguracja. Dtugo by opo-
wiada¢ histori¢ tej realizacji, w kazdym
razie kontrprojekt pochodzil w ostatniej
fazie od Emanuela Vigelanda (1875-
1948), miodszego brata Gustava. Komitet
budowy uniwersytetu nie mégl si¢ zde-
cydowad, wreszcie grupa przyjaciét (21
0s6b) wystosowata apel o powszechna
zbiérke pienigdzy na zakup obrazéw,
ktére prébnie zawieszono. Polowe bra-
kujacej kwoty przekazata rada miasta
Kristianii, co przemawialo ostatecznie i
jednoznacznie za projektem Muncha.

W styczniul916 malarz zakupit posia-
dlos¢ w Ekely. Wiosna tegoz roku odbyta
si¢ wielka prezentacja projektéw i prac
zespotu fontann Gustava Vigelanda, pro-
jektowana przez niego od 1906, a Munch
wyrazal si¢ do$¢ sceptycznie, z jakim$
zapieklym zalem. Moze warto doda¢,
ze réwniez malarz zamierzal stworzy¢
pomnik na jubileusz 100-lecia uchwa-
lenia konstytugji i uzyskania niepodle-
glosci Norwegii, ktéry mial nosi¢ tytul
Stara matka Norwegia ze swoim miodym
synem, pomyst ten jednak zarzucit.

Nowe gospodarstwo sprzyjalo pojawieniu
si¢ wiejskich tematéw. Powstalo réwniez
yzimowe atelier” na wolnym powietrzu.
Tam obrazy podlegaly atmosferycznym
wplywom, prawie ze zniszczeniom, ale
taki proces odpowiadal twoércy, zafascy-
nowanemu ideg krystalizacji.

Rzeczywiscie, w muzeum w Oslo mozna
zaobserwowa¢ dziela jakby niedokon-
czone, ze strumykiem ociekajacej farby,
prze$witami na pl6tnie. Ponadto Munch
niektérych zaskakuje tam jako arty-
sta fotografik. Pierwszy aparat zaku-
pit juz w Berlinie. Wykonywat liczne
fotograficzne autoportrety, czesto nago,
gdy szkicowal Kgpigeych si¢ mezezyzn,
fotografowal swoje modelki, utrwalal

»zimowg pracownie¢”, okolice domu.
Szczegdlnie utkwily w mojej pamigci i
urzekly fotografie pejzazy zimowych w
jego wykonaniu.

Trudno by byto w tym szkicu wymie-
ni¢ wszystkie miejsca pobytéw i wystaw
Edvarda Muncha po 1916 roku. Mimo
ze czul sie nadal niedoceniany, a nawet
prze$ladowany, odnosit znaczne sukcesy.
Sensacje wzbudzita wystawa w Mann-
heim w 1926, za$ w 1927 zorganizowano
mu dwie wielkie wystawy, w Berlinie (13
marca) i Kristianii (8 czerwca). Na wysta-
wie w Berlinie pokazano 250 obrazéw.
Munch byt obecny przy zawieszaniu, ale
nawernisazu juz nie, uciek do Rzymu. W
Galerii Narodowej w kraju wystawiono
jeszcze wigeej dziel. Kolejny rok, to udzial
w wystawach w USA, Niemczech, Wlo-
szech, Anglii i Szwajcarii. Teraz z kolei
poczut si¢ ,udreczony popularnoscia”.
Planowat dekoracj¢ do ratusza w Oslo 7,
keérej wkonsekwencji nie wykonal (ratusz
oddano do uzytku dopiero w 1950).
W 1931 malarz dotkliwie przezyt §mieré
ciotki Karen, ktéra od dziecifistwa zaste-
powata mu zmarfg matke. Z Niemiec
dochodzity niepokojace wiesci i listy
zakoriczone pozdrowieniem ,Heil Hitler!”
Na siedemdziesiate urodziny w 1933
roku otrzymal wprawdzie gratulacje
od Gocebbelsa, ale chwile¢ potem nazici
okrzykneli jego sztuke jako ,zdegenero-
wang” i dzieta zniknely z niemieckich
muzeéw, podobnie uczyniono w 1940 w
Oslo. (Nie chciat uczestniczy¢ w dziata-
niach ,Honorowej Rady Sztuki” rzadu
Quislinga. W 1935 odméwit uczestnic-
twaw pogrzebie Elisabeth Forster-Nietz-
sche, nakeérym byt sam Hitler). Nie wszy-
scy Niemcy jednak uwazali sztuke Mun-
cha za ,zdegradowang”. Malarz otrzy-
mywal listy wyrazajace uznanie. W tym
czasie porzadkowal swoje archiwa, pro-
wadzit dziennik. W grudniu 1943 prze-
zigbit sie (w skutek wybuchu wypadly
w okolicy wszystkie szyby). Zmart 23
stycznia 1944 w Ekely czytajac Biesy
Dostojewskiego.

Wielkie testamenty

9 kwietnia 1940 niemieckie samoloty kra-
zyty nad Oslo. 1 maja norweska gazeta
donosila, ze rzezby Vigelanda sa dobrze



chronione, a Munch nie chce méwi¢ o
swoich zbiorach. Zaczal natomiast spi-
sywac testament: siostrze Inger 100 000
koron i prawo wyboru 100 grafik, Andrei
(bratanicy) 40 000, 30 000 dla potrzebu-
jacych krewnych zmarlych artystéw, cata
yteszta” gminie Oslo. Przekazal przeszio
1000 obrazdw olejnych, 15 tysi¢ey rycin,
4400 rysunkdéw i akwarel, kilka rzezb i
prace literackie miastu (broszura Mani-
fest z Saint-Cloud miata by¢ w zamie-
rzeniu polaczona z Dziennikiem duszy),
co pozwolito na otwarcie w 1963 roku w
stolicy Norwegii Muzeum jego imienia.
Nikt nie mia} watpliwosci, Munch pra-
gnat, by wystawiono w calosci jego Fryz
zycia, odpowiednik Fontanny Vigelanda.
W gtéwnym budynku uniwersytetu zas,
przy ulicy Karl Johan’s Gate, znajduje
si¢ 11 pokaznych rozmiaréw obrazéw,
znanych jako Aula, stworzonych przez
Muncha w latach 1909-1916.

Gustav Vigeland wykonal wiele rzezb,
w réznych materiatach, jest autorem
popiersi i pomnikéw znanych Skandy-
nawéw, m.in. Henryka Ibsena, Knuta
Hamsuna, Arne Garborga, Alfreda
Nobla, Nielsa Henrika Abela, Camilli
Collett. Ale to Fontanna, jest dzielem
jego zycia, projektowana od 1906 roku
az do $mierci 12 marca 1943. Dzielo
rozroslo si¢ do ogromnego terenu space-
rowego wirdd setek rzezb, zwanego dzis

Parkiem Vigelanda.

Obaj wielcy norwescy artysci przekazali
swoje dziela na rzecz gminy Oslo, dzigki
tym darom utrwalili niezbywalng pamig¢
o sobie w historii. Wich domach powstaty
muzea i pracownie artystyczne.

Munch i Vigeland mieli po§miertnie
wspélng wystawe w 1976 w Muzeum
Narodowym w Krakowie, nastgpnie prze-
niesiong do Warszawy — 115 rzezb Vige-
landa i ponad 300 dziet Muncha.

W 2010 (6 pazdziernika — 26 grudnia)
miafa miejsce wystawa w Muzeum Naro-
dowym w Krakowie: Na drogach duszy
8. Gustav Vigeland a rzezba polska okolo
1900, na ktérej pokazano 67 rzezb, w tym
34 samego Norwega. Ponadto prace: Bole-
stawa Biegasa, Xawerego Dunikowskiego,
Franciszka Flauma, J6zefa Bardeckiego,
Stanistawa Jagmina, Henryka Kunzeka,

Konstantego Laszczki, Stanistawa Szu-
kalskiego, Waclawa Szymanowskiego,
Edwarda Wittiga i Stanistawa Wyspian-
skiego. Wsr6d prac Norwega mozna bylo
zobaczy¢ drzeworyt Stanistaw Przyby-
szewski ok. 1929 i rzezbe, braz z 1895
— przedstawiajgca ,,smutnego szatana’.
W katalogu wystawy Agata Malodobry
podkreslita znaczny wklad Przybyszew-
skiego, jako propagatora sztuki Gustava
Vigelanda, za$ Trine Otte Bak Nielsen
wspomina wzajemne z Munchem inspi-
racje. Atle Naess widzial to jednak ina-
czej: .. .jesli jednak chodzi o stosunki
miedzy tymi dwoma Norwegami, nie
da si¢ zaprzeczy¢, ze to Munch pierwszy
wpad! na ten pomyst [fryzu], a Vigeland
obserwowal jego rozwoj w Betlinie w roku
1895”. Krakowska wystawe, ktéra byta
projektem polsko-norweskim, wczesniej
podziwiata publiczno$¢ w Oslo.

W Paryzu na przetomie 2011 i 2012 roku
eksponowano niecodzienng wystawe
Edvarda Muncha 7he Modern Eye (Nowo-
czesne oko) — 140 prac, powstatych po
1900 roku. Byly to autobiograficzne foto-
grafieifilmywykonane przy pomocyama-
torskiej kamery. Wystawa zostala przygo-
towana we wspétpracy miedzy Centrum
Pompidou i Muzeum Muncha. Wystawe
The Modern Eye pokazano nastgpnie w
Galerii Tate Modern w Londynie oraz
w Kunsthalle we Frankfurcie.

W donacji Feliksa Jasieriskiego, przekaza-
nej Aktem darowizny z 1920 roku, zna-
lazty si¢ w przewadze japonika, ponadto
m.in. ok. 700 obrazéw Wyczétkow-
skiego, ok.30 Weissa. Co ciekawe, Poca-
tunek (1897, gips, pierwotny tytul Sie-
dzacy mezczyzna z kobieta na kolanach)
jest jedyna rzezbg Vigelanda w polskich
zbiorach. Réwniez Henryk Grohman,
podobnie jak Manggha Jasieriski, kolek-
cjonowal sztuke japoriska, przekazal
bogaty zbiér instrumentéw muzycznych
Muzeum Etnograficznemu w Warsza-
wie (zbiér ten splonat w 1939), ceramike
Muzeum Narodowemu w Warszawie,
natomiast zbidr grafiki zachodnioeu-
ropejskiej i polskiej Gabinetowi Rycin
Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie.
Wiréd ok. 1300 zachowaly sie grafiki z
tej kolekcji: Maneta, Muncha, Gaugu-

ina, Picassa, Toulouse-Lautreca, Rodina

i Corota. W willi Grohmana w Lodzi
goscit Witkacy, grywal Paderewski. Hen-
ryk Grohman byt tez pierwszym preze-
sem1édzkiego Towarzystwa Muzycznego
i ustanowit pierwszy w Polsce konkurs
na wspdlczesng grafike. Tak wiec w Pol-
sce posiadamy! dziela, cho¢by pojedyn-
cze, Muncha Madonng z 1895, (litogra-
fia barwna) oraz wspomniany Pocatunek
Vigelanda.

Kolekcja dziet sztuki i rzemiosta arcy-
stycznego zgromadzona przez Leona
Wyczétkowskiego — przypomnijmy raz
jeszcze — przeznaczona byla pierwot-
nie dla Muzeum Narodowego w Kra-
kowie, ale w 1921/2 artysta postano-
wil ja ostatecznie przekazaé Muzeum
Wielkopolskiemu w Poznaniu (od 1950
roku Muzeum Narodowe). Dzieki temu
darowi (otrzymat dzickczynna rekom-
pensate finansowa, o ktérej w poprzed-
nich tekstach juz byla mowa) Wyczé!-
kowski mégt zakupi¢ i wyremontowacé
dworek w Goscieradzu pod Bydgoszcza,
tu tworzy¢ wszystkie najsubtelniejsze
rzeczy, obrazy oraz grafiki ofiarowane
Bydgoszczy.

Po $mierci meza Franciszka Wyczétkow-
ski, zgodnie z jego wola, przekazala 942
prace: 5 obrazéw olejnych malarskich, 70
akwareli, 8 temper, 13 pasteli, 58 rysun-
kéw kreda, 54 tusze, 4 rysunki weglem,
5 rysunkéw oféwkiem, 64 innych rysun-
kéw, 496 szkicéw i rysunkdéw w 15 szki-
cownikach, 129 grafik (akwaforty, lito-
grafie), 36 obrazéw, grafik i rzezb innych
artystow, pamiatki osobiste oraz wypo-
sazenie pracowni. Wyczd} przewidziat,
ze ,kolejne zycie”, to dostgpnosé w przy-
sztoéci do dziet jego sztuki. Przybysz,
»genialny Polak”, zapisat si¢ jako pro-
rok Mtodej Polski, propagator sztuki.
A Ducha? Imi¢ Dagny w tlumaczeniu
z jezyka norweskiego na polski oznacza
— Jutrzenka. Azeby sprawiedliwosci losu
uczynié¢ zado$¢ i po Dagny Juel Przyby-
szewskiej nie pozostaly li tylko publika-
cje whasne (patrz przyp. 20), ttumaczenia,
pézniejsze filmy i widowiska oraz sesje
naukowe i festiwale ? jej poswigcone, ale
ma tez — po czgsci—whasne muzeum. Dla
niej réwniez ,zaswiecita jutrzenka”. Kvin-
nemuseet — Muzeum Kobiet otwarto w
1995 roku w jej rodzinnym domu,



wwilli ,,Rolighed” w Kongsvinger. Obec-
nie miesci si¢ tam stata wystawa poswie-
cona Dagny oraz wystawy czasowe.
W archiwum znalez¢é mozna materialy
dotyczace Duchy oraz historii norwe-
skiego ruchu emancypacyjnego.

Collage z ksi¢zycem

Z racjonalnych ,zbiegéw okolicznosci”
wynika, ze zaréwno Wyczétkowski jak
i Przybyszewski '° ostatnie koleje swoich
loséw zwiazali z Kujawami i Pomorzem.
Tu po nich pozostaly dzieta, pamiatki
osobiste, groby. Tu, w muzeach, znajduja
si¢ cenne kolekcje; w Bydgoszezy i Ino-
wroclawiu (w 1980 Wojewoda Bydgoski
wylaczyl Muzeum im. Jana Kasprowi-
cza spod opieki Muzeum Okregowego
w Bydgoszczy). Zbiory biograficzne Przy-
byszewskiego ' (urodzonego w Loje-
wie pod Inowroctawiem) eksponowane
sa obok zbioréw Kasprowicza (urodzo-
nego w Szymborzu ) %, paradoksalnie
dzi¢ki zaangazowaniu dzieci Dagny,
Lvi i Zenona, cérek Jadwigi z Gasow-
skich Kasprowiczowej — Anny Jarockiej i
Janiny Malczyiiskiej oraz spadkobiercéw
ostatniej towarzyszki zycia Kasprowicza,
Marii Bunin.

Zbiory biograficzne tak Przybyszew-
skiego jak Kasprowicza znacznie ubogacit
dar prof. Stanistawa Helsztyniskiego.
Juz w 1927 roku nastapito otwarcie izby
muzealnej w prywatnym domu siostry
Kasprowicza, Anny Rolirad w Szymbo-
rzu. Koleje losu byly zawite. Od 1962 pro-
wadzila izbe Barbara Swiercz, siostrzenica
poety. 12 grudnia 1976 roku nastapito uro-
czyste otwarcie Domu Rodzinnego Jana
Kasprowicza w Inowroctawiu z licznymi
po nim pamiatkami — jako filii Muzeum
im. Jana Kasprowicza.

Wyczétkowski dwukrotnie portretowat
twérce Hymnéw w 1898 *, podobno
réwniez w ,,Paonie” w czasie pierwszego
w Krakowie spotkania (az dreszczyk
przechodzi) Przybyszewskiego z Kaspro-
wiczem, tak twierdzil Boy, (a chowali
si¢ ci dwaj na Kujawach przez miedze).
Okoto 1900 Wyczétkowskizaczat ekspe-
rymenty w dziedzinie grafiki. Vigeland
swoje pierwsze drzeworyty tworzyt okolo
1915 roku. Munch, zanim postawiono go
w rzedzie takich malarzy, jak Van Gogh,

14, zyskal uznanie

Cézanne, Gauguin
najpierw jako grafik. Obaj artysci mieli
jeszcze jedng wspdlna ceche, portretowali
w zasadzie dusze¢ modela, podobieristwo
stawiajac za kwesti¢ drugorzedna. Przy-
byszewski pisal o portretach Muncha:
smalowane preparaty duszy”, i to, ze psy-
chike wyrazal kolorem, obaj malarze tez
stosowali barwy substancjalne, obaj pod
koniec zycia popadli w powazne klopoty
ze wzrokiem. Uczen Wyczdla, Weiss,
sportretowal Dagny Juel Przybyszewska
z ogromna empatia w ostatnich latach jej
zycia. I tu od razu nalezy wspomnie¢, ze
Weiss wiele obrazéw malowal pod sil-
nym oddzialywaniem sztuki Muncha
i idei Przybyszewskiego . Reproduk-
cje dziet Muncha i Vigelanda wisialy w
salonie Przybyszewskich, ukazywaly si¢
w krakowskim ,,Zyciu” i ,,Chimerze”.
Feliks Manggha Jasieski kolekcjono-
wal dzieta twércéw nie koniecznie juz
uznanych, majac przekonanie, ze sg po
prostu wybitne lub genialne. Fascyna-
cja japoriskg sztuka przybierala wéwczas
posta¢ zarazliwg. Jasieriski grywat Cho-
pina i Przybyszewski grywal Chopina,
Manggha mialw posiadaniu nawet auto-
graf kompozytora, pochodzacy ze zbio-
réw rodzinnych. Przybyszewski podpa-
trywal chorego Nietzschego w Weima-
rze, Munch namalowat jego posmiertny
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portret
krytyczne o Nietzschem, Chopinie
(yartystach rauszu”), ponadto o Mun-
chu i Vigelandzie. Przybyszewski zostal
redaktorem naczelnym pisma,, Zycie”
w 1898, Wyczéltkowskizas w tymze roku
byl kierownikiem artystycznym, a jego
nast¢pca, zatrudnionym przez Przyby-
sza — Wyspiariski.

Wspélna inspiracja, wrecz zrédlem dla
polskich artystéw byla twérczosé Juliu-
sza Stowackiego i jego Genesis z Ducha
oraz Krdél-Duch — traktowane jako
objawienia mistyczne. Wyczétkow-
ski w 1927 uczestniczyl w obrzedach
pogrzebowych w 75. rocznicg $mierci
wieszcza i wydatnie przyczynit si¢ do
uroczysto$ci w Barbakanie, projektujac
dekoracje. Namalowal Pogrzeb J. Sto-
wackiego na statku ,,Mickiewicz” z pol-
skim sztandarem i wymowna tecza.

Wigkszo$¢ artystdw tej epoki nie ogra-
niczala si¢ do jednej dziedziny, pisarze
tworzyli dziela sztuki, malarze dziela
literackie, wszyscy muzykowali. Przy-
kfadem moze by¢ tu chociazby Munch,
ktéry do obrazéwigrafik dolaczat poetyc-
kie komentarze, a prywatnym notatkom
nadawal forme literacka, pisat dramat
satyryczny, w jego domu stat duzych roz-
miaréw fortepian, itd., itp.

Czy Wyczétkowski i Edvard Munch
spotkali si¢ osobiscie? — Wycz6t w czasie
dluzszej podrézy w 1913 odwiedzil Not-
wegie, ale Munch w 1913 réwniez wiele
podrézowal, a jego obrazy krazyly mie-
dzy wystawami, w samej Szwecji miat ich
trzy. Zrédha na tonie wskazuja, niemniej
na wielu plaszczyznach tak, mijali sie
dostownie i w przeno$ni. Wyczétkowski
wystawial w Berlinie w: 1891, 1896, 1935.
Artysci brali udzial w réznym, nieodle-
glym czasie w wystawach Secesji: Wycz6l-
kowski w 1898 we Wiedniu, zas Munch
w Berlinie w 1902 pokazywal 22 plétna.
Obaj wystawiali w Salonie Krywulta w
Warszawie, Wyczétkowski wielokrotnie.
Eksperymentowali z grafika, ubolewali
nad niezrozumieniem krytyki; Wyczél-
kowskize wzgledu na tematy ukrairiskie,
Muncha traktowano dtugo jako porno-
grafa i skandalistg. Umilowali Nature,
malujac liczne pejzaze, okazywali nie-
che¢ do osobistego uczestnictwa na wet-
nisazach wystaw, a jednocze$nie lubili
si¢ portretowal. Zapewne nie z prézno-
éci jednak, a dla dokumentacji wlasnego
przemijania. Munch pisal, ze w lustrze
widzi znakomitego modela, wychudzo-
nego Lazarza czy Hioba. Wreszcie obaj
nosili w sobie wielki smutek po $mierci
bliskich, zwlaszcza mlodszego rodzen-
stwa, owg wszechogarniajaca melancho-
li¢ okreslang ,wspdlnotgq melancholii”,
ktéra wyrazali w sposob nostalgiczny na
plétnach.

Wzajemne powigzania tworcéw najlepiej
bytoby odda¢ graficznie, usystematyzo-
waéw tabeli, przeprowadzié¢ szczegdlowe
analizy poréwnawcze, takie ,szkietko
i 0ko”, czego udatne préby przeciez
powstaly, a tu wylacznie idzie o impre-
syjna, moze symboliczng calos¢, jak w
Ludzkiej gérze Muncha i Monumencie
Vigelanda.



Budowala si¢ dzietami i zyciem legenda
pokolenia przelomu wiekéw, naznaczo-
nego przezyciami fin de si¢cle’u (korca
pewnej ery) i Wielkiej Wojny (1914-1918),
nadwrazliwego, chorujacego na melan-
choli¢, dekadenckiego, panseksualnego,
majacego wspdlne zrédla filozoficzne i
literackie. Pokolenia ocenianego surowo
cho¢by za hasto ,wynaturzone znaczy
genialne”, za d3znos$¢ do samozaglady.
To pokolenie zaplacito za nadwrazliwo$¢
wysoka ceng, falg samobdéjstw, degenera-
cja narkotyczng i alkoholizmem, chorobg
psychiczna, przedwezesng $miercia. Z
omawianych tu artystéw — Wyczétkow-
ski, najwczesniej urodzony (1852), naj-
dluzej z nich zyjacy (84 lata) — nie ulegt
trendom dekadentyzmu i schytkowosci,
nie wygladal korica cywilizacji i $mierci
dotychczasowej kultury. Przywdziat
mundur legionisty (1916), dokumento-
wal histori¢, pomieszczajac plansze w tece
Wspomnienia z Legionowa. Wykazal, ze
mozna uprawiaé sztuke na jednym globie
epoki, niemniej na réznych jego biegu-
nach, co wcale nie oznacza, ze nie szed}
z ,duchem czasu”. Traumatyczne prze-
zycia budowaly pokoleniows tozsamos¢
narozlicznych indywidualnych drogach.
W tym czasie Munch pracowat nad lito-
graflamiz motywami pél bitewnych pod
wspdlnym tytulem Ragnardkk (z mitolo-
gii skandynawskiejzmierzch bogéw, prze-
znaczenie bogéw), ubolewal nad $mier-
cig norweskich marynarzy z powodu
zastosowania przez Niemcéw w 1917
zdradliwych todzi podwodnych. Przy-
byszewski pisal po polsku i niemiecku
broszurke propagandowsa Poznan ostoja
mysli polskiej, wydang w 1916/17 wha-
snym nakfadem.

Kasprowicz — w atmosferze ojczyZnianej
i rodzinnej apokalipsy, w nastroju kata-
stroﬁcznym — mocnym, przejmujacym
glosem wy$piewywal hymn: Swigty Boze,
Swigty mocny... Ty od powietrza, glodu,
ognia i wojny,(...) i od Szatana, ktéry w
dom przychodzi... .V

Migdzy legenda a prawda leza jednak swo-
iste granaty (dzieta sztuki, dokumenty),
keére jak pewne malzedstwo znalazto w
lesie i zawiozto — dtuga droga — (w prze-
nosni zycie) do saperéw celem rozbroje-
nia. Nawet postugujac si¢ dokumentami,

dzietami sztuki (granatami) nie do korica
uda si¢ wszystko ,,rozbroi¢”, zweryfiko-
wa¢, udokumentowaé, bo przeciez nie
wiadomo, ile takich wyjatkowych znale-
zisk jeszcze gdzie$ istnieje, aludzkie losy sa
doprawdy ,,poplatane”, szczegdlnie tych,
naznaczonych stygmatem sztuki.

Dos$wiadczanie milosnych uniesied,
dwdjjedni, tak jak chwila $mierci pozo-
stang tajemnica zawsze osobowego prze-
zycia. Miedzy poczeciem a zgonem drze-
mia demony, stad tragizm egzystencji,
ktérazmierza do kreacji. Jawnym przykla-
dem tej przypadlosci jest zycie i filozofia
Fryderyka Nietzschego, ktéry umierat w
udawanym lub faktycznym ® obledzie,
samotnie. | z niego samego uczyniono
demona faszyzmu, a byl ledwie cho-
rym czlowiekiem. Otéz Adam z Kisiggi
Rodzaju, to po prostu ,czlowiek”.

Wréémy do kobiety, ktdrastalasie, w czasie
modernistycznego przetomu i buntu,
immoralizmu, synonimem zniszczenia
mezczyzny. Pani w czerwonej lub bialej
sukni z obrazéw Muncha to upostacio-
wanie Sztuki czy Dagny Juel Przyby-
szewska? I kto na to odpowie? Moze ci-
$lejsze badania naukowe, a moze Dusza
Wszechswiata. ..

A jednak odpowiedzial sam Munch:
»Miedzy pniami przeswiecal ksi¢zyc
wielki i z6tty — i szeroka zlocista kolumna
— w niebieskofioletowej wodzie — Pani
D. i on zostali z tylu za innymi. Szli
wolno to do przodu to sie cofali — a ich
rece stale sie do siebie zblizaly” (cyt.
za A. Nass). Munch kilka dni przed
$miercia wyznal Rolfowi Hansenowi,
jak bardzo poruszylo go wspomnie-
nie ,tamtego ksi¢zyca” z Asgfirdstrand,
ze ,nigdy tego nie zapomni”. Han-
sen wspominal, ze ton glosu, moc tej
wypowiedzi zrobily na nim ogromne
wrazenie. Romans Muncha z pania
Heiberg zakonczyt si¢ jesienia 1885,
malarz wynajat dom w Asgardstrand
w 1889 roku. Na ten rok datowana jest
kompozycja Noc, pozuje siostra Inger. Ale
w 1892 powstata Tajemnica nocy letniej,
w 1893 Sen nocy letniej, w tym samym
roku Burzowa noc. Wymienione obrazy
do zludzenia przypominajg ilustracje do
cytatu. W najbardziej twérczym, niesa-
mowicie zintensyfikowanym okresie zycia

Muncha w sercu jego krélowata Dagny
(az nazbyt to widoczne po faktach z obu
zycioryséw, po datach powstania obra-
z6w). Pani D., to ja wspominal na tozu
$mierci, mimo wielu wezesniejszych i p6z-
niejszych przej$ciowych, niekiedy burzli-
wych ¥ zwiazkéw z kobietami, pozosta-
jac jednak dojmujaco samotnym. Eros i
Thanatos, w tle ksi¢zyc... Wystepuje w
tyluz dzietach artysty, od tamtego czasu
wlasnie, przybierajac najcze¢séciej forme
graficzng ,,i”.

Rozmyslajac o ,,niesamowitym, niezapo-
mnianym”, wedrujacym wzdluz brzegu
(wraz ze mna réwniez) ksi¢zycu, zapa-
dlam w sen...

Obudzitam si¢ bez przyczyny, a moze
wiasnie przyczyna byl on, ksi¢zyc. Jego
potezne $wiatlo, nieco wyzej w prawo
Wenus, ktéra z kolei tak na Ukrainie
Wyczétka urzekta, nie, wigcej — zachwy-
cita. Przesunglo si¢ to zjawiskowo w
kadrze okna i zniknelo.

~Wszyscy marzymy, by dosicgna¢ ksie-
zyca...” (Feliks Jasieriski, w: Bronistawa
Guminska, Feliks Manggha Jasieriski.
Szkic do portretu, Muzeum Narodowe w
Krakowie, Krakéw 2006). — Co to zna-
czy Panie Jasieniski? Co to znaczy? Wypad
z Wyczdtem na ksi¢zyc? do Japonii? —
Zapraszam nad nostalgiczne, drapiezne,
czgsto promienne lub ksi¢zycowe norwe-
skie fiordy, gdzie ksi¢zyce spadaja do linii
horyzontu ° , swoiste meteory.

Ten impresyjny fryz ,pisat si¢”, meandru-
jac miedzy Bydgoszcza a Oslo, zbierajac
podrodze ,meteory”, szukajac wspSlnego
mianownika, jakiego$ praglosu, krzyku
w Naturze.

Przypisy:

1. W setna rocznice tragicznej Smierci w Tbilisi
odbylasi¢ konferencja polsko-norwesko-gruzini-
ska, po$wigcona jej zyciu i twérczosci. Patronat
honorowy nad konferencja objely ambasady Pol-
ski i Norwegii, odstonicto tablice pamiatkowa
na $cianie dawnego Grand Hotelu, w ktérym
zastrzelit Dagny Wladystaw Emeryk.

2. Jan Lorentowicz, Spojrzenie wstecz, Nakla-
dem Funduszu Wydawniczego Leopolda Welli-
sza. Sklad Gléwny w KsiggarniJ. Mortkowicza,

Warszawa 1935, odbito 20 egzemplarzy.



Szkic Szlakiem duszy polskiej (1917), artykul Ekspresjonizm, Stowacki i Genezis z Ducha natamach
»Zdroju” (1918), Poznart ostojg mysli polskiej (1917).

4. Przybyszewski, niejako testamentalnie, zlecil Jakubowi Geszwindowi, izby po jego $mierci
powykreslat z tekstéw haniebne przekfamania dotyczace zwiazku z Dagny i sam napisal sto-
sowne wyjasnienie, co Geszwind skrupulatnie uczynil w 1928, na prosbe zreszta i pani Laury,
w publikacji: Kfamstwo Przybyszewskiego i ktamstwa o Przybyszewskim, z dedykacja ,dla Laury
Konopnickiej-Pytlinskiej”.

5. Na poczatku 1899 Przybyszewski zamiescit w ,, Zyciu” glosne manifesty modernizmu: Cozn-
fiteor i O <nowgq> sztuke. Wystapit w nich przeciez jako zarliwy wyznawca i propagator hasta
ysztuka dla sztuki”, a przeciw spolecznym obowiazkom artystéw.

6. Numer ukazat sie 1 kwietnia 1895 roku.

7. Nazwa Oslo od 1925, wczesniej Kristiania 1877-1924, pierwotnie Christiania 1624-1877.
8. Na drogach duszy to tytul serii artykuléw Stanistawa Przybyszewskiego o dzietach Gustava
Vigelanda, opublikowanych w ,,Die Kritik” (1895), a nast¢pnie wydanych przez Kritik Verlag
(1897). Teksty te w réznych objetosciach ukazaly si¢ réwniez w Austrii, Czechach i Danii. Vige-
land nie byl z nich do korica zadowolony, gdyz polozono tu nacisk na satanistyczny wydzwick
jego Pickia (plaskorzezba z brazu 4 x 2 m).

9. Widowisko TV w 1973 w rez. Konrada Naleckiego; film fabularny polsko-norweski realizo-
wany w 1976, premiera 11.02.1977 w rez. Haakona Sandoya i Gerarda Zalewskiego, na pod-
stawie ksigzki Stanistawa Helsztyriskiego Przybyszewski; stuchowisko radiowe Bozeny Mar-
kowskiej ,Wielkie romanse i skandale...”, wyemitowane w sierpniu 2009; festiwal z okazji V
Krakowskich Dni Literatury pt. ,Dagny — romans kulcur” w ramach programu ,Dagny”, orga-
nizowany przez Stowarzyszenie Willa Decjusza. 6-8 pazdziernika 2010 odbyly si¢ w réznych
miejscach w Krakowie spotkania, m.in. dyskusja panelowa ,Muza czy heroina skandalu” oraz
wPrzybyszewszczyzna”.

10. W 1925 r. odznaczony Krzyzem Oficerskim. W 1927 powrdcil na Kujawy (na zaproszenie
Jézefa Znanieckiego), rezydowal w dworku w Jarontach pod Inowroctawiem, w poblizu miejsca
swych narodzin, gdzie zmart 23 listopada 1927. Pochowany zostal na cmentarzu w Gérze. W
1931 r. wzniesiono Przybyszewskiemu nagrobek z inskrypcja: Meteor Mtodej Polski.

11. Dokumenty dotyczace Przybyszewskiego mozna oglada¢ na wystawie stalej zatytulowanej
Mtodopolska legenda Stanistawa Przybyszewskiego (1868-1927).

12.Muzeum w Inowroctawiu posiada w zbiorach réwniez stynny Medalion z podobizna Dagny,
wykonany przez Jana Nalborczyka w Zakopanem.

13. Jan Kasprowicz (1860-1926) — polski poeta, dramaturg, krytyk literacki i tlumacz. Uwa-
zany za jednego z najwybitniejszych poetéw w dziejach literatury polskiej. Istotne miejsce w
jego poezji zajmowal zachwyt nad przyroda rodzinnych Kujaw oraz odbywane w latach péz-
niejszych wedréwki po Tatrach. Czg$¢ wierszy powstata pod wplywem fascynacji kulturg Dale-
kiego Wschodu oraz mitologia grecka.

14. Przed szkota, do ktérej chodzit Jan Kasprowicz w Inowroctawiu, stanat jego pomnik, odsto-
ni¢ty w 1978.

15.Portrety Jana Kasprowicza znajdujg si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie.

14. Wielka wystawa ,, Sonderbundu” w Kolonii, 1912.

15. Wystarczy poréwna¢ dwa obrazy, Muncha Na drugi dzien, 1895 i Upadiy dziewczyne, 1899
Weissa. Podobnie Wampir, 1893/4, Separacja, 1896. Znamienny tytul obrazu Weissa Melan-
cholia (Totenmesse), Portret Antoniego Procajlowicza pochodzi z 1898, kiedy to do Krakowa
zawital Przybyszewski.

16. Portret zamdwit bankier Ernest Thiel, wielbiciel Nietzschego, w 1905 r., po rekomendacji
malarza przez Elisabeth Forster-Nietzsche, siostre filozofa. Munch wowczas malowal zawsze
co najmniej dwa portrety, duzy i maly, jeden zachowywat dla siebie do pézniejszej sprzedazy.
Portret Nietzschego utrzymany jest w stylu tzw. ,,dekoracyjnym”. Pani Elisabeth zaméwila
ponadto u Muncha wlasny portret.

17. Jan Kasprowicz hymn Swigty Boze. .. pomieécitw cyklu Ginacemu $wiatu (1898-1901). Refren
zaczerpnigty z piesni ludowe;.

18. Patrz: Jolanta Baziak, Nietzsche w optyce filozoféw, Instytut Wydawniczy Swiadectwo, Byd-
goszcz 2008.

19. Edvard Munch az do $mierci w 1944 mial maniakalnie opowiada¢ o poczuciu przeslado-
wania przez Tullg Larsen (Mathilde Larsen). Zostal postrzelony lub sam si¢ postrzelit w lewa
dlod, uszkodzone zostaly powaznie dwa palce. On sam nie pamigtal, czy — w kontekscie roz-
stania — strzelata Tulla w akcie samobdjczym , a on jedynie prébowat do tego nie dopusci¢, czy
tez wyrwal jej pistolet z naci$nigtym przez siebie spustem. Pistolet lezal na podoredziu. Zawsze,
ilekro¢ kto$ go o to wydarzenie pytal, popadal w depresje.

20. Maria Szyszkowska dokonala wyboru tekstéw z pamigtnikéw Marii Kasprowiczowej pt.
Spadajqce ksigzyce, ,Twoj Styl”, Warszawa 2001. Jak ten ksi¢zyc inspiruje.

Fot. Edvard Munch, ok. 1906 r., ,Musta
Taide” nr 3/95

Fot. August Strindberg Autoportret, 1892 r.
»Musta Taide” nr 3/95



JOZEF BARAN

DER HUT

im anfang war der hut
ein zirkushut

aus dem Herr

ZU seinem erstaunen
sich selbst herauszog

dann tat er die hand

in den hut

und zog sechs tage hintereinander
himmel und erde

sowie sechs beweise

seiner existenz hervor

aus dem magischen hut
sprangen planeten heraus
wie ping-pong-balle

und der Herr brachte

einen nach dem anderen

mit seinen gottlichen fingern
in rotierende bewegung

die Planeten vermehrten sich

mit beangstigender geschwindigkeit
und Er sputete sich wie aufgedreht

in mitten seines wirbelnden
planetariums

indes sassen im zuschauerraum
Adam i Eva und mochten
ehrlich gesagt

ihren augen nicht trauen

KAPELUSZ

na poczatku byl kapelusz
cyrkowy kapelusz

z ktérego Bog

ku wlasnemu zdumieniu
wyciagnal samego siebie

potem wkladal reke do kapelusza
i przez szes¢ dni z rzedu
wyciagal Niebo i Ziemig

oraz pi¢¢ dowodéw

na wlasne istnienie

z magicznego kapelusza
wyskakiwaly planety

niczym pifeczki ping-pongowe
a Bég kolejno

jedng za drugg

wprawial bozymi palcami

W wirowanie

planety rozmnazaly sie

z zastraszajaca szybkoscia

a On uwijat si¢

jak w ukropie

uwazajac aby z palca zadnej nie
uronic¢

tymczasem na widowni
siedzieli juz Adam i Ewa
i prawde méwiac

od poczatku

nic wlasnym oczom

nie wierzyli



DAS STUCK ,DAHEIM”

der turvorhang hebt sich

papa als brautigam verkleidet

tragt uber die schwelle meine mama
schon wie eine lilie

dahinten die hochzeitsgaste
die kapelle spielt einen marsch
der vorhang senkt sich

der vorhang hebt sich

die sargdeckel fallen zu

opa festlich gekleidet entschwindet
wie ein stein ins wasser fallt oma in
ewigen schlaf

der vorhang senkt sich

hebt sich

schreien der schwester in der wiege
vorhang

erhebt sich

der bruder aus dem krabbelzustand
vorhang

meine lider offnen sich

vorhang

vater erhebt sich vom stuhl

als alter bauer verkleidet

segnet das junge paar verneigt sich
tritt von der buhne ab

vorhang

einbeinig schauen die gartenbaume
herein

laub klatscht an die scheiben

- das alles

war erst gestern

beharrt mutter

SZTUKA ,DOM”

podnosi si¢ kurtyna drzwi

tata przebrany za pana miodego
przenosi przez prég mame
pickna jak , lilija”

z tytu publiczno$¢
goscie weselni
kapela gra marsza
kurtyna opada

kurtyna podnosi si¢

zapadaja wieka trumien

znika dziadek wystrojony w garnitur
jak kamieri w wode

babka wpada

W wieczny sen

kurtyna opada

podnosi si¢

krzyk siostry w kolebce
kurtyna

podnosi si¢ brat z raczek
kurtyna

odmykaja si¢ moje powieki

kurtyna podnosi si¢

z krzesta ojciec przebrany

za starego chlopa

blogostawi mloda pare kiania si¢
schodzi ze sceny podlogi
kurtyna

drzewa z sadu

zagladaja na jednej nodze
przez szyby

klaszcza w liscie

- to wszystko bylo wczoraj

upiera si¢ matka

brat z raczek

DENKMAL

es ist die wahrheit

nie liebte ich das schmutzige
dumpf vegeteriende dorf

wo ich in der hutte des dadalus
geboren wurde

wutend sah ich mit an wie er schwarz
und dreckig sich beharrlich durch
labyrinthe

grub um sich hindurchzuschaufeln
zum himmel

er war ein blinder

erdwutiger maulwurf

nie hob er den blick zur sonne
wohl aber stiegen wir

mein bruder und ich oft

die stiege zum kirchturm hinauf
um von dort auf die blinkenden
dacher der stadt zu schauen

wir traumten vom fliegen
deshalb sann vater unentwegt
uber flugel nach fur uns beide
borgte sich geld beim nachbarn
bohrte noch tiefer erdwarts

das schwarze russelchen

huete noch mit verrenkten flugeln
heimkehrend bleibe ich manchmal
stehen

wenn ich den maulwurfshugel

erblicke

es ist das denkmal
aufgeschuttet zu ehren meines vaters



POMNIK

powiem prawde

nigdy nie kochatem brudnej
zaslepionej wsi

gdzie urodzitem si¢ w chacie Dedala

ze z}ocia patrzylem

jak czarny i unurzany
uporczywie przekopywat
labirynty

chcac dokopa¢ si¢ do nieba

byt slepym

zapatrzonym w ziemi¢ kretem
nigdy nie podnosit glowy

ku storicu

a my czgsto wspinalismy si¢
z bratem po schodkach

na wieze koscielng

aby stamtad popatrzeé

na potyskujace z dala
dachy miasta

$nit nam sie lot

dlatego ojciec calymi dniami
obmyglat dla nas skrzydta
zapozyczal si¢ u sasiadéw
jeszcze glebiej wbijal

czarny ryjek w ziemie

dzif jeszcze
gdy powracam do wsi
z przetraconymi skrzydtami

przystaj¢ czasem gdy ujrze kreci

kopiec

to pomnik usypany
na cze$¢ mojego ojca

LOB DES VERGESSENS

gegrusst sei

loch im gedachtnis

schwesterchen der vorsehung

dass du uns den weg erleichtert hast
so viel ist ausgelaufen

so wenig is geblieben

ohne dich ware ich langst

unter der last zusammengebrochen

du bewirkst dass das schwere
wieder leicht wird

das was einst brannte

einen kalt lasst

wir offnen die arme

und gehen weiter

- ein tag ist tot

es lebe der tag —

rufen wir

dich durchstromt

ein reissender fluss

leckt uns die wunden

nimmt gesichter und gesprache weg
bringt uns

neue

POCHWALA ZAPOMINANIA

badz pochwalona

dziuro w pamieci
siostrzyczko opatrzno$ciowa
ktéra ulzylas nam w drodze
tyle si¢ wysypalo

tak malo zostalo

gdyby nie ty

upadliby$my dawno

pod ci¢zarem

ty sprawiasz

ze co ciezkie

staje si¢ znéw lekkie
co parzylo do babli
nie grzeje ni zigbi
otwieramy ramiona
i idziemy dalej

- umart krél

niech zyje krél
wolamy

przez ciebie plynie

rwaca rzeka

jak pies nam lize rany
zabiera twarze i rozmowy
przynosi w zamian

nowe
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Najnowszy trzeci tom dziennikéw*
Jézeta Barana Spadajqc patrzedw gwiazdy
juz samym tytufem wskazuje, ze mamy
do czynienia z diarystyka, ktéra nie
stanowi jedynie kronikarskiego zapisu
rzeczywistoéci i komentarza do niej,
ale wkracza w rejony zarezerwowane
dla poezji, czy szerzej — dla wyobrazni.
»Moje wiersze i dzienniki sa tez rodza-
jem kreacyjnego autobiografizmu, awiec
nadazaniem pisarstwem za zyciem i jego
najpierwotniejszymi przejawami, wlhacz-
nie z radoscia sytego zotadka, przyjem-
noscia ciepla, cierpieniem glodu, udreka
samotnosci, odkryciami wynikajacymi
ze spotkania dwu ludzi z wyobraznia”,
pisze autor. Jednak w tym przypadku
ramy sg szersze, niz okresla to formula
i wyznanie poety, a logika pojemnej
formy i emocjonalny fadunek tresci
znalazly tutaj idealng réwnowagg. I
tak Jézef Baran kolejny raz wymyka si¢
definicjom oraz tradycyjnym sposobom
opisu, postugujgc si¢ tonem nieomylnie
wlasnym.

Spadajgc parrzeé w gwiazdy to tylez
samo skoroszyt wspomnief z lat 2008 -
2012, co zbidr niekiedy autoironicznych
esejow, traktat poetycki i filozoficzny,
psychologiczna i egzystencjalna wiwi-
sekcja, opis dalekich i bliskich podrézy
(Brazylia, Grecja, Turcja, Szwajca-
ria, Holandia), zestaw wspomnied i
barwnych, nawet pikantnych anegdot
o ludziach ze $wiata literatury, sztuki
i nauki (Sandauer, Kawalec, Herbert,
Siemion, Kania, Szymborska), recenzje z

najwazniejszych lektur (Mdrai, Kertész,
Glowacki, Mrozek, Suzuki, Domostaw-
ski). Sa tu takze fragmenty listéw od bar-
dziej i mniej znanych postaci (Mrozek,
Rybowicz, Dymna, Sobieraj), arcycie-
kawych wywiadéw (jak chociazby ten z
indyjskim poetg Asokiem WadZpeji i z
samym autorem), komentarze do twor-
czosci whasnej i innych ludzi piéra (Kar-
pinski, Transtromer, Stachura, Szym-
borska, Bialoszewski, Jiinger, Prado,
Rybowicz) oraz, co swiadczy o odwadze
autora i temperamencie, wypowiedzi
dotyczace spraw spotecznych, obycza-
jowych i polityki, do tego niekoniecz-
nie zgodne z poprawnoscig polityczng
i obowiazujaca, jakby skads juz znang
doktryna o szczg$liwosci w ,najlepszym
z ustrojow’. A wszystko to pisane jezy-
kiem wartkim i szerokim, polszczyzng
wy$mienita i bogata, zhumorem i madra
refleksja, z ciepla ironia i dystansem do
$wiata i siebie, a nade wszystko z kultura
literacka, dzieki czemu Herbertowska
mys$l ,proza dla mnie jest sprawdzia-
nem jezyka” znalazta w tej ksiazce swoja
$wietna realizacje.

Jézef Baran jest jednak przede wszyst-
kim poeta, dlatego, mimo ze Spada-
jac... to dziennik, nie brakuje w nim
wierszy, w wigkszos$¢ do tej pory niepu-
blikowanych, wsréd ktérych przewaza-
jaca cz¢$¢ to utwory spetniajace zasad-
niczy postulat poety, zgodnie z ktérym
poezja powinna oddziatywaé jednocze-
$nie na intelekt, uczucia i zmysty. Baran,
keéry od poczatku artystycznej drogi



konsekwentnie opowiada si¢ za szcze-
roscig i naturalnoscia wypowiedzi, a od
kilku lat proponuje zamiast powszech-
nej i nieco zuzytej formuly ,tu i teraz”
uniwersalna formule ,momentu wiecz-
nego”, nalezy do nielicznych polskich
poetéw posiadajacych artystyczng Swia-
domos¢ i jasno sformutowany program,
przez co, mimo popularnosci oraz pew-
nej arkadyjskosci i bukolicznosci swojej
liryki, nie naraza si¢ na posadzenie o
zty smak (a zty smak to rzecz niebez-
pieczna, bo jak pisat Stendhal, prowa-
dzi do zbrodni). Poglady na poezj¢ sa
w tym dzienniku przedstawiane wie-
lokrotnie, stanowig o jego sile i mocno
ustawiaja glos poety w dyskursie o lite-
raturze; przede wszystkim wyrazone sg
w obszernych fragmentach eseju Poezja
i empatia i wywiadu z autorem, ale poja-
wiaja si¢ tez w postaci licznych dygresji
i komentarzy, czesto ostrych i bezkom-
promisowych, gléwnie odnoszacych
si¢ do wspélczesnej liryki i jej przed-
stawicieli. Spadajgc... jest wigc takze
traktatem o poezji, jasno, precyzyjnie i
odwaznie sformutowanym, do tego nie
stronigcym od metafizyki, rozwazan
o prawdzie, zyciu, $mierci, stowem od
spraw najwazniejszych i bliskich wiel-
kiej poezji, co tylko potwierdza wyjat-
kowos¢ tej ksiazki.

Wedtug powszechnego mniemania
czytajac literacka fikcje, a szczegélnie
poezje, wyruszamy na spotkanie z dru-
gim cztowiekiem. Rzeczywiscie, trudno
si¢ nie zgodzi¢, ze dzielo literackie jest
w pewnym stopniu projekcja wlasnego
Ja autora, przynajmniej cz¢Sciowym
okresleniem siebie. Ale —zwykle jednak
to tylko maska, ktéra, jak pisat Claude
Levi-Strauss, odwoluje si¢ do innych
masek, do tego jednoczesnie oznaj-
mia i zaprzecza. Taka maska czgsto jest
wicc idealizacja i mitologizacja, rzadziej
szczerym przeniesieniem stanu ducha,
nie bardzo zatem pozwala na poznanie
cztowieka, szczegélnie gdy Ja—tak jak u
Barana — zbudowane jest ze sprzeczno-
$ci i wielowarstwowo. Dlatego szukajac
prawdy o autorze najlepiej siggna¢ do
jego listéw i dziennikéw, bo nawet jesli
to epistolografia czy — co zdecydowanie

czestsze — diarystyka tworzona z mysla
o publikacji (jak w przypadku Gom-
browicza, w ktérej widaé strojenie min,
napinanie muskuléw, przybieranie péz,
jego caly genialny teatr autokreacji), to
jednak niejako z zasady formy zawiera
ona w sobie poktady czystej prawdy
wewnetrznej, fatwej do odczytania, jesli
nie bezposrednio, to poprzez zaprzecze-
nie masce (ponownie przychodzi tu tez
na mys$] Levi-Strauss i jego twierdzenie,
ze rownie wazne jak to, co maska poka-
zuje, jest to, co wyklucza).

Dzienniki Barana stanowig przypadek
szczegblny. Pisane z mysla o publikacji
za zycia autora, pozbawione s3 tej bez-
wzglednej szczeroéci dziennika intym-
nego (Amiel, Mdrai, Kafka, Mycielski)
— arcydziela introspekcji i wewnetrz-
nego pejzazu, stanowiacego pasjonujace
$wiadectwo zwyklego cztowieka, wiel-
kiego artysty, i jego czaséw. Z drugiej
strony, to wiasnie publikacja niemal na
biezaco sprawia, ze Baran skresla, doko-
nuje wyboru, pracuje nad tekstem, dzigki
czemu dotrzymuje pierwszego przyka-
zania pisarza — nie nudzié; przykazania
najczesciej przez ludzi piéra famanego.
»Jak nedzne sa — niestety — dzienniki,
ktére Andrzejewski publikuje w Litera-
turze! Zaledwie — czasami — jakies zda-
nie, $wiadczace ze to pisarz, ze to byt
pisarz! (...) Czy Andrzejewski nie czuje,
co jest warte, a co nie, jeieli juz nie zano-
towania, to przynajmniej publikowa-
nia? Bo publikuje te kartki jak leca. Czy
naprawde mysli, ze jego temperatura 38
stopni o piatej po potudniu to co$ waz-
nego?” —komentuje Zygmunt Mycielski
w Niby-dzienniku ostatnim, i dodaje:
»A wigc jednak temat! Czy tez sposéb
podania go i cos, co z tego wynika...”
Najlepiej jedno i drugie — pozostaje
doda¢. Dzienniki Barana sg dopraco-
wane, przez co pozbawione nudy, ciam-
kania, jalowych rozwazan, naiwnych
refleksji, sztucznych péz, nadymania sie
i kokieterii, to cenny fadunek, w przeci-
wieristwie do zwyklego balastu dzien-
nikéw takich, jak te Andrzejewskiego,
Biatoszewskiego czy nawet wczesnego
Mrozka; nie sa tez wspanialg walka o
siebie, totalng genialng autokreacja, osia

wlasnego dziefa i jego objasnieniem, jak
Dziennik Gombrowicza, bo autor Spa-
dajqc... cieszy si¢ uznaniem od lat, za$
Gombrowicz zabiegal o nie prawie cale
zycie, a uzyskal niemal przypadkowo,
o czym — to informacja dla niezoriento-
wanych — pisze Konstanty Jeleriski. Naj-
blizej jest w dziennikach Baranowi do
Szkicow pidrkiem i Z dziennika podrdézy
Andrzeja Bobkowskiego, kolejnej wiel-
kiej (i niedocenianej) postaci literatury,
z jego smakowaniem Zycia, czerpaniem
z niego pelnymi gar$ciami, z nastawie-
niem si¢ na innych ludzi, spostrzegaw-
czo$cia, rozumieniem swiata, inteligent-
nym komentarzem do rzeczywistosci.
Baran, jak Bobkowski, to cztowiek z
krwi i kosci oraz humanista w czystej
postaci, poeta i pisarz pozbawiony napu-
szenia i estetycznego nadecia wielu swo-
ich kolegéw po piérze, ktérym wydaje
sie, ze sa Herbertami — ale w istocie to
prowincjonalne herbertowskie ersatze,
na dodatek strachliwie lub egoistycz-
nie izolujace si¢ od czlowieka, $wiata i
rzeczywistoéci. Dlatego proza i poezja
Barana to nie artefake, sztuczny, wydu-
many produkt upozowanego na artyste
lansjera, literackiego kabotyna, falszy-
wego arystokraty, jakie pojawiaja si¢ cza-
sem na naszym zdegenerowanym rynku
wydawniczym, majac stanowié przeciw-
wage dla dominujacych na nim maso-
wych wytworéw literackich jaskiniow-
céw i geszefciarzy, ale szczery, wyply-
wajacy wprost z serca, ducha i intelektu
utw6r cztowieka wrazliwego i do§wiad-
czonego, przyktad tego, o czym pisat
Michat Aniot: ,Mistrzostwa nie nabe-
dzie / Kto najpierw nie si¢gnie, / Sztuki
i zycia kradcéw...” Takim przykladem
mistrzostwa jest w tej ksiazce z pewno-
$cia fragment opisujacy pobyt poety w
Borzecinie, u umierajacej matki.

W III tomie dziennikéw Barana sa tez
oczywiscie tezy dyskusyjne, jak na przy-
kiad ta, ze ,internet jest wylegarnia gra-
fomanii” — biorac pod uwagyg, ilu grafo-
mandw publikowalo i publikuje w tzw.
oficjalnym obiegu ,zaczerniajac papier
mdtymi fikcjami”, jak to okreslit Boy —
nie wydaje si¢ to zasadne ani nawet bli-

skie prawdy. Jeden z najlepszych polskich



poetéw, Przemystaw Losko, opubliko-
wal swoj poemat I nie zamykaj oczu...
tylko w internecie, tam tez prezentuje
swoje wszystkie wiersze; nie stroni od
sieci Edward Pasewicz a enfant terrible
krytyki Marek Trojanowski nie wycho-
dzi poza to medium. Dowody na istnie-
nie powaznej twérczo$ciw ,wirtualu” sg
liczne, ale faktem jest, ze grafomania tez
w nim istnieje. Paradoksalne (i sympto-
matyczne), ze cierpig na nia rowniez ci,
kt6rzy wytykaja t¢ przypadiosé innym
— przykfadem takiego niepowstrzyma-
nego gaworzenia sg internetowe felie-
tony Jacka Dehnela, przypominajace
stylem i poziomem szkolna gazetke.
Wydaje si¢ tez, ze nazwanie Iwaszkie-
wicza ,polskim Goethem” jest mocno
przesadzone, biorac pod uwagg szerokie
intelektualne horyzonty ,,oryginalnego”
Goethego, mnogos¢ jego zaintereso-
warl i talentéw, gleboka wiedze, potege
dziefa i jego znaczenie dla ksztaltowa-
nia si¢ europejskiej, czy raczej europo-
idalnej kultury. No, chyba ze okreslenia
typu ,polski Goethe”, ,polski Taran-
tino” czy ,,polski Nobel” majg podkre-
§la¢ duszna prowincjonalnosé i tesknote
za prawdziwa wartoscia — wtedy maja
wydzwick ironiczny. Cytatz Bialoszew-
skiego, pod ktérym podpisuje si¢ Baran,
mianowicie: ,,Cztowiek w kosmosie czy
na kanapie w Wolominie ma t¢ sama
skale wyobrazni i uczu¢”, nie wydaje si¢
mysla ani lotna, ani prawdziwa (zwlasz-
cza z perspektywy tych, ktérzy mogli
oglada¢ Ziemig z Kosmosu lub stangli
na szczycie Wielkiej Géry). Fragment
o Szymborskiej, ze ,W odréznieniu od
Milosza, Herberta, Mrozka czy nawet
Rézewicza, nie wyjezdzata w $wiat, by
go »podbijaéc, zabiega¢ o kariere, uzna-
nie. To Swiat przyszedt do niej, sktadajac
Noblem podzigkowanie za to, ze pisze
tak — jak nikt w §wiecie...” nie dos¢, ze
pompatyczny, to ignorujacy okoliczno-
$ci, ktére Szymborska wyniosty. Dziwi
tez — w drugiej dekadzie XXI wieku —
nieche¢ poety do ksiazki elektronicznej
i publikacji w internecie, ktére przeciez
sa doskonalym sposobem na odrodze-
nie i upowszechnianie czytelnictwa
oraz na popularyzacje twérczosci arty-
stéw spoza kregédw towarzyskich, tych
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mniej zapobiegliwych twércéw, ktdrzy
nie chca albo nie potrafia krzataé sie
wokoét swoich spraw; mozna, na zasadzie
analogii, przypuszczaé, ze kiedy pojawit
si¢ druk, tez nie brakfo gloséw mu nie-
chetnych, zarzucajacych drukowanym
ksiazkom miatkos¢ i tandetnos¢. A prze-
ciez to nie no$nik czy sposéb powiela-
nia decyduje o wielkosci dziela; liczy si¢
Stowo, Mysl, Pickno, dlatego jest sprawa
drugorzedna, czy Antygong czyta sig z
woskowej tabliczki, zwoju pergaminu,
recznie przepisanego kodeksu, taniej
masowej ksiazki czy z ekranu kompu-
teraalbo tabletu. A i posréd dzisiejszych
prac publikowanych elektronicznie bez
watpienia znajdujg si¢ i takie, ktére w
przyszlosci stang si¢ klasyka albo przy-
najmniej waznym dzietem. Nie wieszcze
korica papierowej ksigzki, sam ja przed-
kladam ponad elektroniczne wcielenie,
lubig ja i cenig, tak jak wieczne piéro,
aparat na blony fotograficzne i archa-
iczny juz nieco (tak!) odtwarzacz CD,
ale od ery plikéw pobieranych z inter-
netu odwrotu nie ma.

Na zakonczenie powyzszych rozwazan
nalezy przypomnie¢, ze Jézef Baran to
diarysta podrézujacy, wiec takze i w
tym dzienniku podréze zajmuja duzo
miejsca. Jak pisal Zbigniew Herbert
w eseju Delta, otwierajacym Martwg
naturg z wedzidtem, .,...idealny podréz-
nik to ten, kto potrafi wejs¢ w kontakt z
przyroda, ludZmi, ich historig — a takze
sztuka, i dopiero poznanie tych trzech
elementéw przenikajacych si¢ wzajem-
nie jest poczatkiem wiedzy o badanym
kraju”. Jak to bywa, wyglaszana teoria
nie zawsze przystaje do zyciowej prak-
tyki. Herberta nie interesowala przyroda
ani ludzie zywi, on karmit si¢ historig
i zajmowal czlowiekiem z przesztosci,
wigc idealnym podréznikiem z pewno-
$cia nie byk. Inaczej Baran, ktérego na
réwni interesuje historia miejsc odwie-
dzanych, jak i terazniejszo$¢, przyroda i
cywilizacja, cztowiek wspélczesny i jego
przodkowie, spoleczeristwo i pafistwo.
To wnikliwy obserwator zycia i ludzi,
badajacy rzeczywisto$¢ wszystkimi
zmystami i intelektem oraz, co czyni go
wyjatkowa postacia, obdarzony empatia,
bez ktérej nie mozna by¢ poeta i artysta.
Fragmenty Spadajgc patrzeé w gwiazdy
opisujace brazylijskie peregrynacje,

wyjazd na Krete, a szczegélnie esej doty-
czacy Holandii, Delfti Vermeera, naleza
wedlug mnie do najznakomitszych.

Dla kogo jest ta ksiazka? Trudne pyta-
nie, skoro w Polsce prawie nikt juz nie
czyta, co zreszta nie dziwi, gdy spojrzy
si¢ na ,,gwiazdy” naszej literatury iich —
zawsze oraz niepodwazalnie — ,wybitne”
i ,odkrywcze” dziela, jak je okreslaja
sprostytuowani krytycy i recenzenci.
Jednak jesli znajdzie si¢ czytelnik wraz-
liwy na urodg jezyka, ciekawy $wiata,
madry, ktéremu trudno pogodzic si¢ z
powszechnym upadkiem kultury, kon-
testujacy przasng polska rzeczywistosé,
poszukujacy bezpretensjonalnej prozy,
balansujacej pomiedzy poezja a publicy-
styka, realizmem a idealizmem, spojrze-
niem romantycznym a pragmatycznym,
to ksigzka Barana z pewnoscia bedzie
dla niego dobrym wyborem.

* Tom I: Koncert dla nosorozca (Dziennik
poety z przelomu wickéw), Zysk i S-ka,
2005; tom 1I: Przystanck marzenie, Zysk
i S-ka, 2008.

J6zef Baran, Spadajqc patrze¢ w gwiazdy,
Zysk i S-ka, Poznan, 2013.



KAZIMIERZ SWIEGOCKI

Urodzony w 1943 roku
— filozof, poeta i krytyk literacki -
obchodzil niedawno 70-lecie.

Multos annos Profesorze!

O ciszy

Od muzyki pigkniejsza jest tylko cisza
zaslyszane
Cisza jest naturalnym symbo-
lem nieskoriczonosci. Nie da sie okresli¢
jej granic, a istota nieskoniczonosci jest
wlasnie bezgranicznos¢, bezkresnos¢.
Cisza jest wewngtrznie niezréznico-
wana, jednorodna, monotonna, jed-
nowymiarowa, jakby z jednej czystej
odlana substangji.

Hatas to co$, co mozna zro-
zumie¢ tylko w odniesieniu do ciszy,
gdyz hatas to ciszy zakl6cenie, odebra-
nie jej owej jednostajnosci, czystej cato-
$ciowej jednakowosci. Halas posiada
granice. I to wyrazne. Dostrzegamy
je w miejscu, gdzie styka si¢ z ciszg
i rozbija si¢ o nig. Wlasnie cisza jest
zawsze jego granica. Nie moze sie
hatas rozlega¢ w nieskonczonos¢.
A cisza moze. Zawsze gdzie$ wyczer-
puje si¢ jego trwanie i gasnie. Cisza nie
gasnie nigdy. Zawsze ja mozna myslg
wykry¢ poza hatasem. Im wigkszy
hatas, tym wigksza za nim stoi cisza.
Dos$wiadczamy tego, gdy wielki halas
nagle ustaje.

Wtedy tez u§wiadamiamy
sobie, ze natura rzeczy, istota $wiata
jest cisza, a halas jedynie przypadloscia
— powstajaca w czasie i w czasie ginaca.
Cisza za$ trwa ponad czasem. Jest prze-
ciez niezmienna, wiec czas, bedacy

miarg wszelkiej fizycznejzmiany, jej nie

dotyczy. Nie podlegajac czasowi, cisza
jest domeng wieczno$ci. I nie wydaje si¢
by¢ w bledzie ten, kto wyobraznia poj-
muje ja jako swoisty ogréd, w ktérym
wszelkie byty pojedyncze owocuja wia-
sng dojrzatoscia, a byt w sensie kolek-
tywnym - uniwersum wszelkich rzeczy,
znajduje w niej swéj najglebszy funda-
ment, oparcie i tfo.

Mozna o niej powiedzieé i to,
ze jesli byt ostateczny istnieje poza cza-
sem i przestrzenia, wi¢c nie ma w nim
czasu, ani przestrzeni, a zatem i zmiany
zadnej, ni zwigzanego ze zmiang ruchu
i wynikajacego z ruchu glosu zadnego,
ni tego, co tu nazwali§my hatasem, a my
mimo to, chcieliby$my sobie jako$§ moz-
liwie obrazowo przedstawi¢ bycie owego
Bytu, to do$wiadczenie ciszy, zmystowe
jej odczuwanie i jaki$ wewngtrzny enig-
matyczny jej oglad, ktéry w nas zyje,
moze nasuna¢ spontaniczng mysl, ze
cisza jest najwierniejszym z dostgpnych
nam obrazéw Bytu.

Kto wie, czy daleko odeszliby-
$my od prawdy, jesli wielkie malarskie
pejzaze tak bySmy postrzegali, jakby
wszelkie przedstawione na nich rzeczy
staly w opozycji do ciszy, ktéra rozpo-
$ciera si¢ za nimi, znikajac gdzies w cze-
lusci poza rzeczywistoscia ptétna, ram
i catego obrazu, jakby rzeczy te byly
wynaturzeniem ciszy, jakims ontolo-
gicznym halasem, ktéry zostat po to

—



jedynie przywotany i uobecniony, azeby
obwieszczal cisze — wieczne $wietowa-
nie bytu i bytu najczystsze tworzywo.

Moze wigc blogostawiony
Giotto, ekstatyczny El Greco i wielki
Rembrandyt, a takze urzeczony bosko-
$cig przyrody Caspar David Friedrich
nieswiadomi tego, w natchnieniu swoim
malowali nie tyle drogie ich sercom i
umystom postaci ludzkie i przedmioty
tego Swiata, co owa Wielka Cisze, kté-
rej nieskoriczonosci nie sposéb przed-
stawi¢ naocznie, a ktérag mozna jedynie
wskaza¢ milczeniem jako odwieczng
obecnos¢ tej glebi, z ktérej nic si¢ nie
wynurza i do ktdrej nic nie powraca,
cho¢ wszystkie widzialne rzeczy tylko
dzigki niej mozemy widzie¢ jako istnie-
jace dla naszych nietrwatych spojrzen
i dla mygli szukajacej w ich pojawach
— bytu.

Moze tez muzyka, nawet ta
najwicksza i najswigtsza - muzyka gre-
gorianiskiego choratu jest owej ciszy
zakléceniem? Mieszkajaca na jej obrze-
zach, pokorna wobec jej milczenia, usi-
tuje $wiadczy¢ jej obecnosci stowem
poruszajacym boskie struny powietrza,
sfowem postusznym $wiathu gwiazd i
przemieniajacym je w $wiatfo milosci.
Gregoriafiska muzyka aniotéw zamie-
nionych przygodnie w ludzi, wolajaca o
powrét do Pana! Moze nawet ta muzyka
jest ciszy owej zakiéceniem? Muzyka
Wielkiego Powrotu, muzyka rozpalo-
nych do $wigtosci gwiazd!

Cisza jest zatem syjamska sio-
stra wieczno$ci. Bije w nich jedno serce
wszechrzeczy. Bije rytmem znoszacym
wszelkie przeciwieristwa, takze przeci-
wieristwo poczatku i korica, nicosci i
bytu.

Tylko $wiat rzeczy daremnie
szuka ukojenia. Jego wzburzony halas
rozbija si¢ jak niedorzeczne morze o
brzegi wiekuistej ciszy.
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O czasie
Nigdy chyba nie wyzbede si¢

uczucia zdziwienia, ze to, co kiedys
przezywali$my jako najbardziej realne,
zywe i konkretne - dzis jest juz tylko
dotykalne pamigcia. Ono zyje jakos
w dalszym ciagu, jest w nas obecne,
ale stajemy bezradni, gdy przyjdzie
nam chec¢ okreslenia istoty tego zycia.
Zycie to i nie-zycie, istnieje ono i nie
istnieje.

Czymze jest to, co minelo, i
czym to, co powoduje mijanie? Pierw-
sze nazywamy przesztoscia, drugie cza-
sem. Ale tylko naiwni prostaczkowie
albo zarozumiali uczeni moga zywi¢
przekonanie, ze skoro znalezli nazwe,
to zrozumieli zjawisko i rozwigzali pro-
blem. Swicty Augustyn na pytanie o
czas odpowiadat: wiem, czym jest, poki
0 to nie pytasz, nie wiem, gdy pytasz.
Ta odpowiedZ moze by¢ uznana za
wyraz bezradnej ludzkiej madrosci.
Bo madros¢ ludzka to madros¢é nie-
wiedzy, to Sokratejskie wiem, ze nic
nie wiem.

Moze ona jednak sugerowac
réwniez istnienie innej wiedzy niz
ta, ktdra da si¢ uja¢ w stowa, poje-
cia i definicje, wiedzy przedslowne;j,
przedracjonalnej. Bo Augustyn naj-
pierw méwi przeciez: wiem, gdy o
to nie pytasz. A zatem - wiem. Ale
jest to taka wiedza, Ze jej nie mozna
wyrazi¢. Wielki filozof wecale tu nie
zartuje, ani nie wykreca si¢ od odpo-
wiedzi. Wszystko jednak wskazuje na
to, ze wiedza, o ktérej on méwi, ze
ja posiada, nie nalezy do porzadku
poznawczego filozofii i nauki. Moze
wiec do poezji? Ale czy poezja daje
nam wiedz¢? Raczej nie. Czy daje
jakiekolwiek poznanie? Z pewnoscia
jakies tak. Ale to nie naukowe, ani
filozoficzne poznanie obiektywne,
lecz wylacznie pewien rodzaj samo-
poznania oparty na wsobnej wizji, na
wewnetrznym samoogladzie i samo-
przezywaniu. Poezja jest dziataniem,
jak na to wskazuje grecki zZrédtostow
jej nazwy (poiein=dziata¢). Poemat,

czyli rezultat owego dziatania, zawiera
tresci tego specyficznego doswiadcze-
nia egzystencjalnego, ktére si¢ w nas
dzieje nieustannie, gdy tylko byt swéj
staramy si¢ uczyni¢ jako$ przejrzy-
stym, pojetym, i przyswajalnym dla
niego samego tak, aby niczym Bég
moégt o sobie powiedzieé: jestem tym,
kim jestem. Doswiadczenie to jednak
uczy nas, ze te boskie stowa sg nam
odméwione pod grozba pogwalcenia
prawdy. Byt nasz bowiem z natury
swojej jest niepelny i nienasycony. Jest
nie tym, czym jest, ale tym, czym si¢
staje. On nigdy nie jest u siebie, nigdy
caly w sobie, lecz zawsze poszukujacy
siebie wychylony poza swoje granice,
ktére zreszta bardziej podobne sa do
zmiennych i oddalajacych si¢ linii
horyzontu, niz statych brzegéw morza.
Ten byt nasz wiecznie poszukuje sie-
bie samego, swojej pelni, skoficzonego
dosytu swego istnienia, tak jak ziarno
rzucone w glebe nie spocznie w swoim
rozroscie, poki nie stanie si¢ spelniong
ro$ling dojrzala, entelechia. Kres wzra-
stania ludzkiego bytu i stan jego cal-
kowitej dojrzatosci bylby realny wéw-
czas jedynie, gdyby mégl on o sobie
powiedzie¢ te boskie stowa: jestem
tym, kim jestem. Moze zreszta stowa
z Ksiegi Rodzaju o stworzeniu czlo-
wieka na obraz i podobieristwo Boga
skrywaja w swej tajemniczej glebi te
prawdg i zarazem metafizyczno-escha-
tologiczna nadzieje. Jest to nadzieja na
wyjsciez istnienia w czasie. Na wyply-
niccie z Heraklitejskiej rzeki zmien-
noéci do Parmenidejskiego morza
trwania. Wtedy nie bedzie juz nam
potrzebna pamigé, to marne narze-
dzie spajania tego co ulotne w ztudna
postaé rozsypujacej si¢ wiecznie cato-
$ci. I nie bedzie potrzebna zadna filo-
zofia i najbardziej nawet metafizyczna
poezja, bo nic juz nie bedzie wymagato
szukania, nawotywania, ani scalania.
Wszystko bedzie na miejscu i scalone.
Nie bedzie ani nieszczesliwej swiado-
mosci, ni szczgsliwych rzeczy, ani ich
wzajemnego oddaleniaisporu. Bedzie
tylko tozsame z soba ISTNIEC. Ono



powie: jestem tym, czym jestem. Ale
to wszystko nastapi wtedy, kiedy nas
nie bedzie i rzeka czasu pograzy sig
catkowicie w oceanie wiecznosci.

Tymczasem jednak méwi
sie, ze sztuka i literatura po to sa, aby
utrwalac to, co przemija, aby unie-
$miertelniaé to, co $miertelne, uwiecz-
nia¢ chwile. Twierdzenia te choé popu-
larne i wchodza do repertuaru obie-
gowej madrosci eseistéw i réznych
myflicieli, glosza tresci wewnetrznie
sprzeczne. Bo jakzez mozna uczynié
trwatym to, co z istoty swej jest nie-
trwale? Trzeba by zmieni¢ jego istote,
natur¢. A to by znaczylo jednak, ze
artysta jest nie tylko twdrca, lecz i
stworca, wigc Bogiem. Lecz to juz czy-
ste szaleristwo.

Kt6z z nas moze zmienié
natur¢ czasu, skoro go nawet zro-
zumieé nie jesteSmy w stanie? Czas
bowiem jest doskonale irracjonalny. I
jest tez doskonale ironiczny. Daje nam
jedna reka to, co zabiera druga. Daje
bogactwa §wiata i Zycia, méwi do nas:
patrzcie, to wszystko co widzicie, ist-
nieje naprawde. Istniejecie wy sami.
Wasze dazenia i wszelkie nadzieje nie
sq fikcja, lecz zyzna trescia waszego
zycia. Méwi dalej: gleboki sens ma
wasza praca, owoce jej wysilkéw nie
ulegna roztrwonieniu. Pracujcie wigc,
dazcie do celu, bierzcie $wiat w swoje
posiadanie. I méwigc to, czas, aby
nie by¢ gotostownym, odstania przed
nami coraz to nowe obszary rzeczy-
wisto$ci, nowe ziemie, nowych ludzi,
przyjaciél, wrogéw, nowe przezycia,
radosci i smutki, ktdre bez jego udziatu
bylyby dla nas na zawsze zakryte. I tak
jak wiatr przypedza do brzegu morza
lub wielkiego jeziora coraz to nowe fale
z drugiego krarica horyzontu, ktérego
linia ginac we mgle nasuwa nam mysl
o nieskoriczonosci, my$l o tym, co
pewien grecki filozof nazwal pi¢knie
i tajemniczo dzi$ dla nas brzmiacym
stowem apeiron, tak czas napedza nam
przed oczy i uszy coraz to nowe fale
wrazen i wydaje si¢ by¢ jak 6w boski

apeiron niewyczerpanym dawca tego,
co istnieje.

Ale jego wspaniatomy$lnos¢
ma nazbyt wiele z istoty pozoréw,
aby mozna cieszy¢ si¢ jej blaskiem
naprawdg. Oto bowiem czas nie daje
nam niczego za darmo. Otrzymujesz
nowe, ale tylko pod warunkiem, ze
oddajesz stare. Jesli ogladasz pigkne
drzewo z jednej strony, a chcialbys
je obejrzeé z innej, musisz porzu-
ci¢ poprzedni punkt widzenia. Nie
mozesz bowiem, widzieé drzewa ze
wszystkich stron jednocze$nie. Tak jak
nie mozesz zy¢ jednoczesnie we wszyst-
kich porach dnia i roku i we wszyst-
kich fazach swojego zycia. Wszelkie
przemieszczanie si¢ jest zawsze utrata
tego, co si¢ aktualnie posiada i zdoby-
waniem nowego. I tak tylko istniejemy
w przemijaniu, czyli w czasie. Tyle
od czasu otrzymujesz, ile mu odda-
jesz. Bilans zatem wydaje si¢ tu by¢
doskonale zerowy. Ukoronowaniem
tej metafizycznej buchalterii jest osta-
teczne rozliczenie z zycia: Otrzymales
je za darmo, bo$ przeciez wylonit si¢ z
nicosci do bytu, z nie-zycia do zycia, a
wicc jak gdyby dostates co$ za nic. Ale
tak jest tylko na poczatku. Na koricu
za$ odwrotnie: umierajac oddajesz
zycie i przyjmujesz nie-zycie, zabrano
ci byt, dano nie-byt, a wigc oddales
cos$ za nic.

I tak ostatecznie czas wymie-
rza doskonaly sprawiedliwo$¢, dajac
nam tylez zycia co $mierci, tyle bytu
co niebytu. Misterium Zycia i $mierci
widziane w kategoriach czasu znajduje
swoje rozwigzanie w stanie metafi-
zycznego zera bezwzglednego. Musi
zatem ostatecznie by¢ tak, ze jezeli
zycie, istnienie jest prawdq, to czas
jest pozorem, a jesli czas jest prawda,
to zycie pozorem. Taka wydaje si¢ stad
wynikac¢logika. Jednakze logika ta nie
daje nam zadnego pocieszenia, gdyz
sama nie wskazuje wyjscia z zamknie-
tego kregu wzajemnie znoszacych si¢
cztonéw tego wniosku-twierdzenia.
Stoimy przed paradoksem, jesli nie

przed absurdem. Anibowiem nie jeste-
$§my w stanie umystem swoim pojaé
tego, iZ czas jest nierealny, ani tego
ze zycie nie jest prawda. Wszak ist-
niejemy jednak jako$ i naprawde
doznajemy czasu i nawet pozna-
jemy go, skoro jestesmy w stanie
pomysle¢ o bez-czasie, czyli o czyms,
co jest czasowi przeciwne.

Tak wigc wracamy do sytuadji
wyj$ciowej, czyli do klopotu swigtego
Augustyna. Sprébujmy jednak jakos
sobie odpowiedzie¢: Czas, tak jak zycie
jest niepoznawalny w swojej istocie.
Wiemy, ze jest, poznajemy jego prze-
jawy i skutki, ale on sam w pelni swego
majestatu w swej najglebszej istocie tak
jak zycie jest tajemnica. Znamy go jako
przyczyng réznych nastepstw, ale nie
znamy przyczyny jego samego. Sty-
szymy glos, lecz nie widzimy wolaja-
cego. A zatem rozwazania prowadzone
w duchu logiki empirycznej, nie dajac
ukojenia naszemu mysleniu, zdaja si¢
odsytaéjeisktania¢ do przyjecia jakie-
gosirracjonalnego wymiaru, czy wrecz
podloza rzeczywistoéci. Wydaje sig, ze
to co racjonalne jest tylko powierzch-
nia, glebiaza$ jestirracjonalnej natury.
I wlasnie w tej tajemniczej glebi, w
przestrzeniach irracjonalnego znajduje
si¢ klucz do ostatecznego wytluma-
czenia wszystkiego. Ostateczna racja
czasu i naszego istnienia w czasie, jak
réwniez racja wszystkiego, co racjo-
nalne. Bo to, co racjonalne, ma swe
korzenie w tym, co irracjonalne.

Aztym coirracjonalne, najbardziej
spokrewniona jest poezja. I ona to, by¢
moze, jest jedynym naszym glosem, na
ktéry odpowiada ze swojej niepojetej
glebi Byt. Bo on ma nature poetycka
—zaczyna si¢ sfowem a koriczy milcze-
niem i, tak jak wielka poezja, mieszka
w nieogarnionej ciszy, ktéra jest nim
samym, i ktéra jest takze odpowiedzig
na nasze pytanie: Czym w istocie jest
czas, i czym jest to, co si¢ w nim rodzi
iw nim umiera?

(ok. 1985)



O cierpieniu
metafizycznym

Znane jest powiedzenie Pla-
tona i Arystotelesa, ze filozofia rodzi
si¢ ze zdziwienia nad rzeczywisto-
$cig. Najbardziej fundamentalne, co
rodzi zdziwienie, jest samo istnienie
§wiata, naszej rzeczywistoéci. Intuicja
bowiem podpowiada nam, ze przeciez
$wiata mogloby nie by¢. Z faktu jego
istnienia zatem mamy prawo upatry-
wacé istnienia i dzialania innej jeszcze
niz $wiat rzeczywistosci, takiej dzigki
ktérej on jest. Intuicja tej rzeczywisto-
$ci jest juz zauwazalna u kilkuletnich
dzieci, ktére przez nikogo nie pouczone
i nie pokierowane, spontanicznie sta-
wiajg tzw. pytania metafizyczne, wéréd
ktérych naczelne brzmi: skad si¢ wziat
$wiat? Widocznie w nature cztowieka
wpisane jest to pytanie, a wraz z nim
wpisana zostala cala problematyka
metafizyczna.

Zapewne nie byloby jej w nas,
gdyby nie bylo w nas intuicji nicosci.
Ona bowiem pokazuje alternatywe
naturalnego $wiata: $wiat-nigdy-nie-
istniejacy. Sq to alternatywy teoretycz-
nie réwnosilne. Czyli $wiat naprawde
moglby nie istnie. A skoro istnieje, to
zasadne jest pytanie: dlaczego istnieje?
Dlaczego wigc istnieje raczej co$, niz
nic, przeciez nic jest prostsze niz cos.
To ostatnie zdanie, sformulowane przez
Leibniza, wyraza najbardziej podsta-
wowy problem metafizyczny, ktéry
przewija si¢ stalym motywem przez
dzieje metafizycznych dociekani w tra-
dycji europejskiej i bodaj czy nie silniej
nawet w tradycji Wschodu.

Czy tak sformutowane pyta-
nie-zdziwienie mamy prawo zaliczy¢
do dziedziny chlodnych, rzeczowych,
przedmiotowych rozwazan, jakim
oddaje si¢ ta cz¢$¢ ludzkiego jeste-
stwa, ktéra stanowi rozum - tak, jak
to bywa w metafizyce, naukach $ci-
stych, w calym przyrodoznawstwie,
gdzie badajac okre$lone dziedziny
przedmiotowe, abstrahujemy od same;j
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aktywnosci poznawczej i wszelkiej egzy-
stencjalnej aktywnosci poznajacego
podmiotu, zmierzajac najprostsza droga
do uchwycenia istoty rzeczy poznawa-
nej, istoty zjawisk i proceséw dziejacych
si¢ poza nami i niezaleznie od nas? Tu
bowiem interesuje nas sam przedmiot
lub cala dziedzina przedmiotéw w ich
wewnetrznym uksztaltowaniu i catym
swoim bytowym uposazeniu struktu-
ralnym i genetycznym. Dazymy wigc
do tego, aby w akcie naszego intelektu
uchwyci¢ to, co nazywa si¢ obiek-
tywna prawdg przedmiotu, obiektywna
prawda $wiata. Te prawde chwytamy w
akcie intelektualnej kontemplacji, a to
dzigki temu, ze umys} nasz jako$ upo-
dabnia si¢ do samej poznawanej rze-
czy. Jego struktury napotykajg w swej
poznawczej aktywnosci analogiczne
struktury w rzeczach poznawanych.
Spotkanie tych dwéch porzadkéw
ontyczno-strukturalnych - podmio-
towego i przedmiotowego - daje efekt
swoistego ol$nienia, w ktérym otwiera
si¢ prawda przedmiotu, stajac si¢ trescig
kontemplacji poszukujacego i niesytego
poznania podmiotu. To tak jakby nagle
przed wzrokiem patrzacego na nocne
bezgwiezdne niebo pojawilo si¢ $wia-
tlo, ktére odstania przed nim zawarte w
glebi ciala niebieskie i ich konfiguragje.
Umyst poznajacego doznaje wéwczas
swoistego ukojenia. Ma to, do czego
dazyl. Owoc jego pragnienia czeka na
jego spozycie. I umyst spozywa go w
akcie poznawczej kontemplagji. I ten
umyst jest szczesliwy.

Tak mniej wigcej, obrazowo
moéwiac, rzeczy si¢ maja w poznaniu
naukowym. Cechuje to poznanie staly
postep, a rozne kryzysy w historii roz-
woju nauki stale sa przezwyci¢zane i co
najwyzej powoduja zmiang paradyg-
matéw nauki. Poznanie takie nie ma
korica, cho¢ sytuuje si¢ ono wewnatrz
uniwersum i nie ma nawet ambicji
owego kosmicznego uniwersum prze-
kracza¢. Cho¢ nigdy nie ukorczone,
daje przeciez cztowiekowi nauki wiele
prawdziwej satysfakgji, niekiedy nawet

nieumiarkowanej radosci i entuzjazmu
wiodacego do samouwielbienia. Co naj-
mniej od czaséw os§wiecenia naukowy
rozum ludzki $wiecac stale tryumfy w
swoim postepie, pograzal si¢ coraz bar-
dziej w narcyzm i w stan ten pociagat
za sobg calego cztowieka ku przerazeniu
wszystkich teologdw, dla ktérych jasne
bylo, ze proces ten wiedzie czlowieka
na egzystencjalne bezdroza, gdzie Bég
staje si¢ zbedna hipoteza niepotrzebng
do wyjasniania zagadek natury; gdzie
miejsce Boga zajmuje cztowiek i jego
rozum tworzacy nauke. Pojawila si¢
sytuacja - tak mieli prawo sadzi¢ teo-
logowie -analogiczna do tej, o ktérej
czytamy w ksiedze Genesis: cztowiek
zapragnat by¢ réwny Bogu. Popetnit
najwickszy grzech - grzech pychy. W
$wietle wiary i poje¢ religijnych ozna-
cza to rzeczywistg $mier¢ czlowieka.
Bez Boga bowiem cztowiek jest niczym.
Ale tak mysla teologowie i to glosi cata
madros¢ religii. Czlowiek nauki tak
nie mysli. On uwaza, ze tylko wiedza
przyrodzona, do$wiadczalna wiedza o
rzeczach jest wiedza poznawczo war-
to$ciowa. I tylko t¢ wiedz¢ posiadajac,
mozna by¢ szczesliwym. Ona bowiem
daje potege i wolnos¢. I cate poznanie do
niej i tylko do niej mozna sprowadzic.

Po tych uwagach postawmy
raz jeszcze pytanie, czy problem metafi-
zyczny zawarty w przytoczonych wyzej
stowach: dlaczego jest raczej cos, niz nic,
skoro nic jest prostsze niz co$ - mozna
zaliczy¢ do tej samej dziedziny pytan,
z ktérymi tak zwycigsko radzi sobie
nauka? Oczywiscie nie. Z wielu powo-
déw. Po pierwsze pytanie to ma zupel-
nie inny zakres przedmiotowy. Jego
dziedzing nie jest wnetrze kosmicznego
uniwersum rzeczy, a granicami -gra-
nice tegoz uniwersum. Ono w ogdle
nie odnosi si¢ do tego uniwersum jako
$wiata juz istniejgcego. Nie dotyczy
kosmicznej catosci w jej strukturalnym
i immanentnie genetycznym charakte-
rze i bogactwie. Ono nie dotyczy spo-
sobu istnienia $wiata, czyli tego jak on
istnieje, ale samego faktu jego istnienia,



tego, ze w ogoéle istnieje, a zatem i racji
jego istnienia - dlaczego istnieje, skoro
moglby nie istnie¢. Nauka to, co ist-
niejace, rozwaza w zasadzie bezkry-
tycznie. Dla niej istnienie §wiata jest
oczywiste i pytanie o racje¢ i sens jego
istnienia nie wchodzi w zakres jej kom-
petengji. Jej zakres zatem jest wezszy od
zakresu, jaki wyznacza pytanie meta-
fizyczne. Ono bowiem obejmuje nie
tylko dziedzine istnienia, ale réwniez
i, by tak rzec, dziedzing nieistnienia,
jako mozliwg alternatywe wszelkiej
dostepnej nam poznawczo i domysl-
nie rzeczywisto$ci. Zakres ten wigc jest
nieporéwnanie szerszy. Jest tak szeroki,
jak to tylko mozliwe dla niespokojne;j,
niczym nie skrepowanej mysli ludzkiej
rodzacej si¢ nie w wyniku zmudnych
czastkowych do$wiadczen empirycz-
nie danej rzeczywistosci, lecz w samym
jadrze naszego jestestwa, w jego egzy-
stencjalnym centrum, dokad nie tyle
dochodza glosy $wiata zewngtrznego i
sita jego praw, ile raczej skad wychodza
wszelkie impulsy czystej intuicji istnie-
nia i nieistnienia, sensu i bezsensu.

Ale nie tylko zakresem rézni
si¢ to pytanie od pytai naukowych.
Fatwo zauwazy(, ze mieszczac w swoim
obszarze takze to, co nieistniejace, owo
pytanie metafizyczne skazane jest na
wieczne trwanie bez odpowiedzi. Nie
mamy bowiem jezyka, ktéry méglby
artykulowaé rzeczywisto$¢ nieistnie-
jaca, nicos¢. Te beznadziejnos¢ posze-
rza jeszcze i to, Ze pytanie to dotyczy
racji pierwotnych i ostatecznych calej
rzeczywisto$ci. A racje te s przeciez
inng rzeczywistoscig niz ta, w ktérej
tkwi i do ktérej nalezy pytajacy. Jest
ona dlan niewidzialna we wszystkich
mozliwych znaczeniach tego stowa.

I oto stanelismy przed wiel-
kim paradoksem: Cztowiek pyta o to,
czego nigdy nie widzial, o czym nigdy
od nikogo nie styszal, czego nigdy nie
zobaczy i o czym nigdy nie uslyszy tak,
jak tego pragnie. A pragnaé widzie¢
i stysze¢ moze tylko wedlug takiego
wzoru, jaki podsuwaja mu rzeczy tego

$wiata, posréd ktérych bytuje, a wige
mniej lub bardziej konkretne. Pra-
gnienie jego zatem jest z natury swo-
jej beznadziejne. Nie mozna przeciez
widzie¢ niewidzialnego, nie mozna
stysze¢ niestyszalnego. Tak. Ale samo
to pragnienie jest przejmujaco i doj-
mujaco realne. By¢ moze jest ono bar-
dziej realne niz caly ten $wiat, ktérego
dotyczy, a moze nawet - jesli nie cofaé
si¢ przed paradoksem - bardziej od ist-
nienia samego czlowieka. Chcialoby si¢
powiedzied, ze metafizyczna istota czto-
wieka i jego najpierwotniejsza substan-
cja bytowa jest to pragnienie wiasnie.
Wynikaloby z tego, ze byt ludzki jest
otwarty, niedokoriczony, niespetniony,
ataknienie poznania ostatecznych racji
$wiata i ostatecznego zrédta sensu fatwo
zinterpretowac jako pragnienie ontolo-
giczne, bedace w istocie wyrazem swo-
istego glodu ontologicznego, czy meta-
fizycznego: by¢ inaczej! by¢ wigcej! by¢
w pelni! (Moze tez pojawié si¢ w tym
glodzie i taki zuchwaly postulat, czy
tesknota: by¢ jak Bég)).

A zatem dwa glody, lub jeden,
ale o dwoéch obliczach - gléd episte-
miczny i ontyczny, czyli gléd poznania
i gléd bycia trzymaja cztowieka w bez-
nadziejnym zelaznym uscisku. Jest to
w istocie sytuacja cierpienia - choroba
metafizyczna, na ktérg ze wszystkich
zywych istot tego $wiata prawdopo-
dobnie jedynie cztowiek jest skazany.
On stawiajgc metafizyczne pytanie o
istnienie $wiata, w istocie pyta o wlasne
istnienie. Przeto pytanie: dlaczego ist-
nieje raczej co$, niz nic, mozna zasadnie
przeformutowa¢ na takie oto: dlaczego
jaistnieje raczej, niz nie istnieje, przeciez
prosciej bytoby, gdybym nie istnial?

Jakze wysoko géruje nad czlowiekiem
nauki cztowiek metafizyczny, homo
metaphisicus. Jak bardzo wynosi go nad
tamtego patos metafizycznego cierpie-
nia i heroiczny trud istnienia. Nie znaj-
dzie on nigdy ukojenia w poznaniu, bo
przedmiot jego poznania jest nieskoni-
czenie wigkszy niz naturalne mozliwo-
$ci jego ogarniecia przez poznajacego.
Nie dozna wigc nigdy tego, co bywa

naturalnym niemal doznaniem homo
scienticusa - radosnej kontemplacji uje-
tej intelektem rzeczywistosci. W innej
bowiem bytuje on przestrzeni egzy-
stencjalnej niz tamten. Jego przestrzen
jest rozdarta, wyznaczajq ja dwa hete-
rogeniczne porzadki - porzadek rze-
czywistosci naturalnej i transcendent-
nej, porzadek poznania mozliwego i
porzadek poznania niemozliwego a
upragnionego. Homo metaphisicus jed-
nakze wierzy, ze owe dwa porzadki nie
przystajace do siebie bezposrednio, jak
dwie réwnolegle, spotkaja si¢ ze soba w
nieskoriczonosci. I to stanie si¢ kiedys
wystarczajacym zado$éuczynieniem za
jego metafizyczne cierpienie w $wiecie
nieustajacej skoriczonosci.

Moéwimy tu ciggle o cierpieniu
metafizycznym, ktérego istota jest brak
upragnionej prawdy absolutnej i niedo-
skonalo$¢ whasnego istnienia, ktérego
wiec zrédtem najpierwotniejszym jest ta
sytuacja cztowieka, ktora skrywa pyta-
nie najbardziej podstawowe: dlaczego
istniejemy? dlaczego istnieje $wiat? To
sytuacja fundamentalnej niewiedzy
o tym, co dla cztowieka najwazniej-
sze: kim jest i do czego zmierza? Czlo-
wicek przed upadkiem spowodowanym,
wedtug Biblii, grzechem pierworodnym
nie odczuwal tego cierpienia, gdyz nie
palita go zadza poznania dobra i zta,
czyli natury $wiata i swego miejsca w
nim. Ufal Bogu lub, inaczej méwiac,
ustalonemu i zastanemu porzadkowi
rzeczy. Trzeba bylo dopiero tajemniczej
mocy zewngtrznej, zta duchowo-osobo-
wego, aby rozbudzi¢ w nim t¢ zadze i
pokuse poznania, ktéra w istocie spro-
wadza si¢ do ontologicznego dezyderatu
stania si¢ rtéwnym Bogu. Zaiste, fatwiej
jest okresli¢ owg pokuse grzechem, niz
zrozumied jej genezg, pojaé jej determi-
nacje i pogodzi¢ si¢ z jej skutkami.

Poznanie tajemnicy istnie-
nia jest pragnieniem wpisanym w
bytowa strukture czlowieka, a wiec
pragnieniem nieusuwalnym pod grozba
unicestwienia samego tego bytu. Ale
nieusuwalne jest réwniez i cierpienie,
jakie stad wynika. Podstawowe pytanie



metafizyczne nie jest bowiem pyta-
niem czysto teoretycznym, lecz raczej
czysto egzystencjalnym- w tym mia-
nowicie sensie, ze tu nie tyle umyst
pyta o egzystencje, lecz cala egzysten-
cja cztowieka pyta, kwestionuje i roz-
waza sama siebie.

Brak wiedzy o sobie samym
rodzi rozpaczliwa nostalgic poznaw-
cz3, na motywach ktérej rozwija sig
niemal od poczatku kultury nurt
zwany gnoza. Sama jego nazwa grec-
kiego pochodzenia jest tu niezwykle
znaczaca i wiele wyjasnia nie tylko z
tego, co si¢ tyczy natury tego nurtu,
lecz i natury samego czlowieka. Cho-
dziw niej bowiem o poznanie (g7. gno-
sis). Kiedy jednak rozwazaé blizej sens
tego stowa w owym nurcie kultury,
okazuje si¢, ze nie o takie poznanie i
nie o taka prawdg tu idzie, jakie miat
namysli Arystoteles, méwiac w I ksig-
dze Metafizyki, ze cztowiek z natury
dazy do prawdy, lecz o takie poznanie
i o takg prawde, ktdra przynosi zba-
wienie. Prawda nie jest tu pojg¢ciem
epistemologicznym lecz soteriologicz-
nym. Poznanie nie tyle jest tu proce-
sem logicznym, ile aktem samousta-
nawiajacym egzystencje cztowieka.

Pole cierpienia metafizycz-
nego rozciaga si¢ nie tylko na t¢ dzie-
dzing, ktéra wyznacza pytanie o racje
samego istnienia, ale réwniez i na te,
ktéra skrywa pytanie znacznie bliz-
sze naszemu codziennemu empirycz-
nemu bytowaniu: dlaczego $wiat jest
taki, jaki jest? A jest niedoskonaty. W
korzeniach jego bytu gniezdzi sig zto.
Reakcjg na zto $wiata jest cierpienie
metafizyczne. I ta odpowiedz czto-
wieka na pytanie, do jakiego prowo-
kuje go $wiat, nie zalezy od tego, jaka
koncepcje zka si¢ przyjmuje - prywa-
cyjna, negatywna, CZy raczej pozy-
tywna. Nie zalezy wiec od tego, czy zto
uwaza si¢ tylko za brak dobra, za nie
majgce przeto istnienia substancjal-
nego samego w sobie, CZy teZ przeciw-
nie, traktuje si¢ je jako byt realny prze-
ciwstawny bytowi rozumianemu jako
dobro. Cierpieniu metafizycznemu
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podlega nie tylko ten, kto wyznaje
dualizm ontologiczny dobra i zta, kto
zatem wierzy w realng substancjalng
istotno$¢ i potege zta, lecz réwniez i
ten, kto wierzy w zasadniczg dobro¢
$wiata. Gdyby tak nie bylo, musieliby-
$my cierpienie Hioba i smutek Kohe-
leta uzna¢ za pozorne lub nieistotne,
a c6z dopiero powiedzie¢ o stowach
Chrystusa na krzyzu: Boze, ach Boze,
czemus mnie opuscit!

Po wielkim zatem pytaniu
metafizycznym: dlaczego istnieje $wiat
i czlowiek, idzie pytanie nastgpne: jaki
i czym jest $wiat dla czlowieka? Juz
powiedzielismy, ze jest niedoskonaly,
napi¢tnowany ztem. Tak samo $wiat,
jak i cztowiek - jego mieszkaniec.
Moze najbardziej bolesnym fenome-
nem w relacjach cztowieka ze Swiatem
jest ich niesymetryczno$¢ - emocjo-
nalna i aksjologiczna - to, ze $wiat jest
cztowiekowi nieustannie potrzebny,
cztowiek zywi wobec niego zawsze
jakies roszczenia i nadzieje naich spel-
nienie, $wiat natomiast cztowieka nie
potrzebuje, jego istnienie odbywa si¢
catkowicie bez ludzkiej w nim obec-
nosci. Swiat jest doskonale obojetny
na los cztowieka, na jego pragnienia,
nadzieje, radosci i smutki. Czlowiek
bytem swoim nie porusza milczenia
$wiata, ktdéry podaza drogami swoich
prawd w glab samego siebie jak monu-
mentalny ocean, co wiecznie z siebie
wysyla swoje fale i wiecznie je odzy-
skuje z powrotem jako swa przyro-
dzong wlasno$¢, ktdra nie ma zamiaru
z nikim si¢ dzieli¢. Zatrzymajmy si¢
chwile nad oceanem jako obrazem
$wiata. Otdéz zywiol ten wzbudzad
moze mysli i odczucia wzajemnie
sprzeczne. Moze przerazal i moze
fascynowa¢, budzi¢ Igk, ale i najgleb-
szy wewnetrzny spokdj, groze i pickno,
rodzi¢ mysl o ciaglym umieraniu i
zarazem mys$l o nieustannym powra-
caniu zycia, o wiecznym przemijaniu i
o nieprzemijajacym powrocie zjawisk.
Stowem moze on budzi¢ w cztowieku
postawe wielkiego zaufania i mifo-
$ci, ale moze réwniez rodzi¢ postawe

totalnej nieufnosci, a nawet odrazy
i przerazenia. A tak samo bywa iz
postawa cztowieka wobec $wiata. Albo
jawi si¢ on nam jako wspaniate boskie
dzielo sztuki zbudowane wedtug naj-
doskonalszych regul pickna, albo jako
dzieto skazone brakiem. Nawet jego
obojetnos¢é na sprawy cztowieka moze
by¢ przyjmowana dwojako - albo jako
co$ w rodzaju dyskrecji, albo okru-
ciefistwa. To zalezy od naszych wobec
niego oczekiwari.

Trzeba jednak powiedzied,
ze sifa napedowa kultury od wiekéw,
od poczatku historii ludzkosci zywi
si¢ raczej tymi pierwiastkami ducho-
wymi, ktére znajduja si¢ po ciemnej
stronie tego réwnania. A wiec nie tyle
doskonato$¢ i pickno $wiata stanowi
gltéwny impuls kulturowej twérczo-
$ci, co jego kalectwo. Wiadoma jest
rzecza, ze stowo kosmos pochodzi od
Grekdw i ze oni nadali temu stowu
najwyzszy religijny sens, uwazajac,
ze ono wyraza najlepiej nature §wiata,
ktdry jest na boskg modte doskonaly,
pickny i dobry, harmonijny i pefen
szlachetnego dostojedstwa. Wyda-
waloby si¢ zatem, ze przynajmniej
grecka kultura zrodzita si¢ z zachwy-
téw nad doskonatoécia $wiata i dosko-
natos¢ t¢ opiewa. Wielkim jednak
ztudzeniem byloby takie twierdzenie.
Pomijajac juz smutny egzystencjalny
sens mitdéw tego narodu, wystarczy
przeciez pomysle¢ o klasycznej tra-
gedii attyckiej, o pesymistycznych
pogladach religijnych i filozoficznych
wielu szkdl, spojrze¢ uwaznie na hel-
lenistyczng sztuke, np. stynng rzezbe
tzw. Grupg Laokoona. A sama kon-
cepcja fatum, ktdremu nawet bogo-
wie mieli podlegaé, czyz nie wyraza
obojetnosci $wiata na ludzkie sprawy,
a nawet jakze czgsto czego$ gorszego
niz oboj¢tno$é, bo jakiejs wrecz budza-
cej groze zupelnie niezrozumialej jego
zlosliwosci? Mozna si¢ pod tym katem
przygladadsztuce, literaturze, a nawet
filozofii zrodzonych w przeciagu calej
znanej nam historii kultury euro-
pejskiej, a znajdziemy w niej niemal



zawsze, niemal w kazdym momen-
cie jej trwania mniej lub bardziej
obecne pierwiastki duchowe ciemne,
bedace pietnem lub cho¢by §ladem
owego pierwotnego, rudymentar-
nego do$wiadczenia egzystencjalnego
odstaniajacego nam kalectwo $wiata
i naszego jestestwa w tym kalectwie
uczestnictwo ze wszystkimi tego zato-
snymi konsekwencjami.

Nie bedziemy tu wspomina¢
sztuki epoki nam wspélczesnej, co do
ktérej nie moze by¢ watpliwosci, po
ktérej stronie przytoczonego wyzej
réwnania si¢ sytuuje. By¢ moze nigdy
w dziejach sztuka i cala kultura, nie
byta tak nasycona ztem $wiata i nigdy
tak nie przedstawiata $wiata jako kosz-
marnego wi¢zienia dla czlowieka, jak
w naszych czasach. Przeciez tak nie-
dawno jeszcze modna i glosna filozo-
fia, a za nig powazna cz¢$¢ literatury
i sztuki na pytanie, jaki i czym jest
$wiat dla cztowieka, odpowiadata, ze
$wiat jest obojetny wobec czlowieka,
ze obojetnos¢ ta jest petna okrucien-
stwa, ze cztowiek jest w nim samotny,
wrzucony don bez whasnej woli, obcy,
skazany na bezsensowne cierpienie i
$mier¢. Mowa tu oczywiscie o egzy-
stencjalizmie. Trzeba przyznaé, ze nie-
zaleznie od swych réznych ograniczeni
ijednostronnosci, ktdre zawsze podyk-
towane sg przez przyjgte na wstgpie
zalozenia, filozofia ta zdotala odslo-
ni¢ i dramatycznie przedstawi¢ uni-
wersalnie wazny obszar do§wiadczenia
ludzkiego, ktére nieuchronnie rodzi
cierpienie metafizyczne. Jest zatem
w tej filozofii pierwiastek ponadcza-
sowy. Ponadczasowe sa w niej miano-
wicie mistrzowsko przeprowadzone
niektére analizy sytuacji egzysten-
cjalnych czlowieka: nigdy ludzie nie
byli obojetni na fakt nieuchronnosci
$mierci, nigdy nie byta im nieznana
samotnos¢ i nie koriczaca sie troska i
udreka pasma dni, lat i calego zycia,
nigdy wiec $wiat nie przestawal wyda-
wad si¢ raczej wygnaniem niz kréle-
stwem. O tym méwi filozofia egzy-
stencjalistyczna i nawiazujaca do niej

literatura. Méwi o tym, co zawsze W
ludziach rodzilo i rodzi po wszystkie
dniistnienia smutek i cierpienie meta-
fizyczne. Odréznia si¢ ono od innych
cierpiel tym, ze do jego zaistnienia
nie sa konieczne konkretne przykre
doznania (cho¢ czgsto mu towarzysza
i je prowokuja), ale wystarcza sama
mysl us§wiadamiajaca czltowiekowi
jego sytuacje w §wiecie.

Czlowiek jest istotg smutna,
jak to méwi jeden ze wspélczesnych
wierszy polskich. Ponad wszystkie
smutki i cierpienia, ktérych zrédlem
jest zawsze jaki$ brak tego, co czto-
wiek ceni i czego pragnie w sferze zycia
codziennego, posrdd relacji, w jakie
wchodzi z innymi ludZmi, a takze z
rzeczami, wybija si¢ pewien szczegdlny
rodzaj smutku i cierpienia - smutek
i cierpienie metafizyczne. Bierze si¢
ono z przezywania wlasnej egzysten-
gji jako takiej, jako fenomenu wykra-
czajacego poza i ponad sie¢ wszelkich
uwarunkowan naturalnych, w jakich
czlowiek zawsze bytuje na tym $wie-
cie i bez ktérych nie daje si¢ w swej
ludzkiej naturze nawet wyobrazi¢. Ten
rodzaj smutku i cierpienia rodzi si¢ z
tego, co zachodzi w naszym jestestwie,
gdy si¢ ono wznosi do czystego istnie-
nia i do czystej prawdy, a wznidslszy
si¢ wysoko ponad materialne swoje
siedlisko zaczyna odczuwac z jednej
strony marno$¢ tego, co ziemskie i w
ogodle materialne - marno$¢ zaréwno
swojego istnienia w materii, jak i mar-
nos$¢ poznania tego, co materialne - z
drugiej zas strony nieosiggalno$¢ rze-
czywisto$ci czystego istnienia i czystej
prawdy, ktéra wydaje si¢ by¢ zastrze-
zona raczej dla duchéw czystych, a nie
istot takich jak czlowiek: ni to czy-
sto cielesnych, ni doskonale ducho-
wych. Dziwny to twér - czlowiek -
nie wystarcza mu do szcze$cia ziemi,
zktérej jestzbudowany i posréd ktérej
zyje, za$ niebo, o ktérym sadzi, ze jest
mu przeznaczone jako ostateczny cel
jego pielgrzymowania poprzez obszary
ziemskiego istnienia, objawia mu swe
niepojete oblicze: czasem jako otwarta

przyjazna brama czekajaca na jego
przyjscie, czesciej jednak jako fata-
morgana, ktéra oddala si¢, w miare
jak pielgrzym zbliza si¢ do niej w
nadziei ocalenia. W §wiadomosci
cztowieka nie ma wyraznego zapisu,
czym jest dla niego §wiat transcen-
dentny. Slady transcendencji, ktére
odnajduje w sobie i w dookolnym
$wiecie, wskazuja wprawdzie na
istot¢ wyzsza, istotnie istniejaca”
(Platon), ale s na tyle mato wyrazne,
ze zwatpienie nie odstepuje czlo-
wieka jak cien w upalna pogode i
wiecznie rodzi w nim pytanie, czy
$lady te maja go wyprowadzié z tego
$wiata ku wiecznemu ocaleniu, czy
ku ostatecznej zatracie. Czy ziemia
zatem zostala dana pielgrzymowi
jako droga do krélestwa, czy jako
obszar ostatecznego wygnania? Tak
dlugo, az odstoni si¢ przed nim
prawda ostateczna jego losu, czto-
wiek bedzie tulat si¢ po tej ziemi i
cierpial. Ale w cierpieniu tym znaj-
dowaé bedzie zrédto whasnej aktyw-
nosci i sity. Jak wypedzony z ziemi
ojcéw Kain budowa¢ bedzie mia-
sta, wigc tworzy¢ cywilizacje; jak
tkniety snem proroczym Noe budo-
wac bedzie arke, na ktérej ocali by¢
moze swe kruche istnienie i ptynac
nia przez morze zwatpienia, dotrze
kiedys do petnizrozumienia samego
siebie. Bo zrozumie¢ siebie, znaczy
w pewnym sensie i ocali¢ siebie.

Tak to metafizyczne cier-
pienie zamyka czlowieka w iscie
metafizycznym kole. Jest owocem
jego niewiedzy o sobie samym, a
zarazem znakiem sprzeciwu wobec
tej sytuacji; sprzeciw ten zas zna-
kiem wiary w inny lepszy spos6b
bytowania. Aktywno$¢ za$ ludzka
w cierpieniu i z cierpienia moze by¢
rozumiana jako wyraz nadziei na
ostateczne osiggniccie tego lepszego
bytowania. Kolo to zatem wydaje
si¢ nie by¢ blednym kolem. Moze
jednak trzeba najpierw umrze¢, aby
to pozna¢ na pewno.



Pozostaje na koniec by¢ moze rozwazy¢
juz nie to, czym jest cierpienie metafi-
zyczne, jakie sg jego zrédla, ale czym w
istocie jest samo pytanie metafizyczne.
Zadajmy wigc temu pytaniu pytanie,
czym jest, skad przybywa, dokad ma
nas zawies¢? Na pewno ma nas zawie$¢
do prawdy ostatecznej. Ale tymczasem
wiedzie nas do cierpienia, dajac poczu-
cie braku, nienasycenia, niespetnienia.
Skad przybywa, by tak pewnie gosci¢
w naszym bycie i powodowaé w nim
stan permanentnego napigcia i burzy?
Z pewnoscia nie my jestesmy jego auto-
rami, cho¢ my je podmiotowo nosimy
w sobie. Nie my jednak nim, ale ono
rzadzi nami. Przybywa¢ zatem musi z
zewnatrz. Jakis przepotezny tajemniczy
$wiat duchowy jest jego macierza. Stam-
tad ono pochodzi. A poniewaz stanowi
istotng cz¢$¢, a moze nawet osnowe
calej struktury naszej duszy, czy raczej
- ducha, wigc i 6w duch poprzez nie
whasnie, zdaje si¢ by¢ spokrewniony z
tamtym tajemniczym transcendentnym
$wiatem i stamtad si¢ wywodzi¢. Nie
catkiem wi¢c nalezymy do tego $wiata,
skoro zyjace w glebi naszego jestestwa
pytanie metafizyczne ciagle nas poza
nie wyprowadza, jakby ojczyzna nasza
byla poza jego granicami, on sam zas
ziemig wygnania lub jakiej$ ostatniej,
w kazdym razie tajemniczej proby. Jesli
proby, to trudno znalez¢ stowa, ktére by
w bardziej przejmujacy sposéb wyrazaty
nature sytuacji naszego istnienia na tym
$wiecie, niz te stowa poety:

Coraz to z ciebie, jako z drzazgi
smolnej,

Wokoto lecq szmaty zapalone;
Gorejgc, nie wiesz, czy? stawasz si¢
wolny,

Czy to, co twoje, ma byc zatracone?

Czy popidt tylko zostanie i zamet,

Co idzie w przepasc z burzq? - czy
zostanie
Na dnie popiotu gwiazdzisty
dyjament,

Wiekuistego zwycigstwa zaranie!...

(C.K.Norwid, W pamietniku")
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Notatka

Metafizyczna

Oto otworzylismy oczy po
raz pierwszy w zyciu, i uszy po raz
pierwszy w zyciu, i po raz pierwszy
w zyciu dotknelismy. I nasze oczy,
nasze uszy i nasz dotyk jednoczesnie
podrywaja nasz byt na nogi i dono-
sza mu niemal z przerazeniem, ze w
swojej ekstrawaganckiej eskapadzie
po lekkomys$lnym opuszczeniu swo-
ich wygodnych siedzib wewnatrz
bytu natrafily na jaka$ rzeczywi-
sto$¢, ktdra stawia im nieprzeparty
op6r, doprowadzajac ich niemal do
bélu, w kazdym razie do nieprze-
zwycig¢zalnego zdziwienia.

Owo zdziwienie przenik-
nelo dreszczem caly nasz bytiodtad
byt nasz pozostanie na zawsze w
jego niewoli. Czym jest to, co bytuje
poza nami? Rozszczepil si¢ nasz
$wiat tragicznie na dwoje, bo oto
nastapita chwila, w ktérej wlaczono
nasza $wiadomos$¢ i poczulis$my, ze
istniejemy, gdyz si¢ réznimy, a réz-
nimy si¢, bo poza nami jest cos, co
nie jest nami. Réznimy si¢ od tego
czego$ poza nami, bo nasz byt nie
wynika z tamtego, ani tamto nie
wynika z naszego bytu. A jesli nie
redukujemy si¢ do siebie wzajem-
nie, to czym jest to, co nas wiaze ze
soba? Bo przeciez jestesmy powia-
zani jako$, azwiazek ten zaswiadcza
patrzenie, bo patrzac widzimy to, co
poza nami; zaswiadcza go stuch, bo
stuchajac, slyszymy to cos, co jest
poza nami; i zaswiadcza go dotyk,
bo dotykajac, czujemy, ze to czego
dotykamy, nie byto wprzédy w nas
obecne, a dopiero teraz, w akcie
dotknigcia, uobecnia si¢ i jakby fasi
do nas, proszac o taskawe przyje-
cie do naszego wngtrza, i korzy sig
przed nami, ujawniajac w ten spo-
sOb swoje zewnetrzne wobec nas
bytowanie.

Jeste$my wigc otwarci
oczami, uszami, dotykiem i na
wszelkie inne sposoby. Raz nazawsze
otwarto nasz byt nazewnatrz i nigdy
juz nie wrécimy do siebie, do tej
szczelnie zamknigtej niezréznico-
wanej w sobie dziedziny, w ktérej
panowala niczym niezmacona cisza
tozsamosci, ktérej kazdy punke byt
poczatkiem i §rodkiem, i koricem
calosci, i caloscig sama. A ta byta
nieporuszona i szcz¢sliwa.

Gdziez jest nasza szczesli-
wos$¢ zamkniegcia, wylacznosci, nie-
patrzenia, niestyszenia i niedoty-
kania, szcze$liwo$é¢ nierozdzielenia
naszego istnienia na mysl i byt, na
ja i nie-ja, na strong lewa i prawa,
na dél i gére, przdd i tyl, na bylo
i bedzie? Gdzie podzialo si¢ nasze
$wiete nieruchome i niepodzielne

TERAZ?
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MAREK SOLTYSIK

Prof. Stanistaw Batruch

zwycigzca XVI Salonu Sztuki
Stowarzyszenia Twérczego POLART
otrzymal medal autorstwa

Prof. Jerzego Nowakowskiego

Rynek Gléwny 14 —w Galerii Domu Polo-
nii XVI juz wystawa malarstwa, rzezby i
grafiki cztonkéw Stowarzyszenia Twér-
czego POLART. Najnowsze — niektére
pokazywane po raz pierwszy — dziela
artystéw polskich, z calego kraju, réw-
niez tych, kedrzy mieszkajg za granica.
Dzieli je wielo$¢ form, odmiennos¢ two-
rzywa, rozmaito$¢ stylistyczna; taczy
$wietne opanowanie warsztatu i, czego
nie mozna pomina¢, entuzjazm.

Pot¢zny, zeby nie powiedzie¢ za duzo,
zmystowy temperament malarski Renaty
Bonczar jest kontrolowany przezartystke
zdecydowanymi formami geometrycz-
nymi — pasy i ostrza potyskujacej, walo-
rowo tonowanej bieli wyznaczaja porza-
dek kompozycji, w ktérych wizje senne
przeplataja si¢ z pejzazami wewnetrz-
nymi, dajac widzowi rado$¢ ogladania
blekitéw zestawionych ze starym ztotem
i z schfodzonymi szaro$ciami i nakazu-
jac mu zatrzymaé wzrok na dynamicz-
nych spictrzeniach ,dziania si¢” w cen-
trum obrazu.

Kaja Solecka pokazala obrazy olejne o
fakturze majacej co najmniej takie samo
znaczenie jak rysunek wytyczajacy bar-
dziej sytuacje niz kompozycje. Pochodzg
onez nowego cyklu artystki Melancholia.

Szarozielonawa tonacja z perfowymi

akcentami, gry barwne jak blysk pla-
tyny o brzasku — zdecydowana, wlasna
droga. Abstrakcyjne, a przeciez i — nie
tylko w sensie ich odbioru — nastrojowe
pl6tna Andrzeja Zieblinskiego, malo-
wane sg odwieczng temperg i najnow-
szym akrylem. Dojrzaly artysta, profesor
krakowskiej ASP, bezblednie opanowalt
technike; w jego kompozycjach otwieraja
si¢ nowe przestrzenie — jak w dobrej pro-
zie. Wciagaja; pozwalaja wydoby¢ si¢ na
powierzchnie, dla haustu tlenu. A takze
po to, zeby znéw spojrzeé i jeszcze raz
si¢ przekonaé, ze dawkowany z wyczu-
ciem kolor podkresla pewno$¢ pedzla.
Kompozycje malarskie profesora ASP
Romana Banaszewskiego, z obecnego
okresu tworczosci, czyli najlepsze, pod-
bite poezja, imponuja wyrafinowana
technika, pelng tak nam potrzebnego
ciepta.

Najnowsze ptétna Janusza Trzebiatow-
skiego to niepowtarzalna wartos¢. Arty-
sta, dla ktérego warsztat nie ma tajem-
nic, wymknat si¢ z ogrodu sztuki, gdzie
pielegnuje si¢ czyste pickno (w sensie
kompozycji, harmonijnej struktury) i
ruszyl w stron¢ dokumentacji doznan
seksualnych. Nic, co jest oczywiste, nie



Kaja Solecka odbiera dyplom wyréznienia
z rak Janusza Trzebiatowskiego

interesuje tego malarza. Trzebiatowski nie zaskakuje natury,
on ja uklada. Z bezladnego wydobywa proste. Jasne, ze
tkwi w nim wrazeniowiec. Ale §wiadomy, madry w zna-
czeniu $cidle plastycznym. Wrazenie wsuwa on w dzieto
mocng a delikatng reka wrazliwego a madrego artysty. I
tak to po kilkunastu twérczych odstonach jawi si¢ ono
w formie znaku. Po sukcesie odniesionym w ubieglym
roku Chinach nabral oddechu, monumentalne akty pedzla
Trzebiatowskiego, jakby wydarte z innej rzeczywistosci i
spodane” na wigcej niz neutralnym tle, cho¢ sa natural-
nej wielkosci, upodabniajg sie¢ do znaku graficznego...
panseksualizmu?

Wladystaw Bartek Talarczyk nalezy do artystéw, ktérzy
wolnos¢é twércza cenia sobie na réwni z elegancja. Surre-
alizm w zamierzeniu — i w wizji — nie zakléca rozgrywek
kolorystycznych i fakturalnych, istotnych w przypadku
tych monumentalnych obrazéw.

Mistrz Andrzej Guttfeld postepuje podlug maksymy
»dtugo mysl, krétko czyn”. Uzewngtrznia si¢ to w jego
zdecydowanie malowanych, mocno wigzanych kompo-
zycyjnie obrazach; przestrzed wyzwala si¢ w nich nie
poprzez namalowanie wrazenia przestrzennosci, lecz jest
zjawiskiem samym w sobie — jak w powiesci, w ktérej
si¢ nie powtarza natretnie informacji, jak to si¢ czyni w
notatce dla prasy, lecz si¢ ja mocno, raz a dobrze zaznacza,
bez nawolywania. Czulo$¢ i inteligencja — oto wrazenie z
ogladania akrylowych obrazéw Guttfelda.

Stanistaw Batruch, najnowszy laureat zlotego medalu
Stowarzyszenia POLART, artysta, dla ktérego tech-
nika juz nie ma zadnych tajemnic, a kompozycja biegnie
zwawo na linii oko-serce-reka-powierzchnia ptétna, weale
si¢ nie krepuje, ze maluje obrazy, ktére tworza nastréj, a
nawet symbolizuja (np. przemijanie, np. odchodzenie, np.
wspdlne przetamywanie przeszkdd, to znaczy, powiedzmy,
jesienna pani i jesienny pan pod wspdlnym parasolem;
deszcz, bloto troche mniej straszne). Jednym z senséw
uprawiania twdrczosci moze to by¢ proste wywolywanie
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| wzruszen. Delikatno$¢ bezpretensjonalnosci, to, co

trudne do uzyskania, co w kazdej chwili grozi arty-
stycznym osuni¢ciem, osiaga, jak si¢ zdaje, bez trudu,
profesor Batruch.

Rodzaj zatrzymanego niepokoju istnieje w obrazach olej-
nych Krzysztofa Kulisia; kto zna jego pastele, ten si¢
nie moze nadziwi¢, w jak sposéb malarz transponuje na
plétno cechy charakterystyczne tej techniki, postugujac
sie pedzlem, ktéry dtugo-dtugo pozostaje mokry. Kuli$
to z pozoru zywiotowa rado$¢ malowania, rados¢ z ist-
nienia wszystkich koloréw $wiata. Z pozoru—Dbo u arty-
sty dojrzalego trzeba by raczej powiedzie¢ o odwadze,
z jaka zmierza on do stworzenia kompozycji, w ktérym
tchnienie Waliszewskiego sasiaduje z perspektywiczng i
juz mato kolorowa wedutg jak z holenderskiego malar-
stwa baroku. Trudne opowiadanie wlasnego $wiata o ilez
wartosciowsze niz narracja wprawdzie potoczysta, ale ze
§ladami szwéw — ot, taka kapota malarska sporzadzona
z resztek doznafi i doswiadczen innych twércéw.

Adrian Poloczek przedstawia kolejne rysunki z cyklu
Corrida—dynamiczne, robione thusta kredka, tonowane
pastelem i gwaszem. Sprawiajac wrazenie ilustracji, niosa
przestanie, ktére dociera do kazdego pod trochg innym
hastem; do mnie dotarlo: przemoc i zgielk. (Taki sport,
widowiska niby ludyczne, a przeciez dla ,wybranych”.
(Dla ludzi o specyficznej, hm, wrazliwosci). Sztuka
Poloczka, artysty, sita wyrazu wywoluje sprzeciw wobec
»zabawy”: dwéch na jednego.

Anna Jelonek-Socha, specjalizujaca si¢ gtéwnie w tech-
nikach litografii i linorytu, bez wzgledu na specyfike
gatunku i rodzaj druku wywotuje pozadany efekt prze-
noszenia widza w regiony autorskiej wyobrazni, mamia-
cej spokojem i harmonia... tak, dryfowaé bezpiecznie po
wypadnigciu z kajaka mozna tylko we $nie. Zamknicty
juz dorobek niemieckiego artysty, Ericha Liitkenhausa,
wspéltwdrcy nowej techniki graficznej, nazwanej alu-
chromia, zostal przypomniany odbitkami graficznymi,
ktére, z pozoru minimalistyczne, hipnotyzujg efektami
op-artu, wykoncypowanymi, jak si¢ wydaje, medrca
szkietkiem i okiem.

Ewa Maria Poradowska-Werszel uprawia elitarna dzis
sztuke tkaniny. W twérczosci pani profesor wroclawskiej
ASP odnajdujemy ten rodzaj harmonii, jaki cechuje na
przyktad obrazy oltarzowe od pézinego gotyku wlasciwie
do dzis (gdyby wylaczy¢ z nich rzeczy twércdw silacych sie
na ekstrawagancje), dzieta wicc, ktére pozornie milezac,
zahaczajg o dusze. Tworzywo tkanych obrazéw Pora-
dowskiej-Werszel to przedze bawelniane, welna, sznurki,
uzytkowe tasmy ze sztucznego tworzywa, zasuszone
ziota — naturalne laczy si¢ ze sztucznym, tworzac ide-
alng harmonig. Refleksja — do duchowosci dochodzimy
owszem, poprzez kontemplacje, owszem, poprzez modli-
twe, ale takze, a moze i przede wszystkim — z walnym



udzialem zmagani ze §wiatem, w ktérym zyjemy, a ktdry nie
sklada si¢ z samych tylko $licznych zapachéw i szlachetnych
dazen. Walka, bolesne razy, westchnienia i podnoszenie si¢
— to warunki nicodzowne do poglebienia duchowosci, tak
jak w tkaninach artystki owe wplecione plastiki, poliestry i
pa pierzaste pulpy takze préba przyblizenia sfery duchowo-
$ci poprzez sztuke. ..

Nie wypada tu pisa¢ o wlasnych obrazach olejnych, poka-
zanych na tej wystawie, mam jednak wlasnie w tym miej-
scu $wietng okazje, zeby wspomnieé, ze w mym plétenie pt.
Swigta Faustyna w ogrodzie, postugujac sie realistycznym
warsztatem, probowalem ukazaé zozonos¢ sytuacji, w kedrej
w zyciu takiego cztowieka, co nie jest zwyklym zjadaczem
chleba, $wictos¢ wystepuje jako element réwnie wazny jak
wykonywanie zwyklej pozytecznej pracy przy jednoczesnej
koniecznosci uodporniania si¢ na razy wynikajace z ,,inno-
$ci w stadzie”.

KrystynaNowakowska—jednaz dwu najwybitniejszych pol-
skich rzezbiarek wspélczesnych — w monumentach z brazu,
odlewach uzyskanych trudng metodg ,,na wosk tracony”, arcy-
mistrzowsko panujgc nad formg (lekkie - ciezkie, masywne
— azurowe) niby mimochodem wywoluje u widza refleksje i
przenosi go w inne rejony, zdasie, zarezerwowane dla muzyki,
dla literatury picknej. Na wystawie — Siedzaca. Wzruszenie,
poruszenie — tak, nawet jeszcze teraz, w burzliwym, i z bul-
gotem bezsensu, drugim dziesi¢cioleciu XXI wieku..

Stefan Dousa — profesor sztuk plastycznych na Politechnice
Krakowskiej — obok rzezb monumentalnych, pomnikéw
realizowanych gléwnie po roku 1989, tworzy, mozna by rzec,
bez przerwy, male formy przestrzenne, plakiety medale. Na
wystawie pokazal inspirujagce mate odlewy w brazie, ktére
zwie to szkicownikiem, to notatnikiem rzezbiarskim.

Nie da si¢ ukry¢, ze Bronistaw Krzysztof opanowat do per-
fekcji nie tylko warsztat, lecz to, co jest niezb¢dne do two-
rzenia i realizowania realistycznej rzezby, mianowicie rysu-
nek. Rysunek aktu. Na tym etapie artyscie nie jest do stu-
diéw konceptowych niezb¢dna natura pamigé artystyczna,
wsparta perfekcyjna znajomoscia anatomii dajg spodziewany
rezultat — a wydawaloby si¢ ze precyzji nie mozna polaczy¢
z tkliwo$cia.

W $wietnej sztuce — jak si¢ okazuje — mozna wszystko. Byle
tylko uczciwie. Uczciwie i z twardg dyscypling podchodzi do
kawaletu Jerzy Nowakowski —profesor krakowskiej ASP z
ponad czterdziestoletnim stazem, autor licznych pomnikéw,
a przede wszystkim jeden z nielicznych $wiatowych mistrzéw
medalieréw, jest rzezbiarzem rozpoznawalnym: jego Intro-
wersje, plastyczne wariacje na temat miejsca, ktére miedzy
dwiema rozpadajacymi si¢ formami wydaje si¢ puste, a jest w
rzeczywisto$ci elementem najbardziej ruchliwym, wypelnia-
nym powietrzem $wiattem, w zaleznosci od chwili blaskiem
lub mrokiem. Owego miejsca magicznie strzega malownicze
poélkola, z ktérych gladkosci niespodziewanie, ale potrzeb-

Stefan Dousa odbiera dyplom wyréinienia
z rak Joanny Krupinskiej Trzebiatowskiej

nie wybuchaja gejzery wolnej mysliz i pozostaja nazawsze
zastygle w skalne granie.

Rzezby, mozna by rzec, przetykane powietrzem, osadzone na
fundamentach przetykanych cieniem, powstajace bez kon-
kretnych zaméwien w absolutnej ciszy pracowni, pokazat na
wystawie profesor Wincenty Kuéma — twérca przejmuja-
cych monumentéw, pomnikéw polskiego bohaterstwa, walki
i martyrologii, posagowych uje¢ ludzi kultury, od pétwiecza
niezmiennie autor poteznych dziet o tematyce sakralnej. On
sam staje si¢ symbolem post¢pu; operujgc mistrzowskimi
$rodkami, uzyskuje dla swych dziel site wyrazu — i zaska-
kuje widzéw oraz kolegéw artystéw coraz to innymi roz-
wiazaniami. Ufa, i stusznie, wlasnej wizji, ktéra przekuwa
w pomysk; rzadko korzysta z zasobéw swoich do§wiadczen,
dzigki ktérym méglby skutecznie, szybko i sprawnie wyko-
na¢ znakomite dzielo. Jest artysta zbyt autentycznym i za
bardzo zwiazanym nie z technika i czystym profesjonali-
zmem, lecz z tchnieniem i aktem twérczym.

Stworzenie materii profesora Jézefa Sekowskiego —artysty,
ktérego kilka pokolen studentéw ASP wspomina jako §wiet-
nego pedagoga, to rzezba z gatunku, rzekibym, eleganc-
kich; doskonale wywazone formalnie polaczenie kruszcu
i kamienia przy pozorach dekoracyjnosci, przywotuje sens
dzialania, ruchu, czynnosci poprzedzonych dlugo dojrze-
wajaca, ale definitywna decyzja, podjeta w najwlasciwszym
momencie. Duzo zycia, sporo madrosci w tej, kto§ méglby
rzec, statuetce.

Petny, cho¢z koniecznosci migawkowy przeglad dziet sztuki
sktadajacych si¢ na wystawe, ktéra obejrza widzowie takze
poza Krakowem i — z tego, co stycha¢ — w $wiecie, zamy-
kam podréznym butem Krzysztofa Piotrowskiego —rzezbg
minimalistyczna i hiperrealistyczng w jednym. Artysta, ktdry
braz inkrustuje kamieniem i pleksiglasem, od dwudziestu
siedmiu lat mieszka w Norwegii i tam tworzy swoje zasta-
nawiajace znaki na polu kulcury.
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Finisaz wystawy w dniu 3 kwietnia
2013 w Domu Polonii potaczony zostal
zaukcja dziel sztuki na rzecz Stowarzy-
szenia Twérczego POLART, ktéra prze-
prowadzit w asyscie cztonkéw ROTA-
RACKT Krakéw Wawel, cieszacy
si¢ powszechna sympatiag Krakowian
Wowa Brodecki —jak zwykle w mundu-
rze oficerskim. Dwie rzezby (widoczne
nazdjeciach) Krystyny i Jerzego Nowa-
kowskich trafity w rece artystéw, znanej
malarki Renaty Bonczar (na zdjeciu z
dzielem Krystyny Nowakowskiej ) i jej
meza Adriana Poloczka.

W lipcu 2013, XVI WIELKI SALON
SZTUKI STOWARZYSZENIA
TWORCZEGO POLART zawedro-
wal do Wroctawia, na zaproszenie pro-
fesor Ewy Poradowskiej-Werszel pro-
wadzacej Galeri¢ Tkacka Na Jatkach.
Finisaz wystawy we Wroclawiu przewi-
dziany zostal na dzieri 29 sierpnia 2013
albowiem zgodnie z umowa zawarta z
Maria Buczak, prezesem polsko-au-
striackiego Towarzystwa Kulturalnego
Takt, obrazy i rzezby dwudziestu najwy-
bitniejszych polskich artystéw podaza
do Wiednia.

Wernisaz wystawy w stolicy Austrii
odbedzie si¢ w ramach trwajacych tam
w tym czasie Dni Kultury Polskiej,
w sobote 21 wrzesnia 2013, a u$wiet-
nig go dwa koncerty w wykonaniu pol-

skich artystéw, Agnieszki Kuk i Iza-

beli Jutrzenka-Trzebiatowskiej. Takze
i ta impreza — polaczona z jesiennym
Walnym Zgromadzeniem Czlonkéw
Stowarzyszenia Twérczego POLART —
wpisze si¢ w Miedzynarodowy Festiwal
Zwiqzki Pomigdzy Kulturq Potudnia a
Pétnocy — Chopin — Grieg — wzajemne
inspiracje i rezonans w literaturze i malar-
stwie, ktéry zapoczatkowany zostat w
dniu 8 marca 2013 koncertem norwe-
skiej pianistki Malgorzaty Jaworskiej w
Domu Polonii w Krakowie.

(Red.)



8 marca 2013 w Domu Polonii w Krakowie koncert norweskiej pianistki

Malgorzaty Jaworskiej — znaczek cztonkowski POLART-u i kwiaty wreczyl Artystce
Janusz Trzebiatowski

3 kwietnia 2013 koncert Izabeli Jutrzenka-Trzebiatowskiej w Domu Polonii w
Krakowie oraz 28 luty 2013 w Gamle Radhus w Arendal ( zdjecie z lewej )



Profesor Ewa Poradowska-Werszel zostala odznaczona Krzyzem Kawaler-
skim Orderu Odrodzenia Polski na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu - odznaczenie odebralta z rak Tamtejszego Wojewody
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"THREE LANDSCAPES
CLOUDS BIRDS WATER"

— TR B ERE

Janusz Jutrzenka-Trzebiatowski

2013.5. 18. - 6. 18

Wystawa otwarta 18 maja 2013 w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Shanghai

Duolun Museum of Modern Art (No. 27 Duolun Road)

nosi tytul - "Trzy pejzaze - chmury, ptaki, woda" i jest przegladem tego, co najcenniejsze w twérczosci Janusza Trzebia-
towskiego, pokazuje jego inspiracje i zachwyty. Jest na niej 110 obrazéw olejnych. Patronuja ekspozycji generalny kon-
sulat Polski i Polsko-Chinska Izba Przemystowo-Handlowa. Organizatorka jest, oprécz muzeum w Szanghaju i samego
artysty, takze Renata Kornowska, wlascicielka osrodka sportowo-wypoczynkowego w Matych Sworach.

Wystawa wzbudzita ogromne zainteresowanie, poniewaz pan Trzebiatowski jest jedynym zyjacym obecnie malarzem
zajmujacym si¢ laserunkami. (Laserunek — technika malarstwa, polegajaca na nakladaniu przezroczystych lub pélprze-
zroczystych warstw farb, w wyniku czego zmieniaja one barwe). Artysta udzielit dwéch wywiadéw dla telewizji szan-
ghajskiej, jednego dla telewizji ogdlnochiriskiej i jedenascie dla szanghajskiej prasy. Sukcesem bylo takze sprzedanie
obrazu z lat 90. przedstawiajacego akt kobiecy za kwote 150 tys. dolaréw. W wyniku nawiazania kontaktéw z wieloma
galeriami oraz domami aukcyjnymi w Szanghaju, strona chiniska zaproponowata, aby promowa¢ takze modych, pol-
skich artystéw. (Red.)




W dniu 9 marca 2013 w Domu Polo-
nii w Krakowie w ramach Miedzyna-
rodowego Festiwalu Zwigzki Pomigdzy
Kulturq Potudnia a Pétnocy — Chopin
— Grieg — Wzajemne Inspiracje i Rezo-
nans w Malarstwie i Literaturze na tle
wystawy XVI Wielkiego Salonu Sztuki
Stowarzyszenia Twérczego POLART
odbylo sie spotkanie autorskiez niemiec-
kim pisarzem i poetg Karlem Grenzle-
rem. Prowadzita je prezes Joanna Kru-
pinska-Trzebiatowska, a stowo o auto-
rze i jego tworczosci wyglosit profesor
Ignacy S. Fiut. Karl Grenzler od wielu
lat jest cztonkiem POLART-u, a takze
Krakowskiego Oddziatu Zwiazku Lite-
ratéw Polskich.

Weraz z Autorem przybyli do Krakowa
Jego niemieccy przyjaciele, Marlene i
Wolfgang Rometsch z Hamm.
Wolfgang Rometsch (nazdjeciu ponizej)
jest politykiem ( SPD ), a jednoczenie
prezesem dziatajacej w obszarze kultury
niemieckiej organizacji Kultur Brucke
Kalisz Hamm i w swoim krétkim
wystapieniu w Domu Polonii wyrazit
gotowos¢ podjecia wspélpracy bilate-
ralnej ze Stowarzyszeniem Twérczym
POLART, co zaowocuje zapewne w
niedalekiej przysztosci wymiang kul-
turalng na szersza skale. Wspdtprace
te zapoczatkowal w sierpniu ubie-
glego roku recital fortepianowy Izabeli
Jutrzenka-Trzebiatowskiej w Hamm.

(Red.)
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IGNACY S.FIUT

Nie jest zadna tajemnica, ze na styku réznych
kultur powstajg centra rozwoju jej nowych
form, czyli nowych wartosci, norm oraz ste-
reotypéw, ale i szeroko rozumianych wzor-
céw myslenia oraz zachowan kulturowych.
Klasycznym przykfadem historycznym jest
niewatpliwie stara kultura Indii, czy nowa
kultura amerykaniska. Réwniez i w dziejach
Europy takie zjawiska mialy miejsce, jak
réwniez dzieje si¢ to po rozszerzeniu UE.
Zjawisko to dotyczylo i dotyczy réwniez i
rodzimych twércéw w réznych dziedzinach
sztuki, ale i literatury. Dobrze 6w klimat
wplywéw migdzykulturowych oddaje w
rodzimej literaturze réznych okreséw twor-
cz0$¢: Jana Kochanowskiego, Henryka Sien-
kiewicza, Jarostawa Iwaszkiewicza, J6zefa T.
Conrada Korzeniowskiego, Jerzego Kosini-
skiego, czy obserwujacych z oddalenia kul-
ture rodzima gleboko analitycznie — Adama
Mickiewicza, Witolda Gombrowicza, Marka
Htaski, czy wreszcie Stawomira Mrozka. Zja-
wisko to w wymiarze kulturowy i socjolo-
gicznym starala si¢ wyjasni¢ kategoria tzw.
mixkultur Margaret Mead, opisujaca wszel-
kie miejsca, w ktdrych stykaja si¢ i naktadaja
na siebie rézne kultury oraz narodowoéci,
np. na potudniowym pograniczu USA .
Wynikiem takiego swobodnego mieszania
si¢ kultur jest szybka transgresja kultur kon-
serwatywnych, stosunkowo hermetycznych,
dajaca nowa i dynamiczna jako$¢ kulturowa
w takiej nowo powstajacej wspdlnocie. Naj-
czedciej sytuacja taka ma miejsce na pogra-
niczach oraz w miastach typowo miedzy-
kulturowych, jakimi sg obecnie np. Nowy
Jork, Londyn, Moskwa, czy Paryz. I w takim

whasnie kontekscie proponujemy przyglad-
na¢ si¢ pisarstwu Krala Grenzlera.
Grenzler opublikowal do tej pory dwa tomy
poezji: ,Czarny Ksigzyc” (2004) i ,Moje
Anioty” (2007) oraz tom prozy ,Podobno
jestem psem” (,Anscheinend bin ich ein
Hund”) (2009). Ttumaczy réwniez poezjg i
prozg z polskiego na niemiecki i vice versa.
Cho¢ obecnie na stalte mieszka w Niem-
czech, w miejscowosci Hamm, jest jed-
nak cztonkiem Krakowskiego Oddziatu
Literatéw Polskich. Jest tu dobrze znany i
ceniony. Inspiracje dla swej tworczosci czer-
pie z obydwéch kregéw kulturowych, co
precyzyjnie odzwierciedla jego twérczo$é
poetycka i prozatorska. Przedmiotem tego
szkicu sa dwie jego ksiazki literackie, wspo-
mniany zbidr wierszy - ,Moje Anioty™,
oraz powies¢ w pewnym sensie auto-
biograficzna - ,Podobno jestem psem™.

Poezje Grenzlera okresli¢ mozna terminem
liryki egzystencjalnej i metafizycznej zara-
zem. Najwicksze wrazenie robi pierwsza
cz¢$¢ poswigcona réznym formom bytéw
anielskich, widzianych przez autora na gra-
nicy jawy i snu. Odnosi si¢ wrazenie, ze
poeta, podobnie jak Tomaszz Akwinu (doctor
angelicus) stara si¢ uchwy¢ ich postaci, ktére
w tym przypadku pojawiajg si¢ pomiedzy
ludZmi, nierzadko weielajac si¢ w ich osoby,
lub postepuja tuz obok nich. Anioly te
stajg si¢ dla poety pewnego rodzaju maska
(persona), za pomocg ktdrej adaptuje si¢ do
wyjatkowego zycia i ktéra chronigo ponie-
kad przed niedogodnosciami §wiata i przed
niepomyslnoscia losu. Anioly nieustannie

podazaj za autorem, ale nigdy nie méwia
mu pelnej prawdy o zyciu i losie cztowieka.
Bywaja smutne, wesole, delikatne, ale i pra-
cowite, a czasem nawet przewrotne. Domeng
ich dzialania sg styki dnia i nocy: wezesnym

rankiem i péznym wieczorem — wtedy najla-
twiej je spotkaé. Osobisty aniot stréz Karla
— to demiurg jego ducha, ktéry wprowa-
dza go w czas i przestrzen, na przystowiowe
klasniecie dfoni”. Z kolei niejaki ,aniot
nieznany” podpowiada poecie, by nie szukal
sensu w rzeczach, bo przemijaja. Ma on wigc
typowo platoniski charakter i pewnie pocho-
dzi z Pl Elizejskich. We $nie przychodzi do
niego inny aniol, ktéry oswaja go z logika
milosci, ale i $mierci, czyli przygotowuje na
pelne rozliczenie sensu wlasnego istnieniaw
$wiecie doczesnym. ,, Aniof rozpustny” nato-
miast chcial kiedys$ nawet pocatowac poete,
lecz on odméwit. Obserwujac swojg matke,
poeta widzi, ze jej anio} — Adlatus starzeje
si¢ podobnie jak i ona. Ten ,anielski swiat”
Grenzlera przesycony jest zaréwno dzie-
cigca, naiwna wiarg w dobro tego $wiata, ale
i pogodg ducha, ktéra na co dzied cechuje
osobowos¢ autora.

Biegly w sztuce anioléw poeta zauwaza, ze
kiedy cztowiek oglada si¢ w poprzek zycia —
to znak, ze jego aniot go opuscit, a nim zaj-
muje si¢ juz jakis inny, gorszy i niedoskonaty.
Anioly bowiem odchodzg (znikajg) wraz z
ludZmi, ktérymi si¢ opiekowali, co rodzi
ogromng pustke metafizyczng dla zyjacych,
a utrata pierwotnego aniofa sygnalizuje, ze
to bedzie jakie$ ,drugie zycie”, odmienne
od pierwszego. Anioly Grenzlera czasami
pedza pomiedzy gwiazdy na niebie, ale nie



wiadomo przeciez czy powrdca. Wszystkie
one szczegdlnie uwielbiajg jesien, fruwaja
pomigdzy kolorowymi lisémi i wtedy staja
si¢ zfote, ale wiadomo, ze niebawem odejda
nazawsze —melancholijnie konstatuje poeta.
W wierszu ,, Ztoty aniol” czytamy: ,skrzyp-
cowos¢ jesieni/zakldcit/szum skrzydet/zto-
tego aniofa/pozostat/szelest opadajacych
lisci/zapach palonych ognisk”. ,Czarnego
aniola” spotyka poeta w Wilnie w Ostrej
Bramie, a w jego czarnych oczach postrzega
miliony gwiazd. Sa réwniez ,nieme anioty” i
w $wietle do$wiadczenia z nimi autor sadzi,
ze chyba im mozna tylko zaufa¢! ,Staremu
aniotowi” z twarza dziecka mozna wierzy¢
konstatuje ze zrozumieniem. Natomiast
bac si¢ nalezy ,aniofa zemsty”, ktdry rzadzi
bez opamigtania ludZmi i ich §wiatami! Zas
»aniol niedoskonaty” zyje tylko w biato-czar-
nej rzeczywisto$ci, bo innej nie zna. ,Aniot
bez oczu”, bladzacy po piwnicach, nie gwa-
rantuje zadnej przysztosci, bo jest ona poza
jego zasiegiem. ,Aniot (anty-anio)”, ktdry
lirycznie wodzi po zakamarkach zmystowych
$wiata, nie powinien istnie¢, bo odciaga czto-
wieka w zaswiaty niemozliwe.

Z latami poeta nie rozumie juz ,aniofa z
dzieciristwa’, jedynie styszy melodie jego
glosu, ktéra jak syrena wiedzie go poza jego
aktualny $wiat ku innej rzeczywistosci. Jest
takze , Aniot wahadlo” - to taki, ktdry jak
ono, kieruje nastgpstwem i przemiang poko-
len — zawsze jest w ruchu. W $wiecie Karla
Grenzlera aniotzachowuje si¢ jak cos pomie-
dzy kobieta i szczurem. ,Aniot Serafin”, ktéry
szybko fruwa po kosmosie i figluje, pomaga
céree poety, Karolinie, ulepi¢ wieczorem z
plasteliny swéj whasny $wiat. ,Nieudaczne
anioty” zapominaja, ze w §wiecie bez dzieci,
ludzie pozostaja z chorymi wnukami. W
wierszu pt. ,Aniot w parku” poeta zaobser-
wowal, jak: ,otulit staruszke skrzydtami/i
kotysal do snu/cos méwil/ale tym razem/
nie zrozumiatem go/znana mi byta melodia/
pamictam ja z dziecinstwa/tunduludu”. W
sumie — anioty Grenzlera nie sa agresywne,
dokuczliwe, ale trzymaja nerwy na wodzy,
budzg podziw i zainteresowanie, i to si¢
poecie szczegélnie podoba. By¢ moze dla-
tego poswiecit im tyle uwagi.

,Cienie” spotykane w zyciu Grenzlera, np.
wieczorem w Krakowie, ktdre opisuje w
- ,Plonaca dorozka” (s. 73) — to

wierszu

HyBrRYDA nr 22

jakby ,anioly bezrobotne”, ktére za poeta
ciagna si¢ stadami. Przybieraja rézne formy
czasu kosmicznego - Chronosa, formy snéw,
ciagle czynig przestrzen plastyczng i bujna
kolorami, gdzie dominuje ,cisza bieli”! Nie-
kiedy przypominaja echa ostatniej wojny,
wzdragaja si¢ przed przysztymi wydarze-
niami. Cienie zatem — to tez anioty juz kie-
dys wcielone, a obecnie tkwiace w niebycie,
z ktérymi poeta przezyt co§ waznego i do tej
pory podazaja za nim.

Podobnie jest z ,epifaniami” — zjawiskami,
ktére przeciwstawiaja si¢ zelaznej logice prze-
mijania. To chwilowe przejawy sity obecnosci
anioléw w $wiecie ,,stawania sie”. Pierwsza
epifania — w opinii poety - jest Bég, ktéry
pojawia si¢ tu jak credo w filozofii Karte-
zjusza, ktéry caly ten nasz $wiat wyktamak;
ktéry powoduje, ze powstajemy i giniemy,
a nie istniejemy nigdy, cho¢ dzieje si¢ to z
Jego woli, poza zasiggiem naszego rozumu.
My z tym $wiecie przemijamy, bo jestesmy
dzie¢mi Chronosa, ktéry wezesniej, czy péz-
niej nas pozre i nic nie pomoga nasze anioty,
cho¢ dobrze, ze sa, bo dzigki nim jakos ist-
niejemy! Czowick — to homo viator skazany
na nieustanng wedréwke w pogoni za soba
i $wiatem — to konkluzja wynikajaca z tej
poezji Grenzlera.

Proza Grenzlera stanowi wlasciwie jego , iro-
niczng biografi¢” na poly artystyczna, na
poly rodzinna. To niewatpliwie , psi realizm
drobnomieszczaniski” . To réwniez tradycja
literacka, ktdra byla obecna u Franza Kafki
w ,Glodomorze”, Konrada Lorenza — 1
tak cztowiek trafit na psa”, Krzysztofa Th.
Toepliza — ,O wplywie lenistwa cztowieka
na uczlowieczenie psa”, ale i oglad swiata
dwunoznych przez §wiat szczuréw i pta-
kéw przedstawiony w powiesciach Andrzeja
Zaniewskiego. Mamy tu do czynienia réw-
niez z dialektyka G.W.F. Hegla z ,,Fenome-
nologii ducha” — przeksztakcania si¢ niewol-
nika w pana, by $wiadomos¢ obydwéch nie
byta az tak nieszczgsliwa. Bohaterzy to—suka
— Czika, panistwo Stanistaw i Renata, Karl
i cata masa znajomych, cztonkéw rodziny.
Czika - rzecz jasna — wierzy w ,,Boga owlo-
sionego” i postuguje sie logika darwinowska,
awrecz doktryng socjaldarwinowska. Kwe-
stia psiego rozumienia czasu (jego uptywu,
oddzielania teraz od tego, co bylo i bedzie),
czyli jej form naocznosci i logiki myslenia

sieciowego, a nie linearnego, poddanego
dominacji $wiatowechu, §wiatosmaku, a
nie §wiatowidu — to nawiazanie $wiadome
autorka do przewrotu kopernikanskie Imma-
nuela Kanta, w ktérym — rzecz jasna — zwie-
rzeta nie uczestniczyly, bo chyba nie musiaty
gdyz byly zdane na los instynktéw wrodzo-
nych i logiki sytuacyjnej. Psy, bowiem maja
inny uklad ,form apriorycznego ogladu” —
jesli mozna tak powiedzie¢, a wedtug Gren-
zlera ich odczucie czasu jest diametralnie
rézne od ludzkiego, jesli w ogdle jest.
Autor analizuje na marginesie psiego zycia
Cziki idee spoteczne w pogladach m.in.
I. Kanta i F. Nietzschego oraz marksizmu
na zycie cztowieka. Podkresla odkrywcezy
charakter tego zwierzecia, ktére ,gryzienie
drzewa” ( kory wierzby) stosuje na dolegli-
wosci, czyli duzo wezesniej odkryto wha-
snoci zdrowotne kwasu asparaginowego w
korze wierzby, odkryte duzo pézniej przez
Hoffmanna w zakladzie lakieréw samocho-
dowych firmy Bayern. Gléwna bohaterka tej
powiesci - konstatuje: ,turysci pija wodg, a
nie piwo, jak zwierzeta” i co by to mifo zna-
czy¢ i dlatego zadaje gleboko filozoficzne
pytanie: ,czy jej rasa jest wyzsza, czy nizsza
od cztowieka!” Wezuwa si¢ w krytyke kaza-
nia kardynata Meisnera w Katedrze w Kolo-
nii za niezrozumienie sensu artystycznego
nowych witrazy. Maja one tylko elementy
rodlinne i on tego nie rozumie, bo w tej kwe-
stii brak mu muzutmanskiej wyobrazni. Dla
niej najwazniejsze nie sa jakies doniesienia ze
$wiata, ale wiadomosci codzienne z, Wiejskiej
Agencji Prasowe;j”, nadajace swymi wiado-
mosciami sens codziennosci. Czika boi sie
komunizmu na Saharze z obawy, ze jak si¢
tam rozwinie, to zabraknie na niej nawet
piasku! itp. Wida¢ wiec, ze faktycznie zapat
rewolucyjny w suce obumiera i najwygod-
niej jest jej w zyciu, kiedy przyjmie postawe
konformistyczna, a wigc drobnomieszczan-
ski realizm wyuczony od whascicieli, ktorego
zalety dla niej sa nie do przecenienia, bo c6z
jest lepszego jak wszelkie wygody i przysto-
wiowy ,$wiety spokd;”.

Oczami Cziki oglada Grenzler m.in. czton-
kéw swojej rodziny, whasne kobiety, sasiadéw,
przyjacié} niemieckich, ale i tych z Polski,
ktérzy go odwiedzali w Niemczech. Réwniez
licznych przyjaciét po piérze, poetéw, z kté-
rymi spotykat si¢ na rozmaitych festiwalach



poezji: w Poznaniu, Warszawie, Krakowie
i nawet na Litwie — w Wilnie. W rekach
autora dialektyka rozwoju suczej $wiadomo-
sci powoduje, ze z niewolnicy pana staje si¢
powoli ,,pania sytuacji” i przejmuje wladze
nad swoimi opiekunami, keérzy cale swoje
zycie podporzadkowuja jej logice dziatania
i zachowania, co napawa ja nicklamanym
zadowoleniem, a momentami nawet pycha,
kiedy ich $wiat: , kreci si¢ woko! niej”. Taki
$wiat, ktdry codziennie dzieje sie w , dzisiaj”
i nie wida¢ jego konica coraz bardziej podoba
si¢ Czice i chyba niewatpliwie autorowi tej
prozy. I tak na naszych oczach, szczegélnie
w Niemczech, traci sens to pejoratywne
znaczenie powiedzenia o zyciu czlowicka,
ze ,wiedzie psie zycie”. Okazuje si¢ bowiem,
ze rzeczywiscie nie jest ono dzisiaj znéw
takie zle, a momentami nawet lepsze od
ludzkiego.

Jak latwo zauwazy¢: wrazliwos¢ autora i
jego inspiracje twércze zmierzaja w dwéch
kierunkach: na gruncie poezji buduje on
utwory liryczne w wymiarze egzystencjalno-
metafizycznym, gdzie boskie staje si¢ meta-
fora cztowieczego, za$ na obszarze prozy
dowartosciowuje z ironia i przekasem to,
co zwierzgce w cztowieku. Sugeruje nawet,
ze owa zwierzeco$¢ moze by¢ nawet lep-
sza od tego, co dzisiaj uwaza si¢ za typowo
ludzkie, a nawet dobre w wymiarze kultu-
rowym. Argumentéw za takim opisem i
widzeniem cztowieka w $wiecie dostarczaja
mu do$wiadczenia i obserwacje obydwdch
kultur, w kedrych ksztattowala si¢ jego oso-
bowosci i tozsamos¢ literacka. Nie pozostaje
jednak bezkrytyczny wobec norm i wartosci,
ktére ujawniaja mu jego codzienne doswiad-
czenia egzystencjalne zaréwno w Polsce, jak i
w Niemczech. Wydaje si¢ wiec, ze jego twér-
czo$¢ jest dobrym spoiwem miedzy tymi
dwoma kulturami w centrum jednoczacej
si¢c Europy. Stanowi tez ciekawy przyklad
modnej obecnie komunikacji migdzykultu-
rowej, ktdra staje si¢ udziatem wielu twor-
c6w w globalizujacym si¢ $wiecie. Ci twércy
nie noszg juz miana ,autoréw tutaczy”, czy
Lautoréw emigracyjnych”, ale raczej sa , tury-
stami zdobywcami” kolejnych szczytéw, na
ktére wznosi sie obecna kultura $wiatowa,
pod warunkiem, ze zawiera wzory i wartosci
kultury wysokiej i nie ulega pokusie, ktéra

daje obecna kultura popularna, szerzaca sie
w $wiatowym $rodowisku internetowym.
W przypadku Grenzlera tak nie jest, bo
jego twérczo$¢ niesie w sobie wyzsze war-
toéci uniwersalne, ktére zawieraja obydwie
sasiedzkie kultury, ktére uformowaly jego
tozsamo$¢ literacka. To, ze traktuje kul-
ture i jej praktyki codzienne z przeka-
sem, a nawet z ,psiej perspektywy” — to
zbieg wiele méwiacy, przypominajacy, ze
dazenie do wygodnictwa i konformizmu
czesto bylo w dziejach cztowieka sygna-
tem korica pewnej formacji kulturo-
wej, na gruzach ktérej kietkowaty
w zaciszu kolejne jej formy.

Warto w tym miejscu nadmienié, ze Gren-
zler urodzit si¢ w 1954 w Lebie, w typowej
rodzinie niemieckiej. Po ukonczeniu szkoty
sredniej studiowatw Krakowie, gdzie zostat
absolwentem Bibliotekoznawstwa i Infor-
macji Naukowej w Uniwersytecie Jagiel-
loniskim ze specjalnoscig kustosza biblio-
tecznego. Po studiach kierowal Biblioteka
wInstytucie Geografii Uniwersytetu Jagiel-
loniskiego. Byt tez zonaty z Polka, z ktérego
to zwiazku posiada dwie cérki. Po emigracji
do Niemiec zostal dyplomowany bibliote-
karzem w Stadtarchiv und Wissenscha-
fliches Bibliotek w Soest, nastepnie
w Gustav — Lubek ~Museum w Hamm.
Tam tez kolejny raz si¢ ozenit i z nowa zong
dochowal si¢ syna. Jest obecnie czfonkiem
Stowarzyszenia Tworczego POLART i
cztonkiem Krakowskiego Oddziatu ZLP.
Na stale mieszka, tworzy i dziata w Niem-
czech — w Hamm, chociaz Krakéw i Pol-
ske odwiedza kiedy tylko nadarzy si¢ oka-
zja. Bywa réwniez na réznych spotkaniach
autorskich na terenie calego kraju, czynnie
uczestniczac w inicjatywach kulturalnych
zaréwno w Polsce, Niemczech, ale i kra-
jach o$ciennych.

Przypisy:

1. Por. M. Mead, Kultura i tozsamosé. Studinm
dystansu miedzypokoleniowego, Warszawa 2000.

2. Por. K. Grenzler, Moje anioty/Meine Engel, posto-
wie Dariusz Tomasz Lebioda, Biblioteka , Tematu”
nr 6, Bydgoszez — Hamm 2007.

3. Por. K. Grenzler, Podobno jestem psem, postowie
Dariusz Tomasz Lebioda, Biblioteka , Teamtu” nr

25, Bydgoszcz 2009.

KARL GRENZLER
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BARWY APEIRONU

Kwiaty, todygi i liscie -
Fatamorgana koloréw.
Barwy przybyle $wietliscie
Z bezkresu Apeironu.

Uluda naszego wzroku
Kolorem, co nie istnieje.
Wigc co jest tu obok, wokét,
Co znaczy barwne marzenie?

CEREUS MALLISONII

W gaszczu lisci zielonych -
Szkartat wielkich kielichéw
O jedwabistym blasku.

Cereus Mallisonii.
Zakwitl sobie po cichu
Kruchy Aporocactus.

Z
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PUZZLE METAFIZYCZNE

Transcendujemy, Czytamy tomiska wielkie
Przekraczamy immanencje? I pisa¢ chcemy najpickniej ...

Czy to mozliwe? Znéw do korekty?

Ztudzenia czy wielkie plany Czy wszystko nam si¢ wydaje

I cel przez siebie zadany I tkwimy tam gdzie rozstaje?

I linie krzywe. Lecz wciaz na szlaku.

Swiadomos¢ w bytu szczelinie, I jeszcze mamy nadzieje,

I wolnos¢, co z leku plynie Nim kur trzy razy zapieje

Byt nieprzejrzysty... Czekamy znaku.

Dla siebie czy tez sam w sobie /wiersz nominowany do Wielkiego Biletu Ex

Kto na pytania odpowie?
Z najdtuzszej listy.

Zarwane ranki i noce,
A cel jak sztandar topoce
Gdy 16dz odplywa...

Wigc sen nas bierze w potudnie
I $pimy sobie tak cudnie...
A czwarty wymiar?

Czy wiemy co wymiar znaczy?
Czas biegnie, mimo rozpaczy...
W tej skoniczonosci.

I nie pomogga tu studia
I sen nasz w czasie potudnia,
Wiec z czym do gosci?

Ktadziemy stowiariskie puzzle
I tezy stawiamy rézne

A gdzie efekty?




ANDRZEJ ZANIEWSKI

,Poetycki bukiet
Teczowych fal $wietlistych
Strumien fotonéw
Rozpostarty miedzy
Kontynentami”

BUKIETY (dla Dany Michalskiej)

Jurata Bogna Serafiriska

Niewielu poetéw zachowuje dzi$
W swej tworczo$ci wyrazisty — optymi-
styczny profil etyczny, akceptujac rze-
czywistos¢, dyskutujac, rozmawiajac,
cieszac si¢ samym faktem zaistnienia
na ziemi. I cho¢ dostrzegaja ci¢zka,
niedaleka przeciez strefe mroku, to
nie lekaja si¢ jej cienia, a przeciwnie
wcigz zachowuja nadzieje. Inaczej: stan
nadziei, decyduje o ksztalcie i klimacie
ich poezji.

Nie ukrywam, ze od lat kilkuna-
stu juz, przyjazni¢ si¢ z Jurata Bogna
Serafiriska i wysoko oceniam jej literac-
kie osiagniecia, zaréwno w prozie, jak
i bardzo zindywidualizowanej , fatwo
rozpoznawalnej twérczosci lirycznej.
Poetka osiagneta wyjatkowa sprawnos¢
warsztatowa, przejrzysto$¢ w opisie nie-
fatwych probleméw egzystencjalnych,
w operowaniu terminologia z réznych
dziedzin nauki, z historii literatury, z
dziejéw powszechnych, z filozofii i ...
z zakresu geometrii tréjkatéw.

Dominuja tu autentyczne zainte-

resowania estetyka, etyka, erystyka,
uniwersalnymi problemami czasu i
przestrzeni, absolutu, nieskoriczonosci.
Autorka postuguje si¢ bogata, rézno-
rodna terminologia, wykorzystujac w
budowie frazy — w rymach i rytmach
faciriskie i starogreckie pojeciaizwroty,
tworzac w ten sposéb bardzo wlasny
jezyk poetycki.

»Mozaika puzzli wszechbytu
W kosmosu kraglym bezkresie
Apeiron nieskoriczonosci.

Nie, nie dojdziemy do szczytu,
Tej wiedzy nikt nie uniesie,
Praw do niej nie ma co rosci¢.”

Ta niemoznos$¢ poznania osta-
tecznego nie budzi jednak sprzeciwu
autorki, dalej pragnacej drazy¢ temat
poprzez ,,Pytania nasze wnikliwe”...

Pojecie Apeironu—bezgranicznej, wiecz-
nej i nieskoriczonej pramaterii, tworza-
cej przyrodg, powtarza si¢ i odmienia
w tej ksigzce wielokrotnie, poczawszy
od tytutu oraz wierszy — otwierajacego
i zamykajacego tom. A réwnoczesnie
... tak! Serafinska po kobiecemu ogra-
nicza— nieograniczone, odnajduje swoj
osobisty, wlasny Apeiron we wnetrzu
kwiatu, w strukturze przenikliwie zie-

lonych, jedrnych lodyg. ..

—
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W gaszezu lisci zielonych —
Szkartat wielkich kielichéw
O jedwabistym blasku.

Cereus Mallisoni
Zakwitl sobie po cichu
Kruchy aporocactus.”.

Mottem dla tej recenzji mogtyby wigc
by¢ przepickne fotografie purpurowych
kwiatéw kaktusa—wlasciwego bohatera
lirycznego zbioru, fotografie precyzyjnie
wykonane przez poetke. A jednocze-
$nie zredukowanie — zamknigcie poje-
cia Apeironu, a moze i arche, w zielo-
no-purpurowym roslinnym labiryncie
wzbudza nasze watpliwosci i pytania:
czy to mozliwe? A moze spogladajac
wzwyz, niedostrzegany najblizszego,
czy nie gubimy sensu zycia, Scigajac si¢
z wiecznoscia, nieskoriczono$cia?

Juracie Bognie Serafinskiej nie
wystarczaja, jak wida¢ powiesciowe eks-
perymentyz,Orbity $wiatta”, potrzebne
sa poetyckie réwnania, stopniowane
logiczne wywody — wiersze doty-
czace istoty wszechrzeczy, przyczyny
i sensu bytu, wiersze — wnioski i wier-
sze — pytania:

,Kto$ zagral tu w zielone

Z podksi¢zycowych niebios.
Z bezkresu Apeironu
Absolut, Demiurg, Sweiros?”

Autorka petnych ekspresji zbio-
réw wierszy ,Behemoty” i , Furie”,
dos$wiadczona i panujaca nad stowem,
tu bawi si¢ gra poje¢, zestawianiem
stéw i zwrotéw w coraz to nowych, na
biezaco odkrywanych konfiguracjach,
tworzac niekiedy pickne, oryginalne
aforyzmy: ,Kolia zfozona z peret moze
chroni¢ jak zbroja”.

Zdarzaja si¢ tez male przygody i trage-
die, tu mini-scenariusze, utwory sfabu-
laryzowane, jak ,Randka z szalikiem”,
czy ,Podrecznik” rozmazany w potopie
kawy-instant tuz przed planowanym
egzaminem. Czytelnik moze tez poczué
si¢ dyletantem, niedoksztalconym

parweniuszem, bolejacym nad bra-
kami swej wiedzy podczas lektury n.p.
»otruktury krysztatu” — utworu wyma-
gajacego znajomosci podstawowych
praw fizyki i biologii, a takze facho-
wego, Zzwigzanego z poruszanym tema-
tem stownictwa.

Wprowadzenie do poezji jezykédw
z réznych dziedzin nauki wyréznia
poetke z szarej rzeszy twércéw postu-
gujacych si¢ codziennym zargonem
naszych czaséw, szaro-bura chodnikows
gwara, slangiem podobno realistycz-
nym. Jezyk Juraty Bogny Serafiriskiej
jest po prostu z wyzszej pétki, dopra-
cowany, dostosowany do konkretnego
tematu, $wiadczy o znajomosci poru-
szanych spraw i rozleglej wiedzy. Okre-
§lenie poeta doctus nie bedzie tu prze-
sada, a przeciwnie odzwierciedla jedy-
nie stan faktyczny... Zeby swobodnie
czyta¢ i rozumie¢ tres¢ tych utwordw,
trzeba po prostu nie tylko orientowaé
si¢ w podstawowych kryteriach nowo-
czesnej sztuki poetyckiej, ale intereso-
waé sie réwniez wieloma dziedzinami
Wiedzy w zakresie znacznie szerszym,
wymagajacym wielu godzin spedzo-
nych w bibliotekach i seminaryjnych
fawkach. A jednak jest to poezja nam
bliska, aw niektérych momentach przy-
jazna, odpowiadajgca na kompleksy,
dylematy, watpliwosci, uczaca jak zy¢
samotnie, nie tracac nadziei, wlasnie
nadziei. Bo przeciez autorka ... filozof,
poetka, eseistka, powiesciopisarka, a
przede wszystkim kobieta spoglada na
otaczajacy Swiat z glebokim poczuciem
realizmu, ze $wiadomoscia spetniania
si¢ planéw, ktére kiedys zostaly prze-
myslane i zamierzone.

A uczucia? A miloéé? W tomie
»Barwy Apeironu” autorka pisze o mito-
$cizlekka melancholia, sentymentalnie,
ze smutkiem i jakby znudzeniem, cho-
ciaz koniczy wiersz stwierdzeniem dos§¢
radykalnym...

»Dzieje uczucia,
Splatane losy...
Wierszy mitosnych
Na dzi§ mam dosy¢.”

Wers koficowy, na szczgscie bez
wykrzyknika, sugeruje, ze nieched tama
by¢ moze charakter chwilowy.

Zwroécitem tez uwagg na koloryt, zmie-
niajace si¢ barwy, réznorodno$¢ odcieni
i plastycznos¢ zdan dostrzegalna i two-
rzaca wazng dla czytelnika i stuchacza
atmosfere ... ,O szarym zmroku...”
»Niezwyci¢zone §wiatlo” i ,dojrze¢
jasno$¢”. W tym nieprzypadkowym
zderzeniu zdan z dwéch wierszy mie-
$ci si¢ gléwna idea tomu, przeslanie:
przetrwaé, by¢ soba — pracowac i ufaé
Swej pracy.

Mnie najbardziej jednak przeko-
nat i zachwycil krétki, jakze pickny i
gleboki wiersz, ktéry przytaczam tu w
catosci ...

»Widzimy szkarlat i zielen,
Co to naprawdg oznacza?
Odbiér fal swietlnych, i tyle.

Pojac mozemy niewiele,
Lecz nie ma sensu rozpaczaé
Gdy wokét fruwajg motyle.”

Cieplejszy majowy dzied i tu w
Modlinie, w poblizu Wisty i Narwi
zazielenily si¢ nie$mialo topole, klony,
kasztany. Z balkonu dostrzegam pierw-
szego zbudzonego motyla i dziwig si¢, ze
przezyt t¢ cigzka, trudna zime. Kolejny
raz otwieram tom ,,Barwy Apeironu” i
cieszg si¢, ze znam jego autorke, madra,
wrazliwg i piszaca tak przejmujaco
kobiete — Jurate Bogne Serafiriska.

Modlin, maj 2013r.



EPIFANIA

szliSmy brzegiem urwiska
gdy wyciagnales dfonie

i wskazale$ przed siebie
mingla chwila a ja wcigz patrzytam
bylo cicho

przestwér morza falowat
wielka zywa brylg

nad ktdra unosity si¢ mewy
twoje rece byly

pelne storica

chmury kroczyty ku nam orszakiem
i wydawalo si¢

ze poplynie piesn

z ust skupionej Natury

co$ $miato sie

co$ pakato

w uniesieniu moich ramion
byl to moment

gdy moglismy ulecie¢ razem
w strong szybujacych mew
przyja¢ komuni¢ oblokéw
ale wyméwiles stowo

i l$nienie morza stalo si¢ nagle
bardziej namacalne

niz my oboje

nasze rece znéw nalezaty

do rzeczywistosci

ruszyle$ przed siebie

sztam tuz za toba
rozmawiajac

jakby nic si¢ nie stato

WIERSZE DLA MAMY :
1. POZA GRAWITACJA

Dzi$§ w nocy spadl deszcz

meteoréw

jasnos¢ rozbiegla si¢

W cztery strony Swiata

ziemia zadrzala wstrzymujac oddech

Dzialo si¢ co$ niepojetego :
przestala dzialaé grawitacja
wszystko plynelo

wbrew prawom i logice

Potem pojawila si¢ kometa

jej ognisty warkocz

splatat si¢ i rozplatat

jak palce naszych doni

przez granatowa przestrzen
wplynelta w Zrenice naszych oczu

Plynely$my wraz z nig
nie wiedzac dokad
ani co to za lot

Nie powiedziata$ ani stowa
cho¢ rece zaciskane kurczowo
krzyczaly

nie byt to jednak bdl

ani strach

Tylko przeczucie ostatecznosci

tej chwili

gdy z ciemno$ci nadcigga zywy
Kosmos

zamykajac na zawsze

wciaz jeszcze otwarte powieki

v/

2. SWIATLOCZULOSC

Jeste$ jak klisza

popatrz w dét przed siebie

stad wida¢ wyrazniej i lepiej

cien padajacy od chmur wyostrza
kontury

Spéjrz nie odwracaj wzroku
cho¢ storice oSlepia tak ze oczy tzawig

pochtaniasz $wiatlo w milionach
fotonéw

Rozciaga si¢ przed toba
twoj czas
twoja osobista

apokalipsa

Masz swoje zycie na wyciagnigcie reki
prawie mozesz je dotknaé
i nawet wierzysz

ze wszelka zmiana jeszcze jest
mozliwa

Tymczasem jestes juz poza zasiggiem
ten odprysk skaty §wiadczy o tym
ironicznie

odpadlo ostatnie ogniwo taczace ci¢ z
Zyciem



Jestes

poza nim i poza wszystkim
czy tego chcesz czy nie

i nie jeste$

w stanie zrozumieé

ze nadeszto nieodwracalne

Ze $wieta nie beda naleze¢ do ciebie
zapomnisz nawet co znaczy Wigilia
$nieg nie wyziebi nie posrebrzy czota
wor jodtowego igliwia nie dostarczy
wzruszen ani wspomnien

Jeszcze patrzysz i widzisz

lecz ostry wiatr rani oczy i fzawi
zamazuje kontury

coraz bolesniej nadciaga glucha cisza
mglista poswiata pokrywa $nieg
czarno-brunatng plesnia

Weiaz jeszcze nie ma w tobie zgody
na brak oddechu gluchg alienacje
walczysz ile sit w plucach
daremnie

coraz beznadziejniej

w koricu nadaremno

Wreszcie rozpacz zmieniasz w
rezygnacje

cisza staje si¢ liliowa

nie mozesz nie umiesz sie u§miechna¢
nie chcesz nie oczekujesz zmiany
sytuacji

Tylko poddajac si¢ mozna zyskaé
wolnos¢

Tak si¢ wybiera
bez wyboru
nieuchronna ostateczno$¢

Nie zauwazyta$ nawet

ze zostaty tylko

wirujace wokél geste platki sniegu

w ktorych utonelo cale $wiatlo $wiata
i odbity na kliszy czasu

zapis twojej

wiernej pamieci

9.11.2012

TKACZE

Ile lat wiekéw mineto

odkad rozpoczetam

moja wedréwke

przez najdtuzszy dla mnie most
odkad posiwiata moja matka
odkad jak pajaki

tkamy mozolnie

nasze wlasne zycia

Niepoprawny nomada
przygnany na waska kladke
wiszacego mostku nad Popradem
przystaje na moment
w krysztalowo zimnym mroku
rozjasnionym tylko drzagcym $wiattem
nielicznych lamp

Piwniczna 2007
Ja wieczny tufacz
stoje niepewna niema
przytroczona do Zycia
potyskliwymi pasmami nocy
tej samej nocy
gdy opuscitam bezpieczne glebie mojej
matki
aby rozpoczaé wszystko
na wlasny rachunek

Od tamtej nocy

ona pozostala w tym samym miejscu
nieruchomy posag

cud wiecznego oddania

matka i cérka

dwoistos¢ w jednym

jedno$¢ w podwéjnosci

przyklekam

jak do modlitwy

Kiedy jak

wlosy mojej matki
wymoscity brzegi mostu
po ktérym krocze

pajaki tkaja z nich sie¢
pracowitego zycia

jak ona

uwigzane do jednego miejsca
jednej nocy

swojego Mikrokosmosu

z nieodgadnionym Czasem
nieustepliwych tkaczy

Jak przeliczy¢ godziny mojego
istnienia

na kroki pomiedzy szpalerem koronek
pajeczego Swiata

ich ulotnego bytu

do pierwszej burzy

co je zmiata jak tsunami

w te samg otchtan co nas



JANUSZ JUTRZENKA-TRZEBIATOWSKI

POEZJA

poezja
jest w nas
trzeba
tylko
odrzuci¢

zbedne sylaby

SEONCE

storice dato mi zycie
ja $wiatlo daje sztuce
jestem dzieckiem $wiatla
w kazdym dziele

w kazdej dziewczynie
w jej wargach

we wlosach

jestem

dzieckiem slorica

W niej

gdy

jestem

WERNISAZ II

wychodzisz z ram
posréd wina wernisazu
rozchylajac

wszechswiat

wzlotem
sztuki
obnazasz
nicosé

istnienia

MROWISKO

stanatem

nad mrowiskiem

jak Bég

obserwuje

strukture

wznoszenia Wiezy Babel

by dotknela nieba

nie niwecze
wszak

ledwie kolan si¢ga
a gdzie ksigzyc
gwiazdy
galakeyki

statem

nad mrowiskiem

peten milosci



TRZYKROC

TEZA
walka
jest matkg

wszystkiego

RACJA

nie istnieje

nie istnieje
bezwzgledne dobro

i bezwzgledne zto

PRAGNIENIE
nie$miertelnosci
jest wylacznie
ludzkim

szalefistwem

SLOWA

stowa

zawiste

W przestrzeni
gdy wotat

ludu méj ludu

a lud milczat

i patrzyt

na teatr zdarzen
i napawat si¢
krwia Jego

i cierpieniem Jego

krew

przez tysiace lat
krew

napelnia puchary
jak wino

by podnieca¢ thum
w teatrze
martwych

dusz

CHRYSTUS

Ten

kt6ry oderwal lud
od filozoficznych
doktryn

rabinéw

nie stwarzat
a udostepniat

wiare

tak
mégt powstad

leninizm

JUDA Z ISKARIOTU

ten najwickszy
sposréd ...
trudy zycia

na swe barki
wziat
sumienie swoje
i $Smier¢

Swoja

wziat

w Jego imig
zniést

niestawe

ATELIER

okrzyki rozkoszy
odbijaty si¢

o sklepienie
bazyliki

aty

zwijajac

i prezac
oddawatas$

cialo

sztuce

rozkoszy

boga



BARBARA

GLOGOWSKA-GRYZIECKA

Nowy tomik poetycki znanego mala-
rza i poety Janusza Jutrzenka Trzebia-
towskiego nosi tytut Krawedzie. W jego
tre$¢ wprowadza nas wiersz, ktérego
tematem jest poezja. Autor zaznacza,
ze jest ona w kazdym z nas, cho¢ aby
ja zrozumie¢ i w sobie odkry¢, nalezy
,,odrzuci¢ zbedne sylaby”. Podaza-
jac tym drogowskazem- odnajdziemy
w tekstach Trzebiatowskiego- rézne
aspekty ludzkiego zycia. Zobaczymy
np. poet¢ zmierzajacego do Krainy
Poznania, ktéremu stale towarzysza
tariczace Muzy /Powiedzianol, twérce
cierpiacego /Wotaniel, artyst¢ mala-
rza [Muzal, szczesliwego i nieszczesli-
wego tworce /Poktonl, ale tez kobietg /
Stuzebnical.

Autor zachwyci nas mnogoscig ujecia
tematu mitoéci //estem/, kobieco$ci /
Oni, Bytas, Nagal, dostrzezemy réwniez
fascynacj¢ kobiecym cialem, ale i ota-
czajacy nas przyrode /Mozyl, Ptak, Paz
Krélowej, Storicel, sztuke |Obraz, Wer-
nisaz [1]. Dostrzezemy w jego utworach
Boga - cichego /Milczeniel, cierpiacego
Odkupiciela /Stowa, Juda z Iskariotu,
Migdzy/, Jezusa mitujacego czlowieka
|Chrystus, Krzyz/ . Pojawi si¢ réwniez
kwestia wiary, religii /Zto/, kosciota

jako instytucji /Struktura/; powazna
tematyka filozoficzna /Wglad/, pyta-
nia natury egzystencjalnej /np. w wier-
szach Wszystko, Miedzy, Zto.../. Swiat
przedstawiony przez poete jest Swia-
dectwem jego twérczych poszukiwan,
wewnetrznych rozterek.

Krakowski poeta trafnie tez przedsta-
wia kondycje cztowieka w thumie, kt6ry
posréd innych pobratymcéw pragnie
jedynie dobrej zabawy, nawet za cen¢
zycia blizniego, jak to byto w przy-
padku Sokratesa czy Chrystusa. Celnie
zauwaza, ze istota ludzka w grupie jest
zdolna do popelnienia najhaniebniej-
szych czynéw /Wyt/.

W utworach pojawiaja si¢ odwolta-
nia do Pisma Swiqtego, historii, $wiat
ludycznych, zwyczajéw $wiatecznych.
Zachwyca u poety metaforyka, odnaj-
dujemy barwne opisy przyrody (storice,
taki, kwiaty..). Oto w jednym z wierszy /
Dmuchawce/ $wiat milosny zostat przed-
stawiony z perspektywy kobiety. Laka
jest suknia, ziarno — nowym zyciem,
akt milosny staje si¢ wyrazem spelnie-
nia, owocujacym poczeciem nowego
istnienia, zatem poeta nie nazywa
swych uczué wprost. Méwiac o mitosci,
wykorzystuje elementy zaczerpnicte ze



$wiata przyrody. Ponadto obrazy, ktére
w utworach buduje, zestawione zostaty
na malej przestrzeni wiersza, nasuwaja
zatem przypuszczenia, ze mamy tu do
czynienia z pojeciem arkadyjskiego
krajobrazu (charakterystycznego dla
malarstwa i literatury XVI i XVII
wieku). Pojawiaja si¢ réwniez ciekawe
neologizmy, np. mito$¢ to tonobra-
nie /WeZ/. Autor jest swiadomy swego
poetyckiego warsztatu, ktéry cechuja
prostota jezykowa i komunikatywnosé
wypowiedzi. Jego teksty bywaja tez
zaskoczeniem, moze nawet rodzajem
zabawy z odbiorca, a widoczne jest to
poprzez odniesienia do tresci egzysten-
cjalnych, religijnych, mitologicznych.
Stowne harce czesto nasuwaja tez sko-
jarzenia z inng gra, jaka jest... milo$¢,
zaréwno ta duchowa, jak i fizyczna.

Mito$¢ — Eros w twdrczosci Jutrzenka
Trzebiatowskiego to niemal sacrum
bedace sila napedowa zycia i sztuki.
Nalezy podkresli¢, ze zycie, sztuka,
milo$¢ egzystuja obok siebie, przeni-
kaja si¢, wesp6l nabierajg sensu i tre-
$ci. Fizyczno$¢ staje si¢ u krakowskiego
artysty milosng pasja, czyms wiecznym,
niezwyktym, wysublimowanym, nada-
jacym sens i bieg dzialaniom. Whasciwie
milo$¢ w tej twérczosci utozsamiana
jestz zyciem, bez niej grozi kazdej ludz-
kiej istocie unicestwienie. Bywa tez u
Trzebiatowskiego, ze opisywany obiekt
milosny — kobieta — staje si¢ czastka
samego poety, jednoczesnie zachowu-
jac odrebnos¢ i niezalezno$¢ duchowa.
Przez jego teksty przebrzmiewa zatem
filozofia: egzystencjalna J. P. Sartrea
(urzeczywistnienie mitosci polega na
tym, by by¢ samym sobg jako kims
innym; bycie kim¢ innym nalezy trak-
towac jako bycie sobg wolnym), Nova-
lisa (mito$¢ i wolno¢ to jedno), F. W.
J. Schellinga (mito$¢ jest wszystkim
we wszystkim), E. Fromma (pragnie-
nie zjednoczenia z drugim czlowie-
kiem jako najwicksze dazenie ludzkie).
Wida¢, ze u poety mito$é chroni przed
$miercia, przemijaniem.

Nastrojowos$¢ wierszy jest rézna. Na
przykfad w utworze Wotanie podmiot

liryczny cierpi, uwydatnia to poprzez
nagromadzenie epitetéw, np.: noc
czarna, bagna bezdenne, chaszczy skupi-
ska. Tym okresleniom, przywotujacym
na mysl klimat z powiesci grozy, prze-
ciwstawia autor jeziora, bory, Z0rz¢ czy
tez rozkosz. Mamy zatem dwa $wiaty,
dwie przestrzenie — ciemnos¢ i jasnos¢,
czyli to, co zamieszkalo w jego wnetrzu
i to, co pragnal, by w nim na nowo zaja-
$niato. W przedstawionych obrazach
dominuje niejednorodno$¢, sensual-
no$¢, bowiem éw $wiat sktada si¢ przede
wszystkim z barw. Stusznie powiedziat
o Trzebiatowskim Jan Pieszczachowicz
- ,jest on poeta w malarstwie i mala-
rzem w poezji’.

Bywa réwniez, ze podmiot liryczny
mieni siebie debem /Muzeum J.T./;
dostrzega tez degradacje natury /Ziemial.
Jego utwory przedstawiaja afirmacje
$wiata, zycia /Za/, a przy tym twérca ma
$wiadomos¢ uptywu czasu. Dostrzega
ogromna role Boga i cztowieka wzyciu
artysty. Okazuje sig, ze bez Stworcy nie
moze istnie¢ mito$¢, a co za tym idzie —
uczucie do kobiety, natomiast bez uko-
chanej— nie mozna tworzy¢ sztuki. Bég
w jego poezji to nie tylko milosierny
ojciec, to takze stwdrca, kreator $wiata
i rzeczywistodci czlowieczej. Artysta
natomiast jest wystannikiem Boga,
malarzem $wiatla, nie przyémiewa on
jednak nigdy Stwércy, ale styszy zawsze
Jego glos /Dzietol.

Jutrzenka Trzebiatowski jest dosko-
nalym obserwatorem otaczajacej nas
rzeczywistosci. Jego spostrzezenia sa
celne, nieprzegadane, pozbawione zbed-
nego patosu. Wydaje si¢, Ze autor two-
rzac, $cisle dba o dobér stéw, sktadnie
budowanych zwrotek. Nie znajdziemy
w jego poezji rozbudowanych zdan,
wiersze przypominaja czasem limeryki.
Dlajego tekstéw charakterystyczne jest
niedopowiedzenie, jakby zawieszenie
glosu, ktére jednoczesnie otwiera pole
do rozmyslan odbiorcy.

O niepowtarzalnosci jego dziet decy-
duje niezwykla umiejetno$¢ dziwienia
si¢ $wiatu i jego zjawiskom dostrzegalna

np. w wierszu Maly Ksiaze; ale i nawia-
zania, trawestacje do innych tekstéw
kultury, np. Biblii, mitologii grecko-
rzymskiej czy sztuk Szekspira. Odnaj-
dujemy tez w jego tekstach antytezy, np.
dobro- zto, bdl — rozkosz, ,,twércy we
wzlotach” i ,,zera w upadku”.

Warte uwagi sa dwa ostanie
wiersze zamieszczone w tomie, stano-
wig forme testamentu poetyckiego
krakowskiego liryka. Wida¢ w nich
powrét poety do korzeni, do ziemi

kaszubskiej.

W przedstawionych u Jutrzenki Trze-
biatowskiego wierszach - obrazach
dominuje niejednoznaczno$é¢ i sensu-
alno$¢, bowiem 6w budowany $wiat
skfada si¢ przede wszystkim z barw.
Poezja ta mieni si¢ wieloma odcieniami
zycia: miloscia, czutoscia, rozkosza two-
rzenia, zmaganiem z przemijaniem,
samopoznaniem. Szczegdlne miejsce
w jego dzietach zajmuja kobieta, Bég,
cztowiek. Z jednej strony w Krawe-
dziach... dostrzeze odbiorca refleksyj-
nego poetg, z drugiej zapozna si¢ z jego
do$¢ dynamicznym istnieniem, zakosz-
tuje przy tym milosci i sztuki, tworze-
nia, ktére sa rodzajem tajemnicy wiecz-
nie poszukiwanej i na nowo odkrywa-
nej u JutrzenkaTrzebiatowskiego.

Recenzja ksiazki:

Janusz Jutrzenka Trzebiatowski, Krawe-
dzie. Filozofia i mito$¢, Krakéw, Choj-
nice 2013,s. 110.
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Dr Lukasz Wojciechowski, Ph.D.
Nitra, 18.04.13 Katedra Massmedialnej
Komunikacji i Reklamy Uniwersytet Kon-
stantyna Filozofa w Nitrze

Agnieszka Ogonowska wprowadza nas
w swojej ksiazce nie tylko w tajniki réz-
nych mediéw jako narzedzi reprezenta-
qji, czy takze — ujmujac rzecz po Bau-
drillardowsku — symulacji $wiata spo-
fecznego, ale takze wskazuje na pewne
wazne zjawiska kulturowe. Autorka
porusza problematyke innosci i Innego,
kultury celebrytéw, medialnych obra-
z&éw $mierci i umierania, tematéw nie-
gdy$ tabuizowanych, a teraz wykorzy-
stywanych na potrzeby medialnej pro-
dukgji czy tez kostiumu, stroju i mody.
Sa to tylko pozornie tematy odlegle,
wspélnym mianownikiem opisywanych
w ksiazce zagadnien sa rézne media:
instytucje, ale tez systemy ikoniczne
i jezykowe stuzace konstruowaniu i
przedstawianiu obrazéw wspélczesnego
$wiata oraz wptyw tych ostatnich (obra-
z6w) na procesy mentalnej konceptu-
alizacji rzeczywistosci.

Pierwsze trzy rozdzialy zostaty
poswi¢cone problematyce Innego;
pierwszy — przedstawia obrazowo jego
miejsce we wspolczesnej humanistyce,
w odniesieniu do prac M. Foucaulta,
Z. Freuda, ]. Lacana czy Pierre’a Bur-
dieu. Ogonowska nie poprzestaje jed-
nak tylko na wykorzystaniu mysli ww
badaczy, ale twérczo je aplikuje do
analizy wspélczesnego pejzazu kul-
turowo-spotecznego (m.in. do relacji
migdzy plciami, do analizy zagadnieri

wykluczenia i marginalizacji, czy sys-
teméw represji charakterystycznych
dla instytucji totalnych). W kolejnym
rozdziale ukazuje znaczenie kampanii
spotecznych pos$wigconych tej proble-
matyce dla modelowania spolecznego
myslenia na temat réznych form inno-
$ci. Do tego celu wykorzystuje przy-
kfady konkretnych dziataii medialnych,
a takze wystaw artystycznych zwigza-
nych z tym zagadnieniem. Ogonow-
ska zwraca w tym kontekscie uwage
na spektakle ciata, wybrane fenomeny
spoleczenistwa postbiologicznego czy tez
formy spolecznej legitymizacji agresji
skierowanej na Innego.

W pewnym sensie przedtuzeniem
tej problematyki, a zarazem zapowie-
dzig nowych probleméw bedacych
przedmiotem kolejnych rozdziatéw
jest tekst poswiecony M. Jacksonowi.
Autorka barwnie, a zarazem synte-
tycznie uchwycita wszystkie kluczowe
fenomeny istotne dla zrozumienia tej
postaci i jego kariery, umiejscawiajac
analizy poswi¢cone krélowi popu w
kontekscie takich zjawisk, jak: spote-
czefistwo spektaklu, mediatyzacjazycia
spofecznego, ekshibicjonizm i wojeryzm
medialny, czy kultura celebrytéw. Na
uwage — w kontekscie tego rozdziatu —
zastuguje fake, iz Ogonowska potrafi
wy$mienicie analizowad wybrane zjawi-
ska w szerokim kontekscie kulturowym;



ta zreszta zasade konsekwentnie sto-
suje w calej recenzowanej ksiazce.
Dzigki temu zabiegowi — czytelnik
zyskuje mozliwos¢ zapoznania si¢ z
calym spektrum zjawisk definiujacych
ponowoczesnos¢.

Rozdziak ksigzki poswigcony Jack-
sonowi jest zresztg takze zapowiedzia
problematyki, ktéra zostata poruszona
w kolejnym rozdziale — chodzi o kwe-
stic medialnych przedstawier $mierci
i przemocy. Ogonowska analizuje to
wazne zagadnienie w odniesieniu do
efektéw pracy fotoreporteréw wojen-
nych (m.in. Jamesa Nachtweya) oraz
pracartystycznych, reprezentatywnych
dla tzw. sztukikrytycznej. W tym ostat-
nim przypadku autorka poddaje cieka-
wej analizie wybrane prace Zbigniewa
Libery po$wigcone tematom traumaty-
zowanym w kulturze i historii, takim
jak: Holocaust i wojna w Wietnamie.
Ogonowska sugestywnie przedsta-
wia najwazniejsze konteksty interpre-
tacyjne, jakie mozna wykorzysta¢ do
analizie ‘foto-szokéw’ Libery, zwracajac
szczegdlng uwage na: filozoficzne, psy-
chologiczne, historyczne, artystyczne i
medialne. Autorka akcentuje takze rolg
przekazéw medialnych i artystycznych
w procesie ksztaltowania pamieci kultu-
rowej poszczegdlnych generacji.

To ostatnie zagadnienie (pamigé
kulturowa) jest zreszta przedmiotem
kolejnego rozdziatu, w ktérym Ogo-
nowska analizuje funkcje mediéw w
ksztaltowaniu $wiadomosci historycz-
nej, spolecznej i politycznej kolejnych
pokoleri. W tym kontekscie zwraca ona
uwage na edukacyjny, socjalizacyjny i
kulturowy potencjal mediéw, ale tez i
sztuki, ktéra w coraz wigkszym stopniu
inspiruje si¢ rzeczywisto$cig medialna.
Na to ostatnie zjawisko wskazuje si¢
w rozdziale poswigconym realizmowi
medialnemu oraz twérczoéci malarskiej
Marcina Maciejowskiego. Autorka ana-
lizuje intertekstualny i intermedialny
wymiar dziet tego malarza mlodego
pokolenia, a zwlaszcza widoczne w
jego pracach inspiracje: filmem, foto-
grafig czy przekazami telewizyjnymi.

HyBRYDA nr 22

Ogonowska umieje¢tnie wskazuje na
wszystkie te inspiracje i maniery twor-
cze oraz jeszcze raz dobitnie podkre-
$la wptyw przekazéw medialnych na
inne, np. artystyczne formy reprezen-
tacji Swiata.

Niezwykle inspirujacy w moim
przekonaniu jest takze rozdzial poswig-
cony problematyce autentycznosci (jej
zaniku we wspoélczesnych mediach,
symulacji), zwlaszcza jesli odniesiemy
ta problematyke do zagadnier juz weze-
$niej opisanych przez autorke, a takze
przeanalizujemy go (ten rozdzial) — jak
czyni to Ogonowska — w kontekscie
takich zjawisk, jak: kultura spektaklu,
pseudowydarzenia medialne, kopia-
oryginal, czy fingowany charakter tzw.
autentycznych przezy¢ i atrakeji tury-
stycznych. Badaczka wskazuje takze
na przyklady tzw. symulowanej auten-
tycznosci w kontekscie produkgji tele-
wizyjnej. I tu ponownie, pozytywnie
odnoszg si¢ do faktu, iz autorka potrafi
calosciowo spojrze¢ na zjawiska wspot-
czesnej kultury (w tym takze kultury
medialnej) i odnalez¢ punkty wspdlne w
obrebie dziafan realizowanych na tere-
nie: sztuki, literatury, filmu i medidw.

W kolejnym rozdziale Ogonowska
opisuje logike narracje muzealnych
(na przykladzie muzeum biograficz-
nego) oraz powigzane z nimi filozo-
fie reprezentacji. Wskazuje takze na
ponowczesne formy ksztalcenia kultu-
rowego i zestawia je z tradycyjng edu-
kacja szkolng. Ostatnia cz¢$¢ pracy
pos$wiecona jest funkcjom mody, stroju,
kostiumu i ubioru w procesach komuni-
kacji spotecznej, w tym m.in. w ksztal-
towaniu tozsamosci indywidualnej i
spolecznej oraz kreowaniu spoleczen-
stwa spektaklu (w rozumieniu Ervinga

Goftmana).

Podsumowujac, jestem pelen
podziwu dla rozlegloéci zainteresowani
i horyzontéw badawczych przedsta-
wionych w recenzowanej ksiazce. Czy-
telnika uderza umiej¢tnos¢ myslenia
interdyscyplinarnego, wielo$¢ perspek-
tyw ogladu opisywanych w publikacji

zjawisk, logika wywodu, a przy tym
erudycja i metodologiczna konse-
kwencja stosowana przez badaczke w
calej pracy. Z pewnoscia ksiazka ta
zainteresuje nie tylko §rodowiska
naukowe (kulturoznawcéw, history-
kéw sztuki, estetykéw, medioznaw-
céw, socjologéw), ale takze przed-
stawicieli Srodowiska artystycznego
i twérczego.

Agnieszka Ogonowska, Polityka (re)prezen-
tacji. Studia i szkice o kulturze medialnej,
Wydawnictwo  Naukowe Uniwersytetu
Pedagogicznego, Krakéw 2013, ss. 215



BOLESLAW FARON

»W samotnosci naszej na Swie-
cie jedyna przerwa jest kontakt z matka,
ktéra jest symbolem esencji istnienia.
Po jej smierci zostajemy samotni na
zawsze. Ta samotno$¢ nazywa si¢ doj-
rzatoécia”. Przypomniatem tutaj madra
wypowiedz Jarostawa Iwaszkiewicza pt.
Smieré matki. Jest to fragment reko-
pisu Ksigzki moich wspomnien, ktéry
nie wszedt do wydania ksiazkowego, a
ukazat sie w 1994 roku w ,, Twérczosci”
(z. 2, s. 44). T¢ sentencje¢ poety przy-
pomniata mi ksigzka Romana Toma-
szewskiego ze Zdunskiej Woli Baraka
czyli matko mysle o twojej Smierci, jaka
ostatnio dotarta do moich rak. Temat
$mierci matki nie jest wliteraturze nowy.
By nie siega¢ daleko, wystarczy odwo-
fa¢ si¢ do wzruszajacej opowiesci Tade-
usza Rézewicza Matka odchodziz 2000

roku, w ktdrej wykorzystujac mozliwosci
sylwicznej formy wprowadzit fragmenty
prozy narracyjnej, wiersze, dziennik,
wspomnienia pozwalajace przesledzié¢
niejako anatomi¢ $mierci osoby najbliz-
szej, mocno inkrustujac proces umiera-
nia obrazkami z przeszlosci. Temat ten
pojawia si¢ tez w publikowanych ostat-
nio dziennikach Jézefa Barana Koncert
dla nosorozca (2005), Przystanek marzenie
(2008) oraz Spadajqc, patrzed w gwiazdy
(2013). Wzmianki o matce pojawiaja si¢
przy okazji kazdego powrotu do rodzin-
nego Bozecina, jej poswigcone sa wiersze,
rejestrowane rozmowy ze staruszka przy-
gotowujaca si¢ na ostatecznos¢, ktérej
spetnienie zapisal w ostatnim tomie.

W przypomnianych tutaj utwo-
rach mieli$my do czynienia ze spelnio-
nym procesem odchodzenia, z auten-
tycznymi epitafiami. U Romana Toma-
szewskiego rzecz ma si¢ catkiem inaczej.
Jego matka zyje, nie jest schorowana
staruszka, cieszy si¢ - wolno przypusz-
czaé - dobrym zdrowiem. Postuzyt si¢
zatem autor bardzo przewrotna, bar-
dzo odwazna, bardzo ryzykowna forma
wobec tak delikatnej materii, jaka jest
$mier¢ osoby najblizszej. Czy ten zamyst
poetycki si¢ powiéd? Odpowiedzi na to
pytanie postaram si¢ udzieli¢ po wyim-
kowej analizie tomiku. Ksigzka zostata
starannie wydana, z okadka w twardej
oprawie, a na niej reprodukcja zdjecia
przedstawiajacego Brame¢ Hinduséw, w
ktdrej perspektywie widaé stanowiska
do kremacji w hinduskim kompleksie

$wiatynnym Pashupatinath w Nepalu.
Zdaniem autora ma to symbolizowa¢,
ze $mier¢ nie jest zalezna od wiary, ani
miejsca na ziemi. Niektdre za$ wiersze,
ilustrowane sg autentycznymi zdjeciami
matki od lat panieriskich do wieku
dojrzalego, w tym fotografia z synem.
Podobnie znaczenie symboliczne ma
mied tajemnicze sfowo w tytule ,baraka”,
ktére w jezyku arabskim oznacza blogo-
slawieristwo, boskie tchnienie, esencje
zycia, od ktérej zaczyna si¢ ewolucja.
~Wyrazenie baraka - pisze autor - ma
za zadanie kierunkowa¢ ku pierwiast-
kom pozazmystowym wyplywajacym z
pomiedzy opisywanych faktéw”. I jeszcze
jedno niezbedne wyjasnienie. Ksigzka
sktada sie z czterdziestu czterech wier-
szy nazwanych z laciny frakcjami, co
oznacza famanie, czyli zostala podzie-
lona na samodzielne cz¢sci, podejmu-
jace rézne aspekty naczelnego tematu,
w ten sposéb, ze ukliadaja si¢ w jeden
wielki poemat na cze$¢ matki, w swo-
ista do niej litanie.

Stowem kluczem, ktére raz po
raz powraca w tych wierszach, jest stowo
$mier¢. Caly tomik to jakby jej oswaja-
nie, przygotowywanie si¢ na najgorsze:

»Mysle o Twojej $mierci Matko

w ko$ciele i w tazience i ré6znym czasie
gdy poranne mleko dla cérki, gdy potu-
dniowy Aniot Pariski

i gdy na cmentarzu $piewam Va pensiero
Jakie to radosne - zyjesz cho¢ czeka cig
druga strona czasu

(Frakeja II)
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W §wiadomosci podmiotu
lirycznego pojawiajg si¢ jak w filmie
sceny z przeszlodci, a to zagroda chlop-
ska i krobanowskie taki, a to dzieciristwo
matki, a to aluzje do stanu wojennego, do
doznani z czaséw drugiej wojny $wiato-
wej, ze szpitalnym epizodem zwigzanym
z préba uniknigcia wcielenia do wojska.
Jest to z jednej strony opowies¢ o sobie,
o swoim zyciu pod opiekuriczymi skrzy-
dfami osoby najdrozszej. W tej warstwie
poematu znajduja potwierdzenie cyto-
wane na wstepie stowa Jarostawa Iwasz-
kiewicza o matce, ,ktéra jest symbo-
lem samej esencji istnienia”. Najwigcej
w tych odwolaniach do przesztosci jest
sentymentalnych przypomnien czynno-
$ci wszechobecnej z perspektywy dziecka
czy dorastajgcego mlodzierica matki.
»Przekladasz ogérki koprem i nasta-
wiasz mocng pigwowa nalewke, goto-
wata$ kapusniak, uczytas modlitw, jak
idziesz na nieszpory, przypomina nauki:
»nie moge bi¢ dziewczynek”. Te proste,
drobne czynnosci, te pouczenia przy-
pominaja dom, ciepla w nim atmosfere,
arkadie dziecifistwa z matka w tle.

W tym oswajaniu Smierci wazna
role odgrywa religia, a wlasciwie religie.
Wspomnialem o okladce nawigzujacej
do hinduizmu, Frakcje¢ I rozpoczyna
cytatem ze $w. Augustyna, w wierszach
pada stowo Jezus, o matce: odmawialas
Zdrowas. Mamy tez odwolania do juda-
izmu: ,Miriam chodzila do mykwy
i jadata koszerne”. Te odnoszenia do
réznych religii maja swoje uzasadnie-
nie. Religia bowiem daje otuche, daje
nadziejg, ze ze $miercig nie wszystko
si¢ koriczy. Sentencje Tomaszewskiego
dajg priorytet Nowemu Testamentowi,
w ktérym Chrystus pokonuje $mieré.
W tej probie przywrécenia odpowied-
niego miejsca matce we wspdlczesnej
rodzinie idzie autor niejako na przekoér
tendencjom wspélczesnego spoleczeni-
stwa ponowoczesnego, w ktérym gubia
si¢ nieraz podstawowe wartosci. ,Cala
ksiazka - wyznaje autor - to subiektywna
ekspresja zalu. Zalu wcze$niejszego. To
famanie tabu rozmowy o $mierci. Zde-
cydowalem odczyniad juz za zycia co$
co nieuniknione i nadchodzace, aby nie
bylo zaskoczeniem i bélem, aby zaréwno

we mnie jak i w matce wyksztalcilo si¢
zatracenie poczucia strachu. Nie jestem
pierwszym w takim zachowaniu i obym
nie byt ostatnim”.

W poemacie dominujg apo-
strofy do matki, calo$¢ tworzy - jak
wspomniatem - jedna wielka litanie,
modlitwe do tej najwazniejszej, wielbio-
nej, ukochanej. Oto prébki:

»Matko nigdy Cie nie zdradzitem
twojej babki, ojca i matki twojej”
(Frakeja VI)
,Spij matko spokojnie, czuwa
elektrokardiograf
Zaplacitem pielegniarce by przyniosta
pastylke czutosci”
(Frakcja XX)
»Badz zawsze Matko przy moim stole
ziaren w klepsydrze nie umiem wstrzyma¢
a nie ma skarbu niz ten, gdy spotem
z tobg dar nieba moge spozywac”

(Frakcja XXIII)

Autor ma ambicje widzenia
$wiata w kontekscie filozoficznym, usi-
tuje zrozumied kategorie $mierci poprzez
szeroki kontekst kulturowy, odwolania
do starozytnosci, do mitologii ale réw-
niez do filozofii (Kant) i poezji (Zagajew-
ski). Obserwujemy w tym tomie swoista
dwoisto$¢. Z jednej strony strzgpy prze-
sztoéci nizanej ze wspomnieri podmiotu
lirycznego, rysujacych arkadie¢ dziecin-
stwa u boku matki, z drugiej préby dotar-
cia do istoty egzystencji, zrozumienia
Wszechs$wiata, oswojenia $mierci.

Czym jest ten poemat na tle licz-
nych ukazujgcych si¢ obecnie tomikéw,
niekiedy bardzo stabych, ocierajacych
si¢ o granice grafomanii. Musz¢ powie-
dzie¢, ze jest ambitna préba zmierze-
nia sie z niezwykle trudnym tematem,
podejmowanym przez wybitnych twér-
céw (Rézewicz). Tomaszewski wybral
cickawa forme, ktérej nie zbanalizowal
dzieki mocnemu osadzeniu kwestii we
whasnej biografii, dywagacji na temat
$mierci, ujetych w szerokim kontekscie
kulturowym, trzymajac si¢ rzeczywisto-
$ci, przywolujac doswiadczone zdarze-
nia. W tym upatruj¢ wartos¢ tej ksiazki.
Jezelido tego dodaé sprawnos¢ jezykowa,
umiejetne operowanie metafora, swoista

ekonomike stowa, to stwierdzié trzeba, ze
z tej niezwyklej préby, jaka podjatautor,
wyszedton zwyciesko. Poprzeczke posta-
wit sobie bowiem bardzo wysoko, co
stwarzalo wiele niebezpieczeistw, m.in.
niezno$nego patosu, czarnego humoru,
groteski. Te wszystkie rafy udalo si¢
uniknaé poecie z powodzeniem.

Calos¢ koriczy Frakcja-epilog,
ktéra tutaj podaje w catosci:
oW raju TWOIM czekajg na CIEBIE
anieli
Trzcinny obdj i cytry weselnie strojone
Laka z Kreséw, staw pelen niebieskich
grazeli
[ §lubny oblubieniec czeka na swa zong

Nad dziedzina tympanom, ztoty napis:
Eden

Winne grona, chleb §wiezy, wody zycia
struga

Swicty Duch zapali dla CIEBIE lamp
siedem

Bo ich $wiatto CIE, wiodfo do krainy Boga

Matka, ojciec raz jeszcze przytula TWE
czolo

Serafini ubiora w sukienke skrzydlatg
Przed Obliczem - rado$ni z TOBA

- archanioty

Zaswiadcza ze$ wiecznodci zastuzyta
splatg

A, péiniej skrzydlem strézuj, patrz na
nas doczesnych

TWOIM sladem idziemy, wciaz jak TY
cielesni

Roman Tomaszewski, Baraka czyli matko
myslg o twojej smierci. Zduriska Wola 2013.
Wydawnictwo PPI Intrograf. Pozycja 1 z
cyklu: Zdunskowolana, ss. 49



JERZY KWEBER

I. Poeta

Zdaniem niektdrych krytykéw trudno wskazad wybitniej-
szego wspdlczesnego poete metafizycznego, niz Kazimierz S wiegocki.
W kazdym razie historia literatury nie zna takiego przypadkn, aby
w ciggu kilku zaledwie miesigcy napisano o mato znanym poecie,
Juz za jego Zycia, ponad trzydziesci powaznych prac naukowych i
eseistycznych i to wyjatkowo zgodnych ze sobq co do rozumienia i
oceny jego dorobku, kidry w tamtym czasie, choé doskonale rozwi-
nigty, otwarty byt (i jest do dzis) na dalszy rozwdj; aby urzqdzono
mu konferencie naukowq na najwyzszym poziomie intelektualnym i
1o w skali migdzynarodowef’ ; wreszcie aby wydano obszerng mono-
grafig jego tworczosc®. Autor wstgpu do owej monografii pisze, ze
S wiegocki jest dzieckiem szczescia. Jesli zatem autorzy tej monogra-
Jii — reprezentujqcy zresztq rézne dyscypliny humanistyczne — nie
mylq sig (a bytby to rzadko spotykany blgd zbiorowy), to Kazimie-
rza Swiegockiego nalezy istotnie postawic w rzgdzie twércow miary
przekraczajqcej granice naszego czasu. (...) Wyrazna odrebnosé tej
poezji, widoczna na tle zwlaszcza twérczosci poetyckiej ostatnich
czterdziestu z gorq lat, zdominowanej przez problematyke i styl cat-
kowicie Swiegockiemu obcy, spowodowata, e wydane przez niego
kolejne tomiki: Genealogia (1974), W zbdz czerwieni (1981) nie
wywolaty odpowiedniego do swej wartosci rezonansu. Chod nalezy
odnotowad pojedyncze glosy entuzjastycznego ich przyjecia.

I tak mlody woéwczas 16dzki poeta i krytyk Ziemowit
Skibinski pisat o debiutanckim tomiku z najwyzszym uznaniem
zaréwno dla jego artyzmu jak i waloréw intelektualnych. Czy-
tamy m.in.: Swiegocki jest dziedzicem nie nazwisk, a probleméw:
podejmuje wielkg tradycje i wiedzie z nig dialog o rzeczach pierw-
szych i eschatologicznych, kazdemu opisywanemu zjawisku nadaje
wymiar kosmiczny, finalny, ogarnia swq imaginacjq makrokosmos,
w ktdrego centrum ulokowany jest cztowiek z zasadniczymi drama-
tami eggystencjalnymi. Poeta dziedziczy nie tylko tradycje uniwer-
salnych probleméw, ale i t¢ dobrq, acz zaniedbang dzis tradycje, w
ktdrej wielkq wage praywigzywano do sposobu wypowiedzi poetyc-
kiej, do metrum poematu i barwy emocjonalnej stéw, do plastycz-
nosci i niezwyktosci basniowej obrazu, do zgodnosci rytmu wiersza

z rytmem procesu widzenia i myslenia. Nie o kanony tu chodzi
(Swiegocki zresztq czgsto od nich odstepue), a o estetyczny walor
mowy wiqzanej, o to, by wiersz dostarczat jak najwiecej wzru-
szen czytajgcemu, by trescig swq porazat catg osobowos czto-
wieka, zardwno sfere emocjonalng, jak i racjonalng. Stqd tez
pierwiastki romantyczne wspolgrajq w tej liryce z ideami klasycz-
nymi ; caty swiat fantastyczny, bedgcy ze swej natury alogiczny,
Jest zrygoryzowany, niezwyktosé i cudownosé majq swojq logike
poetyckq i nie sq wartosciami li tylko samymi w sobie, lecz stuzq
ujawnianiu prawd realnych (...). Swiegocki podjgt si¢ wielkiego
trudu, bowiem nawiqzat dialog z zasadniczymi watkami kul-
tury Srédziemnomorza. Dialog ten toczy sig pigkng polskg mowq
wigzang. (Genealogia wyobrazni, ,,Odglosy”, 5 IX.1974, 5.3).

Z duzg powaga tomik ten zostal potraktowany przez

Stanistawa Czerniaka — wéwczas doktoranta filozofii, dys-
kretnie uprawiajacego poezje, a obecnie cenionego profesora
filozofii i autora frapujacych utworéw filozoficzno-poetyckich.
Przeczytajmy poczatek jego recenzji, ktdra jest skoncentrowana
wokot dialekeyki mitu i filozofii, obecnych w Genealogii:
(..) motyw zamknietego kregu, wiecznego powrotu zdarzer oraz
kosmicznego pozaru rzeczy i znaczer, w ktdrym ging one sku-
tecznie, by odrodzic si¢ na nowo, zgodnie ze swoim przeznacze-
niem, spetniajgcym si¢ w wiecznym trwaniu ‘pomimo wszystko’
— oto pierwsze wrazenie, jakie wywiera lektura debiutanckiego
tomiku Kazimierza Swiegockiego (Mit i filozoficzny wybdr,
»Poezja” 1975, nr 6, 5. 96-98).

Dziewi¢¢ lat p6zniej Jan Bolestaw Ozdg dowiedziat
si¢ o istnieniu poety o takim nazwisku. Oto stowa, jakimi
zakoniczyt swoj artykut o dwoch jego pierwszych tomikach:
Takich zlotnikéw z mistrzowskq znajomoscig rzemiosta na miare
Benvenuta Celliniego bardzo nam brak.(...) Swiegocki odrzuca zbyt
tatwg metaforyke, postuguje sig szeregiem tropow szczegdlnie trud-
nych, rzadko dzis uzywanych, jak peryfraza, animizacja, metoni-
mia, metalepsja, synestezja i szczegdinie hypallage (,Nurt” 1983,
nr 3; przedr. w: tenze, Obrazgy swiata, Krakéw 1989, s. 156-157).



Opublikowane wypowiedzi, zaréwno Skibinskiego jak
i Ozoga, jak rowniez Czerniaka utonely w morzu publicystyki
krytyczno-literackiej owego czasu. Swiegocki az do potowy
lat dziewig¢dziesiatych byt bardzo stabo obecny w swiadomo-
§ci literackiej spoteczeristwa. Bardziej znany byt jako eseista.
Warto tez rzuci¢ okiem na recenzje wydawnicze, jakie poeta
otrzymal podczas starani o publikacje pierwszego zbiorku
w Wydawnictwie Lédzkim w roku 1966 lub w 1967, a wiec
wezesniejsze o calg dekadg od przytoczonych dotad *. Uwagi
w nich zawarte dotyczyly gléwnie aspektéw formalno - arty-
stycznych jego wezesnych wierszy z lat 1961-1966, zwiazanych
tematycznie zazwyczaj z wsig, chociaz nie tylko. Znany t6dzki
poeta i redaktor Tadeusz Chréscielewski tak pisze: Autor dys-
ponuje nieprzecigtng wyobragniq plastyczng i kulturq literackq
(-..), metafory jego i budowane z nich obrazy poetyckie niewiele
majq wspdlnego ze statystyczng opisowosciq. Dokonuje si¢ w niej
niejako na oczach czytelnika transformacja, przetwarzajq sie, zyja,
poddane sq precyzyjnie catosciowej dramaturgii wiersza (...), nie
stanowiq w wierszu elementu autonomicznego, stuzq catosci, tzw.
obrazowi wielkiemu, podporzqdkowane sq bez reszty stylowi, ryt-
mice i nastrojowi catego wiersza.

Hieronim Michalski z kolei odstania i uwypukla inne
jeszcze aspekty tych utwordw, bardziej semantyczne: te wiersze
ujmujq swojq konkretnoscia, bedgcq niewqtpliwym, bo uchwyt-
nym prawie zawsze wynikiem zakorzenienia wyrazanych przezyé
w bezposrednio doznawanej rzeczywistosci (...), a do tego dotgcza
sig jeszcze, rownie znamienny dla autora, impuls transponowania
wszystkiego, co widzi i co przezywa, w wymiar fantastyki, gdzie
materialnosé, nie zatracajgc swojej gestosci, promieniuje czyms
Jjakby widziadlanym czy wizyjnym. Wikutek tego wiasnie Swie-
gocki (...) zdotat zamanifestowaé nieprzypominajgce w zasadzie
niczego cechy indywidualne.

Ciekawa i trudna natomiast do zrozumienia w swo-
jej wewnetrznej niekonsekwencji, czy nawet sprzecznosci jest
recenzja dr. Stefana Melkowskiego. Ogromna ilosé stow bardzo
pigknych, trafnych, utozonych kunsztownie lub rozsypywanych
tatwo i z wdzigkiem. 1o na pewno! (...). Autor zdaje si¢ miec dar
absolutnego poezjowania, czego si¢ tylko dotknie, wszystko zamie-
nia si¢ w poezje, niczym mityczny dw krél Midas, ktdry poprzez
dotknigcie wszystko praemieniat w ztoro.(...) A wiadomo, jakie z
tego wyniknety ktopoty! Oczywiscie fatalne. I w zwiqzku z tym
nalezy watpic czy wiersze te, powstate , Midasowq” sztukg, stanowié

bedq jakas catosé artystyczng i czy warto nam bedzie uczestniczyé
w tym (tzn. wydawniczym — prayp. J. K. W) przedsigwzigcin .

Nie wiadomo, czy ta recenzja, czy inne jakie$ (by¢
moze nawet ideologiczne) wzgledy zadecydowaty o niewydaniu
tomiku. Na debiut przyszto czeka¢ Swiegockiemu jeszcze okolo
o$miu lat, czyli do roku 1974, kiedy to wychodzi drukiem wspo-
mniana Genealogia — debiut mocno spézniony, zawierajacy w
wickszosci utwory duzo wezesniejsze, bo pisane w latach 1961-
1967, wige réwniez te, ktére byly przedmiotem przytoczonych
recenzji. Genealogia oczywiscie nie wyczerpata calego posia-
danego wéwczas dorobku autora. Trzeba bylo na to jeszcze

tomiku W zbdz czerwieni wydanego w 1981— nieszczgsnym

roku stanu wojennego, ktéry spowodowat fatalny skutek
dla kolportazu ksiazki. Tomik ten jest jakby uzupelnieniem
Genealogii, bo zawiera w Iwiej czgéci utwory z tego samego, co
ona okresu. Przytoczone wyzej fragmenty recenzji utwordw
zawartych w Genealogii i tych samych w zasadzie utworéw
zozonych wezesniej do druku, lecz wéwezas nie wydanych,
uderzaja, jak widzimy, zgodnoscia zaréwno co do oceny arty-
stycznej, jak i co do charakeerystyki problematyki przenika-
jacej te utwory.

Taka sama oceng i podobny opis otrzymat réwniez

tomik Wzbdz czerwieni zaréwno w przytoczonym na poczatku
artykule Jana Bolestawa Ozoga, jak i w napisanym w 1986
roku szkicu t6dzkiego krytyka i poety Krzysztofa Smoczyka.
Tesknoty metafizyczne biorg w tej poezji swdj poczqtek z urze-
czenia zmystow. Znajduje w niej swdj wyraz kontemplacja przy-
rody, niemal religijne odczucie jej ogromu i bogactwa (...). Kre-
acjonistyczna wyobraznia tamie tu fizykalne prawa i ogranicze-
nia stawiajgce zapore na drodze do owego mistycznego punktu
gdzie egzystencja otwiera sig ( jak we Snie czasem) na inny, gleb-
5zy, bardziej pierwotny wymiar siebie i swiata.
Krytyk ten charakteryzuje metodg tworzenia — jak to okresla—
obrazowych caloéci charakterystycznych dla tej liryki: Ozo
kazdy konkret, zjawisko, zdarzenie, postal, zostajq witgczone
w obreb dynamicznej i sugestywnej wigji, w ktdrej rzeczy, byty
i Zywioly swobodnie przeistaczajq sig, zmieniajq swojq nature,
weiqz pozostajg w ruchu, a ich tozsamosé jest ptynna. Z tych
elementéw powstajq obrazy niepokojace, nastrojowe, nierzadko
nasycone tajemniczosciq, a nawet grozq o ciemnej, trudno prze-
ktadalnej symbolice (Kazimierz Swiegocki, 7 cyklu: Sylwetki
pisarzy, Sieradz 1986).

W archiwum poety zachowata si¢ réwniez recen-
zja wydawnicza tego tomiku piéra Andrzeja Biskupskiego —
poety, eseisty, filozofa, dtugoletniego redaktora Wydawnictwa
Lédzkiego. Jej wymowa catkowicie harmonizuje ze wszystkimi
wezesniejszymi, a takze pézniejszymi od niej wypowiedziami
opiniujacymi poezje Swiegockiego. Przytoczmy fragment tej
recenzji: Na gtéwny trend zainteresowat tematycznych poety
sktadajq sig zagadnienia krazqce wokdt podstawowego pyrania o
tozsamosé wszystkiego, co jest, w tym réwniez pytania o tozsamos¢
wlasnej egzystencyi. Ten krqg zagadnier wskazuje jednoczesnie
na putap ambicji tej poezji — jest to poezja poszukujaca podsta-
wowych wyréznikéw sensu swiata (...) Autor si¢ga zarazem po
mit, wyobrazenia ludowe, jak i po realnos swiata, ktéry zna
najlepiej, bezposrednio. Nie ogranicza si¢ jednak do skonfronto-
wania tych sfer; zamiarem jego jest zawsze odkrycie czegos poza
nimi wszystkimi, odkrycie ,strony swiata niewidzialnej” ,spodu
Swiata”— jak to okresli w ktdryms z wierszy. [ w tym sensie jest to
poezja o ambicjach niezwykle rzadkich — metafizycznych; choé
1a jej metafizyka jest pochwytywana i kontrolowana przez scisle
okreslony w swych jakosciach i topograficznie obwarowany kon-

kret (...).



(Opinia ogélna o zbiorze wierszy Kazimierza Swiegockiego zaty-
tutowanym ,,W 260z czerwieni”, Lodz, 20 sierpnia 1978 r)

Rzucajace si¢ w oczy podobiefistwa i komplementar-
nos¢ przytoczonych dotad wypowiedzi — zwlaszcza nie publi-
kowanych, wigc pisanych caltkowicie niezaleznie - dowodza
szczegblnej wewnetrznej spojnosci formalnej i $wiatopoglado-
wej tej poezji — tworzacej tatwo odczytywalny dla wprawnego
oka badacza i czytelnika system znaczen i symboli zaréwno
mitycznych, jak i filozoficznych.

W 1992 roku poeta publikuje swoj trzeci tomik wier-
szy pt. Praymierze z czasem, ktéry wyszed!t jeszcze dwukrot-
nie: w 1993 i w 1994 w wydaniach poszerzonych. O zbiorku
tym wypowiedzieli si¢ z entuzjazmem poeta i zakonnik Marek
Skowroniski OFM Cap. oraz biblista i filozof Marian Filipiak.
Pierwszy zakoniczyl swoje rozwazania takim zdaniem:
Tworezosé Kazimierza Swiegockiego potwierdza przekonanie, ze
poezja jest ,, mistykq teologii” i ,muzykq filozofii”, (,Wiesci Aka-
demickie”, 1995, nr 14, WSR-P w Siedlcach). Szkic drugiego
napisany, podobnie jak i poprzedni, con amore zostak ostatecznie
opublikowany jako wstep do wyboru wierszy pt. Morze utra-
cone (1995). Postowiem zas$ do tej ksiazki stat si¢ dos¢ obszerny
esej Ryszarda Skwarskiego, eseisty i filozofa, refleksja badawcza
obejmujacy catos¢ dotychczas wydanego dorobku poety. Warto
przytoczy¢ tu stowa, w ktérych 6w autor ,usprawiedliwia” swoj
hermeneutyczny trud: Lecz skoro poezja przemawia od serca do
serca, to po co potrzebny komentarz? W przypadku nizej podpisa-
nego komentarz wzigt si¢ z jubilerskiej pasji oprawiania peret.

Wyrazenie to notabene zniecierpliwilo i zarazem zdu-
mialo nieco Anng Legezyniska. Podobnie zreszta w zdumienie
wprawil ja ogdlny ton u wszystkich autoréw recenzowanej przez
nig ksiazki Poegja i egzystencja (patrz przyp. 3) — ton zgodnej
wysokiej pochwaly tej poezji z jednoczesnym brakiem uwag
krytycznych (patrz: Wiersze jak perty?, ,Polonistyka”, listopad
2000, s. 563-567). Ale i ona, zapoznawszy si¢ z twérczoscia
tego poety o wigyjno-medytacyjnej wrazliwosci lirycznej — jak ja
ostatecznie sama okredlita — postanowita wybra¢ jeden z jego
wierszy do wnikliwej analizy i interpretacji, czym data dowdd
uznania dla tej poezji niezmiernie gestej od kulturowej symboliki
i filozoficznych szyfréw (,Arkusz’, czerwiec 2001, s. 7).

Po Przymierzu z czasem i wyborze wierszy Morze utra-
cone poeta wydaje jeszcze dwa tomiki. W 1996 roku wychodza
Przebisniegi—wiersze zlat licealnych (1957-1961), a w roku 1997
Labirynt — ostatni jak dotad zbiér. Mlodziericze, a raczej moze
chlopigce utwory okazaly si¢ zdumiewajaco dojrzale. Niemal
potowe tego zbiorku przetlumaczyli rosyjscy i biatoruscy poeci
— i to wybitni.

Poezja Kazimierza Swiegockiego od chwili ukazania
sic Morza utraconego mogla sta¢ si¢ ,fakomym kaskiem niejed-
nej hermeneutyki” (R. Skwarski). I stata si¢. Oto w kwietniu
1998 roku w 55 rocznic¢ urodzin poety odbyta si¢ na terenie
Instytutu Polonistyki Wyzszej Szkoty Rolniczo-Pedagogicznej w
Siedlcach (0d 2000 r. — Akademia Podlaska, obecnie Uniwersy-
tet Przyrodniczo-Humanistyczny) wspomniana tu na poczatku

dwudniowa migdzynarodowa konferencja naukowa poswie-
cona jej w catosci. Referenci — prawie wylacznie profesorowie i
doktorzy — reprezentowali rézne osrodki akademickie w kraju.
Trzech badaczy bylo z zagranicy. W koricu nastgpnego roku,
tj. 1999, ukazala si¢ obszerna, przed chwilg wspomniana,
ksiazka pt. Poezja i egzystencja, zawierajaca oprocz refera-
téw wygloszonych na tej sesji niemal drugie tyle prac badaw-
czych o poecie napisanych specjalnie dla tej publikacji przez
powaznych, niekiedy nawet wybitnych uczonych reprezentu-
jacych rézne dziedziny humanistyki. Krzysztof Dybciak, autor
wstepu, uwaza, ze oryginalnosé tego tomu jest zastugg gltownie
badaczy spoza dziedziny wiedzy o literaturze, a wigc biblistéw,
historykow idei, filozofow, jezykoznawcow, semiotyka, antropo-
logow kultury. 1 dodaje: Podobnie obszerne i bogate romy prac
analityczno- interpretacyjnych majq tylko sedziwi klasycy naszej
liryki (...), trudno znalezé prayktad wigkszego sukcesu recepcyj-
nego. Swiegocki-poeta jest dzieckiem szczgscia.

Trzydziestu autoréw — trzydziesci dwa teksty. Objetosé ksiazki
(21 arkuszy wyd.) i bardziej jeszcze jej ranga intelektualna
raczej zdumiewajace i zastanawiajace. Joanna Slésarska jest
zdania, ze za cenng inspiracje metodologiczng ptyngcq z tomu
»Poezgja i egzystencia” mozna uznac wielostronnosé perspektyw
[filozoficznych, antropologicznych, historycznoliterackich aktuali-
zowanych na uzytek konkretnej poetyki immanentnej (,Pamict-
nik Literacki”, R. XCIII: 2002, z. 2).

Poezja Swiegockiego zaczyna tez wzbudzaé zaintere-
sowanie za granica. W rosyjskiej prasie literackiej pojawity si¢
o niej szkice i thumaczenia utworéw ¢. W 2001 roku wyszed}
w Moskwie wybér wierszy pt. Kogda dierewo grustit w thuma-
czeniu znanych poetéw rosyjskich m.in. Rimmy Kozakowej
i Kiryla Kowaldzi, zas w 2002 roku ukazal si¢ dos¢ obszerny
wybér thumaczen na bialoruski pod redakcja wybitnego
poety i uczonego profesora Olega Lojki. Procz jego znakomi-
tych przektadéw znajduja si¢ tam réwniez thumaczenia Ale-
sia Razanowa — najwybitniejszego poety Bialorusi sredniego
pokolenia oraz Ireny Bogdanowicz poetki i slawistki z Uni-
wersytetu w Minsku. Pojedyncze wiersze ukazaly si¢ w prasie
czeskiej. Renomowane czasopismo francuskie ,Les Cahiers
Bleus” opublikowato w 2000 roku (nr 12) blok szesciu utwo-
réw poety z motywem wiatru, a w 2009 roku pigé jego wier-
szy znalazlo si¢ w wydanej we Francji antologii polskiej poezji
katastroficznej (Antologie de la poesie catastrophiste polonaise
du XX siecle, autorstwo i przeklad Claude-Henry du Bord i
Christophe Jezewski, Editions Aug. Zurfluh, seria: Cahiers
Blues, Cultures d’Europe, Polonia, Burg-la Reime 2009).
Interesujgce, aw pewnym sensie nawet zaskakujqce jest tez to,
ze t¢, wydawaloby si¢, trudng i zarazem malo ,nowoczesng”
poezje gleboko potrafig odczuwad i dobrze rozumie¢ miodzi.
Oto wypowiedz mlodej warszawskiej polonistki-recenzentki po
przeczytaniu Morza utraconego: ,, Morze utracone” to niezwykle
bogata w tresci, trudna ksigga medrea (...). To wyklad filozofii
istnienia czerpiqcy inspiracje z filozofii greckiej, chrzescijatiskiej i
egzystencialnej, z Biblii i mitologii greckiej, monumentalny traktat



na temat kondycji ludzkiej (...). Obcowanie z poezjg Kazimierza
Swiegockiego jest wyjgtkowym przezyciem (Katarzyna Zielonka,
»~Magazyn Literacki”, 1995 nr 12/13).

A oto co méwi Agnieszka Lapot, zajmujaca si¢ ta poezja
przez pig¢ lat studiéw natédzkiej polonistyce, we wstepie do swej
znakomitej pracy magisterskiej pt. Obrazy i symbole w poezji Kazi-
mierza Swiegockiego (pod kierunkiem prof. Joanny Slésarskiej):
Spotkanie z tq poezjq staje si¢ dla odbiorcy nie tylko intelektualng,
ale i duchowq przygodq (maszynopis pracy magisterskiej).

Skadinad wiadomo nam, ze modych i najmlodszych
badaczy tej poezji ciagle przybywa. Wsréd nich wyréznia sie
aktywnoscia Artur Ziontek z Uniwersytetu Przyrodniczo-Hu-
manistycznego w Siedlcach (wcze$niej-Akademia Podlaska),
ktéry poezji Swiegockiego poswiccit kilka prac badawczych.
Poezja ta, tak mocno nasycona tresciami i interpretacjiami poetyc-
kimi Biblii tworzy jednak glos swoisty i odrebny (...). Oto roz-
bramiewa na przetomie wickéw, w naszej terazniejszosci — glos
barokowy. Kunszt stowa. Malownicze figury stylistyczne (...). Oto
poezja méwiqgea o tym, co najwazniejsze w sposob najpickniejszy;
(-..) niezwykle silne zaangazowanie w namyst nad istotq Boga.
Jest to charakterystyczne dla poezji metafizycznej, ktdrej w odnie-
sieniu do XX wiekn, Swiegocki jest — powiedzmy wprost — obok
Bolestawa Lesmiana przedstawicielem najwybitniejszym (Artur
Ziontek, Kazimierz Swiegocki - poeta metafizyczny, w : Siedleckie
miniatury. Eseje o literaturze i kulturze, Siedleckie Towarzystwo
Naukowe, Siedlce 2009, s.155; 161).

Problematyka poezji Kazimierza Swiegockiego sytuuje
si¢ w sferze ponadczasowej i juz samo to powinno gwarantowaé
jej nieprzemijalng aktualnos¢, a takze nieprzemijalng wartos¢,
gdyz dolaczassig to tego, tak cz¢sto podkreslana przez jej badaczy,
doskonato$¢ formy i bogactwo stylistyczne. Obie wigc te zalety
we wzajemnym powigzaniu powinny zapewni¢ dokonaniu
autora dtugie trwanie w kulturze - trwanie odporne na wszelkie

mody i niezalezne od przemijajacych z czasem pradéw. O tej
ponadczasowosci jego poezji w aspekcie problemowym $wiata
w niej przedstawionego picknie napisat Marian Filipiak — bibli-
sta, badacz i znawca tzw. ksiag madrosciowych Starego Testa-
mentu, wwaszcza ksiegi Koheleta i Piesni nad piesniami, a wige
najwickszych arcydziel liryki w kulturze $rédziemnomorskiej,
a zatem cztowiek o najwyzszych, w pewnym sensie, kompeten-
cjach w ocenianiu dziel poezji podejmujacej problematyke reli-
gijng i filozoficzno-egzystencjalna: W tym odwiecznym swiecie
nie gmieniajq sig podstawowe problemy cztowieka. Sq wieczne.
Bél pozostaje bélem, cierpienie cierpieniem, lek lekiem, dramatr
nienasycenia dramatem cztowieczerstwa. Tak bedzie zawsze. W
epoce kamienia tupanego i w epoce lotéw kosmicznych. A nieco
wezesniej w swoim tekscie umiescil stowa, ktére sytuuja liryke
Swiegockiego w sasiedztwie liryki biblijnej: Niemal w kaz-
dym wierszu tego poety i filozofa odnajduje cos z Biblii: wyraze-
nia, poszczegolne stowa, metafory, opisy scen i postaci biblijnych;
szezegdlnie zas odnajduje w nich atrmosfere Koheleta — jego nie-
nasycenie, pasje poznawania spraw cztowieczych, smutek, nieraz
tragizm. W istocie nad poezjg Kazimierza Swiegockiego unosi sig

zapach smuthku i tragizmu. Jest to ten sam zapach, ktdry tak sil-
nie odurza czytelnika ksiggi Kobeleta. 1 jeszcze: Ten dramat
nienasycenia poezja Swiegockiego wyraza jezykiem symboli i
metafor. Dlatego nie sposéb jej czytac w spokoju ducha; nie spo-
56b uniknaé owego napiecia, jakie stwarza nieustanne zmaga-
nie migdzy Swiattem a ciemnosciq, wiarg a zwqtpieniem, Ztem
i Dobrem, Niebem i Ziemiq. Poezja Kazimierza Swiegockiego
Jest dla mnie swiadectwem nawotywania: egzystencjalne prawdy
ludzkie sq godne poezji i godne filozoficznego dyskursu. (cytaty
ze szkicu pt. Mgdrosé w kulturze, w: K. Swiegocki, Morze utra-
cone, Witep, przedr. w: Poezja i eggystencia, op. cit., s. 108).

Nazakoniczenie przegladuwybranych tu opiniio poezji
Kazimierza Swiegockiego przytoczmy list prof. Leszka Kota-
kowskiego wystany do niego z Oksfordu 9 stycznia 2007 roku:
Szanowny i drogi kolego,

Nieznane mi byto wprawdzie do tej pory Pana imig, ale teraz
Jest juz znane i pamigtane z Pana poezji. Dtugi wiersz, ktdry
zechciat mnie Pan zadedykowa(’, przeczytatem z prawdziwym
wzruszeniem. Przeczytatem tez kilka innych wierszy, a raczej
mnie je przeczytano, bo sam, z powodu ostabienia wzroku nie
moge juz czytaé. Jest Pan najoczywisciej poetq metafizycznym,
mistrzem stowa polskiego. Wiersze Pana bedg mi, rzecz jasna,
czytane nadal. Odkrywad nowe, pigkne i madre obszary niezna-
nej dotqd poezji jest zawsze wielkim darem. Zaciekawito mnie
tez, ze jest Pan pochodzenia wiejskiego. Bardzo dzigkuje Panu
za przyjacielskie stowa, i mistrzowski zbidr.

Najlepsze pozdrowienia

Leszek Kotakowski

(List publikowanywroczniku,,Filo-Sofija”, Bydgoszcz 2009,s. 320)

Kazimierz Swiegocki nalezy do rzadkiego gatunku
poetéw umiejacych rzeczowo komentowaé whasne utwory.
Dal tego dow6d w postaci eseistycznych autokomentarzy do
kilku swoich wierszy (Kazimierz Swiegocki, Autointerpretacie,
,Ogréd. Kwartalnik Humanistyczny" 2003, nr 3-4 (23-24), s.
241-258.). Jako swoiste autokomentarze mozna tez potrakto-
wac wiele jego esejéw o twérczosci innych, bliskich mu poetéw,
jak np. o Norwidzie, czy Lesmianie. Najlepszym jednak klu-
czem do otwierania sfery filozoficznych znaczen jego poezji
okazuja sie te eseje, w ktdrych przedmiotem rozwazan sa pro-
blemy najogélniejszej natury. Nalezg do nich m.in. eseje:

O czasie i O cierpieniu metafizycznym. Istotnie egzystencjalna
problematyka czasu przenika ogromna cz¢$¢ jego utworéw,
a cierpienie metafizyczne zdaje si¢ by¢ zarazem ich Zrédlem,
jak i emocjonalna dominanta. Warto tu moze zapyta¢, czym
ono jest w rozumieniu naszego poety i mysliciela? W drugim
z wymienionych esejéw zostala naszkicowana podstawowa
sytuacja egzystencjalna, w ktérej rodzi si¢ ten typ cierpie-
nia. Zdaniem autora dwa sg jego zrédta. Jedno ma charakter
epistemiczny, drugie ontyczny. Epistemiczne thumaczy autor
tak: Czlowiek z natury dazy do poznania prawdy. Pragnie-
nie to wpisane jest w jego ontyczna strukture, a zatem nie-
usuwalne. Jednakze jest ono niemozliwe do spelnienia. I to



ze wzgledéw zasadniczych , poniewaz cztowiek pragnie pozna¢
prawde absolutna, a ta niedostgpna jest dla jego skoriczonego
umystu. Powstaje wigc antynomia, ktdra jest niewygasaja-
cym zrédlem cierpienia — wlasnie metafizycznego. Towarzy-
szy ono cztowickowi w calym jego istnieniu tu na ziemi. Zr6-
dlem ontycznym metafizycznego cierpienia jawi si¢ natomiast
antynomia bytu skoriczonego, jakim cztowiek jest, i bytu nie-
skoriczonego, jakim nie jest, lecz jakim pragnie by¢. Czlowiek
nie godzi si¢ na to, czym jest, lecz chcialby by¢ kims i czyms
wiecej. Granica tego pragnienia jest stanie si¢ réwnym jesli nie
Bogu, to przynajmniej bogom. Pragnienie to znéw wpisane jest
w strukture ontyczng cztowieka, a zatem tak jak i poprzednie
- nieusuwalne. W istocie jednak jest beznadziejne i rodzi cier-
pienie metafizyczne. Ogdlnie biorac, i w jednym, i w drugim
przypadku Zrédfem cierpienia jest —sugeruje autor — nigdy nie-
gasnace odczucie braku najwigkszych wartosci: prawdy absolut-
nej i nieskoficzonego istnienia. Jednakze sytuacja ta, jak dowo-
dzi, jest nie tylko sytuacja cierpienia, ale i twérczosci ludzkiej.
Cierpienie ontyczne wiedzie cztowieka do tworzenia cywilizacji,
ktéra w pewnym sensie poszerza zakres i sil¢ jego istnienia, za$
z cierpienia epistemicznego rodzi si¢ filozofia, nauka i sztuka.
A w obszarze tej ostatniej szczegdlne miejsce przypada poezji —
oczywiscie gléwnie metafizycznej.

II. Hermeneuta

Az do ukazania si¢ monografii Poezja i egzystencja
Kazimierz Swiegocki bardziej byt znany jako eseista niz jako
poeta. Dla dopelnienia jego sylwetki twérczej przyjrzyjmy sie
teraz recepcji jego dorobku krytycznoliterackiego. Przy blizszym
zapoznaniu si¢ z nim odkrywamy to, co przed chwilg stwierdzi-
lismy, a mianowicie istotne zwiazki z jego whasna twérczoscia
poetycka. Mozna rzec, iz jego krytyka, o eseistycznym zwy-
kle charakterze, jest dalszym ciagiem jego trudu poetyckiego,
zwlaszcza w sferze problematyki. Pytanie: kim jest cztowiek i
Jakiejest jego przeznaczenie oraz miejsce we wszechswiecie, pytanie
wiec, ktére tkwi u podstaw jego wlasnych poetyckich penetracji
egzystencjalnych i $wiatopogladowych, zadaje badanym przez
siebie tekstom. A wybiera je zazwyczaj z dorobku najwickszych,
jako ze z tymi wlasnie twércami mozna wejs¢ w istotny dialog o
sprawach ,, pierwszych i eschatologicznych” (Z. Skibinski). Jego
krytyka literacka, i to nawet ta jej cz¢s$¢, ktdra zasadnie preten-
duje do miana naukowej, jest po prostu wyrazem niepokojéw
$wiatopogladowych i egzystencjalnych samego autora, ktéry
szuka samozrozumienia i odpowiedzi na dreczace go pytania
podstawowe i fundamentalne w wielkiej tradycji, rzadziej sigga-
jac do literatury wspolczesnej. Zakres tematyczny badan litera-
turoznawczych Swiegockiego obejmuje wiek XTX i XX, zwlasz-
cza epoke¢ romantyzmu i romantyczny nurt w polskiej poezji.
Najwazniejsi badani przezen twércy to: Mickiewicz, Norwid,
Le$mian, autentysci, poeci Powstania Warszawskiego i Szym-
borska, a sposrdd prozaikéw Sienkiewicz, Reymont, Parandow-
ski i inni.

Literaturoznawczy trud poety, zawsze ceniony w
redakcjach czasopism, ktére publikowaly jego prace, doczekal
si¢ ostatnio réwniez wysokich ocen od profesjonalistéw aka-
demickich, a to w zwiazku z przedstawieniem calego swego
dorobku do oceny przy ubieganiu si¢ o stopied naukowy
doktora habilitowanego w UMK w Toruniu. Po zapoznaniu
si¢ z ,przepisowymi” czterema recenzjami ® mozna bez naj-
mniejszego ryzyka postawi¢ tezg, ze i w tej dziedzinie dorobek
autora zastuguje na wysokie uznanie. Noza bene wczesniej w
folderze prestizowej Nagrody im. Cypriana Kamila Norwida
22008 roku, ktéra to nagroda Swiegocki zostat uhonorowany
za ksiazke Norwid i poeci Powstania Warszawskiego, mozemy
przeczytaé otwierajace jego biogram takie stowa: jeden z naj-
wigkszych wspdtczesnych krytykéw i poetdw. Wtedy stowa te
mogly wzbudzi¢ niedowierzanie u tych, ktérzy przyzwyczaili
si¢ podobne okreslenia kojarzy¢ z innymi nazwiskami. Dzi$
mozna je juz potraktowa¢ catkiem powaznie w odniesieniu
do poety, ktdry uprawia rzadki rodzaj krytyki filozofujgcej
(tamze).

Spéjrzmy wigc teraz na fragmenty wspomnianych
recenzji —te najbardziej znaczace pod wzgledem oceny dorobku
naukowego (a $cislej: eseistyczno-naukowego) naszego poety,
ktére sa zarazem najbardziej charakterystyczne. I tak profe-
sor Andrzej Sulikowski pisze w swojej recenzji: Zwraca nwage
przede wszystkim precyzyjny styl wywodu oraz sposéb rozumo-
wania, przypominajgcy wielkich klasykow filologii polskiej XX
stulecia: Juliusza Kleinera, Stanistawa Pigonia, Wactawa Boro-
wego, Czestawa Zgorzelskiego (. ...). Podobnie jak Przybos czy Mie-
czystaw Jastrun potrafi spojrzec na poezje znakomitych autoréw
— Mickiewicza, Norwida, Lesmiana — okiem doswiadczonego
majstra, wiedzqcego z praktyki ,jak si¢ robi wiersz” i zdajgcego
sobie sprawe, w ktdrych miejscach tekst - nawet arcymistrza —
bywa ‘niedorobiony’, niedopracowany, czy po prostu naszkico-
wany, niepoddany doskonalgcej obrébee (...)

Co do scislej poznawczych waloréw literaturoznaw-
czego dorobku poety autor tej recenzji nie ma watpliwosci, ze
stanowig one réwnie wazny wklad do nauki jak i jego walory
metodologiczne i stylistyczne. W odniesieniu np. do cz¢-
$ci recenzowanego materiatu dotyczacego badani nad liryka
Mickiewicza, twierdzi ze: wnosi ona cenny materiat poznawczy
i sama w sobie stanowi znamienne ujecie, ktdre bedzie musiat
uwzglednic w przysztosci kazdy rzetelny mickiewiczolog. (Ten i
poprzedni cytat z: ,Ocena dorobku pana doktora Kazimierza
Swiegockiego do przewodu habilitacyjnego w UMK, Szcze-
cin Glebokie, 2 lutego 2011 roku).

Profesor Grazyna Halkiewicz-Sojak, znana gléwnie
(cho¢ nie tylko) jako specjalistka od romantyzmu, a zwlaszcza
od Norwida, wysoko ocenia wktad poznawczy Swiegockiego do
norwidologii. Jej zdaniem wktad ten stanowi przede wszystkim
monaograficzne opracowanie Norwidowej koncepcji prawdy i
pokazanie jej na tle rozlegtej tradycji filozoficznej i teologicz-
nej. Zas co si¢ tyczy waloréw stylistyczno-jezykowych i
metodycznych, uczona pisze tak: (...) istotng zaletq prac dra



Swiegockiego jest precyzja i klarownosé wywodu, uroda polszczy-
zny, ktdrq si¢ postuguje, umiejetnosé wyjasniania skomplikowa-
nych kwestii filozoficznych bez postugiwania sig pseudonaukowym
Jezykiem. (,Ocena dorobku naukowego oraz rozprawy habili-
tacyjnej Wizje cztowieka w poezji Kazimierza Swiegockiego”,
Torun, 15.04.2011 r.)

Kilka lat wcze$niej Ziemowit Skibidski
—poeta i krytyk, erudyta i esteta—zdazyl napisa¢
przed swa przedwczesnag §mierciag(2006)
o muzycznym nacechowaniu eseistycznej i naukowej prozy
naszego poety. Jego stowa zostaly utrwalone na okladce ksiazki
Swiegockiego pt. Od romantyzmu do postmodernizmu (2006).
Konkluzja jego wywodu jest stwierdzenie, ze teksty eseistyczne,
a nawet naukowe autora s dzietami sztuki. Muzycznos¢ tej
prozy zauwazyta réwniez kolejna recenzentka dorobku Swie-
gockiego — prof. Anna Czabanowska-Wrébel (UJ). Zacytujmy
jednak nieco szersza jej wypowiedz w kwestii stylistycznej. Swie-
gocki nawet w prozie naukowej jest artysta stowa, a nie jedynie
biernym jego uzytkownikiem, a jego prace sa w pewien sposob
kontynuacja i dopetnieniem dziatalnosci poetyckiej: Na wstgpie
warto podkreslic, ze bezsprzeczng zaletq catego przedstawionego do
oceny dorobku Kazimierza Swiegockiego stanowiq cechy jego stylu:
nienaganna polszczyzna o charakterystycznej, wyrazistej melodii,
prostota i celnos¢ stowa, niecheé do przesady w stosowaniu termi-
nologii, a przy tym precyzyjne i adekwatne postugiwanie sig jezy-
kiem filozofii, teologii i antropologii filozoficznej (...). Te walory
Jezyka czyniq z autora rozpraw o Norwidzie bardziej eseistg niz
uczonego, raczej krytyka niz badacza. (,Ocena dorobku nauko-
wego i rozprawy habilitacyjnej dra Kazimierza Swiegockiego
w postgpowaniu o nadanie stopnia doktora habilitowanego”,
Krakéw 4 kwietnia 2011r.).

Ze wszystkimiwyzej przytoczonymiopiniami na temat
eseistyki naukowej Swiegockiego zgodna jest rtéwniez wezesniejsza
o kilka lat jej charakterystyka piéra prof. Heleny Karwackiej
(UW), ktérej fragment mozemy przeczytaé na okladce ksiazki
Od romantyzmu do postmodernizmu: Prace Swiegockiego odzna-
czajq sig odkrywczosciq i glebiq interpretacyjng oraz wyraziscie
zaznaczong wiasng metodq interpretacyi dzieta literackiego. Polega
ona na tgczeniu dociekar hermeneutycznych z rozleglym kontek-
stem filozoficznym i antropologicznym.

Wszystkie inne wypowiedzi profesjonalnych literaturo-
znawcédw w niczym istotnym nie odbiegaja ods siebie zaréwno
co do ogdlnej charakterystyki, jak i oceny eseistyczno nauko-
wego pisarstwa Swiegockiego. Tak tez brzmi wypowiedZ prof.
Wiestawa Pusza (UL): Autor kazdym klarownym zdaniem (zwra-
cajgcym wwage zardwno urodq mysli jak i urodg stowa, gdy wokdt
pseudouczony betkoy), intelektualng rozwagg, nienaganng erudycjg
prowadzi poprzez naznaczone glebiq interpretacje do wywazonych
i logicznie bezblednych wnioskow (z recenzji wydawniczej ksiqzki
Norwid i poeci Powstania Warszawskiego).

Jarostaw Lawski, profesor uniwersytetu w Bialym-
stoku, w obszernej recenzji wydawniczej Wizji cztowicka w
poezji umieszcza takie oto uwagi: Kazimierz Swiegocki (...) dat

dojrzatq, twirczq a nie odtwirczq, wltasng i oryginalng prébe
lektury arcytrudnej liryki Mickiewicza, Norwida i Lesmiana
(...). podjat temat fundamentalny — obraz cztowicka — i zara-
zem wyjatkowo ztozony. Eksploracja tych zagadniets prayniosta
nowe oswietlenie interpretowanych klasykdw. Jest to swego rodzaju
interpretacyjny traktat. Do niewqipliwych jego zalet nalezy jego
Jezyk (...).

Zamknijmy ten przeglad opinii na temat tworczosci
literaturoznawczej naszego autora dobitng o niej wypowiedzia
prof. Anny Wegrzyniak, ktéra ujawnia, podobnie jak prof.
Jarostaw Lawski, zasadniczy charakter celu i metody, jakie
stawia sobie ten poeta jako badacz:

Rekapitulujgc wnioski z mojej lektury, musz¢ zgodzic
sig z twierdzeniem J. Lawskiego, ze eksplorujgc trudne i zto-
Zone tematy antropologiczne, dr Swz'egocki pisze ‘interpretacyjny
traktar’. To bardzo trafne okreslenie poetyki wszystkich ksigzek
Habilitanta. Poeta i krytyk, indywidualista, pasjonat, rzecznik
Prawdy — nie dbajqc o literaturoznawcze szkoty i metody (co
wwazam za cenne) — od lat pisze swdj interpretacyjny traktat (w
killu tomach) o poetyckiej wizji catowieka w ujeciu egzysten-
¢jalno-metafizycznym. (,Recenzja dorobku naukowego i roz-
prawy habilitacyjnej pana dra Kazimierza Swiegockiego pt.
Wizje cztowicka w poezji, Bielsko Biata, 24 marca 2011 r.).
Autorka ta, koriczac swoja recenzje daje ogdlna oceng, ktora
zawiera tez stowa wyznania, $wiadczace o tym, ze doro-
bek naukowy poety jest zarazem jego dorobkiem pisarskim.
Wypowiedz prof. Anny Wegrzyniak jest tym cenniejsza,
ze autorka nie ukrywa zasadniczych réznic, jakie dzielg jej
$wiatopoglad — liberalistyczny, nowoczesny — od konserwa-
tywnego, opartego na tradycji klasycznej i chrzescijanskiej
$wiatopogladu recenzowanego autora. Istotnie, jak widzimy,
tworca ten jest obdarzony talentem i pasja hermeneuty. Inter-
pretacja, czyli wlasciwa dziatalno$¢ hermeneutyczna, nie
jest jedynie sprawa erudycji, lecz takze sztuki. I to trudne;j
sztuki, bo wymagajacej précz talentu whasnie erudycji.
Dopiero na jej gruncie moze si¢ w pelni objawié.
Ostatecznie, jak kazda sztuka, jest rzecza specyficznej intuicji
i wyobrazni, a wigc zjawiskiem twérczym. Trudno si¢ zatem
dziwi¢, jesli doskonalym interpretatorem poezji okazuje si¢
dobrze wyksztalcony, doskonaty poeta. Te prawde w odnie-
sieniu do Swiegockiego wyrazit wprost w swej wydawniczej
recenzji Zbigniew Lisowski (prof. Akademii Podlaskiej): Krdz
mdgtby byc bardziej wnikliwym hermeneutq twérczosci Norwida,
odkryweq jej wielu tajemnic, niz poeta bedgcy jednoczesnie filozo-
Jem i historykiem literatury. [ wlasnie takq wyjatkowq trdjjednig
osobowosci badawezej stanowi Kazimierz Swiegocki.

Uwaga ta zostala, co prawda, sformutowana w
zwiazku z norwidologicznymi pracami poety, ale mozna ja
doskonale odnies¢ do calej jego hermeneutycznej twérczosci.
W tym duchu sg tez formulowane opinie w tej kwestii przez
innych recenzentdw, bez wyjatku. Wszystkie przytoczone tutaj
sady, zaréwno o tworczosci poetyckiej jak i krytyczno-literac-
kiej Kazimierza Swiegockiego, pokazuja nam obraz twércy,



u ktérego w zawody idzie niebagatelna myfgl, szlachetny styl i
imponujaca erudycja (ta ostatnia cechuje réwniez jego poezje,
stad czeste okreslanie jej terminem ,erudycyjna”). Jego talent
ujawnia si¢ z réwna sita w poezji jak i eseistyce, ktéra zreszta,
jak to bylo tu powiedziane wezesniej, moze by¢ traktowana jako
drugi czton nieroztacznej alternatywy twoérczej. W kazdym razie
nie ulega watpliwosci, ze Swiegocki-poeta i Swiegocki-eseista
to jeden i ten sam podmiot tworczy o dwéch wyraznie ze soba
zharmonizowanych obliczach. Nieczesto spotykane to w litera-
turze zjawisko, aby pisarz faczyl te dziedziny z réwna swoboda
i literackim powodzeniem, jak to ma miejsce u Kazimierza
Swiegockiego. Kwestie zawarte w jego eseistyce nie odbiegaja
w niczym istotnym od tych, ktére tkwig immamentnie a gle-
boko w jego metafizycznej poezji. O niektérych jego esejach
mozna wrecz powiedzied, ze sa to poematy filozoficzne napi-
sane prozg. Dowodza one stusznosci postawionej tutaj tezy o
jednosci poetycko-eseistycznej osobowosci autora. A zgodne sa
catkowicie ze znang teza Arystotelesa, ze poezja jest bliska filo-
zofii, bo dotyka z reguly rzeczy najogélniejszych — nie fakeéw,
jak historia, lecz esencji ludzkiej rzeczywistosci.

ITI. Refleksje kosicowe

Wezesniej odnotowali$my fakt publikacji kilku wierszy
Kazimierza Swiegockiego w antologii polskiej poezji katastro-
ficznej we Francji. Nie ma w tym nic dziwnego, gdyz ton kata-
stroficzny istotnie przenika znaczna cz¢$¢ poezji tego autora.
Obszerny blok jego wierszy zawiera réwniez antologia polskiej
poezji wspélczesnej (od Norwida do 2000 r.) wydana na Biato-
rusi (Antalogija polskaj paezji XX stagoddzja, przektady Aleha
Lojki, Minsk — 2003, t. 1-2). Trudno natomiast poja¢, dlaczego
utworéw jego nie zawiera zadna z antologii polskiej poezji wyda-
nych w Polsce. Wyjatek stanowi dwutomowa antologia pt. Od
Staffa do Wojaczka (pod redakcja Bohdana Drozdowskiego i Boh-
dana Urbankowskiego). Ale od jej wydania uptynelo juz ponad
¢wieré wieku, a po niej wyszlo kilka nowych antologii, jak réw-
niez wydawnictw encyklopedycznych, stownikéw wspéczesnej
literatury itp. Nigdzie w nich nie widnieje nazwisko Kazimie-
rza Swiegockiego °. Mamy wiec do czynienia z horrendalnym
paradoksem: oto poeta doskonale poznany, zrozumiany, opisany,
zinterpretowany przez dziesiatki profesjonalistéw odpowiedzial-
nych za swoje stowa i uznany przez nich zgodnie za wybitnego
przedstawiciela rzadkiego, a najwyzej zawsze notowanego typu
poezji— poezji metafizycznej, jest poetg notorycznie pomijanym
w literackich mediach i przez to bardzo stabo obecny w $wiado-
moéci literackiej spoleczeristwa. Dzieje si¢ to z wyrazna szkoda
dla kultury. Ta bowiem winna wykazywa¢ troske dla kazdego
typu twérczosci nacechowanej wartosciami humanistycznymi.
Przede wszystkim za$ takimi, ktére nosza znami¢ ponadczaso-
wosci, a wigc whasnie takimi jak poezja metafizyczna.

Rodzi si¢ zatem pytanie, dlaczego tak jest? Czy to przy-
padek indywidualny, czy dziataja tutaj przyczyny glebsze? Nie
wykluczajac catkowicie pierwszej mozliwosci, warto przyjrzeé

si¢ drugiej. Otéz wspdlczesna kultura mediéw lubuje si¢ w
tworach raczej antyhumanistycznych, nierzadko siggajacych
aberracji estetycznej, a nickiedy nawet i moralnej. I wydaje
si¢ , ze to wlasnie ten barbarzynski w istocie trend w niej tak
skutecznie utrudnia zaréwno uznanie jak i rozpowszechnia-
nie wartosci tradycyjnie uwazanych za najwyzsze - wartosci
prawdy, dobrai pigkna. A takimi przeniknigty jest $wiat poezji
Kazimierza Swiegockiego.

Charakter calego dorobku naszego poety — poetyc-
kiego i eseistycznego — nie harmonizuje, zaréwno pod wzgle-
dem stylu, jak i filozoficznej konstrukeji $wiata w nim przed-
stawionego, z duchem kultury wspélczesnej. A ten nawet w
katolickiej (jeszcze!) Polsce nacechowany jest totalnym zwat-
pieniem w aktualnos¢ tradycja uswieconych ideatéw, wartosci
i norm. Wiele jednak istnieje znakow , ze tradycyjne wartosci
ze sfery sztuki, filozofii i zycia nie tylko nie sa wspdtczesnym
elitom kulturalnym obce, ale wrecz przeciwnie, moga wzbu-
dza¢ nawet entuzjazm. Dowodem tego jest dtugi szereg wypo-
wiedzi profesjonalistéw na temar poezji Kazimierza Swiegoc-
kiego oraz szereg sadéw o jego naukowej eseistyce.

Profesor Andrzej Lam po zapoznaniu si¢ z ksigzka
Poezja i egzystencja mial wyrazi¢ si¢ o niej tak: Ta ksiazka
zmienia perspektywe patrzenia na wspélczesna literaturg '°.
Jesli nie byly to tylko grzecznoscia podyktowane stowa, to ¢4z
mégh, tak méwiac, mie¢ Scislej na mysli ten znany krytyk i lite-
raturoznawca ostatnich dziesigcioleci? W tym miejscu wydaja
si¢ godne przytoczenia stowa wyjete z recenzji tej ksiazki pidra
prof. Anny Legezyniskiej: ,Poezja i egzystencja” jest takze swego
rodzaju manifestem. Manifestem pewnego typu postawy
badawczej i jednoczesnie préba zakwestionowania istnieja-
cej (...) aksjologii w obecnej kulturze . (podkr. — J. K. W.).
Ksiazka, o ktdrej wypowiedziano te stowa, dowodzi, tak czy
inaczej, niewymuszonego, niemal spontanicznego, cho¢ by¢
moze, nie w kazdym przypadku w petni $wiadomego uznania
dla takiej poezji (i — ogdlniej — literatury), keéra kieruje si¢ ku
rzeczywistosci wykraczajacej poza zmystowy, konkretny $wiat,
iw niej szuka racji ostatecznych dla ludzkiego bytu i egzysten-
Gji. Taka jest poezja Kazimierza Swiegockiego. I tym dazeniem
nacechowana jest tez jego filozofujaca eseistyka. Entuzja-
styczna, cho¢ w istocie naukowa, ksigzka o takiej poezji, jak
poezja Swiegockiego, moze swiadczy¢, ze gtdd poznania rzeczy
~pierwszych i eschatologicznych” (Skibinski), metafizyczny
gléd Prawdy przez duze ,P” jest nieusuwalnym glodem czto-
wieka zyjacego nawet w tak antymetafizycznej, relatywizmem i
nihilizmem nasyconej kulturze, jak kultura wspélczesnej post-
chrzescijariskiej Europy. I po dziela wyrazajace i podsycajace
ten gléd cztowiek zawsze bedzie siggal.

Oby zatem imig naszego poety i interpretatora poezji,
ktdre bylo do tej pory malo znane — by uzy¢ tu stéw profesora
Leszka Kotakowskiego — stalo si¢ ,znane i pamigtane” Gdyz
- jak méwi ten wybitny mysliciel naszych czaséw — ,odkry-
wac nowe, pickne i madre obszary nieznanej dotad poezji jest
zawsze wielkim darem”.



Przypisy:

1 W tej czgsci pracy wykorzystalem tekst Ziemowita Skibifskiego pt. Woczach
krytyki stanowiacy postowie do ksiazki: Kazimierz Swiegocki, Poezje wybrane,
Warszawa 2004, Biblioteka Poetéw LSW, s. 149-154. Moje uzupelnienia dotycza
tego materialu, do ktérego Z. Skibinski nie miat dostgpu. Staratem si¢ zachowa¢
styl i metode tego autora réwniez w pozostatych czeéciach niniejszej pracy.

2 Migdzynarodowa Konferencja Naukowa ,Poezja i egzystencja” po$wigcona
tworczosci Kazimierza gwiegockiego w 55 rocznicg urodzin zorganizowana przez
Kolo Polonistéw Instytutu Filologii Polskiej Wyzszej Szkoly Rolniczo-Pedago-
gicznej i Wojewddzka Biblioteke Publiczng w Siedlcach odbyta si¢ w dniach 23
i 24 kwietnia 1998 roku w Instytucie Filologii Polskiej WSR-P w Siedlcach. O
jej wyjatkowym poziomie pisata m.in. prasa literacka w Rosji, por. : ,,predydusz-
czajakonferencja w Polsze takogo urownia byta poswiaszczena Josifu Brodskomu”,
LLiteraturnoje Wiesti” ( ,, Kniznoje obozrienje”), nr. 20, 19 maja 1998 r., s. 23.
» Trybuna Lédzka” ( nr 19, 28.04.1998) natomiast zamiescita o tej konferencji
informacj¢ pod znamiennym tytulem: ,, Przyszly noblista ?”

3 Poezja i egzystencia. O twdrczosci poetyckiej Kazimierza Swiegockiego studia —
szkice — interpretacje, redakcja Stanistaw Szczgsny, wstep Krzysztof Dybciak,
Wydawnictwo Uczelniane Akademii Podlaskiej w Siedlcach, Siedlce 1999, s.
362.W niniejszym opracowaniu opinie o poecie zawarte w tym tomie zostaly
pominiete, a uwzgledniono tylko te recenzje i artykuly, ktére powstaly przed,
bad? po jego wydaniu. Uderzajaca ich cecha jest wyjatkowa zgodnos¢ zawartych
w nich ocen oraz charakterystyki poezji naszego autora od strony formy i tre-
$ci. Co wazniejsze, wickszo$¢ z nich zdumiewa podobieristwem swych sadéw do
prac powstalych wiele lat péZniej w innych okolicznosciach i warunkach, jakie
mialy miejsce podczas ww. konferencji naukowej. Wraz z tomem Poezja i egzy-
stencja tworza one koherentny obraz recepcji twérczosci poetyckiej Kazimierza
Swiegockiego. Dla wickszej ich wiarygodnosci podaje cytaty z nich w obszernej
postaci, aby méwity niejako same za siebie.

4 Tomik zostal zgloszony do serii zeszytéw poetyckich ,Portrety” zaméwionej w
tym wydawnictwie przez Korespondencyjny Klub Modych Pisarzy, do ktérego
Kazimierz gwiegocki nalezal od 1959 roku. Maszynopisy tych recenzji, udostep-
nione mi przez omawianego tu autora, nie s datowane, stad data ich powstania
przyblizona. (J. K. W.).

5 Nie byla to jedyna poraika wydawnicza poety. W 1984 roku wydawnictwo ,,
Czytelnik” odrzucilo jego tomik z takq adnotacjg éwczesnej redaktorki dziatu
poezji — Adriany Szymariskiej :” Niestety nie mozemy si¢ podja¢ druku Pasi-
skiego tomu , gdyz nie odpowiada on naszym wymogom artystycznym ( list z
dnia 28 IX 1984 r. ). Decyzja redaktorki byta oparta na krétkiej (niepelna 1
strona) recenzji Juliana Kornhausera , ktdry na temat tej poezji miat wylacznie
pejoratywne sady. Mianowicie , ze ,, cechuje si¢ brakiem oryginalnosci, sztuczna
artykulacja, chaosem intelektualnym” ; ze ,, Jest to raczej tworzenie wierszy, a
nie poezji ; epatowanie zrgcznoscia, a nie glebokie przezycie; falszywy ton , a nie
autentyczny glos ); ,, Wiersze Swiegockiego nie robia zadnego wrazenia, sg nijakie
i zle napisane”. Jako , dowéd” recenzent przytacza wiersz pt. Potgpiony (nota-
bene wiersz metafizyczny wysoko ceniony przez wielu innych badaczy) i pisze o
nim, ze przypomina mu ,, piosenki egzaltowanych panienek”; ,, Swiegocki (...)
nie jest w stanie stworzy¢ wlasnej wizji, zaskakujacego obrazu , czy cho¢by inte-
resujacej mysli.” Zdumiewajaca to wypowiedz! Trudno uwierzy¢, zeby badz co
bad? poeta i do tego filolog akademik mégt z przekonaniem glosi¢ takie sady.
Odnosi sie wrazenie, ze raczej naruszona tu rnogla zostaé etyka zawodowa kry—
tyka literackiego. Réwniez wydawnictwo LSW w 1985 roku odrzucilo propono-
wany do publikacji zbiorek wierszy autora. Redaktor Tadeusz Mocarski napisal
lakonicznie, ze utwory te nie spelniaja wymogéw artystycznych stawianych przez
wydawnictwo. W 1983 roku réwniez PIW odrzucil wiersze poety. Recenzjg napi-
sat Roman Sliwonik. Tekstu wydawca nie udostepnit autorowi.

6 Por. m.in. Lola Zwonariewa, Akwarium kosmosa. Zoomorficzny kod i literatur-
no-fitosofskije istoki poezji Kazimierza Swiegockogo, Wyszgorod” 1999, nr. 6, s.
81-92; Kazimierz Swiegocki — stichi, pieriewod iz polskogo Aleksandr Anani-
czew, tamze, s. 92-93.

7 Chodzi o wiersz Bdg, szatan , cztowiek i Réwnina, w: K. Swiegocki, Poezje
wybrane, Warszawa 2004, LSW, Biblioteka Poetéw, s. 108 — 113.

8 Teksty recenzji zostaly mi udostgpnione przez Kazimierza gwiegockiego.
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9 W przygotowaniu znajduje si¢ hasto Kazimierza Swiegockiego do kolejnego
tomu Wipdlczesni polscy pisarze i badacze literatury. Stownik biobibliograficzny,
ktéry powstaje w Pracowni Literatury Wspélczesnej w Instytucie Badar Lite-
rackich w Warszawie (przyp. red.).

10 Informacja od Kazimierza Swiegockiego.

11 Oto pelniejsza wypowiedz autorki tych stéw: Gdy po nietatwej a rézno-
rodnej lekturze zamykam tom poswiecony poezji Swiegockiego, upewniam si¢ w
praeswiadczeniu, ze zostat on pomyslany jako wielogtosowa analiza dzieta ory-
ginalnego, a nawet hermetycznego — ktdre by si¢ cheiato poznad jeszcze bardziej
dogtebnie. To niewqtpliwie dobra rekomendacia twdrczosci autora, o ktdrym milczq
stowniki (Wiersze jak perly?, w: ,Polonistyka” nr 9, listopad 2000, s. 566-567

Jerzy K. Weber (ur. 1949) polonista i filozof, nauczyciel akademicki
filozofii na Politechnice Lodzkiej i Uniwersytecie Gdarskim, w
latach 70 ub. wieku wspétpracujacy z , Tygodnikiem Kultural-
nym”, obecnie nauczyciel licealny w Lodzi.



KAZIMIERZ BURNAT

Molo

Zagle opadly

fale pieszcza stopy
zamszowieje cialo

usta w ustach
splecione palce
rozmawiaja opuszkami

nagle wezty puscity
zagle napicte
odplynelas

zachwyt

przeistoczyl sic w przygnebienie
fagodzone pulsujacym

echem —

potrzebuje troche czasu

pod zwierciadtem
spokojnego jeziora fawica
oczekujaca na ikre

Bez cla

Zycie traci energie
stygnie

pomarszczone skupienie
juz nie narasta

cho¢ szukam jeszcze strof
ugrzeztych w ziemi

stéw

porwanych przez nurt

szorstkimi stopami
opuszczam poligon bylejakosci

czas przekroczy¢ granicg
obczyzny

przemycié wiers

* ok ok

To nieprawda
ze otworzylem ci bramy

od dawna byla$ w ogrodach
kwitnacych bezowocnie

ja tylko

przeszczepitem drzewa

zastugujesz na awans
ku ich wierzchotkowi
po kwiaty

zapylone przez trzmiele

przerzedz je
(nadmiar pomniejsza dorodnos¢)

gdy powrdcisz na ziemig
rosa obmyj ciato
i pomédl si¢

moze na NOWO poczujesz
brzemiennogé

Sublimacja

Pamietam
trwam w zauroczeniu

kiedy$ wréce do miejsca
gdzie dreszcz wzruszenia
pozostal bez ofiarowania

Skrupulatne sumienie

pustoszy niewyobrazalne obszary
gniezdzi si¢ w zakamarkach
dawno minionego czasu

dozyna duchy

grzech w kontekscie ziemskim
bywa zbawienny

niekiedy jest przeswitem
nieba

nieoczekiwanie zdumiewa
jak spotkanie po dziesiecioleciach
cho¢by jednej jabloni

w zalesionym juz sadzie

choéby zasuszonego cienia

pajeczyny
w kacie zapamigtanego domu

Przenikanie

Brakuje mi paru chwil
na wiasno$é

dystansu w zadumie
nad dogasajacym zarem

zamykam oczy

czuj¢ przelotny szept jutra
ksiezyc ustepuje miejsca
miekkiemu $wiathu Poranka
cieplym pulsem

wpisuje sic w jego Swiezos¢

aby nada¢ sens bliskosci

wtulam w piedd
whasny skrawek nieba

6/



Amor fati

Wyciagnates los
ktéry nie powinien cie spotka¢

wbrew tobie
doswiadcza cie szcze$ciem

jakby$ byt kims innym

rozdwojenie trwa
nie porzucasz ztudy
faskawszej od rzeczywisto$ci

ta kosztowna konsekwencja
na przekér rozumowi
upadnie

pod naporem ducha

nadchodzi chwila
zespolenia spictrzonej mgly
z firmamentem

Strach mnie ogarnagt i drzenie,
ze wszgysthie sig kosci zatrzesty
Ksiega Joba 4,14
Slony wiatr
rozplatuje niebu
czarne wlosy

wokét ksiezyca

poswiata z sukienek dziewczat
komponujacych mozaike
sze$édziesieciu gwiazd Dawida

na apelu unicestwionych
niewielu ocalatych
wykrzykuje pamigé

zawstydzony Bég pamicta

za wlasny grzech
nam zadaje pokutg
zapalam menore
niegasnacym ogniem

Swinoujscie, 27 stycznia 2005 r.

Horrendum

Zadza pustoszy sumienia

niebo przecigte czyims konturem
woda stwardniafa z zimna

w umys! wrasta las

pélsen péljawa trwa

czuje chidd twego cienia
nagiego cienia

whasny

odbijam w szklanej $cianie
spocony wpija si¢

tracac linie papilarne

sina z{o$¢
rézowieje ze wstydu

slysz¢ sapanie duszy
ulatujacej przed skalpelem
pozadanie przebite rezygnacja
uchodzi

w prosektorium —
przebudzenie

Wzniecié sens

Nie wystarczy odwréci¢ mysli
w inng strone

omotaé przescieradlem sny
u$mierzone cieplem

jej ciata

zwilzonego w starciu

z bodaj naszkicowana podnieta

trzeba zeskali¢ niedorzecznosé

aby nieco pézniej

$wietlistymi mackami przedramion
wznieci¢ sens

w objeciach Morfeusza

Czystka

Wykarczowane nagrobki
stracono w glab urwiska

nocami
stycha¢ wolanie o anateme
dla inicjatora eksmisji

na cmentarzu

tylko $lady wosku

wtopionego w ziemie

odpryski pokiereszowanych kosci

stawiam krzyze
miazga z okorowanych brzdz
zabliZzniam pamigé

sepy kraza

stado coraz liczniejsze
duszpasterzy znacznie mniej
niz kaplanéw

na szczescie $wiatlo
zawstydzonego Switu
wytapia

odkurzone cienie dusz

Bez sléw

Blisko siebie
pod reke z niedobudzonym dniem
wnikajg w bezmiar tafli

krysztalowego blasku

glebokie westchnienie
dotknigcie warg
rozgrzanym oddechem

chwile efemeryczne

jak zawstydzenie zarania
jednak tlenem dla serca
a dla psyche

tajemna pie$nia porywu



Pien

Na skulonej postaci
ostatniej czeresni
(prawie niewidzialny)
SpOZywa owoc Zycia
na przekér

potéwke jabtka
druga gruszy

na ogonku wisni

kiedy ja $cigto

umarl po raz drugi

aby przedostad sie do
nieuchwytnej rzeczywistosci

a sad miat trwad
dawa¢ oaz¢ zranionym

na obrzezach wlasnego bytu
wnikam w glab
ukorzenienie

bogatsze od korony

Powierzchownosé

Wzburzone fale
w jednej chwili uderzaja
i wsigkaja w tord

sa krétkotrwate
jak makijaz
plazy

nieuskrzydlona mitos¢
rychlo opada

jak nagrzany balon
musniety kolcem rézy

Zar zmierzchu

Krzyczaca samotnosé
bdl fioletowego $wiatta

kim mogles by¢

a nie jestes

zrozumienie sensu niedosytu
pozbawilo ci¢ glodu

roje piasku

na wglebieniach blizn
obcych ciatu

przed tobg morze
plusk wody

w wyschnietej studni

jeszcze zarzysz

aby cnota skromnosci
zakotwiczy¢ dusze

w dnie nocy

Nawiedzenie

Siedz¢ na tawce ojca
plecami do $ciany
ktéra nie dzieli

osierocona

nadal emanuje cieptem

Jego lat z korica czasu
naznaczonego niewidzeniem

gdy na zablizniong rang rozgrzeszenia
nakfadam $wieza zaprawe
czeresniowej Zywicy

z dziurawych okien

dolatuje $wist przeciagu

to stary dom
wyprowadza tesknoty

miedzy ugory
tarnina owocuje diamentem
kamieri pamiecia

Zdumienie

Jeszcze skrzypig drzwi sypialni
a juz w przepastnej poscieli
rodza si¢ fantomy

w szparach okien muzyka
w powietrzu trzepot skrzydel
ksi¢zniczki tak zakwitajg bielg

nawiedza go tgsknota

za migdalami

lecz oczy wypelnione $wiatlem
nie pozwalaja zasngé

zycie to tylko kropla

zanurzanie w obrzezach nieziszczalne
trzeba si¢ wtopi¢ w jego istote

i zachtysnaé oceanem

Uniesienie

Bezlotna muzyka
wierzbinowych piszczalek
sptywa potokiem

zawracam jej bieg

do Zrédta

z wibrujacego lustra
wychwytuje rzese
oszklonych {zami oczu

i zliczam wtopione gwiazdy

melodia wpada w wir
welebia si¢
uskrzydla

wspomnienia odzyskuja
$wiezy zapach wyki
wplatanej w bukiet zbé4z



STANISLAW DZIEDZIC

Obserwatorzy papieskiego
nauczania, ogromnej popularnosci Jana
Pawta II nie tylko w$réd katolikéw,
podkreslaja zgodnie jego umiejetnos¢
porywania i fascynowania tluméw
zaréwno treécia, jak i forma wypo-
wiedzi, o ktérych méwiono, ze umie
w sposob niezwyczajny faczy¢ klarow-
no$¢ wywodu z wirtuozerig stowa, adar
charyzmatycznego przywédcy zrzadka
umiej¢tnosciag méwienia o sprawach
trudnych i ztozonych w sposéb czy-
telny, nie zatracajac przy tym nosnosci
przekazywanych tresci.

»Myfle — stwierdza o. Wackaw
Oszajca S] —ze jednym z powoddéw jego
jest aktorska przesztos¢ papieza i jego
uzdolnienia literackie. Te dwa talenty
sprawiaja, ze Jan Pawel II jest méwea,
ktérego si¢ rozumie, gdyz méwi on o
sprawach bosko —ludzkich jezykiem
poezji. Tam, gdzie przybywa i spotyka
si¢ z przybytymi, tworzy on swoiste
wydarzenie teatralne.” !

Sam ks. Karol Wojtyta, juz jako
arcybiskup metropolita krakowski, we
wstepie do antologii wierszy wspéicze-
snej poezji kaplaniskiej, cho¢ osobiscie
nie zdecydowal si¢ na zamieszczenie
swoich wierszy, dal wyraz jakiejs wspél-
nocie powotan: kaplaistwa i aktyw-
nosci poetyckiej, ktéra jest funkcja nie
tylko talentu, ale i sposobu postrzega-
nia Swiata.

»Kaplaistwo jestsakramentem
i powolaniem. Twdrczo$¢ poetycka jest
funkcja talentu — ale talenty réwniez
stanowig o powolaniu, przynajmniej

w sensie podmiotowym. Mozna wigc
stawia¢ sobie pytanie: w jaki sposéb
wzajemnie si¢ przenikaja w tym samym
cztowieku? Pytanie takie dotyczy czego$
wiecej niz utworéw. Dotyczy ono auto-
réw. Dotyczy sprawy, ktéra jest jakas
osobista tajemnica kazdego z nich. Czy
jednak, piszac, nie odslaniaja tej tajem-
nicy? Mamy prawo postawi¢ w ten spo-
s6b pytanie. Musimy jednak zgodzi¢
si¢ z tym, ze zrédtem jej poznania (...)
pozostaja tylko utwory, tylko wiersze,
dziela sztuki poetyckiej. W jakiej mierze
iw jaki sposéb réwniez duszy kaptasi-
skiej?” 2

Sprawy zwiazane z powola-
niem kaplariskim i aktywnoscia arty-
styczng, poetycks i doswiadczeniami
teatralnymi nie byty obce Karolowi
Wojtyle, takze wéwczas, gdy zasiadat
na papieskim tronie i dawal temu wyraz
niejednokrotnie. Tak bylo i w przy-
padku bardzo osobistej ksigzki Jana
Pawla II, ktora napisal w pie¢dziesiata
rocznicg swoich §wigcen kaplariskich,
»Dar i tajemnica”, ktdra choé poswie-
cona darowi i charyzmatowi kaplan-
stwa, posiada takze watek poetycki.

Talent literacki i predyspozy-
cje aktorskie, poglebione i ukierunko-
wane juz w okresie gimnazjalnym, a
nastgpnie w szkole aktorskiej — Studiu
Dramatycznym 39, wreszcie w Teatrze
Rapsodycznym, podobnie jak studia
polonistyczne w Uniwersytecie Jagiel-
lofiskim, w zyciu kaplariskim Karola
Wojtyly byly bardzo pomocne, a cza-
sem wrecz czytelne.

Chodw pierwszym okresie jego
kaplaniskiej postugi, jako kaznodzieja
siegal cz¢éciej po jezyk filozoficznych
i teologicznych subtelnosci i rozstrzy-
gnig¢, dla wielu stuchaczy trudnodo-
stepnych, ale znakomicie je faczyl z
umiejetnoscia nowatorskiej, humani-
stycznej retoryki i atrakcyjng forma
przekazu. > Zaréwno w Niegowici k.
Gdowa, w ktérej przez rok byt wika-
riuszem i katecheta, jak i w krakow-
skiej parafii $w. Floriana, obowiazki i
dos$wiadczenia kaplaniskie wzbogacat
o malo wéwczas popularne, badzZ nie
praktykowane jeszcze formy zycia reli-
gijnego, o wyraznie artystycznym obli-
czu. Zaskakiwal $wiezoscig postrzega-
nia wielu kwestii teologicznych i glebo-
kim trafnym pointowaniem, ztozonych
kwestii, odmiennym, niestandardo-
wym stawianiem pytan i probleméw.
Zlozone zagadnienia zatracaly nieprzy-
stepnos$¢ tresci, zyskiwaty walor precy-
zyjnego wywodu o glebokim intelektu-
alnym wymiarze. Tresciom zdawaloby
si¢ znanym i na ogét jednoznacznie
postrzeganym, nadawat szerszy, daleki
od obiegowego kontekst, jaki utatwiaja
szeroka wiedza humanistyczna i umie-
jetnos¢ spéjnego merytorycznie, atrak-
cyjnie podanego przekazu.

Andrzej Kijowski, wybitny
pisarz, publicysta i eseista, nadwczas
student polonistyki na Uniwersytecie
Jagielloniskim, uczeri prof. Kazimierza
Wyki, o glosnych juz kazaniach mlo-
dego wikarego od Swictego Floriana,
pisat:



»Wszystko co méwit byto mi
znane i wszystko bylo zaskakujace.
Wydawato mi si¢, ze gdyby mi przy-
szto méwic¢ o tym, o czym on méwil
— rozmnozeniu chleba, wskrzeszeniu
Lazarza, o Marii Magdalenie — ujatbym
to tak, jak on, a wiedzialem jednocze-
$nie, ze nigdy by mi to nie przyszto do
glowy. Analizowal posta¢ Jezusa tak,
jak sie si¢ na seminarium Wyki anali-
zowalo postac¢ literacka, ale méwil jako
o cztowieku zywym. Méwit o bliskosci
ewangelicznego przestania, a zarazem
o strukturze ewangelicznej narracji.
Wprowadzal posta¢ Ewangelisty jako
uczestnika Chrystusowego dramatu,
jako swiadka i posrednika, pomiedzy
Chrystusem a nami zjawiat si¢ pisarz.
Analizowat konwencje stylu i uka-
zywal interferencje Pisma i Tradycji.
Wyjasnial tajemnice zbawienia przez
wielo$¢ warstw, z ktérych sklada sie
Dobra Nowina. Teologia i antropolo-
gia stanowily w jego homiliach calos¢,
jednosé.

I wszystko w nich bylo jasne.
Jasne byty stowa, jasne brzmienie glosu,
nawet wymowa glosek byla jasna—jasne
spojrzenie, ktére rzucalz czarno —zlotej
ambony naszego kosciota.” *

Byl ten okres kaptariskiej
postugi w parafii §w. Floriana, gdzie
organizowal z niematymi sukcesami,
w czasach dla Ko$ciota w Polsce wyjat-
kowo trudnych- w obliczu nasilajacej
si¢ walki ideologicznej, duszpasterstwo
akademickie i Srodowisk artystycznych
oraz naukowych. Dla Karola Wojtyty to
okres twérczego poszukiwania nowych
drég artystycznego wyrazu i duszpa-
sterskiego oddzialywania. Publikowal
zaréwno teksty publicystyczne, arty-
kuty naukowe, podjat przygotowania
zwiazane z dysertacjq habilitacyjna.
Natamach , Tygodnika Powszechnego”
ukazatsi¢ drugi po ,,Piesni o Bogu ukry-
tym”, utwor poetycki Karola Wojtyly, a
pierwszy po przyjeciu $wigcen kaplan-
skich — ,Piesti o blasku wody” (TP,
1950, nr 19), podpisany juz pseudoni-
mem (Andrzej Jawiert). W tym okresie
ukoniczyl ostateczng wersj¢ dramatu o
Bracie Albercie Chmielowskim — ,,Brat

naszego Boga”, bedacy nie tylko zapi-
sem artystycznym postawy wielkiego
Jatmuznika Krakowa, ale i jego wla-
snych rozstrzygnie¢ — rozstrzygnieé
radykalnych, z ktérymi si¢ mocowat:
odejscia od mlodziericzych upragnien
zwiazanych ze sztuka teatru i literatury,
na rzecz wyzszych powolan.

O ile wszakze Brat Albert
Chmielowski, wybitnie utalentowany
malarz w wymiarze zupelnie sporadycz-
nym si¢gal po malarski pedzel i palete,
ks. Karol Wojtyla, pod kilkoma pseu-
donimami, wobec coraz liczniejszych
obowiazkéw zwigzanych z jego coraz
wyzszymi godnosciami koscielnymi i
naukowymi, tradycyjnie pojeta arty-
styczng aktywnos¢ literacka podejmo-
wal coraz rzadziej, ale nie pojmowal jej
w kategoriach dziatalnosci marginal-
nej. Pod wlasnym nazwiskiem publi-
kowat gléwnie na famach , Tygodnika
Powszechnego” i miesi¢cznika ,,Znak”
rozprawy i artykuly na tematy reli-
gijne, natomiast utwory literackie pod
pseudonimami.

»Najpierw — stwierdza Jerzy
Turowicz redaktor naczelny , Tygo-
dnika Powszechnego” — drukowat
jako Andrzej Jawien.. Na poczatku sam
mys$lalem, ze pseudonim jest wziety
od nazwiska bohatera jednaj z ksigzek
Parandowskiego, a tymczasem okazato
si¢, ze nazwisko Jawien jest czeste w
parafii Niegowi¢ (...) Gdy si¢ z Jawie-
niem cze¢$ciowo zdekonspirowal, wow-
czas przyjat nowy pseudonim: Stanistaw
Andrzej Gruda.”’

O ile jednak artysta malarz nie podej-
mujacy dziatalnosci artystycznej, zacho-
wujac po swojemu zindywidualizowane
postrzeganie Swiata w jego odcieniach,
zmiennosciach §wiatla czy nastroju, w
$wiadomosci otoczenia milczy, $wiat
poety czy aktora, nawet jesli nie sigga
on po piéro, nie staje na scenie, bedzie
dla otoczenia zazwyczaj wyrazisty,
artystowski. Tak byto w przypadku ks.
Karola Wojtyly: talentu poetyckiego
si¢ nie wyzbyl, wlasciwosci aktorskich
nie zatracil. Owszem: z niemalymi
umieje¢tnosciami, z whasciwym sobie
autentyzmem i determinacja w dziele

poszukiwania i wskazania ,Panskich
goscincédw” talenty te zwielokrotnit,
budzac nieklamany podziw, takze
u wielu ludzi dalekich od Kojciola,
u agnostykéw, liberatéw czy oséb
innych zgota wyznan oraz orientacji.
Jezyk poezji w docieraniu do trudnych
i ztozonych prawd, do rozstrzygnie¢
wymagajacych naukowych argumenta-
¢ji, zdota udzwignaé wymogi precyzji
wywodu, nie zatracajac jego no$nosci
i nie pomniejszajac rangi. Karol Woj-
tyta, od czaséw okupagji hitlerowskiej,
w Srodowisku zwigzanym z parafia
$w. Stanistawa Kostki na krakowskich
De¢bnikach, tamtejszym mistykiem
Janem Tyranowskim, poznawat arty-
styczna tworczo$¢ mistyczng $w. Jana
od Krzyza, ktéremu w kilka lat p6z-
niej poswieci swoja rozprawe doktor-
ska ,,Zagadnienie wiary w dzietach $w.
Jana od Krzyza”. W dziatach Doktora
Mistycznego, ktérego mysl teologiczna i
tworczo$é poetycka ukierunkuje Karola
Wojtyle w strong duchowosci karmeli-
taniskiej (z powodu dziatari wojennych
i zakazu przyjmowania do nowicjatu, a
p6iniej wskutek sprzeciwu metropolity
krakowskiego Adama Stefana Sapiehy
nie wstapit do tego zakonu), znalazt zna-
mienne w tej kwestii stowa o poezji —
posredniczce Ducha Swiqtego, zawarte
w ,,Prologu do Piesni duchowe;j™

»Bo i ktéz moze opisac to, co
On pozwala zrozumie¢ duszom roz-
mitowanym, w ktérych mieszka? I kto
o$mieli si¢ wyrazi¢ sfowami to, co On
im daje odczué? Kto wreszcie moze
wyrazi¢ pragnienia, ktére On w nich
wznieca? Na pewno nikt, nawet same
te dusze, ktére to przezywaja. I jest to
przyczyna, dla ktérej nie w $cistych
naukowych okresleniach, lecz raczej w
stowach petnych przenosni, obrazéw i
poréwnan daja nam one pozna¢ nieco
ze swych przezy¢ i z pelnosci ducha
wyjawiaja sekrety i tajemnice.” ¢

Z tym stanowiskiem Doktora
Mistycznego koresponduje wypowiedz
Jana Paw}a Il o postudze stowa, zdnia 9
czerwca, skierowana do przedstawicieli
$wiata nauki zgromadzonych w Kato-
lickim Uniwersytecie Lubelskim.



W murach uczelni o znaczeniu nadw-
czas dla Kosciota i nauki katolickiej
szczegdlnym, méwit o interpretacji teo-
logicznej i poznawczej Biblii, zwlaszcza
Ksiegi Genezis, o wyrazistych walorach
literackich, pelnej glebokiej symboliki,
ktéra poprzez swoja forme i kompozycje
zapisu otwiera oraz poszerza pola inter-
pretacji teologicznej i ontologiczne;j.

» Tekst biblijny méwi poniekad
o pierwszych, elementarnych prawdach
(nadawal nazwy), poprzez ktére czlo-
wicek stwierdziti potwierdzit swoja pod-
miotowo$¢ wobec $wiata. Mozna réw-
noczesnie powiedzie¢, ze w tym opisie
jest zapowiedziany i niejako zaanty-
cypowany caly ten proces poznawczy,
ktéry stanowi o dziejach ludzkiej kul-
tury. Nie zawahalbym si¢ powiedzie¢,
ze pierwsza ksiega Biblii otwiera per-
spektywe wszelkiej nauki i wszelkich
nauk.”’

W dziele literackim autor
zmierzy¢ si¢ moze z najbardziej ztozo-
nymi kwestiami naukowymi w formie
wysoce atrakcyjnej i nosnej, jakie stwa-
rza metaforyka i subtelno$¢ formy, ktéra
da¢ moga artystyczne $rodki wyrazu,
dostepne jezykowi i obrazowaniu
poetyckiemu. Ten tak pojety, mozliwy
do osiagniccia prawdziwy obraz rze-
czywistosci, jego ocena i werystyczna
hierarchizacja dostepna jest tez dla sie-
gajacego po artystyczne tropy kazno-
dziejstwa. W si¢ganiu po tak pojeta
poetyke kaznodziejstwa byt Jan Pawel
II mistrzem niezréwnanym. Gloszac
homilie, kazania, czy mowy oficjalne
o znaczeniu pozateologicznym, nie
przestawal by¢ czutym na subtelno-
$ci stowne i znaczeniowe, architektem
mysli i uczué, Rapsodykiem Stowa
Odwiecznego (okreslenie ks. kardy-
nala Franciszka Macharskiego), ktére z
rapsodyczng dbalo$cia i maestrig umial
ubogaca¢ o formg przekazu, ktérawzbu-
dzata zachwyt i uznanie.

,» Timothy Garton Ash, bry-
tyjski pisarz i publicysta, profesor Oks-
fordu, wybitny znawca problematyki
Europy Srodkowej, uznat Jana Pawta
II za ,najwickszego aktora minionego
stulecia”. ® docenit jego talent sceniczny

jako aktora w podziemnych czasach
dziatalnosci Teatru Rapsodycznego.
Zanim zapadl na chorobg Parkinsona,
‘mial czarujacy glos” — powiada Ash.
Podobno Jon Gielgut, znakomity aktor
angielski, ktérego udato si¢ naméwi¢
Andrzejowi Wajdzie, aby zagrat role
tytutowa w jego ,dyrygencie”, okre-
slit sposéb operowania glosem Jana
Pawta II jako ,doskonaly”. Réwniez
Ash zauwazyl, ze Wojtyta posiadal nie-
zwykla umiejetnos¢ przemawiania do
milionowego tumu tak, jakby méwil
jednoczesnie do wszystkich i do kaz-
dego.””’

Tym talentem, umiejetno-
$ciami glebokiej, intelektualnej inter-
pretacji, polaczonej z atrakcyjnoscia
formy, $wietnie postawionym glo-
sem oraz szeroka skalg angazowa-
nia $rodkéw scenicznego i artystycz-
nego wyrazu, zdotat zachwycac juz u
progu swoich polonistycznych studiéw.
Danuta Michalowska o pierwszym jego
wieczorze autorskim przed krakowska
publicznos$cia, w dniu 15 pazdzier-
nika 1938 r., podczas ktérego recyto-
wal, badz czytal swoje wlasne utwory
poetyckie, zapisala po latach:

»Byla to recytacja wyrazista i
prosta zarazem, nacechowana nieska-
zitelnie precyzyjna dykeja i zupelnie
swoista melodig frazy wiersza. Wresz-
cie glos: o szczegdlnie pigknej barwie,
ciepty, migkki, niezbyt niski, wyraza-
jacy jakas niepowtarzalna, jego wia-
sna, jemu tylko wlasciwa intymnosé;
zarazem nosny i dzwieczny, doskonale
styszalny, juz wtedy przeznaczony do
rozbrzmiewania na wielkich placach,
gigantycznych stadionach, na plytach
lotnisk i pod koputami najwspanial-
szych bazylik wszystkich kontynentéw
ziemi (...) Czy musz¢ udowadniad, ze
zrobit na mnie szczegélne wrazenie, iz
rozpoznatam go natychmiast, kiedy w
kilka miesi¢cy pozniej powtdrnie ujrza-
fam Karola Wojtyle (...) w poetyckim
spektaklu piéra Mariana Nizyriskiego
»Kawaler ksi¢zycowy”, osnutym na
temacie pana Twardowskiego.” °

Opinie najstynniejszej rap-
sodystki, znanej z nieskotonnosci do

wypowiadania opinii apologicznych,
stroniacej zawsze od tonéw pochleb-
czych, Danuty Michalowskiej, nie byly
odosobnione. Talent aktorski Karola
Wojtyly juz w okresie wojny $wiatowej
dostrzegl sam Juliusz Osterwa, ktéry
— jak juz wspomniano — wiazat z nim
oraz Michatowskg plany i nadzieje w
powojennym Teatrze im. Juliusza Sto-
wackiego. Sama Danuta Michalow-
ska w pisanej w kilka lat po wojnie
kronice Teatru Rapsodycznego, kiedy
miody wikariusz Karol Wojtyla nie byl
nikomu blizej znany, pisze, ze podczas
premiery ,Kréla — Ducha” osiagat ,,
tak wspanialy site wyrazu, (...) takie
potrzgsajace dramatyczne przezycie”,
ze aktorzy i uczestnicy spektaklu ,stali
oniemialiizakleci” " W innym miejscu
tej kroniki Michalowska pisze, ze Karol
Wojtyla, do Teatru ,, zawsze wnosit caty
ogromny fadunek talentu, rozumu i nie-
pohamowanego, modziericzego, rado-
snego entuzjazmu.(...) Poezja i sztuka
aktorska byly jego zywiotem.” 12

Jak retorycznie wigc pytanie
brzmi wypowiedz po latach Danuty
Michatowskiej, ktéra stwierdza m.in.:
»Ale czy Jego stowa, Jego pickna polsz-
czyzna, Jego umiejetnosci nawiazywa-
nia kontaktu z olbrzymimi ttumami, w
ktérych kazdy z osobna czul si¢ dostrze-
zony, nie byly rezultatem do$wiadczert
aktorskich? Jan Pawet II by} tak samo
»organiczny”, czyli od stép do gléw
przeniknigty jedynym zadaniem jako
papiez, jak dwudziestoletni Karol Woj-
tyka, kiedy stowami z ,, Kréla — Ducha”
spowiadat si¢ z grzechéw i zbrodni Bole-
stwa Smialego. Precyzja, z jaka wypo-
wiadat jedno z najstawniejszych zdan:
"Niech zstapi Duch Twéj, niech zstapi
Duch Twdj i odnowi oblicze ziemi — tej
ziemi...” to szczyt kunsztu $wiadomego
postugiwania si¢ stowem." 1?

Podstawowa, czesto przyjmo-
wang strukturag wokét ktdrej Karol
Wojtyta — Jan Pawet II budowat swoje
kazania i inne publiczne wypowiedzi o
charakterze sakralnym, byt hymn. Pel-
nit on jednak niejako funkeje osnowy,
nie wystgpowal bowiem éw hymn w
formie czystej, tradycyjnej. Na nim, na



tej osnowie osadzona byta formuta kaza-
nia, czy innego rodzaju wypowiedz, tak,
ze poszczegdlne jego wersy przynosity
rozwinigcie tresci. Tak pojety hymn —
osnowa, rozbudowany, tresciowo i kom-
pozycyjnie przeksztalcony, stawal sic w
swojej formie blizszy poematowi fraza,
badzbezrymowym wierszem. Podmio-
tem lirycznym papieskich kazan jest
Bég, Jezus Chrystus oraz inne osoby,
czgsto wyniesieni na ottarze $wieci i
blogostawieni, a takze inne osoby, z
ktérymi prowadzi on udramatyzowany
dialog, interpolowany narracja.
»Kazania papieskie rozpisane
sa na wiele gloséw, jest to jednak jeden
glos — Boga. Mozna wicc je postrzegaé
jako rzecz sceniczna. Moze monodram?
Idac dalej tym tropem, mozna powie-
dzie¢, ze te monodramy papiez reali-
zuje w teatrze jednego aktora. Kazdy
bowiem, kto cho¢ raz uczestniczyl w
liturgii papieskiej, mégl tego doswiad-
czy¢. Papiez jednak nie skazuje uczest-
nikéw liturgii na bierne uczestnictwo
czy li tylko na wewnetrzne przezywanie.
Tak rezyseruje spotkania, ze uczestnicy
wspbttworza z nim ten teatr liturgiczny.
I tak okreglenie liturgii mianem , The-
atrum Dei” znowu staje si¢ prawdziwe”
— stwierdza o Waclaw Oszajca SJ. '
O. Waclaw Oszajca zastrzega,
ze bledne bylyby préby pomieszczenia
papieskich kazari w genologicznych sys-
temach konkretnych gatunkéw literac-
kich, bowiem cho¢ wykorzystuja one
wiele sposobéw narracji wlasciwych
dzietom literackim, zachowuja takze
swoja odrebnosé, wlasciwg koscielnym
praktykom w tym wzgledzie. Tak wigc
papieskie kazania majg charakter syn-
kretyczny, taczac wiele gatunkéw lite-
rackich i do§wiadczenia homiletyki
Wactaw Oszajca stusznie tez podnosi,
iz Jan Pawel II zwykt nadawa¢ swoim
sfowom warto$¢ muzyczna, co szcze-
gblnie staje si¢ wyraziste juz w samym
zapisie hymnéw. Dzigki temu nietrudno
przeksztalci¢ hymn w piesi, w poemat
muzyczny, z wlasciwg swojemu stylowi
retoryka, repetycjami stownymi na
poczatku werséw. Podaje tez przyklady
papieskich homiliiz trzeciej pielgrzymki

Jana Pawta II do ojczyzny (1987), pod-
czas ktérej papiez wyglosit najwiccej
takich ‘poetyckich” kazan, homilii i
innych oficjalnych wstapien. Bodaj naj-
bardziej przejmujaca z przytoczonych
homilii Jana Pawla II, po ,odrzuceniu
zdari ubocznych” okazuje si¢ hymnem,
wypowiedzianym z lirycznym dramaty-
zmem, wlasciwym dla formy artystycz-
nej i tematu — w krélewskiej katedrze
wawelskiej, podczas mszy $w. z kano-
nicznym podniesieniem relikwii blogo-
stawionej krélowej Jadwigi Wawelskiej.
W mensie ottarzowej Czarnego Krucy-
fiksu, pamigtajacego czasy $wiatobliwej
krélowej (tradycja wiaze ten wizerunek
Ukrzyzowanego z modlitwami i rozter-
kami monarchini przed ostateczna jej
zgoda na oferowane malzeristwo z wiel-
kim ksieciem Jagielta, co wiazalo si¢ z
chrystianizacjg Litwy) umieszczono
tego popotudnia przeniesione z sarko-
fagu relikwie umitowanej przez Jana
Pawla IT krélowej, o ktdrej wyniesienie
na oltarze zabiegal wczesniej juz jako
biskup krakowski. Ten krzyz, jedna z
najczcigodniejszych relikwii Krakowa,
uznawany od wielu pokolen Polakéw za
cudowny, jest znakiem zycia, hariby i
milosci milosiernej:

Ave Crux

Badz pozdrowiony

Krayzu Chrystusa

O Chryste

1o w Krzyzu

Jest Ci dana wielka wtadza
1o w Krzyzu

Jest moc odkupienia cztowieka
10 w Krzyzu Chrystusa

Bdg Trdjjedyny

Ojciec, Syn i Duch Swiety
stat si¢ Zyciem

dusz niesmiertelnych

O Chryste

10 w Krzyzu

gnatku haiby

states sig

Pasterzem naszych dusz
1 Panem dziejéw

Badz pozdrowiony
Krayzu Chrystusa

Ave Crux ®

Trzy znaki dotycza Golgoty,
czwarty stanowi point¢ i nastepna,
otwierajacg szerokie pola medytacyjne,
sceng dramatu. Dopiero w nastep-
nych partiach papieskiej homilii, juz
poza przytoczonym tekstem hymnu
(pozbawionym wspomnianych juz zdani
ubocznych ), pojawiaja si¢ w tekscie
homilii, wzbogaconej kolejnymi fra-
zami o charakterze lirycznym.

»Na naszych oczach — stwierdza o
Wactaw Oszajca — dzieje si¢ ukrzyzo-
wanie Jezusa, ktére Jan Pawel IT uka-
zuje jako Dobrg Nowing. Oto krzyz,
znak hanby, staje sic w reku Jezusa laska
pasterska, a wigc znakiem opieki, bez-
pieczenistwa, sytoéci, wypoczynku. Nie
na tym jednak koniec. Jak zwykle, tak i
tutaj perspektywa przestawionej sceny
sigga dalej.” '

To juz tekst o odmiennym fadunku
lirycznym, cho¢ nie wyzbyty cech wha-
$ciwych dla jezyka poetyckiego, meta-
foryki, zrytmizowania, nastrojowosci:
Badz pozdrowiony krzyzu wawelski,
krzyzu Jadwigi! Rozwazania papie-
skie, pelne s3 szacunku i wdzigczno-
$ci, wreszcie podziwu dla §wiatobliwej
miodej monarchini, jej dziet milosier-
dzia i glebokiego zawierzenia Chry-
stusowi ukrzyzowanemu, ktéry byt
$wiadkiem i powiernikiem jej rozterek
i przemyslen.

Przyktady podobnych homilii
papieskich, zbudowanych na osnowie
hymnu, mozna by wskazywa¢ licznie.
Podczas wspomnianej trzeciej piel-
grzymki bylo ich kilka — m.in. wyglo-
szone w Warszawie do chorych (14.VI.
1987), nadziedziricu Katolickiego Uni-
wersytetu Lubelskiego wdn. 10. VI, czy
narozpoczecie Kongresu Eucharystycz-
negow Warszawie (8.VI), do mlodziezy
na Westerplatte z 12 czerwca. Wsréd
nich szczegdlng range mialo posiadajace
podobne walory kompozycyjne
i genologiczne, przeméwienie Jana
Pawla II do ludzi morza, wygloszone
11 czerwca 1987, a w nim zawarte
przestania, ktérym po opuszczeniu
zdan pobocznych, o Waclaw Oszajca
nadat zapis:



Badz btogostawiona rzeko
Ucz nas twojg wiernosciq
dla naszej ziemi
btogostawic¢ Ojca

ktdry jest w niebie

1 badz btogostawione ry morze
ktore jestes przeznaczeniem Wisty
naszej rzeki

tak jak krlestwo Boze

Jest praeznaczeniem ludzi
gyjacych na tej ziemi

(..

Trzeba byto wypowiedziet

to stowo

solidarnos¢

10 stowo zostato wypowiedziane
tutaj

I swiat nie moze o tym zapomniec

10 stowo jest waszq chluba
ludzie polskiego morza
Ludzie Trdjmiasta

Tu nad brzegiem Battyku
wypowiadam i ja
to stowo

Jest tu, w tak zrekonstruowa-
nym i zapisanym w formie mowy wia-
zanej, hymnie, nawiazanie do tradycji
poezji patriotycznej, 7 w ktérej autor
pragnie uchwyci¢ i unaoczni¢ przedsta-
wione zdarzenia, jako wazne i donio-
ste w dziele zmagari narodu o wolnos¢ i
suwerennos¢, tworzenia fadu moralnego
i porzadku stanowionego przez Boga.
»Jak przystato na dobrego gospoda-
rza polskiej mowy, papiez wydobywa z
jej skarbca zaréwno stowa stare (...) i
stowa nowe. Wie, ze bedzie rozumiany,
poniewaz méwi jezykiem potocznym,
jezykiem poezji. Owszem uzywa row-
niez okresler typowo religijnych, ale
wtedy stara si¢ je wyjasni¢. Te fachowe
stowa stajg si¢ wtedy jednostowng defi-
nicja, ktéra trzeba jednak wylozy¢.” '®

W papieskim nauczaniu, pel-
nym liryzmu i retoryki, wreszcie meta-
foryki, wlasciwych dla form literackich,
trudno by pominaé pochodzacej z tej
samej, trzeciej pielgrzymkiJana Pawla
IT do ojczyzny, niezwyklej w swojej lite-
rackiej formie, homilii osadzonej w tak
bliskim papiezowi nurcie Maryjnym.
Na zakonczenie homilii wygloszonej w

kaplicy Matki Bozej Cze¢stochowskiej
na Jasnej Gorze, Jan Pawel II powie-
dzial m.in.

Pani Jasnogdrska

Nie przestawaj z nami przebywac

Nie przestawaj powtarzad nam stéw

Z Kany Galilejskiej

Nie przestawaj wskazywad na Twojego Syna
Nie przestawaj przyblizac nas

Do sakramentu Jego Ciata i Krwi

(..)

Badz nadal naszq Matka i Wychowawczyniq
Maryjo

Krélowo Polski *?

Jan Pawel 11, niestrudzenie na
swoim pielgrzymim szlaku docierat do
Boga i do ludzi, ktérym niést, wbrew
przeciwnos$ciom, ale z szacunkiem dla
odmiennych czlowieczych wyboréw —
Stowo Odwieczne — ikone mitujacego
Boga. I pewnie tylko perspektywy tych
pielgrzymich szlakéw i nie ten przy-
wdziewal ,aksamit” i ,wladyczy attas”,
ale ten sam wymiar , poezji poktonne;”,
tkwity w przestaniu zawartym w mlo-
dzieficzym, cytowanym juz, jego hym-
nie Magnificat gdy pisak:

‘Chodz¢ po Twych gosciricach
— stowianski trubadur” — podkreslajac
z naciskiem, ze cho¢ bliskie mu sg przy-
mioty zycia i kroki codziennosci, ,,piesn
rozmodlona, piesn wielka jak padét”,
kieruje przed tron Jedynego Boga. Dla
dziewigtnastoletniego Karola Wojtyly
hymnem czlowieczeristwa jest ,Bozy
Magnificat”.”’

Ta konsekwencja, od postawy
studenta krakowskiej polonistyki uni-
wersyteckiej, po najwyzsza godnos$¢ w
Kosciele, staje si¢ czytelna i nie dotyczy
ona tylko postawy oraz zaangazowa-
nia, ale takze $rodkéw, po ktére autor
siega kierujac swoje przestania do ludzi.
Pasterz i poeta. Kiedy w kilka miesi¢cy
po wyborze na Stolice Piotrowa udat sie
z pielgrzymka apostolska do Meksyku,
by udzieli¢ duchowego wsparcia milio-
nom tamtejszych katolikéw i upomnie¢
si¢ o prawa do wolnosci Kosciota w
jego misji nauczycielskiej i publicznej,
nawiedzil tamtejsze sanktuarium Matki
Bozej w Guadalupe, duchowe centrum
tamtejszych katolikéw. Ilu ludzi na
$wiecie papieskie stowa zawierzenia,

wypowiedziane przed obliczem styn-
nej Madonny, zwane w $wiecie jako
modlitwa do Matki Bozej w Guadalupe,
odczytalo wéwczas te stowa jako tekst
poetycki? O papiezu — poecie niewiele
w §wiecie nadéwczas wiedziano, media
czasem donosity, bardziej w formie cie-
kawostek, nawet sensacji, o pokrzyzo-
wanych przez wojne $wiatowa marze-
niach modzienczych Karola Wojtyly
zostania aktorem, o jego prébach lite-
rackich, ktére postrzegane byly na ogét
w kategoriach wylacznie mlodziericzych
epizodéw. Pielgrzymka Jana Pawta Il do
kraju, w ktérym dominuja katolicy, ale
od kilkudziesieciu lat tamtejsze wladze,
mocno skorumpowane i dyktatorskie,
ograniczaly elementarne prawa miesz-
kancéw Meksyku do wolnosci wyzna-
nia, przykuwala uwage milionéw ludzi
z réznych kontynentéw. Spekulowano,
jak w tak trudnych i ztozonych warun-
kach przebiega¢ bedzie papieska piel-
grzymbka, jak zachowywad si¢ beda tak
niechetne Kosciotowi oraz spotecznej
demokracji wladze, jakie wreszcie beda
jej nastepstwa.

Modlitwa Jana Pawta I1, odzia-
nego podczas calej pielgrzymki—wbrew
meksykariskim ograniczeniom w tym
wzgledzie — w szaty kaplanskie, cho¢
nie rymowana, ale napisana jezykiem
whasciwym dla utwordéw poetyckich, o
wyczuwalnej rytmice, przeméwila pro-
stota, a jednoczesnie elegancja formy,
gleboka trescia i solidaryzmem z prze-
$ladowanymi tam katolikami. Jan Pawel
I zawarl w tej modlitwie wiele tresci:
(..) Matko Mitosierdzia, Nauczycielko ukry-
tej cichej ofiary
Tobie, wychodzgcej na spotkanie nam
grzesznikom,
oddajemy w tym dniu catq naszq istotg
i calg naszq mitos¢
Oddajemy Ci takze nasze zycie, naszq
prace
nasze radosci, nasze stabosci i nasze
cierpienia

Udziel pokoju, sprawiedliwosci i pomysino-
sci naszym ludom

Gdyz wszystko, co mamy

i czym jestesmy, praynalezy Twojej pieczy
Pani i Matko nasza (...) '



Stynna modlitwa Jana Pawla
IT do Madonny z Guadalupe, nie mniej
glosne wystapienia w sprawie tzw. teo-
logii wyzwolenia, na temat godnosci
cztowieka zagadnienia nader trudne i
ztozone, wsparte zostaly nie tylko nie-
ztomnoscia w gloszeniu Stowa, niezwy-
kla zrecznoscig dyplomatyczna Jana
Pawla II, ktéry w paristwie skrajnie
antykoscielnym zdotal, dzigki swojej
postawie, charyzmatowi, umiejetno-
§ciom przemawiania, nawiagzywania
bliskiego kontaktu nawet ze swoimi
przeciwnikami, przemawia¢ jezykiem
tak obcym wielu politykom, ale przy-
stepnym dla szerokich mas.

Poetyckie tropy tej picknej,
przejmujacej, pelnej ufnosci modlitwy
uczynity ja popularng wéréd milio-
néw, nie tylko meksykanskich katoli-
kéw. Sanktuarium w Guadelaupe jest
najstynniejszym, najliczniej odwiedza-
nym sanktuarium Maryjnym w $wiecie.
Stalo si¢ tez miejscem szczegélnej jed-
noéci z Janem Pawlem II, a dzi$ waz-
nym o$rodkiem jego kultu i serdecznej
wdziecznosci, bo on, wbrew wszelkim
przeciwno$ciom upominat si¢ o niezby-
walne prawa ludzi, w tym meksykari-
skich katolikéw, do wolnosci, do pod-
stawowych praw obywatelskich.

»,Drobny zabieg stylistyczny
— stwierdza Jerzy S. Kowalski (Tade-
usz Skoczek) — polegajacy na rozpisa-
niu kazania Papieza na wersy, odstania
walory poetyckiej ekspresji i moc auten-
tycznych doznan. Uzmyslawia nam tez,
ze owym ,,p6znym wnukiem” Cypriana
Kamila Norwida moze by¢ Karol Woj-
tyla — Papiez Jan Pawel II: 7 2
Nie lgkajcie si¢ !
Chrystus wie co jest w cztowiekn
Tylko On wie
(..)
Pozwdlcie zatem
prosze was, btagam was
z pokorq i ufnoscig
Pozwélcie Chrystusowi méwic¢
do czlowicka. ..

To kazanie, wygloszone przez
Jana Pawta I1, na Placu Swietego Pio-
tra podczas uroczystej mszy $wig-
tej inaugurujacej jego pontyfikat®

pazdziernika 1978 r., miato w czesci
liryczny, poetycki charakter, a w niej
dwa tak istotne dla tego pontyfikatu
przestania: ,,nie lekajcie si¢” i ,,otwdrz-
cie drzwi Chrystusowi”.

Jan Pawet II starannie przygotowywal
si¢ do tych publicznych wystapien,
zazwyczaj bardzo ztozonych, niefa-
twych, wymagajacych dobrej, wnikli-
wej znajomosci przedmiotu. Kazania i
wystapienia w Polsce przygotowywat
osobiscie. W tych wlasnie kazaniach
i innych wystapieniach papieskich —
obok zrozumiatych subtelnosci stow-
nych i znaczeniowych, poetyckie wer-
sety, pelne ekspresji i bogatej metafo-
ryki, stuza indywidualizacji, autenty-
zmowi i fadunkowi uczué autora. Szcze-
gblnie czesto siggat Karol Wojtyla—Jan
Pawel I po literacka forme, zazwyczaj
liryke, w wyglaszanych publicznie
modlitwach. Jan Pawel IT modlit sie
przed wizerunkiem Madonny nawie-
dzajac sanktuaria Maryjne, podczas
uroczystosci koronacyjnych, podczas
papieskich pielgrzymek, czy w innych
jeszcze okolicznos$ciach. Modlitwy
do Matki Bozej Jasnogérskiej, Opol-
skiej, Ozarowskiej, Laskawej z Krze-
szowa, Nieustajacej Pomocy z Wadowic,
Brdowskiej, Kalwaryjskiej, Rychwaldz-
kiej czy Ostrobramskiej sa nie tylko
$wiadectwem glebokiej ufnosci i gora-
cych uczug, jakie zywit Jan Pawet I do
Matki Bozej, ale takze zdaja si¢ zaswiad-
czaé, ze poetycki tekst modlitwy nie
tylko nie sptyca glebi modlitewnego
zawierzenia i rangi przedkladanych w
modlitwie présb, owszem stuzg dobrze
dialogowi serdecznemu ioraz ndywi-
dualizacji postaw i uczué. Formuta
modlitwy poetyckiej w ,,$wiadomosci
kaptana — poety, stugi stowa i Stowa —
Logosu, trubadura spraw cztowieczych,
ziemskich i niebieskich zespolonych w
jedna Piesri nad Piesniami o nocy Ciem-
nej i o Umitowanym, biegnacym przez
wzgérza i doliny czasu do umitowanej,
do duszy cztowieczej,” ** otwiera nowe
przestrzenie modlitewnej intymnosci
i przezy¢.

W 2002 r. Jan Pawel II, podczas
pobytu w sanktuarium w Kalwarii

Zebrzydowskiej, z ktérym zwigzany byt
od najmlodszych lat, zawierzyt Matce
Bozej swoje wielkie troski o szanse roz-
woju i perspektywy zycia dla rodakéw
borykajacych si¢ z glebokim bezrobo-
ciem, masowo poszukujacych pracy i
godziwych warunkéw zycia poza gra-
nicami ojczystego kraju:

Bezrobotnym daj spotkad pracodawce,
Wyrzuconym na bruk pomdz znalezé dach
nad glowg.

Rodzinom daj mitosé, ktdra pozwala prze-
trwad wszelkie trudnosci.

Mtodym pokazuj droge i perspektywy na
prayszlosé

Dla ubogich i cierpigcych otwieraj serca
zamoznych.

Wejrzyj taskawa Pani na ten lud

Ktdry od wiekdw wierny pozostawat Tobie i
Synowi Twemu. *

Te glebokie troski o przysztos¢
swojej ojczyzny, postrzegane w kon-
tekscie globalnym, tworzenia warun-
kéw godziwych dla ludzi oraz tadu
moralnego, zawierzal Matce Bozej w
Jej kalwaryjskim wizerunku. To wla-
snie tu, w tym sanktuarium, przed kil-
kudziesieciu laty, oddawat jego ojciec
pod opieke Matki Bozej osieroconego
po $mierci matki, dziewigcioletniego
Karola Wojtyte.

Jak stusznie zauwaza znany
krakowski artysta — malarz, Tadeusz
Boruta, Jan Pawel II przyzwyczail nas
do tego, ze o wszystkich waznych i
zozonych problemach méwi wlasnym
jezykiem, trafiajacym precyzyjnie do
najbardziej zagubionych ludzi. 25 Jezyk
artysty jest mu w tym wysoce pomocny,
podobnie jak umiejetnosci sztuki aktor-
skiej, by najpelniej nies¢ ideg stowa. I
to jest wlasnie 6w wlhasny jezyk Karola
Wojtyly — Jana Pawla II. W, liscie do
artystow”, w 1999 r. pisal m.in.:

,Aby glosi¢ oredzie, ktére
powierzyl mu Chrystus, Ko$ciét potrze-
buje sztuki (...) Czyz to nie w sferze
religii czlowiek zadaje najwazniejsze
pytania osobiste i poszukuje ostatecz-
nych odpowiedzi egzystencjalnych?

W rzeczywistosci temat reli-
gijny nalezy do najcze$ciej podejmowa-
nych, przez artystéw kazdej epoki.” %



W tym samym liscie do arty-
stow, Jan Pawet II przywotuje stowa
ojcéw Soboru Wartykanskiego II, kté-
rzy na zakoriczenie tego soboru skiero-
wali pozdrowienie i wezwanie do arty-
stéw, a w nim zawarli znamienne, nie-
omal ultymatywnie brzmiace stowa:

,Swiat w ktérym zyjemy
potrzebuje pigkna, aby nie pograzy¢
si¢ w rozpaczy. Pigkno, podobnie jak
prawda budzi rados¢ w ludzkich ser-
cach i jest cennym owocem, ktéry trwa
mimo uptywu czasu, tworzy wiez mie-
dzy pokoleniamiifaczy je w jednomysl-
nym podziwie.” ¥

Karol Wojtyla uczestniczyt z
niematym zaangazowaniem i zapalem
nie tylko w samych obradach soboru,
ale i w przygotowaniu jego dokumen-
tow. Jego osobowos¢, glebokie przygo-
towanie merytoryczne oraz gorliwo$¢
kaptanska zostaty dostrzezone i doce-
nione przez Stolice Apostolska. Biskup
Wojtyta byl krajowym duszpasterzem
Srodowisk twérezych i inteligencji, jego
pozycja w episkopacie Polski byla zna-
czaca. Takze podczas obrad soboro-
wych, mimo ze mtody hierarcha byl
tylko wikariuszem kapitulnym archi-
diecezji krakowskiej, a dopiero od
poczatku 1964 arcybiskupem metro-
polita, z jego opiniami bardzo liczyli
si¢ ojcowie soborowi. Sob6r Watykar-
ski IT stworzyl podwaliny pod nowe
relacje pomiedzy Ko$ciotem katolic-
kim, a $wiatem kultury, oparte na zasa-
dach otwartosci, zyczliwosci i dialogu.
W dokumentach soborowych nakre-
$lony zostal nowy wizerunek pickna i
sztuki.

Jan Pawet II w Liscie tym
podkresla — zapewne nie bez wlasnych
doswiadczen w tym wzgledzie, ze w
Konstytucji duszpasterskiej ,Gaudium
et spes”, Ojcowie soborowi podkreslili
wielkie znaczenie literatury i sztuki w
zyciu cztowieka.

»Aby glosi¢ oredzie, ktére
powierzyt mu Chrystus, ko$ciét potrze-
buje sztuki” — stwierdza Jan Pawet I1.

W mlodzieniczych juz tekstach
poetyckich, czy w listach Karola Woj-
tyly nietrudno znalez¢, oczywiscie z

zachowaniem oczywistego umiaru,
zbieznosci, nawet dosc zasadnicze — o
czym byta juz mowa - w pojmowaniu
roli poezji czy sztuki teatralnej. Brak
blizszych danych, jaki byl wkiad oso-
bisty biskupa Karola Wojtyty w przygo-
towanie ostatecznej wersji dokumentéw
soborowych. Wolno wnosi¢, ze nie byt
on ograniczony do zbieznosci samych
pogladéw w tych kwestiach, ze si¢gat
on glebiej, i szerzej. Ze jego stanowisko
bylo tu znaczace. Warto wigc przyto-
czy¢ stwierdzenia Ryszarda Swiecha:

»Jednakze, gdy w 1978 roku
arcybiskupowi Wojtyle przyszto zmie-
ni¢stolice biskupiaz Krakowa na Rzym,
nie przestat by¢ poeta, dramaturgiem
— artysta mitujacym Piekno. Na prze-
strzeni swojego pontyfikatu jeszcze
glebiej i dojrzalej zaczal méwi¢ o pick-
nie sztuki sakralnej. Papiez zdaje sobie
jednak sprawe, ze to pickno nie bedzie
obecne w sztuce sakralnej, jesli beda
zajmowac si¢ nia nieodpowiedzialnie
osoby, bez nalezytego przygotowania i
wyksztalcenia, bez odpowiedniej wizji
tej sztuki — wizji, ,.ktéra uwydatnia jej-
zwiazek z » nieskoniczonym pieknem
Bozym...". %

Swiqch podkresla, ze pickno, ze
sztuka w mysli Jana Pawat II zawarte
sa nie tylko w przestaniach i u$wia-
domionej koniecznosci ich obecnosci
w zyciu Kosciola, spoleczeristw i jed-
nostek, ale, Ze one sa wpisane w zycie
i twércze doswiadczenia uczonego
filozofa- etryka, mistyka, kaznodziei,
biskupa, papieza, ktéry nigdy nie prze-
statby¢artysta. Artysta czynnym, ktéry
odczuwat szczegélne wigzi ze $rodowi-
skami kultury. Znajac range poetyc-
kiego stowa, zanim zaskoczyt $wiat ,,
Tryptykiem rzymskim”, sygnowanym
— jak juz wspomniano — nie nazwi-
skiem wiasnym, ale jako Jan Pawet II,
teksty o poetyckim charakterze, wia-
czat do encyklik, a wiec dokumen-
téw koscielnych o szczegdlnej randze.
Tak wypowiedziane prawo obywatel-
stwa dla jezyka poetyckiego, w cza-
sach wezesniejszych nie praktykowane
— jest dowodem rangi i funkgji ,mowy
wiazanej”.

Stanistaw Widtak stwierdza
wrecz:
,Karol wojtyta — urodzony aktor,
kaptan, pasterz i nauczyciel akademicki,
byl takze poeta, ktérego podziwiamy
poezje naznaczone stylistycznie ekspre-
syjnoscia, ktorych jezyk jest oszczedny i
uporzadkowany, filozoficzny i niefatwy,
ajednoczesnie piekny w swej prostocie,
naturalny i pokorny. Takiego poet¢ —o
jezyku otwartym i wysoce komunika-
tywnym — odnajdujemy z fatwoscig w
modlitwach i tekstach Jana Pawla II, a
takze w tych najwazniejszych encykli-
kach, przede wszystkim w ,,Redemp-
toris Mater”, ,, Veritates splendor” czy
, Dominum Vivificantem”. Mozna w
nich wyszczegdlni¢ cale fragmenty,
ktére nalezalo by uzna¢ za petyckie
dzieto Wojtyly. Jerdna z tych encyklik
— , Evangelium Vitae” - koriczy si¢
imponujaca pickng poezja - modlitwa
do Maryi Dziewicy, ktdrej tekst jest
réwniez graficznie predestynowany do
poezji. 7 ¥
O Maryjo,
Jutrzenko nowego swiata

(..)

Spraw, aby wszyscy wierzqcy w Twojego Syna
potrafili otwarcie i z mitoscig glosi¢
ludziom naszej epoki

Ewangeli¢ zycia

Wyjednaj im taske przyjecia jej

Jako zawsze nowego daru,

radosé wystawiania jej z wdzigcznosciq
w catym zyciu

oraz odwage czynnego i wytrwatego
Swiadczenia o niej

aby mogli budowaé

wraz z wszystkimi ludzmi dobrej woli,
cywilizacje prawdy i mitosci

na czes¢ i chwate Boga Stwdrcy,

ktdry mituje zycie.

Karol Wojtyla od czaséw uni-
wersyteckich, polonistycznych, wielo-
krotnie podkreslat rolg i range stowa,
pojmowanego w kategoriach jezyko-
wych, jezykoznawczych, filozoficznych,
wreszcie teologicznych w zyciu spole-
czefistw i jednostek, za$§ w odniesieniu
do siebie — w dzialalnosci artystycznej,
azczasem - w szerokim zakresie, takze
kaptariskiej. Jak sam przyzna po latach,



w ksiazce ,,Dar i tajemnica”, odkrywa-
nie stowa poprzez studia filologiczne
na krakowskiej polonistyce, przybli-
zyly go do tajemnicy Stowa. Jest w tych
poczynaniach w tym dzialaniu i kie-
runkach poszukiwari Stowa i prawdy o
czlowieku niemala konsekwencja, tak
jak we wspomnianym juz liscie Karola
Wojtyly do Mieczystawa Kotlarczyka
z 14 listopada 1939 r., w ktérym zwie-
rza si¢, ze w swoich wierszach, ktérych
czg$¢ przesyla Kotlarczykowi do oceny
suczy sie méwié, zanim zacznie rozma-
wiaé.” 30 I dodawal, ze ,mysli obrazami
bardzo teatralnymi”, na co zwrécit mu
kiedy$ uwage Emil Zegadlowicz. Jan
Ciechowicz po latach, po gruntownych
studiach nad aktywnoscia artystyczna,
zwlaszcza sceniczna Karola Wojtyty,
podtrzymal spostrzezenia Zegadtowi-
cza w odniesieniu do wadowickiego
licealisty.

»Chociaz rapsody z powola-
nia, gdzie — jak wiadomo — na poczatku
byto stowo, obrazami méwit réwnie
dobrze jak stfowami (...) Andrej Sacha-
row zauwazyl, ze ,ten czlowiek ema-
nuje $wiatlem” (nawet z ekranu tele-
wizora). Ash, sam agnostyk i liberal,
przypomina jeszcze zabawny epizod
z Billem Clintonem, nie najgorszym
przeciez aktorem politycznym, keéremu
Karol Wojtyta dat prawdziwa lekcje
swym niezréwnanym, iscie teatralnym
wejsciem do amerykariskiej katedry z
zakonnicami ,piszczacymi jak nasto-
latki na rockowym koncercie”. Clin-
ton pokrecil wtedy glowa z podziwu i
zapewne dopowiedzial sobie w mysli,
ze nie chcialby mie¢ takiego konku-
renta w wyborach prezydenckich.” !

UmiejetnosciKarola Wojtyty—Jana
Pawla IT w tym wzgledzie byly powszech-
nieznane, a pofaczonez jego charyzmatem,
autentyzmem i otwarto$cig na potrzeby
ludzi, przynosity mu niebywaty rozglos i
szacunek, takze poza $wiatem katolickiem.

Od czasu napisania poematu
»Stanistaw”, ktéry powstat zapewne
tuz przed wyborem na Stolice Swie-
tego Piotra, Jan Pawel 11, poza niekté-
rych wypowiedzi, kazan, homilii czy
innych oficjalnych wystapieri, w czesci

lub w catosci o tadunku literackim,
poetyckim, najpewniej nie podejmowat
twérczosci poetyckiej. Do tej tworczo-
$ciwszakze powrdcil, po bez mata dwu-
dziestoletniej przerwie, piszac ,, Iryptyk
rzymski”, poemat w calosci o charak-
terze poetyckim. Napisany wierszem
biatym ,Tryptyk rzymski”, ogloszony
w ¢wieréwiecze pontyfikatu, nie zostat
podpisany nazwiskiem i mieniem rodo-
wym, ale — co ma tu znaczenie szcze-
gblne i zasadnicze — Jana Pawla II.
»Zadziwiajgca rzeczq jest jed-
nak to, ze po dtugiej przerwie , Tryptyk
rzymski” zachowuje wszystkie cechy
poezji tego Autora i prowadzi podsta-
wowe nurty Jego poezji do swoistego
apogeum (...). My$la przewodnia , tryp-
tyku” — jak w utworach poprzednich
jest duchowa droga cztowieka ku Bogu
poprzez Odkupienie. Kanwami, na keé-
rych poeta osnut poszczegélne czesci sa:
natura, sztuka i Pismo Swiqte.” 2
Dotychczasowe utwory literac-
kie Karola Wojtyly, wylaczajac te naj-
wczesniejsze, miodziefcze, potocznie
zwane polonistycznymi, w wigkszosci
byly komentarzami do jego twérczo-
§ci teologicznej i filozoficznej, czasem
zapowiedzia zfozonego problemu, ktéry
pozostawal do naukowego rozwazenia
woparciu o naukowe kryteria i metody.
Karol Wojtyta — Jan Pawel II czyni tak,
gdy pragnie wyj$¢ poza sztywny jezyk
teologii czy filozofii i wnikna¢ w gleb-
sze poktady ludzkiej duchowosci. Jak
w przypadku dramatu ,,Przed sklepem
jubilera”, ktéry byt komentarzem do
traktatu ,Mito$¢ i odpowiedzialno$¢”,
»1ryptyk rzymski” byl préba prze-
nikniecia zasadniczych kwestii reli-
gijnych, powrotu do Zrédel, systeméw
aksjologicznych, ,dziedzictwa kluczy”.
Jest powrotem do zrédel, to znaczy do
kwestii fundamentalnych, zwigzanych
z drogami do interpretacji Biblii, misji
Kosciota, wlasnego zycia, problemu
przemijania w znaczeniu globalnym i
jednostkowym. Jak stusznie zauwaza
Zbigniew Chojnowski, poemat ,tryp-
tyk rzymski” jest poetycko- ducho-
wym testamentem papieza dotyczacym
kwestii zasadniczych dla Kosciota w

znaczeniu instytucjonalnym i jednost-
kowym oraz wspélnej troski o ,,dziedzic-
two kluczy”, ktére otwieraja ludziom
drogi do godnego zycia, zgodnie z sen-
sem okreslonym przez Zmartwychwsta-
nie Chrystusa.

»1ryptyk rzymski”, ale tez
wezesniejsze utwory Karola Wojtyly
sa zapisem widzenia ,siebie pomiedzy
Poczatkiem i Kresem” — nie dlatego,
zeby si¢ umartwiaé, ale po to, by sta-
waé w obliczu nieuniknionego. (...)
Medytacje poetyckie Karola Wojtyty sa
tworcza transpozycja Ewangeliii forma
jej gloszenia. Jan Pawel II jest Poeta —
Apostotem — urzeczywistnit ewange-
lizacyjna i apostolska role poezji: jego
liryka mistyczna jest rodzajem pielgrzy-
mowania w glab stowa i siebie (...) w
obliczu dziedzictwa i przeznaczenia,
czlowieka i tajemnicy, wobec skoriczo-
nosci i nieskoficzonosci.” *

»1ryptyk rzymski” powstat
w kilka miesi¢gcy po opublikowaniu
przez Czestawa Mitosza na tamach
»Iygodnik Powszechnego” , Traktatu
teologicznego”, juz po dyskusji, ktéra
ten utwér wywotal. Choé¢ miaty oba
utwory powstaé niezaleznie od siebie,
punkty wspdlne obu poematéw wydaja
si¢ by¢ oczywiste, wzajemnie si¢ uzu-
pelniaja. Jan Pawel II najpewniej czy-
tat utwér Czestawa Milosza, co stwa-
rzalo mozliwo$¢ artystycznych i inte-
lektualnych odniesieri do , Traktatu
teologicznego”.

»Uderza przede wszystkim fakt
— stwierdza Michal Mastowski z pary-
skiej Sorbony — ze papiez po raz pierw-
szy bodajze w dziejach wybrat forme
poetycka do wypowiedzi na temat
prawd wiary — co jest rodzajem prowo-
kacji w stosunku do teologicznej trady-
¢ji. W dodatku podpisat utwér whasnie
jako Jan Pawel II a nie Karol Wojtyta,
jak w przypadku uprzedniej twérczosci
poetyckiej. Jakby realizowal w ten spo-
s6b stowa Mifosza z , Traktatu poetyc-
kiego”, iz:

...wigcej wazy jedna dobra strofa
niz ciezar wielu pracowitych stronic.

I jakby wpisat si¢ w polska tra-
dycje kulturalna, gdzie najwazniejsze



dla bytu zbiorowego i kultury sprawy
ujete zostaty wierszem. Wplyw Mic-
kiewicza i Norwida na Jana Pawta II
jest oczywisty: jawny, dlatego tez wszak
Czestaw Milosz nazwal Jego encykliki
utworami ostatniego polskiego roman-
tyka. 7 %

»Iryptyk rzymski” jest jedno-
czes$nie utworem poetyckim i medy-
tacja, swoistym Credo mySliciela,
ktéry jest jednoczesnie glowa Kosciota
powszechnego i stara si¢ nie tylko w
sferze dogmatycznej, ale takze osobi-
$cie podejmowac i rozstrzyga¢ dyle-
maty wiary we wspdlczesnym $wiecie,
u progu XXI stulecia.

Czestaw Mitosz dat powyz-
szym swoim stwierdzeniom publiczny
wyraz w Sali Krakowskiej patacu arcy-
biskupéw krakowskich, poczatkiem
2003 r. Tego dnia, o tej samej godzinie,
w Watykanie i w Krakowie zaprezento-
wany zostal, Tryptyk rzymski”. Uczest-
niczacy w tym bezprecedensowym
wydarzeniu Czeslaw Milosz stwierdzit
publicznie, ze poeta—filozof jest wladny
w literackim traktacie zawrzed tresci o
no$nosci nie mniejszej, niz uczony w
rozprawie obszernej, bedacej zwien-
czeniem dlugich, gruntownych poszu-
kiwan naukowych. Sedziwy noblista z
naciskiem podkreslil, ze ten cel osiaga
w , Iryptyku rzymskim?”, siegajac po
poetyckie stowo i metaforyke, po reto-
ryke i precyzje wywodu — Karol Woj-
tyta — Jan Pawel II.
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Ponad ziemia nico$¢

Prtaki oblokéw

I obloki w ksztalcie anielskich skrzydet
Placz anioléw

W szumie fal i §piewie gérskich potokéw

Jeste$ martwy jak glaz

Zagubiony we mgle otulajacej $wiat szklang watg

Na granicy szczytéw czai si¢ strach i rodzi
demon zaglady

Moje serce kamienieje

Twarz przybiera maske wiecznego milczenia

Ijak twarze umarlych bogéw pokrywaja jadelit

Storice wstaje nad oceanem w purpurze pozogi
I drzewa umierajg stojac

Smierciono$ny zywiot mknie przez skaliste
pustynie

Milcza zeszklone piaski biekitnookich tektytéw
Przede mna droga do nikad sciezka do
Armagedonu

Znikam ja i moja planeta w czarnej otchfani

Budzg si¢ na szczycie Megido

Wolna jak ptak lecz z pofamanymi skrzydfami
Zdolna do podniebnych lotéw w bezcielesnej
postaci

W dole widmowe karawany ciggna w zfotym
pyle

Z Ur do Niniwy

i dalej az do stupéw Heraklesa

W kierunku Atlantydy

Ku gérze wznosi si¢ boski rydwan

Milknie lament ludzkosci

Merkawa oddala sie od ziemi
Gasnie sorice nadziei
Nastaje nowa era

Umieram by odrodzi¢ si¢

W nowym swiata conie

*kk

Oberirdisch ist Nichts

Die Végel der Wolken

Und Wolken in Form von Engelsfliigeln
Das Weinen der Engel

Im Rauschen der Wellen

und im Gesang der Gebirgsbiche

Du bist tot wie ein Stein

Verloren im die Welt

mit der Glaswolle umhiillten Nebel

An der Grenze der Gipfel lauert die Angst

es wird der Zerstorungsdimon geboren

Mein Herz wird versteinert

Mein Gesicht wird zur Maske des ewigen Schweigens

Und wie die Gesichter der toten Gotter
gedeckt mit dem Jadeit

Die Sonne steigt iiber den Ozean in lila Feuersbrunst
Und die Biume sterben stehend
Das tidliche Element eilt durch die felsige Wiiste
Der verglaste Sand der blaudugigen Tektite schweigt
Vor mir eine Straf$e nach Nirgendwo,

ein Pfad zu Armageddon

Ich verschwinde und auch mein Planet

in einen schwarzen Abgrund
Ich wache auf auf der Spitze der Meggido
Frei wie ein Vogel, aber mit gebrochenen Fliigeln
Fihig zum Segelflug in einer kérperlosen Form
Unten ziehen gespenstische Karawanen im Goldstaub
Von Ur nach Ninive und weiter, bis

die Siulen des Herakles

Richtung Atlantis
Nach oben steigt der gottliche Streitwagen
Es verstummt das Jammern der Menschheit

Der Merkava entfernt sich von der Erde
Die Sonne der Hoffnung erlischt

Es kommt die neue Ara

Ich sterbe, um wiedergeboren zu werden
Im neuen Aon der Welt

Ttumaczenie Karl Grenzler
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Uderzeniem w struny mozna poruszy¢ skaly
Wydoby¢ echo nagich turni

Spiew ptakéw o poranku

I niema cisze zachodu

Kiedy zmeczony dniem $wiat zwolna zapada w sen
A nocg kiedy na niebie zapala si¢

miliard gwiazd

Wydoby¢ akordy dochodzace z najdalszych
galakeyk

Rytm ksiezycowego serca

i oddech wszechs$wiata

Harmoni¢ kosmicznych sfer

Oktagonalny puls stworcy

Twe palce pedza przez klawiature niczym
Oszalate konie z rozwiana grzywa
przez stepy Ukrainy

Przynoszac dawno zapomniane obrazy
leniwie ptynacych rzek

I rozlegtych pol Zaporoza

Coraz to nowe akordy przywotuja
nostalgiczne ptakanie Chopina
Pohukiwanie sowy wpatrujacej si¢

w nasze okno w zadziwieniu

Sowa ptak Odyna nie bez powodu
spedza tu cale noce

Dzielac sie z nami madroscia

Kiedy grasz po niebie ptyna uskrzydlone pegazy

Az ich skrzydet opada zloty pyl na nasz dach

Konie w szalonym galopie zamieniajq si¢

w stada oblokéw

Lecz ciagle stychaé tetent ich kopyt

Miarowy stukot két pociagu pedzacego

Po niebosklonie do nikad

Szmer wody w gérskim potoku

[ ciche fontanny szemranie o marzeri naszych
niespelnieniu

Jest takze petna patosu Symfonia Bramsa

W kedrej chyba sam Bég szukat dla siebie natchnienia

Preludium i Fuga Bacha dla uspokojenia roztariczonego

umystu

No i oczywiscie Beethoven schodzacy z postumentu

A dla lepszego zrozumienia $wiata Sonata Mozarta

Nasz dom w keérym czesto brakuje chleba

Wypetnia muzyka od piwnic az po sam dach

Lecz nie wiem jak i komu za to dzickowat,

Aniotom kt6rzy odezytali moje najskrytsze pragnienia
Wicc graj mi prosze w kazdej wieczoru godzinie

I tej ostatniej kiedy odplywajac zapadac bede w sen
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Die Erinnerung der berauschenden Nichte kehrt zuriick
Wenn die Karawane des Morgengrauens iiber den Horizont

des Alltags fegt
Und wenn der Mond zeigt, dass es Zeit zum Schlafen ist
Aber wie kann man das Heulen des Herzens iiberténen
Seinen stummen Schrei beruhigen

Wie 16scht man aus dem Gedichtnis das Bild der Wilder

Die mit Farben brennen

Der Flichenbrand von rot auf der Leinwand

Und der Geschmack von Marzipan-Wolken

Die Siifie der Kiisse und die Bitterkeit der Nichtverwirklichungen

Eine erschépfte Fledermaus prallt gegen mein Fenster

In der Kerzenflamme verbrennt lebendig eine Motte

Und nur eine Trine kann sich nicht vom Augenlid losreiflen

Trinen sind wie Tautropfen die auf einer pastellfarbenen
Wiese silbern schimmern

Weiter ein Hiigel, auf dem der Engel im gold- gefirbten Schein

Am Strom des rauschenden Wassers die Laute spielte

Und der schwarz gezeichnete zu nichts fithrende Abgrund

Wie kann man die Berithrung deiner Hinde vergessen
Und in die dunkle Leere treten

So wie man an der Grenze der Existenz und Nichtexistenz
Die Freiheit wieder findet und nicht stirbt

Wie findet man einen Weg in der Eiswiiste

Mit Titan-weif$ gemalt

Und wie geht man, sich nach vorne wissend, dass er zu nichts fiihrt
Wie ein Tier, das sich auf einem Laufband

der Sonnen-auf-und -unterginge bewegt

Und wie soll man nicht zuriick blicken, wenn die Farbpalette weiter
Funkelt und silbern schimmert im tiirkisfarbenen Wasser des

Ozeans
Wie glaubt man, dass deine Sonne erléschend
Hoérte auf fiir mich zu strahlen?
Ttumaczenie Karl Grenzler
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Wspomnienie upojnych nocy powraca

Gdy karawana §witu przetacza si¢ przez horyzont
codziennosci

I gdy ksiezyc daje zna¢, ze pora zasnaé
Lecz jak zagluszy¢ lament serca
Uciszy¢ jego bezglosny placz

Jak wymaza¢ z pamigci obraz laséw
Plonacych kolorami

Pozogg czerwieni na plétnie

I smak marcepanowych oblokéw
Stodycz pocatunkéw i gorycz niespetnien

Skolowany nietoperz uderza w moje okno

W plomieniu $wiecy spala si¢ zywcem ¢ma

I tylko za nie moze oderwad si¢ od powieki

Lzy sa jak krople rosy srebrzace si¢ na pastelowej face
Dalej wzgdrze na ktérym aniol w ztotawej poswiacie
Nad potokiem rwacej wody grywal na lutni

I przepa$é zaznaczona czernia prowadzaca w nicosé

Jak zapomnie¢ o dotyku twoich dfoni

I wkroczy¢ w mroczng pustke

Tak by na granicy istnienia i nieistnienia
Odzyska¢ wolnos¢ a nie umrzed

Odnalez¢ droge na lodowej pustyni
Malowanej tytanowg bielg

I i$¢ naprzéd wiedzac ze prowadzi donikad
Niczym zwierze poruszajace si¢ w kieracie
Zmierzchdéw i $witéw

I jak nie ogladac si¢ za siebie skoro paleta barw nadal
Mieni si¢ i srebrzy w turkusowych wodach oceanu
Jak uwierzy¢ ze twoje storice gasnac

Przestato dla mnie $wieci¢?
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W KLUBIE DZIENNIKARZY
"POD GRUSZKA'
ROZMAWIA

WACEAW KRUPINSK

— Skad ta potrzeba pisania, ujawniona $wiatu do$¢
pozno...

JKT — Inny pisarz lub poeta, by¢ moze zdolalby jednoznacz-
nie odpowiedzie¢. Ja nie potrafic. Z calg pewnoscig jest to rodzaj
wewnetrznego imperatywu o walorze poznawczym. Z jednej strony
wicc swoistego rodzaju droga intuitywnego porzadkowania otacza-
jacej rzeczywisto$ci i poszukiwania sensu §wiata z calym bezsensem
rzadzacych nim praw i ufomnoscig natury ludzkiej, czyli absurdem
egzystencji, a z drugiej proba odnajdywania sic w nim i budowania
wewnetrznej oazy, swoistej Arkadii, w ktérej mozna szukaé schro-
nienia wtedy, kiedy zycie nazbyt mocno nas doswiadcza.

— Mija 25 lat, od Twego debiutu. 4 wrzesnial988 Zycie lite-
rackie uwiodto dobrze zapowiadajaca si¢ pania prokurator, co
to postanowila sie zadaé z inng muza....

JKT — Pisa¢ zaczglam bardzo wezesnie, jeszcze w czasach liceal-
nych, a jednoczesnie prowadzitam dziennik. Od chwili gdy pod-
jetam pracg bezwzgledna i zaborcza z natury, cho¢ uchodzaca za
uosobienie sprawiedliwo$ci Tytanida, absorbowata méj czas bez
reszty i dopiero kiedy wypadek samochodowy wyeliminowal mnie
na dtugo z zycia zawodowego na powrét zaczely mie¢ do mnie
dostep Muzy, unaoczniajac mi warto$¢ a zarazem krucho§¢ zycia.
W takim tez tonie, mocno egzystencjalnym, byt wiersz opubliko-
wany wéwczas w Zyciu Literackim.

— Zobaczyla$ wydrukowany i co — wykupifa$ caly naklad?

JKT — Dwalub trzy egzemplarze, na tyle wystarczyto honorarium
autorskie ( §miech).

— Czy pisanie jest dla Ciebie tylko wewngtrzna potrzeba
przelania mys§li na papier i jak méwisz, poukladania swo-
jego Swiata, czy tez ucieczka od czarnych stron zycia, ktérych
dos$wiadczalas$ jako prokurator? - A moze reakcja na zawodowe
niespelnienie...

JKT — Nie mogg méwi¢ o zawodowym niespelnieniu skoro

przepracowatam na stanowisku prokuratora trzydziesci lat.
Gdybym mogla cofnaé¢ czas z caly pewnoscig nie wybrala-
bym innego zawodu, cho¢ prawda jest, Ze majac 55 lat prze-
sztam w stan spoczynku, na co zlozylo si¢ wiele przyczyn.
Z jednej strony zawodowe wypalenie, a z drugiej
wlasnie pasja pisarska i zarywane z jej powodu noce. Musiatam
zdecydowa¢ kim chcee by¢ ( wiecznie zmeczonym a przy tym
niewyspanym prokuratorem ) i co zamierzam jeszcze osiagnac.
A czarne strony zycia, o ktdre pytasz ? Od nich nie da sie uciec.
Nota bene pytanie Unde malum, czyli skad bierze si¢ zto - weiaz
powraca zaréwno w moich wierszach jak i w prozie.

— W tamtym debiutanckim wierszu dostrzegam zbiez-
no$¢ z tonacja wierszy z tomu najnowszego...- ,, Irickster”,
szachraj, przechera, totrzyk, ktéry klamie, oszukuje
— skad taki tytul najnowszego tomiku?

JKT — To takze bég lub bogini, duch, dusza lub wrecz Demiurg
w ujeciu maniheistycznym czy jak kto woli biblijny Szatan, a
najkrécej rzecz ujmujac nawiazanie do tytutu mojej pierwszej
powiesci ,Cient Boga” (2005 ), z gatunku science fiction, gdzie
podnositam problem odwiecznej walki dobra ze ztem wpisanym
ponickad w naturg ludzkg.Ten problem przewinal si¢ tez przez
»Donos” (2008 ), gdzie dziecko, poczete w wyniku gwaltu
dokonanego przez satanistdw moglo zagrozi¢ $wiatu.

— Przesadzasz w gestoéci odwolas do mitologii, historii sta-
rozytnej itp. Tych wierszy nie da si¢ czytaé bez oblozenia sie
stownikami, encyklopediami...

JKT — Chyba zartujesz? Nie spadlismy z drzewa wczoraj i na to
kim jeste$my sktada si¢ kilka tysiecy lat historii, a nie tylko dwa
liczac od narodzin Chrystusa. Ubolewam, ze dzisiaj nie uczymy
si¢ greki i nie postugujemy facing (nawet jezyk francuski zostal
wyparty przez angielski), a znajomo$¢ mitologii i jej przelozenia
na dramat antyczny zaczyna by¢ rzadkoscia, a przeciez byl to
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kiedys kanon ogélnego wyksztalcenia. Juz Kochanowski wykazat
si¢ doskonalg znajomoscia ,,Iliady”. Dla mnie jednak to nie tylko
wiedza, ale pryzmat przez keéry patrzg na ewolucje cywilizagji,
szczegblnie tych zaginionych, jak Atlantydéw, doszukujac si¢
przy tym, co tu ukrywaé, wpltywéw pozaziemskich. Wez na
przyklad Gilgamesza. Potem wedrujg po muzeach w poszu-
kiwaniu odnoszacych si¢ do niego artefaktéw.

— Ten tom najnowszy jest dowodem na to, ze inspiracja
dla ciebie sa czesto twoje podréze. Te asocjacje zapisujesz
od razu ,czy to si¢ odklada i nabiera ksztaltu dopiero w
Trzebiatéwce?

JKT — To zalezy od stopnia emocji, ale pewne wrazenia
wymagaja niemal natychmiastowej konotacji. Bywa tez, ze
pociagaja za soba niesamowite, niemal prekognicyjne sny. Tak
wy$nity mi si¢ kiedy$ na Krecie fale tsunami i to na dtugo
przedtem zanim spustoszyly wybrzeza kilku krajéw Azji i
Afryki, a ta oniryczna wizja wielkiego kataklizmu zapoczat-
kowala wlasnie Ciesi Boga (2005).

—Dobrze, ze ci si¢ koniec $wiata nie przysnit..
JKT — No wlasnie mi si¢ przy$nit ( $miech).
- Konsekwentnie nie dajesz wierszom tytuléw, a jednak

sa wyjatki, bo...

JKT — Bo z reguly jest to pewien ciag poetyckiej narra-
¢ji prowadzacej od Arki Noego poprzez terakotowa armig
chinskiego cesarza Qin Shi do cywilizacji minojskiej i Troi,
kontrastujacej kultur¢ homeryckiego Poludnia i osjanowskiej
Pétnocy, a jednoczenie poszukujacej Wielkiej Bogini Matki
— wspoélnego zrédia dla wszystkich mitéw z celtyckimi
wlacznie.

—Nic z tego nie rozumiem! Czy ty nawet na proste pyta-
nie nie potrafisz odpowiedzie¢ po ludzku? Nie masz, aby
komplekséw, ktére kaza ci si¢ popisywaé wiedza i wyra-
zami obcymi?

JKT — Czyzby$my rozmawiali na dwéch réznych
poziomach?

— Niektére z wierszy z ostatniego tomu to nadto osobi-
ste zapisy; widze w nich krzyk dojrzalej kobiety — krzyk
rozpaczy, skargi, buntu, np. wwierszu ,,Trzebiatéwka”...
Czemu je opublikowatas?

JKT - Rozejrzyj si¢ po $wiecie iz pewnoscia dostrzezesz
bardziej uniwersalny wymiar tego zapisu, a poza tym nie
nalezy utozsamia¢ podmiotu lirycznego z autorem. Moim
zamiarem, poczawszy od pierwszych zbioréw wierszy az
po ten ostatni, bylo przedstawienie kobiety uniwersalnej —
Imago — nie tylko zakochanej i szcze¢sliwej, ale tez cierpia-
cej z powodu zdrady i odrzucenia, maltretowanej i poniza-
nej, wykorzystywanej seksualnie czy wreszcie starej i osa-
motnionej, kobiety-matki rozpaczajacej z powodu straty
dziecka i takiej, ktéra byta zdolna do dzieciobdjstwa. Czyli
kobiety uogélnionej jaka danym mi byto obserwowaé w zyciu
zawodowym i jaka na przestrzeni dziejéw wcielata si¢ w

bohaterki wielkiej literatury, a wezesniej antycznego dra-
matu, jak cho¢by Medea. Nie zaprzeczam, ze jest w tych
wierszach takze jaka$ cz¢$¢ moich whasnych doswiadczen,
smutkéw zwiazanych choéby z przemijaniem, nieuchron-
noscig starosci i §mierci, utratg milosci, zachwianiem wiary
w drugiego cztowieka... Ale i radosci jaka daje obcowa-
nie z natura i nieprzemijajacym picknem dziet sztuki,
budowli, a zwlaszcza katedr, ktére staly si¢ przedmiotem
mojej fascynacji.

— Bo ,,Poezja to przemiana krwi w atrament” — jak
chcial Eliot.

JKT — Bez watpienia miat racje.
— Prof. Bolestaw Faron napisal wstep do tego ostatniego
tomiku, nie zdecydowalas si¢ go zamiescié. Czemu?

JKT — Uznalam, ze lepiej wykorzystaé ten tekst jako recen-
zje ,Irickstera” w najblizszym numerze HYBRYDY, ktérej
jak wiesz, jestem redaktorem naczelnym.

—Bardzo duzo piszesz. 10 tomikéww ciagu 25 lat,abywalo
po trzy w roku, plus sze$¢ przepastnych powiesci. Szym-
borska, tak oszczedna w upublicznianiu swych peretek
wiele wierszy wyrzucala do kosza...

JKT — Prawda jest, ze w 1993 roku opublikowatam az trzy
zbiory wierszy, ale byty to wiersze przez ponad dwadziescia lat
gromadzonewszufladzie, ktérych nie odwazytamsi¢ wezesniej
opublikowa¢ gtéwnie z uwagi na moja pozycj¢ zawodows
i bez tego bylam postrzegana jak /'enfant terrible proku-
ratury. Kolejne — ,Labirynt”, ,Jesienny nokturn” i ,Wsréd
nas” — ukazaly si¢ dopiero po szesciu latach a po kolejnych
dwoéch ,Rzeczywiste i nierzeczywiste”. W 2005 wyda-
tam tomik ,W jedng stron¢ bez prawa powrotu”,
pi¢¢ lat pézniej ,Taniec $mierci” i teraz ,Trikster”.
A czy duzo wyrzucam? Mam kilka teczek wierszy nie opu-
blikowanych, rodzaj poetyckiego dziennikaz ktérym trudno
jest mi si¢ rozstaé, a jednoczesnie brakuje mi czasu na ich
selekcje i edycje.

— A o czym piszesz siédma powiesé, bo Ty bez pisania
zy¢ nie mozeszt...
JKT —Skoro nie mam juz rzeczywistych spraw kryminalnych
do rozwigzywania, nie dziw sig, ze tworzg fikcyjne ($miech).
Piszac sama niezle si¢ przy tym bawie, zwlaszcza gdy docho-
dzi do nieoczekiwanych zwrotéw akeji, o ktdrych wezesniej
nie mys$latam.To tak, jakbym ogladata
film w kolorach i zdradz¢ ci w sekrecie, ze juz w dziecini-
stwie miewatam problemy z zasypianiem, bo wyobraznia
podsuwata mi coraz to nowe wizje. Siédma powies¢ wlasnie
skoriczytam i ,Niedorzeczna mito$¢”, bo taki jest jej tytul,
ukaze si¢ jesienia. To opowies¢ o mitosci taczacej ludzi z
réznych §rodowisk, z géry skazanej na niepowodzenie i w
efekcie prowadzacej do tragedii i zbrodni. To takze odstona
lat osiemdziesiatych i moja osobista préba rozliczenia ze sta-
nem wojennym...



