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Stowo

od redaktora

Szanowni Panistwo,

ten numer HYBRYDY w pelni odzwierciedla zmiany, jakie nastapity w zyciu Stowa-
rzyszenia Tworczego POLART od chwili objecia przeze mnie funkeji Prezesa Zarzadu
wiosng 2010. Z zamknigtego dotad, niemal hermetycznego towarzystwa, stalismy
sie organizacja dzialajaca nie tylko na rzecz whasnych cztonkéw, ale réwniez na rzecz
szerszych kregéw, a w szczegdlnoscei tej czgéci intelektualnej elity, ktdra nie gustujac
w kulturze masowej, wciaz Zywo zainteresowana jest organizowanymi przez POLART
wydarzeniami kulturalnymi i chetnie w nich uczestniczy. Jedni méwia, ze to dobrze,
inni, ze zle. Korzysci ptyna wszelako z tych zmian oczywiste.

Zaréwno na wernisazu, jak i finisazu zorganizowanej w ubieglym roku wystawy malars
twa i rzezby —16th POLART ART EXHIBITION - pojawily si¢ thumy, a co wigcej
wystawa zaczela zy¢ wlasnym zyciem, prezentujac si¢ najpierw w Galerii Tkackiej Na
Jatkach we Wroctawiu, a nastgpnie w Galerii "TAKT" w Wiedniu. Zaréwno w Kra-
kowie jak i w Wiedniu, towarzyszyly jej koncerty oraz spotkania literackie wpisane
w program Miedzynarodowego Festiwalu Zwigzki pomi¢dzy kulturq Potudnia a Pét-
nocy — Schubert — Chopin — Grieg — wzajemne inspiracje i rezonans w malarstwie i lite-
raturze. Po raz pierwszy tez, w ponad dwudziestoletniej historii Stowarzyszenia, udato
si¢ we wrze$niu 2013 zorganizowa¢ Walne Zgromadzenie Czlonkéw za granica.
Wieden nie jest wprawdzie Mekka artystow, a wigkszo$¢ z nich znata juz to miasto, lecz
pomimo to wspdlna wyprawa przyczynila si¢ z jednej strony do wzajemnego blizszego
poznania, konsolidagji, a z drugiej do nawiazania statej wspétpracy z Polsko-Austriac-
kim Towarzystwem "TAKT". Na tej bazie juz w listopadzie 2013 zagoscita w "TAKT"
wystawa malarstwa Kai Soleckiej i planowane s nastgpne. Zamieszczamy skromny
material fotograficzny z tych wydarzen, albowiem podsumowania XV1 Salonu Sztuki
POLARTU dokonal Marek Sottysik w poprzednim numerze Hybrydy, a ponadto kata-
log wystawy z reprodukcjami dziet i notami artystéw byl jej czeécia sktadowa.

W roku biezacym przystepujemy do drugiej edycji Miedzynarodowego Festi-
walu Zwiqzki pomiedzy kulturq Potudnia a Pétnocy — Schubert — Cho-
pin — Grieg — wzajemne inspiracje i rezonans w malarstwie i literatu-
rze, ktdry rozpocznie si¢ 29 marca 2014 pokazaniem XVII SALONU SZTUKI
STOWARZYSZENIA TWORCZEGO POLART 2014 w "Komorze Drozdo-
wice" Kopalni Soli Wieliczka. Na wystawe zloza si¢ najnowsze prace osiemna-
stu najwybitniejszych polskich malarzy i rzezbiarzy nalezacych do naszego stowa-
rzyszenia. Tam tez odbedzie si¢ koncert Kathrin Buczak, mtodej austriackiej pia-
nistki polskiego pochodzenia. W Komitecie Honorowym Festiwalu zasiedli: Dyrek-
tor Muzeum Narodowego w Krakowie Zofia Golubiew, Prezes Zarzadu Kopali Soli
Wieliczka Trasa Turystyczna Marian Le$ny oraz prof. dr hab. Stanistaw Waltos,



aprzewodniczy mu drinz. Kajetan d'Obyrn, Prezes Zarzadu Kopalni Soli Wieliczka SA.
Kopalnia stata si¢ wiec z jednej strony partnerem, a z drugiej mecenasem POLARTU
w tym przedsigwzigciu, za co jeste§my niezmiernie wdzigczni, tym bardziej ze
w czasie trzymiesi¢cznej ekspozycji /29 marzec — 28 czerwiec /wystawe bedzie
mogla zobaczy¢ niezmierzona liczba oséb, a w tym gléwnie turystéw przemie-
rzajacych codziennie trasg turystyczna. Finisaz wystawy odbedzie si¢ 28 czerwca
2014 i réwniez polaczony zostanie z koncertem, tym razem muzyki kame-
ralnej. W miedzyczasie, 23 kwietnia 2014, otwarta zostanie w Domu Polonii
w Krakowie wystawa jubileuszowa Janusza Trzebiatowskiego i tam z recitalem forte-
pianowym wystapi corka artysty Izabela Jutrzenka-Trzebiatowska, zas przewidziany na
dzieri 15 maja 2014 finisaz wystawy wypelni miedzynarodowa konferencja na temat
zwiazkow pomiedzy muzyka, literaturg a sztuka, o kedrych wypowiadaé si¢ beda wybitni
znawcy tego tematu oraz wieczor autorski Karla Grenzlera z Niemiec.

Wiadomo juz, ze Marszatek Wojewddztwa Malopolskiego obejmie POLART-owski
Festiwal patronatem honorowym, albowiem w Jego ocenie "projekt istotnie wzbogaci
oferte kulturalng Krakowa i regionu stuzac budowaniu marki Malopolska, jako miej-
sca waznych i inspirujacych artystycznie wydarzen". O miedzynarodowym zasiegu tych
wydarzen iich szczeg6lnym znaczeniu dla érodowisk twérczych Krakowa decyduje udziat
w nich artystéw polskiego pochodzenia, mieszkajacych na state zagranica oraz przed-
stawicieli kilku organizacji polonijnych z Austrii i Niemiec, a w tym Polsko-Austriac-
kiego Towarzystwa Kulturalnego "TAKT" oraz Kultur Brucke Hamm, co zmierza
w kierunku nawiazania stalej wspéipracy w obszarze kultury i partnerstwa predyspo-
nujacego do wspélnego aspirowania w przyszlosci o §rodki unijne. W ramach imprez
festiwalowych, w czerwcu i lipcu 2014, przewidziane sa dwa koncerty organowe, prof.
Krzysztofa Lataly oraz kapelmistrza katedralnego z Vaduz Macieja Zborowskiego, za$
jego zwiericzeniem bedq wieczory autorskie poetéw nalezacych do Stowarzyszenia Twor-
czego POLART —Jézefa Barana, Magdaleny Wegrzynowicz-Plichty, Joanny Krupinskiej-
Trzebiatowskiej, Kazimierza Swiegockiego, Elzbiety Wojnarowskiej, Adama Ziemianina
—, ktérzy w pierwszych dniach wrzesnia 2014 czytaé beda wiersze muzyczne inspiro-
wane utworami Schuberta, Chopina i Griega w EUROPEUM, nowootwartej placéwce
Muzeum Narodowego w Krakowie.

Gospodarzem tegorocznego jesiennego Walnego Zgromadzenia Czlonkéw Stowarzy-
szenia Twoérczego POLART bedzie prof. Tadeusz Strugata, ktéry w ramach obchodéw
60-lecie pracy tworczej poprowadzi koncert w Filharmonii Krakowskie;j.

Widzac potrzebe nawiazania blizszych kontaktéw z artystami padstw sasiedz-
kich zamieszczamy w biezacym numerze wiersze niemieckiego poety Joerga Ingo
Krause w ttumaczeniu Karla Grenzlera, a obok nich utwory poetyckie Jézefa
Barana, Grzegorza Franczaka, Jerzego Harasymowicza, a wreszcie Czestawa
Milosza, ktéremu swéj tekst, opowiadajacy o spotkaniu z pézniejszym noblista,
dedykowal prof. Bolestaw Faron. Nasze naukowe aspiracje uwzglednia artykul prof. Jézefa
Lipca " Miloé¢ platoniczna', prof. Agnieszki Ogonowskiej odnoszacy si¢ do Andy War-
hola, Anny Szklarskiej, ktéra pisze o pojeciu sztuki w ujeciu Fryderyka Nietzschego oraz
w jakiejs mierze tekst Jerzego Tuszewskiego o dada-izmie. Ponadto polecam Paristwa
uwadze wywiad Michata Buczakaz Jackiem Cyganem, autorem Opowiesci o zyciu Leopolda
Koztowskiego-Kleimana oraz wywiad Izabeli Jutrzenka-Trzebiatowskiej ze znanym kom-
pozytorem i dyrygentem Kazimierzem Rozbickim.

Dzigkujac Autorom za ich wktad pracy, ktéry pozwolit na wydanie kolejnego, 23 numeru
naszego Pisma, zyczg Paristwu milej lektury.

Joanna Krupitiska-Trzebiatowska



KONSTANTY ILDEFONS GALCZYNSKI

Szanowny Panie Redaktorze!
Sztuka... ach, sztuka!

Przychodzi do mnie czasem, tylko cickawe, ze zawsze, kiedy jest
ulewa albo zamie¢, albo jaka$ inna furia atmosferyczna, facet
w lakierach i okularach, ktérego wynurzenia na temat sztuki, ze
powtérze za Mickiewiczem,

Przejmuja mnie dreszczem,
dreszcz ten z kolei faczac z przeczuciem ztowieszczem. ..

Wiec wyobraz sobie Pan, Panie Redaktorze, ze, powiedzmy, pada
$nieg, a ja mam robote pilna. Notabene juz kilka razy przejrzyscie
alludowalem facetowi, zeby sobie poszed!, ba, nawet przy pomocy
Staffa: ,Wybiegniem na $nieg nadzy i ostrym podmuchem...”

— Pan to zna? — pytam faceta, zeby go, znaczy sig, zachgci¢ do
radosnego kontaktu z przyroda. A on nic. Siedzi. Milczy. W nosie
dlubie. I nagle:

— Sztuka upada.

— Co?

— Sztuka, to metafizyczne uniesienie, upada.

— To co?

— To straszne.

— A pan by nie poszedt do domu?

— Ja? Chce pan mnie narazi¢ na samotnos¢? Chce pan, zebym
sam w czterech $cianach zatrul si¢ do reszty tym tragizmem?

— Jakim tragizmem?
(Gwattowne dlubanie w nosie. Snieg pada coraz senniej.)

— W ogdle to znaczy, ze tej atmosfery nie ma, co byla, tej gleby,
panie, na ktdrej wyrastajg kwiaty sztuki. Wszystko tylko, panie,
elektryfikacja i radiofonizacja, a poezji, sztuki ani ni. Dlaczego?
Czy samym chlebem zyje cztowiek? Dlaczego, panie, nie przezywa
ludzkos¢ tych wstrzaséw, co przezywala kiedys, kiedy caly Rzym,
mozna powiedzie¢, biegl na jednej nodze, zeby zobaczyé nowe
dzieto Rafaela? A jak taki Shelley wydat swoja pierwsza ksiazke,
to profesorowie uniwersytetu nic innego nie robili, tylko, mimo

ze deszcz padal, z nosami w tych wierszach chodzili, panie, po
miescie jak pijani, co? I gwiazdy dawniej opisywali, i ksiezyc,
a dzisiaj — hej, Izy si¢ kreca. A czy pan wie, kto dzi$ kupuje
ksiazki, obrazy?

Tu facet przypowstal, zeby doda¢ grozy swojemu
o$wiadczeniu.

— No kto?
— Rzeinicy.

I tu z tego przerazenia facet w lakierach i okularach dostat kon-
wulsji. Ale owej sceny, niestety, opisaé nie moge, poniewaz wiasnie
wchodza dwie panie, ktére namawiaja mnie, zebym przystapit
do pewnej sekty, a jedna z tych pand napisata dramat pt. &bdqu-
oFrywolno$¢ sceptyczna, czyli §lusarz zaskoczony”, wobec czego
przepraszam i wychodze. Musze si¢ gdzies ukry¢.

Karakuliambro, 1947

POETA NIEZAPOMNIANY (1905-1953)
W SZESCDZIESIATA ROCZNICE SMIERCI




BOLEStAW FARON

MOJE SPOTKANIE
Z CZESLAWEM MILOSZEM

Ukazata si¢ ksigga wspomniets o
Czestawie Mitoszu pt. ,Obecnos¢”. Wspo-
mnienia o Czestawie Mitoszu. Wybdr,
redakcja i opracowanie Anna Romaniuk
(Dom Wydawniczy PWN Warszawa 2013).
Zawiera ona relacje siedemdziesi¢ciu 056b:
czlonkdw rodziny, pisarzy, artystéw, przy-
Jacidt poety. Sq wsrdd nich tacy autorzy, jak
Gustaw Herling-Grudziriski, Adam Zaga-
Jewski, Jerzy Illg, Wistawa Szymborska, ks.
Antoni Boniecki, Anna Dymna, Jézef Baran.
Lektura tej interesujgcej ksigzki nasuneta
mi mysl, by przypomniec moje spotkanie
z Mitoszem sprzed ponad trzydziestu lat,
ktdre opublikowatem po przyznaniu Mito-
szowi nagrody Nobla w nicistniejgcym juz
dzisiaj kieleckim miesigczniku spoteczno-
kulturalnym ,, Przemiany” pt. , Profesor z
Berkeley” (1981, nr 3), wezesniej natomiast
w znacznie skrdconej formie ,Gazecie Potu-
dniowej” w Krakowie (1980, nr 224) pt.
»Nobel dla Mitosz. Zapiski w Berkeley”.

Dla zachowania jego autentycznej
postaci nie dokonuje w tym tekscie Zadnych
gmian (poza usunigciem drobnych usterck
literowych), zadnych udoskonalen. Niechaj
przypomni atmosfere, temperature tamtych
czaséw. Przywotanie go dzisiaj wydato mi
sig uzasadnione réwniez w kontekscie dysku-
sji, jaka toczyta si¢ wokdt pochdwhku pisarza
na Skatce w roku 2004, w ktdrej nicktdrzy
adwersarze, nawet ze stopniami naukowymi,
odmawiali mu wrecz m.in. prawa do polsko-
sci. Wyrazane w prywatnej rozmowie sqdy
Jeszeze raz potwierdzajq, jak bardzo sig mylili
przeciwnicy Mitosza.

Po ogloszeniu wiadomosci o przy-
gotowaniu przez Szwedzka Akademie
nagrody Noblawdziedzinieliteracury Czesta-
wowi Miloszowi, Polakowi stale zamieszka-
femu w Stanach Zjednoczonych, ukazalo si¢
w prasie codziennej oraz w periodykach kul-
turalno-spotecznych, mnéstwo okoliczno-
$ciowych informacji biograficznych, esejéw
o twérczosci laureata. Kolejna fala publi-
kacji: reportazy, wywiadéw i wspomnien
o Miloszu pojawita si¢ po 10 grudnia po
uroczystym wreczeniu nagrody w Sztok-
holmie przez Kréla Karola Gustawa XV1.
Totez pospiesznie zestawiona bibliografia
publikacji o autorze Doliny Issy wydru-
kowanych w ostatnich trzech miesiacach
zawiera ponad sto pozycji. Po latach mil-
czenia to duzo i malo. Poprzez opubliko-
wanie fragmentéw poezji uswiadomiono
pospiesznie szerokim kregom odbiorcéw
literatury istotg jego mysli poetyckiej i spo-
s6b jej realizacji. Odbywaja si¢ wieczory
poezji, dyskusje na temat dorobku pisa-
rza. Mifosz jakby mimochodem whaczyt si¢
w tok ogblnonarodowej dyskusji, przez
swoje sfowo jakby namawial do glebszej
refleksji nad wspélczesnoscia i przyszlo-
$cig kraju. Rodzi si¢ co$ na ksztalt kultu

poety.

Nie zamierzam w tych notatkach
moéwié szerzej o tworczosci Mitosza. Pragne
jedynie zrelacjonowad spotkanie i rozmowe
z nim, jakq mialem okazj¢ przeprowadzi¢
péttora roku temu w Berkeley.

Byty to pierwsze dni wrze$nia
1979 roku. Jako go$¢ Institute of Inter-
national Education w Waszyngtonie,
ktéry organizowal mi pobyt w Stanach
Zjednoczonych na zlecenie International

/



Communication Agency, przebywalem
wtedy w Los Angeles w Kalifornii. Zwie-
dzitem wiasnie tamtejszy Uniwersytet, roz-
mawiatem ze slawistami, m.in. zdr Henry
Heimem, gdyz profesor Stone przebywata
woéwczas w Warszawie, interesowalem sie
motywami wyboru studidéw slawistycz-
nych, programami oraz struktura stucha-
czy polonistyki (gléwnie studenci polskiego
pochodzenia, interesujacy si¢ swoja gene-
alogia, poszukujacy informacji o ojczyz-
nie swoich przodkéw). Dr Heim chetnie
udzielata mi informacji, chociaz gléwna
jego specjalizacjg jest literatura czeska,
polska interesuje si¢ dodatkowo, po ama-
torsku. Zwiedzamy biblioteke uniwersy-
tecka, wypozyczanie ksigzek studentom
i profesorom utatwia komputer, wcho-
dzimy do czytelni czasopism, sprawdzamy
czy s tu polskie humanistyczne periodyki
naukowe i literackie. Okazuje sie, ze tak,
i ,Pamietnik literacki", i ,Ruch Literacki",
i ,Przeglad Humanistyczny'' oraz tygo-
dniki kulturalno spoteczne (,Literatura’,
,,Kultura", ,,Zycie Literackie" i, Polityka").
Tak zresztg bedzie i w innych bibliotekach
uniwersyteckich.

W pewnym momencie zostaj¢ poproszony
do biura zajmujacego si¢ gos¢mi uniwer-
sytetu. Rzecz dotyczyta mojej propozy-
¢ji spotkania si¢ z Czestawem Mitoszem.
Sympatyczna urzedniczka zapytata mnie,
jaka instytucje reprezentuj¢ w Polsce, dla-
czego pragng pozna profesora, a takze
na jakie tematy chciatbym z nim rozma-
wia¢ oraz jakie pytania mam zamiar mu
postawié. Szczegblowo wyjasniam sprawe.
Méwie o moim miesiccznym pobycie
w Stanach Zjednoczonych, o historyczno
i krytycznoliterackich zainteresowaniach
polska literatura XX wicku, o dotychcza-
sowych kontaktach z amerykanska slawi-
styka, a takze o checi spotkania si¢ z poeta,
ktérego przedwojenne poezje, takie jak
Poemat o czasie zastyglym (drukowane w
Wilnie w 1933 r.), Trzy zimy z 1936 roku
oraz szkice krytyczne m.in. o Zbigniewie
Unitowskim w ,Wiadomogciach literac-
kich" czytatem przed laty podczas stu-
diéw nad epoka dwudziestolecia. Méwig
o p6zniejszych pracach autora, a mianowi-
cie o wierszach z tomu Ocalenie (1945 rok),
,Swiatlo dzienne" (1953) o powiesciach
Zdobycie wltadzy (1955), Dolina Issy (1955)
oraz o szkicach Zniewolony umyst (1953)

i Kontynenty (1958)...

— Tak! tak! Rozumiem! — przerywa mi
uprzejmy glos w telefonicznej stuchawce
— Uczynie¢ wszystko, by zorganizowa¢
to spotkanie, mimo iz Czestaw Milosz
jest niezwykle zajety praca i osobistymi
klopotami.

4 wrzesénia przylatuje z Las Vegas w sta-
nie Nevada do San Francisco. W Hotelu
Californian na skrzyzowaniu ulic Taylor
i O'Farrel otrzymuje szczegdtowy program
zaje¢. W aneksie informacja, ze Mifosz
moze mnie przyjaé 5 wrzesnia o godzinie
3 po potudniu na Uniwersytecie w Berke-
ley. W biurze obstugujacym gosci uniwer-
sytetu (Visitor Center), ktére miesci si¢ w
budynku organizacji studenckich, zjawiam
si¢ nieco wezesniej. Kierowniczka, Japonka
Aiko Takita, pracujaca precyzyjnie w zawa-
lonym papierami pokoiku o do$¢ mizernej
kubaturze, informuje mnie, ze wizyta si¢
nieco opézni. Profesor bardzo przeprasza.
Powstaly wszakze nie planowane okolicz-
nosci, ktére zmuszaja go do zmiany ter-
minu. Pozostalo zatem kilkadziesigt minut,
jakie mozna wyzyskaé nazwiedzanie potez-
nego kompleksu i zapoznanie si¢ z histo-
rig uniwersytetu. Otrzymuje¢ podstawowe
materialy informacyjne, m.in. 7his is Ber-
kely, University of California”, , Questions
— Answers, A tour of the Berkeley campus
oraz View from the Campanile. Uniwer-
sytet California nalezy do najwigkszych
i najstarszych w stanie. Powstal bowiem
w 1868 roku, a wiec ponad 100 lat temu.
Obecnie ksztalci 128 tysiecy studentéw w
dziewieciu swoich osrodkach, rozrzuco-
nych po calej Kalifornii, przy czym Ber-
keley nalezy do najstarszych. Aktualnie
studiuje tutaj 29 tysiecy stuchaczy, cieszy
si¢ on duzg popularnoscia, gdyz na jedno
miejsce przypada pieciu kandydatéw. Pod-
stawe egzystencji uniwersytetu stanowia
fundusze stanowe (45,7 proc.), rzadu fede-
ralnego (20,4 proc.) oraz dary, oplaty stu-
dentéw i inne. Wyjezdzam windg na stu-
metrowa wieze, zbudowana w roku 1914
przez pania Sather, wdowe po pionierze
kalifornijskich bankéw i jedna z fundato-
réw uniwersytetu, wieze zwang z wloska
na zyczenie fundatorki Campanila. Roz-
posciera si¢ stad widok na caty kompleks
budynkdéw uniwersyteckich: na biblioteke,
stadion sportowy, ptywalni¢. Cato$¢ ulo-
kowana u stép niewielkiego zbocza, cze¢s¢
budynkéw uniwersyteckich pnie si¢ pod
gore, to gtéwnie laboratoria naukowe.
O Berkeley pisat Mitosz w Widzeniach nad

Zatokg San Francisco: ,1dac ulica podno-
sze oczy 1 widze w faldach géry, miedzy
kepami eukaliptuséw jarzace si¢ budowle
laboratoriéw fizyki jadrowej. Odwracam
sie, tam metalowa Zatoka San Francisco,
juz ciemniejaca, bierze niektére tylko barwy
zzielono-zolto-karminowego nieba. Ponie-
waz Berkeley jest uczepiona wzgérz, obré-
cona na zachéd ku Pacyfikowi, jego pora
niezepsuta jak inne przez mgle od oceanu,
bywa zwykle popotudnie, zmierzch, wie-
czér — stawne tutejsze feerie, zachodza-
cego storica".

Chetny do pogwarki pracownik obstugu-
jacy winde opowiada o uniwersytecie, o
tym, ze w dwudziestu bibliotekach miesci
si¢ pie¢ milionéw ksiazek, ze ksztakci sie
studentédw gléwnie z Kalifornii, nadto, ze
sa tutaj reprezentanci prawie kazdego stanu
oraz studenci, osiemdziesieciu innych naro-
dowosci. Koszt studiéw dla Kalifornijczy-
kéw wynosi ponad 4 tysigce dolaréw, dla
pozostalych stuchaczy 6 tysiecy rocznie.
Najbardziej popularne sg studia ekono-
miczne oraz psychologia, prawo, filologia
angielska, historia, nauki polityczne, archi-
tektura i inzynieria. A slawistyka? — Ta nie
nalezy do najcze$ciej wybieranych, aczkol-
wiek i u nas sg chetni, ktérych interesuje
literatura i jezyk tych europejskich krajéw.
Mamy zreszta znakomitego profesora. Pan
jako Polak zapewne go zna? Schodze do
Dwinelle Hall, gmachu, w ktérym miesci
si¢ slawistyka. Mlodzi ludzie, zapewne asy-
stenci, informujg mnie, ze Mifosz juz czeka

w pokoju 5407.

Wchodze do gabinetu. Przy biurku rzeski
mezczyzna. — Od dwéch lat jestem na eme-
ryturze jako profesor polskiej i rosyjskiej
literatury, niemniej nadal bywam na uni-
wersytecie, prowadz¢ wyklady. Na Uniwer-
syteciew Berkeley emerytura obowiazuje od
67 roku zycia — powiada Milosz. Pokéj nie-
zbytobszerny, urzadzony jak wszystkie tego
typu gabinety: pétka z ksigzkami, jakies
rekopisy, na $cianie flamastrem wymalo-
wany afisz, informujacy o odczycie Jacka
Trznadla o poezji Czestawa Milosza w War-
szawskim Klubie Hybrydy bodajze w 1976
roku. Afisz ten tu w gabinecie poety w Uni-
wersytecie California w Berkeley ma — jak
si¢ wydaje swoja wymowe. Odniostem wra-
zenie, ze Miloszowi zalezalo na tym, by jego
amerykanscy koledzy i studenci wiedzieli,
ze wlasnie w Polsce czyta si¢ jego poezje,
ze si¢ o niej méwi, dyskutuje...



Rozmawiamy o twérczosci literackiej profe-
sora. Pokazuje mi$wieze thumaczenie Ksiggi
psalméw, wydane niedawno w Paryzu w
Edition du Dialogue. Podkresla, ze psalmy
na jezyk polski thumaczyt z hebrajskiego.
Oczywisty jest rzecza, ze zna thumacze-
nie , Ksiggi psalmdw. Podstawa jednak jego
pracy byt oryginal hebrajski. Dla realiza-
cji tego niezwykle trudnego. niezwykle
zmudnego i odpowiedzialnego zadania
przeprowadzil specjalne studia jezykowe.
Milosz — czlowiek skromny — dumny jest
ze swego dziela, rad jest, ze dzigki francu-
skiej oficynie moglo ujrze¢ $wiatto dzienne
idotrze¢ do czytelnika znajacego jezyk pol-
skiw Europie i w Stanach Zjednoczonych.
Otrzymuje w prezencie wraz z dedykacja
na pamiatke pobytu w Berkeley Utwory
poetyckie, opublikowane w roku 1976 przez
Michigan Slavic Publication Ann Arbor.

Przypominam pisarzowi jego esej o Zbi-
gniewie Unitowskim, wygloszony przed
mikrofonem Polskiego Radia po §mierci
pisarza, a potem drukowany w specjalnym
numerze Wiadomosci Literackich z 1937
roku. Powiedzial tam m.in.:

»Razemz nimzniknat jeden z najwickszych
talentéw pisarskich mlodego pokolenia. To
pokolenie w literaturze polskiej, ktérego
przedstawiciele nie osiagneli jeszcze trzy-
dziestki, dziewiczymi oczami patrzylo na
groze¢ wojny, doswiadczylto na sobie glodu,
leku, bezsilnej rozpaczy wobec okrucien-
stwa $wiata. Widzialo chaos, rozprezenie
obyczajéw, przewalanie si¢ obcych wojsk,
rewolugji i pozary. Dorastalo potem ze scho-
wana na dnie pamieci §wiadomoscia zla,
jakie kryje si¢ w ludziach, z niezatartym
obrazem nedzy ludzkiego bytowania. Moze
dlatego zostato nazwane pokoleniem tra-
gicznym. (...) Prawdzie tego pokolenia stu-
zyl Unitowski. Jego wizja artystyczna, nie-
razbrutalna, ponura, nie miata w sobie nicz
rozczulenia sig, nic tez z fatwych, sztucznie
nagromadzonych okropnosci”.

Milosz nie pamieta tego artykutu. Uni-
fowskiego znat krétko. Uwaza go za bar-
dzo zdolnego, przewrotnego pisarza, ktdry
byl fanatykiem prawdziwosci. Byli prawie
réwiesnikami. Autor Dwudziestu lat Zycia
zaledwie o dwa lata starszy, debiutowali
prawie réwnoczesnie: Unitowski Wapdlnym
pokojem w 1932, Mitosz Poematem o cza-
sie zastyglym w 1933. Nalezeli do jednej
generagji, do generacji pisarzy urodzonych
przed pierwsza wojng $wiatowa, ktérych

miodos¢ i okres dojrzaty przypadty na lata
mie¢dzywojenne, na okres Polski odrodzo-
nej, generacji debiutujacej na poczatku lat
trzydziestych. Wniesli oni do literatury
miedzywojennej tony nowe. Mitosz znalazt
sie wsrdd tych poetdw, ktérzy —jak powiada
Wyka — zajeli wobec 6wezesnego czasu
postawe tragiczna, Unitowski za$, blizszy
byl postawie drwiacej, by wymieni¢ tylko
Czlowieka w oknie i Dziert rekruta. Mysle
wigc, iz w te sfowa o tragicznym pokoleniu
skreslone tuz po $mierci autora Wspélnego
pokoju wlozyl Mifosz charakterystyke swo-
jej generacji i swojej postawy.

Wspominamy Kazimierza Wyke. Znal go
osobiscie, Podczas okupacji bywat w Krze-
szowicach. Pamieta go doskonale m.in. jako
redaktora ,,Twérczosci”, nalezal bowiem
w 1945 do zespotu redakcyjnego miesiecz-
nika. Méwi o nim cieplo, cho¢ nie zawsze
sie z sgdami znakomitego krytyka zga-
dza. Podkresla szczegélne zastugi Wyki
w kreowaniu wspélczesnej poezji polskiej,
w lansowania mtodych poetéw, zwlasz-
cza debiutujgcych w 1956 roku i w latach
nastepnych. Otrzymal niedawno ksiege
wspomnien i rozpraw poswigcong Kazi-
mierzowi Wyce, zredagowang w Krakowie
w 1978 roku przez Henryka Markiewicza
i Aleksandra Fiuta. — Odszedt — powiada —
przedwczesnie jeszcze jeden przedstawiciel
mojego pokolenia.

Podchodzimy do pétki z ksiazkami. Jest
to przede wszystkim zbi6r tekstéw, jakimi
profesor postuguje si¢ w dziatalnosci dydak-
tycznej, a wiec gléwnie utwordw z polskiej i
rosyjskiej literatury w jezykach oryginaléw
lub w thumaczeniach na jezyk angielski. Sa
tu tez opracowania historyczno i krytycz-
noliterackie oraz podstawowe stowniki i
encyklopedie. Bierzemy kolejne tomy do
reki.: Mifosz ubolewa nad brakiem thluma-
czeni na jezyk angielski dawnej literatury
polskiej. Pokazuje mi przeklady Pamigz-
nikdw Paska, prozy Schulza, Nienasycenie
Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Réze-
wicza, postuguje si¢ nimi w uniwersytec-
kiej dydaktyce. Utatwia mu tez prace przy-
gotowywany przezen podrecznik historii
literatury polskiej, wykorzystywany réw-
niez przez inne amerykariskie uniwersy-
tety. Zastrzega sig, ze nie jest to ksiagzka
w pelnym tego sfowa znaczeniu akademicka
— Nie jest to charakterystyczny dla uniwer-
sytetow europejskich podrecznik lecz moje
widzenie naszej literatury, esej o literaturze
polskiej. Narzeka na obnizenie si¢ poziomu

amerykarniskiej slawistyki, a zwlaszcza polo-
nistyki. Sporo zalu ma w tym wzgledzie do
polskiej grupy etnicznej, ktéra bardziej niz
inne wykazuje zainteresowanie praktycz-
nymi zawodami, szybciej si¢ amerykani-
zuje, zapominajac o swoich korzeniach,
o kulturze, z jakiej wyrosta bezposrednio
czy przez swoich ojcéw czy dziadkdw. — Jest
wprawdzie kilku Amerykandw, co poko-
chali — jak powiada — polska literature,
chca ja propagowaé, niemniej zaintereso-
wanie wérdd studentdw znikome, a zna-
jomos¢ jezyka prawie zadna. W ostatnim
roku, po wyborze polskiego papieza, jakby
zarysowalo si¢ ponowne ozywienie zainte-
resowania nurtem humanistycznym wsrod
Polonii. Wspomina jeszcze o Manfredzie
Kridlu, ktérego znat z Wilna, o Wiktorze
Weintraubie, o Jerzym Krzyzanowskim.
Rozmowe przerywa telefon z domu. Miosz
musi kofczy¢ spotkanie.

Cé% jeszcze? Zegnam profesora, wielkiego
poete w picknym uniwersytecie. Wydaje
mi sie, ze — mimo rozlicznych zaje¢, pozy-
qji, jaka osiagnat jako profesor literatury
i twérca — jest jakby samotny, smutny...
Po powrocie do San Francisco otwieram
w pokoju hotelowym Utwory poetyckie i
czytam wiersz W mojej ojczyZnie, napisany
w Warszawie w 1937 roku:

W mojej ojczyénie, do ktdrej nie wrice,

Jest takie lesne jezioro ogromne,

Chmury szerokie, rozdarte, cudowne
Pamigtam, kiedy wzrok za siebie rzuce.

I plytkich wdd szept w jakims zmroku
ciemmnym,

1 dno, na ktérym sq trawy cierniste,

Mew czarnych krzyk, zachoddéw zimnych
czerwiert,

Cyranek swisty w gérze porywiste

S;m' w niebie moim to Jezioro czerni.
Pochylam si¢ i widzg tam na dnie
Blask mego zycia. I to, co straszy mnie,

Jest tam, nim Smieré mdj ksztatt na wieki

spetni.



Zawsze tesknitem do formy bardziej pojemnej,
ktéra nie bylaby zanadto poezja ani zanadto proza
i pozwolitaby si¢ porozumie¢ nie narazajac nikogo,

autora ni czytelnika, na meki wyzszego rzedu.

W samej istocie poezji jest co$ nieprzystojnego:
powstaje z nas rzecz, o ktérej nie wiedzielismy,

/ ze w nas jest,

wiec mrugamy oczami, jakby wyskoczyt z nas tygrys

i stal w $wietle, ogonem bijac si¢ po bokach.

Dlatego stusznie si¢ méwi, ze dyktuje poezj¢ dajmonion,
cho¢ przesadza si¢ utrzymujac, ze jest na pewno aniotem.
Trudno poja¢ skad si¢ bierze ta duma poetéw

jezeli wstyd im nieraz, ze wida¢ ich stabosé.

Jaki rozumny cztowiek zechce by¢ paristwem demondw,

ktére rzadza si¢ w nim jak u siebie, przemawiaja mndstwem

/ jezykéw,
a jakby nie dosy¢ im bylo skras¢ jego usta i reke

prébujg dla swojej wygody zmieniaé jego los?

Poniewaz co chorobliwe jest dzisiaj cenione,
kto$ moze mysle¢, ze tylko zartuje
albo ze wynalazlem jeszcze jeden sposob

zeby wychwala¢ Sztuke z pomoca ironii.

CZEStAW MIE0SZ

ARS POETICA?

Byt czas, kiedy czytano tylko madre ksiazki
pomagajace znosi¢ bél oraz nieszczescie.
To jednak nie to samo co zaglada¢ w tysiac

dziet pochodzacych prosto z psychiatrycznej kliniki.

A przecie §wiat jest inny niz si¢ nam wydaje
i my jeste$my inni niz w naszym bredzeniu.
Ludzie wigc zachowujg milczacy uczciwosé,

tak zyskujac szacunek krewnych i sasiadéw.

Ten poiytek z poezji, Ze nam przypomina
jak trudno jest pozosta¢ ta sama osoba,
bo dom nasz jest otwarty, we drzwiach nie ma klucza

a niewidzialni go$cie wchodza i wychodza.

Co tutaj opowiadam, poezja, zgoda, nie jest.
Bo wiersze wolno pisa¢ rzadko i niechgtnie,
pod niezno$nym przymusem i tylko z nadzieja,

ze dobre, nie zfe duchy, majg w nas instrument



AGNIESZKA OGONOWSKA

»Chce by¢ maszyna do robienia obra-
zéw. Zarabia¢ pienigdze to sztuka, praco-
wac to sztuka, ale robi¢ dobre interesy to
sztuka najwicksza”

Andy Warhol

OD POP-ARTU

DO REALIZMU MEDIALNEGO

Artysta — maszyna; komercyjny wymiar
sztuki — to hasta podwazajace z pewnoscia
modernistyczne wyobrazenie o twércy —
Demiurgu, posredniku miedzy $wiatem
idei a przeci¢tnym odbiorca, ktérego kon-
takt ze sztuka i absolutem (w tradycyj-
nym modelu) miat wymiar sakralny. Wraz
z nastaniem epoki przemystowej, urbani-
zacjq i industrializacja, rozwojem technik
masowej produkdji i reprodukcji obrazéw
(film, fotografia) nastapifa schizma miedzy
tym ‘usakralizowanym’ modelem artysty
a rzeczywistymi praktykami twérczymi
w ramach dynamicznie rozwijajacego si¢
przemystu kulturowego. Dyktat obrazéw
(malarskich, reklamowych, medialnych)
wraz z caly infrastrukturg umozliwiajaca
ich kopiowanie doprowadzit do tego, co
Walter Benjamin okreslal jako zanik aury
wokét dziela, zag Theodor Adorno i Max
Horkheimer jako kryzys kultury wyso-
kiej. XX —wieczna kultura amerykanska
polowy minionego wieku, adresowana do
spofeczeristwa multikulturowego, w tym
powojennych emigrantéw z Europy, by
by¢ komunikatywna i atrakcyjna, musiata
jednak odejs¢ od elitaryzmu. Bo to wia-
$nie przestrzelt komunikacji, wyznaczana
przez komiksy, reklamy, wystawy, foldery,
ilustracje i fotografie prasowe, a takze film
oparty na jasnych konwencjach gatun-
kowych, wplyneta na gusty i upodoba-
nia é6wczesnych odbiorcédw. To whasnie te
przekazy: barwne, sugestywne i ikoniczne
(w znaczeniu Peirce’a) okreslity na lata
wrazliwo$¢ wizualna oraz wzorce komu-
nikacji marketingowej i miedzyludzkiej
tamtych czaséw. Wtedy, tzn. w polowie lat
50. Andrew Warchala (z pochodzenia sto-
wackiLemek) ,uderza” nasalony, prébujac

zrobi¢ kariere na nietatwym amerykanskim
rynku sztuki.

Andy Warhol: szarlatan i kabotyn, Drella
(pofaczenie wampira Drakuli z Kopciusz-
kiem — ang. Cindirella) wpasowal si¢ w ta
tendencje i wykreowal dzieta korespondu-
jace z ideologia spoleczenistwa przemysto-
wego, a zarazem konsumpcyjnego, obrazy
siegajace do repozytorium amerykani-
skiej kultury masowej oraz problematyki
codziennego zycia (mediéw elektronicz-
nych, czasopism, reklamy); artysta zywo
reaguje na biezace wydarzenia spoteczno-
polityczne ogniskujace opini¢ publiczna.
Z jednej strony posmiertny portret Mari-
lyn Monroe, z drugiej — seria puszek zupy
Campbell. Te wlasnie prace artysty zlat 60.
otwieraja catkowicie nowy i najbardziej roz-
poznawalny obszar jego twérczosci oparty
na mitologii amerykanskiej. Obok gwiazd
ekranu (Brigitte Bardot, Marilyn Monroe,
Elvis Presley, Jacqueline Kennedy Onassis,
Marlon Brando, Elizabeth Taylor), Warhol
siega takze po legendarne postaci z histo-
rii Ameryki: Geronima (wodza Apaczéw),
Annie Oakley (znanakobieta—strzelec) czy
general Custer (bohater wojny secesyjnej).
Wywyzszenie tych postaci do rangi arty-
stycznych wizerunkéw, a zarazem amery-
karskich symboli, czyni z Warhola wspét-
czesnego pisarza ikon. W miejscu jednak
wizerunkéw $wietych sytuuje on m.in.
wizerunki gwiazd popkultury i polity-
kéw (Mao Zedong, Wiodzimierz Lenin
czy Joseph Beuys) jako nowej kategorii
$wietych ubdstwianych, a czgsto nienawi-
dzonych przez masy. To co uderza w jego
dzielach, to przedmiotowy stosunek arty-
sty do portretowanych obiektéw i postaci



(wizerunek dolara, puszka zupy czy portret
celebryty funkcjonuja tu na réwnych pra-
wach); tak jakby byly one, niezaleznie od
Swojego pierwotnego statusu, instrumen-
talnie wciagniete do galerii obrazéw wpi-
sanych westetyke popkulturowa. Artystaz
upodobaniem wykorzystuje przede wszyst-
kim estetyke seryjnosci, tak znamienng
takze dla wspétczesnej produkeji kulturo-
wej naznaczonej masowa konsumpcja, stan-
daryzacja oraz powierzchownoscig doznan i
wartosci estetycznych. Estetyka ta opierasie
na repetycji powtarzalnych form i statych
wariantéw kompozycyjnych oraz wpisuje w
ideologie spoleczeristwa konsumpcyjnego i
przemystowego. Wiele z jego prac ma cha-
rakter komutatywny, tzn. sa one warian-
tami powstatych wcze$niej dziel.

Warhol to jednoczesnie odwazny inno-
wator, ktdry wbrew amerykariskim modom
lat 50. detronizuje ekspresjonizm abstrak-
cyjny w wydaniu Jacksona Pollacka oraz
chromatyczng abstrakcje Marka Rothko.
Wprowadza wlasny styl oparty miedzy
innymi wlasnie na ikonach popkultury,
serigrafii, repetycji i schematyzmie oraz
wezesniejszych do$wiadczeniach w roli
ilustratora i twércy reklam. Kreuje takze
siebie, swoj wlasny publiczny wizerunek;
w swojej ksiazce The Philosophy of Andy
Warhol wyznaje:

Dziets po dniu patrze w lustro i weigz cos
widzg — nowy pryszcz. Maczam bawetniany
wacik Johnson&Johson i pocieram nim ten
pryszez... L w czasie, gdy alkohol go zasu-
sza, 0 niczym nie myslg. Jak zawsze mam to
w zwyczaju. Zawsze z poczuciem smaki. ..
Kiedy alkohol wysecht, jestem gotéw do nato-
zenia matujgeego Srodka przeciwko trqdzi-
kowi. .. Teraz pryszcz jest niewidoczny. Ale czy
Jja jestem zastonigty? Muszg spojrzec w lustro
po wigcej wskazdwek. Niczego nie brakuje.
Whzystko jest tutaj. Beznamigtne przyglada-
nie sig... Znudzone rozleniwienie, wychu-
dzona bladosé. Bezbarwne usta... Kudfare,
srebrzyste wiosy, migkkie i metaliczne...
Niczego nie brakuje. Jestem tym wszysthkim o
czym moéwi mdj album z wycinkami?.

Pokazuje si¢ ze stawnymi ludZmi, tworzy
nowy rozpoznawalny gwiazdorski image,
ktéry ma przystoni¢ niedostatki jego urody:
problemy z cera i wlosami; z czasem jego
zycie i twdrczo$¢ przeradza si¢ w jeden
wielki projekt, dzieto totalne oparte na
prawach spektaklu. Tym samym artysta

staje si¢ celebryty $wiadomie zarzadzaja-
cym swojg karierg zaréwno w przestrzeni
Factory, jak i w otoczeniu $§mietanki towa-
rzyskiej Nowego Jorku. Jego prace i spek-
takularnakariera (troche podobna do ame-
rykariskich snéw o fortunie sygnowana
obrazami pucybuta czy Kopciuszka) wska-
zuje takze na znaczacy udzial imigrantéw
$rodkowoeuropejskich w kulturze amery-
kariskiej i Swiatowej. W przypadku twor-
czo$ci Warhola daje o sobie znaé tozsamogé
i kultura Rusinéw Karpackich; cho¢ jego
rodzice pochodza z wioski Mikova na Sto-
wacji, a sam artysta wychowal si¢ w silnie
uprzemystowionym Pittsburgu, to wplyw
rodzimego jezyka i religii grecko-katolic-
kiej byt ogromny, jesli chodzi o rozwdj
jego wrazliwosci artystycznej. (w Medzila-
borcach na Stowacji znajduje si¢ muzeum
jego imienia, w ktérym ukazano wyraznie
te zaleznosci).

Kiedy Warhol si¢ rodzi w 1928 roku
do filmu wprowadzono juz dzwick, frank-
furczycy rozpoczeli juz krytyke przemy-
stu kulturowego, a Duchamp juz dawno
ywprowadzil” pisuar na salony artystyczne.
Lawrence Allowey, ktéry po raz pierwszy
uzyt pojecia ,popart”w drugiej potowie lat
50. przeciwstawial ten nowy nurt w sztuce
autentycznemu folklorowi miejskiemu;
przy czym ten ostatni bytby — w pewnym
przynajmniej zakresie — odpowiednikiem
autentycznej sztuki ludowej, tyle ze prze-
niesionej do przestrzeni miejskiej. Pop-art
zdaniem Alloweya to styl zideologizowany,
odgoérnie narzucony przez kilku kreatoréw
mody, styl komiksowy, reklamowy, pozba-
wiony glebi i prawdziwej inwencji arty-
stycznej. Pop-art jako projekt uzytkowy
zagrazal - jego zdaniem - spontanicznie
kreowanej przez masy kulturze popular-
nej, ktéra wyrastala z potrzeb wielu i przez
wielu byla tworzona. Wspélczesne naszym
czasom rozumienie popartu uksztalto-
walo si¢ okoto 1962 roku, podobnie jak
i powszechna rozpoznawalnos¢ nowego
stylui poetyki przekazu. W obrazach stoso-
wano zaréwno typowe techniki malarskie,
jak réwniez collage, assemblage, techniki
graficzne, wycinanki, etc. Nurt ten cha-
rakteryzuje takze gigantomania (stosowa-
nie wielkiego formatu, realnego ksztattu,
figuratywnosci, doktadnego rysunku oraz
przejaskrawionych koloréw). Europejskim
odpowiednikiem pop — artu byl nowy
realizm, rozwijajacy si¢ gléwnie we Francji
w formie sztuki uzytkowej i reklamowe;j.

Najpelniejszy wyraz tej tendencji przynosza
prace Christo Javechefa oraz Yvesa Kleina.
W przeciwieristwie jednak do twérczosci
amerykanskich pop- artystéw, cztonkowie
Nouveau Réalisme postugiwali sie przed-
miotami zuzytymi, odpadami konsump-
cji spotecznej i pozostatosciami przemy-
stu, tworzac z nich obiekty artystyczne;
akcentowali przez to nostalgie za prze-
szto$cig przedmiotu w dobie spoleczen-
stwa konsumpcyjnego i przemyslowego,
w erze narastajacego konsumpcjonizmu i
globalizmu, ktérych skutki tak sugestyw-
nie opisal Zygmunt Bauman w ,,Zyciu na
przemial”.

W tym popartowskim kontekscie
inspirujaca wydaje si¢ analiza twérczosci
malarskiej Marcina Maciejowskiego, arty-
sty urodzonego 14 czerwca 1974 roku w
Babicach kolo Krakowa. Studiowat on na
Wydziale Architektury Politechniki Kra-
kowskiej, przerwat jednak studia po trze-
cim roku i kontynuowal swoja edukacje na
Wydziale Grafiki krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych. W latach 1996 - 2001
byt cztonkiem grupy ,Ladnie”, w jej sktad
wchodzili takze: Rafat Bujnowski (rocznik
1974), Marek Firek (rocznik 1958 — wykta-
dowca PK), Wilhelm Sasnal (rocznik 1972)
oraz J6zef Tomezyk ps. ,,Kurosawa” (arty-
sta amator i model na krakowskiej ASP,
ur.1941 — zm.2006). Grupa inspirowata
sie neodadaizmem, dziatalno$cia Lodzi
Kaliskiej oraz wroctawskiego Luxusu. Jej
czlonkowie wydawali whasny art zin, naj-
pierw pt. ,,Pismo w poniedzialek”, nastep-
nie—,Pismo we wtorek” iw koricu ,,Stynne
pismo we wtorek”. Na jego famach pro-
pagowali m.in. ide¢ sprzedajnej, publiko-
wali reklamy dziet cztonkéw grupy wraz
z cennikami, propagowali teze, iz tworze-
nie sztuki wynika z nudy, a zajmowanie si¢
dziatalnoscia artystyczna jest niepowazne.
W ten sposdb prowadzili otwarta polemike
zmitem modernistycznego artysty —wizjo-
nera, ktéremu przyznaje si¢ specjalng pozy-
cje spoteczna, wynikajaca z wykonywa-
nego zawodu — powolania. Jak pisze Karol
Sienkiewicz:

»Malarstwo cztonkéw Grupy Ladnie
okreslane terminami banalizm (podob-
nie jak weze$niej okreslano literatéw uro-
dzonych w latach siedemdziesiatych) czy
popbanalizm (okreslenie wprowadzone
przez pismo "Raster"), stanowilo reakcje
na kapitalistyczng rzeczywisto$¢ Polski po



1989 roku. Cecha laczacy ich obrazy byly
tematy zaczerpniete z potocznej codzienno-
$ci, takze z gazet, kolorowych magazynéw,
reklam, telewizji. Chetnie si¢gali po este-
tyke kiczu i reklamy, strategie ironii”. ?

Twérczos¢ Marcina Maciejowskiego
ma charakter intermedialny; artysta
w sposdb oczywisty nawiazuje do poetyki
i estetyki: komiksu, reklamy komercyjne;j,
plakatu socrealistycznego, malarstwa reali-
stycznego, obrazéw Andrzeja Wréblew-
skiego, tabloidu, filmu dokumentalnego,
programu telewizyjnego, katalogéw mody,
graffiti czy w koncu fotografii, zaréwno
prasowej, reklamowej, jak i pocztéwko-
wej. Maniera malowania postaci bez twa-
rzy towarzyszy Maciejowskiemu na wielu
obrazach, co jednak nie powoduje, ze s3 one
nierozpoznawalne. Niekiedy pozbawienia
oblicza ma dodatkowe symboliczne znacze-
nie, tak jak w przypadku dziela przedsta-
wiajacego Adolfa Hitlera w towarzystwie
Leni Riefenstahl lub kazdej z tych postaci
osobno (dzieta: LR (Leni Riefestahl) oraz
Balkon (Adolf Hitler). Niektdre prace maja
wrecz charakter kolazu, w ktérych tacza sie
elementy réznych istniejacych uprzednio.
W jego pracach spotykamy si¢ ustawicz-
nie z praktyka odrzucenia portretowania
$wiata ,jako takiego” na rzecz przyglada-
nia si¢ jego wizualnym i audiowizualnym
obrazom, obecnym w systemach kultury
i fatwo rozpoznawalnym przez odbiorce.
Obrazy Maciejowskiego posrednio odwo-
lujg si¢ takze do tematu koegzystencji sta-
rych i nowych mediéw (np. odpowiednio:
malarstwa, rzezby oraz fotografii, filmu,
telewizji), a takze wspélistnienia réznych
pozioméw i obiegéw sztuki (np. sztukaarty-
styczna vrs sztuka uzytkowa, jaka z pew-
noscia s3 przynajmniej niektére reklamy).
Maciejowski poprzez swoja twérczo$é pré-
buje ukazaésitg zmedityzowanego, a czasem
symularycznego wymiaru rzeczywistoscis
zwraca uwagg na negatywne konsekwencje
spoleczeristwa konsumpcyjnego, w ktérym
rézne sfery i wymiary konsumowania utoz-
samiane s3 z obszarem wolnosci, podczas
gdy —jak wskazuje autor cho¢by w swoich
pracach poswigconych ikonom kultury
réznych pozioméw lub celebrytom — czg-
sto dochodzi do uprzedmiotowiania ludzi.
Stajg si¢ oni elementem rynku, atrakcjg na
kiermaszu popularnych rozrywek, kompo-
nentem medialnego spektaklu. Wyostrzony
zmyst obserwacyjny kaze mu przejmowad
rézne elementy rzeczywisto$ci codzienne;j,

ktdre w ramach kadru obrazu zyskuja nowy
status; w wielu przypadkach obraz ‘roz-
fada’ si¢ na pojedyncze, symetryczne kadry,
w ktdérych uwieczniono zdarzeniowos¢,
a wiec narracje rozciagajaca sie w czasie.
Tamanieralokuje jegodzietablisko pop-artu.
W wybranych pracach pojawia si¢ potacze-
nie dwéch wymiaréw temporalnych, kedre
z perspektywy odbiorcy sa dwoma punk-
tami na osi czasu oznaczajacego przesztos¢.
W dziele ,Byli$my szcze$liwi” (2002)
widzimy na jednej plaszczyznie obrazu
dziewczyne po zazyciu tabletek (najpraw-
dopodobniej préba samobdjcza jako wynik
nieszczesliwej mitosci) oraz powyzej te
samg posta¢ siedzaca na kolanach zako-
chanego wéwczas mezczyzny. Maciejowski
odwoluje si¢ zatem do zdolnosci konceptu-
alnych odbiorcy, ktéry na podstawie infor-
macji przekazanych przez obraz (co$ na
ksztalt sjuzetu) potrafi bez trudu zrekon-
struowad fabule. Niekiedy malarz wykorzy-
stuje swoje do§wiadczenia z zakresu archi-
tektury, gdy na plaszczyinie dziela faczy
rzuty budowli z ,fotograficznymi” zblize-
niamiich wybranych elementéw; tak dzieje
sie np. ,,Kaplicy Sykstynskiej”, 2005.

Estetyke popartu wida¢ z kolei wyraz-
nie w tych obrazach, ktdére nawiazuja do
wizerunkéw stynnych oséb (np. mode-
liki Klaudii Schiffer — podpis ,,Naturlich
Blond” czy pigéciarza Andrzeja Goloty —
odpowiednio napis ,Golota Polak ze ztota”)
i znanych filméw $§wiatowego kina; tak
dzieje si¢ w blizniaczo skomponowanych
narracjach malarskich, ktére przypomi-
naja takze fotoreportaze ztozone z 9 zdjgc
(kadréw). Z raka sytuacja spotykamy sie w
obrazach: ,Michael i Apolonia Corleone”,
2003 (Ojciec chrzestny I); ,, Myslisz, ze
pozwole Ci odej$é?”, 2005 (Godfather II);
»Chcg z Tobg porozmawia¢”, 2004 (Czlo-
wick zblizna); ,, Nigdy nie pytaj mnie o inte-
resy”, 2005 (Ojciec chrzestny I). Tenden-
cje popartowskie wida¢ moze jeszcze lepiej
w cyklu ,VIP”, w ktérym autor przyglada
si¢ wspolczesnej rzeczywistoéci popkutu-
rowej oraz $wiatu celebrytéw; tu liczy si¢
forma, gustowne opakowanie — kostium,
specyficzny blichtr. Dziela te mozna réw-
niez analizowa¢ w odniesieniu do zalozen
estetyki konsumenckiej, jako jej metakry-
tyka. Maria Golaszewska, z perspektywy
estetyka zauwaza: ,Liczy si¢ tu ,gust”
powszechnego, masowego odbiorcy — nie
o pickno wszak chodzi, lecz o uzytecz-
nos¢ praktycznej rzeczy. Takze cztowick

zostaje w pewnym stopniu urzeczowiony,
gdy poddaje si¢ zabiegom fryzjera, stylisty
makijazu, wizazysty czy kreatora mody”.
Stad tez do obrazu: ,VIP (A.H)”, 2008
przedstawiajacego kobiete bez twarzy
w czerwonej szykownej sukience pojawiassie
komentarz: ,,Kogo kryje inicjal? Co to za
réznica”. Mozna by bylo dopowiedzieé:w-
spoczesna kultura konsumpcyjna tworzy
okreslone zestawy propozycji, w ktére jedy-
nie mozna ‘wtloczy¢ wlasng osobowosc.

Nawiazania medialne, takze w for-
mie komentarza do powszechnych prak-
tyk powielania, kopiowania, przejmowa-
nia istniejacych juz obrazdw, takze ma
prawach remiksu sg dostrzegalne w cyklu:
,NIE KOPIOWAC”; tu pojawiaja si¢ dwa
dzieta: ,Nie kopiowa¢, BB” (2006) i ,,Nie
kopiowa¢, CC” (2006), ktdre sa w istocie
skopiowanymi z sieci obrazami stynnych
aktorek — ikon $wiatowej kinematografii
i bogin seksu: Brigitte Bardot i Claudii
Cardinale.

W niektérych pracach przedstawialudzi
i przedmioty codziennego uzytku wrecz
z werystyczng dokfadno$cia: tak jest na
obrazach:,Grajacy wkarty” (2009), ,, Pijaca
piwo” (2009), ,,07.15 (wg ,Dwanascie M.
Swietlickiego)”, 2008; ,,Akhalgori”, 2009,
ktére zblizone sg do rozwiazan charaktery-
stycznych dla fotorealizmu, nurtu w malar-
stwie XX wieku dazacego do przedstawia-
nia rzeczywistosci z jak najwicksza precy-
zja. W zalozeniach fotorealizmu dostrzec
mozna réwniez nawiazania do pop artu
w zwiazku z pragnieniem przedstawienia
na plétnie nieprzeklamanej, czasem wrecz
hiperrealistycznej rzeczywisto$ci. Podobnie
jak Maciejowski, tak i gléwnie amerykariski
przedstawiciele tego nurtu wykorzystywali
fotografi¢ jako gléwny punkt odniesienia
dla tworzonych przez siebie dziet.

Wyrazne nawigzania do poetyki, este-
tyki, a nawet logiki réznych mediéw, np.:
filmu, oper mydlanych czy gier komputero-
wych fatwo dostrzec w pracach: ,Kuzynka
naszego dyspozytora (Pociagi pod specjal-
nym nadzorem)”, 2008, a takze korespon-
dujacych ze soba —ze wzgledu na ‘tele-
wizyjna’ tematyke obrazéw -: ,Lucecita
wyznaje Gustawowi”, 2000 oraz ,, Lucecita”
(2000). Mozna zreszta te dziela potrakto-
wacé jako specjale fotosy filmowe. Wyraz-
nym nawiazaniem do klasycznej kom-
pozycji filmowej kina hollywoodzkiego,
wspdlczesnie spotykanym w telewizyjnych



serialach fabularno — dokumentalnych jest
podpis, a zarazem tytul obrazu: ,Do 1913
roku ten dom...”, 2008. Na dole ekranu
widnieje tekst w jezyku angielskim: ,,Untile
1913 this house would be his favourite
place. The local motifs will enrich many
of his paintings”. Moze jest uznaé ujecie
ustanawiajace (jesli za kontekst interpre-
tacyjny przyjaé rozwigzania filmowe) lub
odpowiednik podpisanej fotografii, gdzie
komentarz pozwoli lokowaé zdjecie w pew-
nym kontekscie precyzujacym charakeer
miejscaakgji. Nawiazania do konwencji gier
komputerowych dostrzec moznaw obrazie:
»Widok z lufa karabinu” (2002). Odbiorca
patrzy na budynki (prawdopodobnie obozu
koncentracyjnego) z pozycji snajpera, zot-
nierza ostrzeliwujacego, pilnujacego teren.
Mamy zatem do czynienia z pewna forma
przemocy ikonicznej, odbiorca obrazu jest
zmuszony do przyjecia pozycji wyznaczonej
mu arbitralnie przez malarza. Jest to pozy-
¢javoyeura, ktéry cheae nie cheae patrzy na
wydarzenie i identyfikuje si¢ poznawczo ze
strong okupanta, przesladowcy, az pewno-
$cia zolnierza. Widz czuje tu wyraznie, ze
jest elementem zamknigtej rzeczywistosci
$wiata obrazu, znaczenie realnego miejsca
jego usytuowania zanika wobec tej formy
doswiadczenia, ktdéra narzuca mu artysta.

Jego postawa twércza oscyluje miedzy
pozycja kronikarza biezacej rzeczywisto-
§ci, a jej komentatora. Maciejowski nie jest
wspdlczesnym malarzem historycznym, nie
podejmuje tematéw tzw. wielkich (sytuuje
sie blizej popbanalizmu), koncentruje raczej
na mikronarracjach malarskich odkrywaja-
cych nadzieje, postawy, stereotypy Polakéw
po roku ‘89. O jednorodnosci post-pop’u
przypomina wlasnie twérczo$¢ Maciejow-
skiego: autor czerpie tematy z uniwersum
medialnego, a w swoich pracach odzwier-
ciedla zainteresowania przecigtego Polaka:
plaski $wiat jego marzet, potrzeb i wyobra-
zeft na temat wolnoéci, autonomii, demo-
kracji. Jego twérczo$é uniewaznia takze
granice miedzy réznymi poziomami sztuki,
wszystko w jego pracach istnieje obok sie-
bie: i genialny Kantor i ojciec dyrektor z
Torunia. Nie ma juz hierarchii, a zatem nie
istnieje mozliwo$¢ waloryzowania technik,
tematéw, a wartos¢ dzieta sztuki wyznacza
tylko rynek, media i moda czy nowatorska
forma ekspozycji. Komunikatywnos¢ jego
dziel bazuje na zwiazku z obrazami produ-
kowanymi w ramach polskiej mediasfery,
ktére sa rozpoznawalne dla przeci¢tnego

polskiego widza.

Tworczos$¢ malarska Maciejewskiego
jest z pewnoscig narracyjna i figuratywna,
przez niektérych krytykéw szeuki wpisy-
wana jest w estetyke realizmu medialnego.
Jego dzieta, podobnie jak i obrazy wspét-
tworzonej przez artyst¢ grupy ,, Ladnie”
nawiazuja do tradycji realistycznej, ale
w miejscu odwolani do tzw. rzeczywisto-
$ci obiektywnej pojawiaja si¢ nawiazania
do jego medialnych reprezentacji, ktére sa
przede wszystkim wytworem mediéw, a nie
odzwierciedlaja Swiata realnego. Jak przy-
znaje sam autor, zdjecia prasowe traktuje na
wz6r szkicownikéw, szkicownikdéw ktérych
znajduja si¢ wstepne koncepcje jego dziek:
niektére fotografie kopiuje bezposrednio
na plétno; inne modyfikuje tak, by najle-
piej wyrazaly jego oglad, komentarz kon-
kretnego problemu czy zdarzenia spotecz-
nego. Podpisy, ktdre czesto umieszcza na
obrazach sa fragmentami zginalnych tek-
stow prasowych, ktére towarzysza ‘przeje-
tym’ przez Maciejowskiego fotografia lub
tez stanowig inspiracj¢ dla malarza, gdy
wymysla on tytuly swoich obrazéw. Jego
tworczos¢ malarska (we wszystkich swych
odcieniach) zawarta jest miedzy dwoma
biegunami, ktdre zreszta wyznaczaja obrazy
o tej samej tematyce. Na jednym biegunie
znajduja si¢ dziefa: ,, T. Kantor nad grobem
Dalego ,, (2007) i ,Kostium(Tadeusz Kan-
tor— Teatr Cricot 1974)” (2005), w ktdrych
przewazalekkiszkicz wyraznym konturem,
wypetniony plaskimi plamami koloru, na
drugim — sytuuje si¢ dzielo zatytulowane:
»Tadeusz Kantor przed powstajacym obra-
zem informel” (2008), w ktérym widoczne
jest wyrazne nawiazanie do fotorealizmu.
Co warte podkreslenia, i mozna to uznad
za dodatkowy kontekst interpretacyjny (a
z perspektywy malarza — metakrytyczny)
istota informelu jest to, Ze arty$ci w swo-
ich dzietach nie przedstawiaja prawdzi-
wego, doktadnego, obiektywnego obrazu
rzeczywistosci, lecz dajg wyraz wlasnym
stanom uczuciowym, zyskujac tez miano
ekspresjonizmu afektywnego.

Maciejowski cz¢sto nawiazuje do réz-
nych elementéw $wiata szcuki i literatury.
Sa to zaréwno odwotania do konkret-
nych twércéw, np. do wspomnianego juz
Tadeusza Kantora, ale takze Pabla Picassa
(,To jest, jak wida¢, >>Chlopiec z fajka
<<"Picassa” (2004),” W ogrodzie z Olga i
Pablem Picasso” (2009), Georgesa Braqu-
¢’a (,Georges i Marcele Braque”, 2009) czy
w dziele — ,J. Mehoffer i St.Wyspiariski na

wieczornym spacerze” (2009), przypomnie-
niem dwdch wybitnych postaci polskiej kul-
tury okresu Mlodej Polski. Twérca podej-
muje réwniez w swoich pracach problema-
tyke wspélczesnego rynku sztuki i miejsca
artysty. Bezposrednie odniesienia do pierw-
szego problemu znalez¢ mozna w pracach:
»lenrealizm jest trywialny” (2009), wspo-
mnianym juz,(,, To jest, jak widaé, >>Chlo-
piecz fajka <<"Picassa” (2004) — na obrazie
znajduje si¢ napis: ,,Picasso’s ‘Boy With A
PIPE’ WAS SOLD FOR $104 MILLION
TO AN ANONYMOUS BUYER” czy
»Sytuacja si¢ zmienita” (2010). Napis na
tym ostatnim zdjeciu glosi: ,,Sytuacja si¢
zmienita. Dzi§ wszyscy znaja nazwiska.
Jest miedzynarodowy rynek. Artysci jez-
dza po $wiecie. Piotr Uklaiski mieszka
w Nowym Jorku”.

Zaréwno prace Andy’ego Warhola,
jak i Marcina Maciejowskiego wskazuja
nawzajemne zalezno$ci pomigdzy $wiatem
mediéw i sztuka, zaleznosci, ktére determi-
nujg sposéb rozumienia wspdlczesnej rze-
czywistosci poprzez medium artystyczne.
Inspiracje Warholem widoczne w pracach
Maciejowskiego wskazuja takze na kumu-
latywny wymiar sztuki, by¢ moze s dowo-
dem na to, co niektdrzy badacze okreslaja
jako recykling lub remis kulturowy. Jedno-
cze$nie w twdrczosci ich obu przebija dos¢
ambiwalentny stosunek wzgledem kultury
popularnej, medialnej, konsumpcyjnej,
zktérej kpia, zktdra otwarcie polemizuja w
swoich pracach, azarazem czerpia z jej zaso-
béw pelnymi garéciami. Forma i tematyka
tych dziet zreszta zadecydowata o popular-
nosci obu twércéw na migdzynarodowym
rynku sztuki oraz — ostatecznie - o ich suk-
cesie komercyjnym.

Przypisy:

1.Niektére z tych prac zostaly przedstawione w
Migdzynarodowym Centrum Kultury w Krakowie
w ramach wystawy ,Andy Warhol: konteksty”
(11.12.12-10.02.13); dzieta te pochodza z prywatnej
kolekcji Zoya Museum w Modrze na Stowagji.

2.A. Warhol, 1975, The Philosophy of Andy War-
hol, Nowy Jork, ss. 7 — 10; wyd. pol. Filozofia War-
hola od A do Z iz powrotem, th. J. Raczyniska, War-
szawa 2005

3.K. Sienkiewicz, Grupa Ladnie, grudzien 2007
hetp://www.culture.pl/pl/culture/artykuly/gr_lad-
nie [15.05.2010]

4.M. Golaszewska, 2001, Estetyka wspdtczesnosci,
Krakéw, s. 207
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REWOLTY DADA?

REMINISCENCIE I UWAGI Z PERSPEKTYWY BLISKIEGO 100-LECIA

1.

Wszystko zaczelo si¢ od kabaretu i arty-
stycznej prowokacji. Sprébujmy siegnad
do poczatkéw tego szczegdlnego przewrotu
w literaturze i sztuce sprzed 90 laty, do
czaséw, kiedy to w poczatkach XX wieku
literatura i sztuka w Europie przezywala
wstrzas z powodu kilku waznych rewolu-
cyjnych nurtéw, jak kubizm czy futuryzm.
Pragne tu przywotaé z przeszlosci jedynie
tylko istotne fakty tej kolejnej artystyczno
— literackiej rewolty, ktdre $wiadczg o jej
niezwykle inspirujacych cechach, mimo
prowokacyjnej i pozornie antykulturowej
otoczki. Chociaz to wlasnie gléwnie owa
otoczka sprawila, ze uznana ona zostata w
oczach wielu krytykdéw sztuki za najwaz-
niejszy element tego awangardowego nurtu,
zaciemniajac przy okazji jego istote i kul-
turotwdrcze nowatorstwo.

Moze whasnie i z tego powodu warto tu
przytoczy¢ sformulowanie glo$nego nie-
gdys hiszpanskiego filozofa— Ortegiy Gas-
seta: ,Historia jest najbardziej precyzyjna
nauka o terazniejszosci.”

2.

Fakt pozornie malo efektowny. W roku
1915 przybyl do Zurichu w neutralnej
Szwajcarii niemiecki publicysta i poeta,
aprzed wybuchem I wojny $wiatowej takze
dramaturg i rezyser monachijskich teatréw
kameralnych — Hugo Ball jako nastawiony
antywojennie socjalista. Zjawil si¢ w tym
miescie ze swoja towarzyszka zycia— Emmy
Hennings, profesjonalna piosenkarka. Nic

wiec dziwnego, ze od pierwszych kilku
miesi¢cy zaczal wigzaé swoje ambicje arty-
styczne z varieté, by juz w lutym 1916 roku
zatozy¢ swéj whasny literacki kabaret —
»Kiinstler Kneipe Voltaire”. Mialo to miej-
sce w Barze Meierei, w centrum zuryskiej
dzielnicy rozrywkowej przy uliczce zwanej
Spiegelgasse. W historii utrwalifa si¢ nazwa:
,Cabaret Voltaire”.

Taki tez tytul nosifa pierwsza niemiecka
publikacja, ktéra wyszta w Zurychu 15 maja
1916 roku pod redakcja Hugona Balla. On
tez opowiedzial na tych wlasnie famach, jak
doszto do tego wydarzenia i o pierwszych
kabaretowych poczynaniach. Siegnijmy
wiec do Zrédla.

.../ Zakladajac Cabaret Voltaire bylem
zdania, ze znajdzie si¢ moze w Szwajcarii
paru mlodych ludzi, ktérzy na réwni ze
mna zechca nie tylko delektowad si¢ swoja
niezaleznoscia, ale i ja zadokumentowac.
Poszedtem do pana Ephraima, wlasciciela
lokalu ,Meirei” i powiedzialem: >>Panie
Ephraim, prosz¢ udostepni¢ mi swoja sale,
bo chee w niej urzadzi¢ kabaret!<< Pan Eph-
raim zgodzit si¢ i dat mi te sale. Jaza$ posze-
dlem do paru znajomych i poprosifem ich:
>>Dajcie mi jaki$ obraz, jaki$ rysunek, czy
rycing. Chee w polaczeniu z moim kabare-
tem zorganizowa¢ malg wystawe.<< Potem
zwrécitem si¢ do przyjaznie usposobionych
redaktoréw prasy zurychskiej i poprositem
ich: >>Zamie$¢cie pare notatek. Ma to by¢
kabaret migdzynarodowy. Chcemy robi¢
pickne rzeczyl<< No i dostalem obrazy,



zamieszczono tez moje anonsy. W taki to
sposdb 5 lutego nasz kabaret stat si¢ faktem.
Dwie panie Hennings i Leconte $piewaly
francuskie i dunskie piosenki. Pan Tri-
stan Tzara recytowal wiersze rumuriskie.
Orkiestra grata na balalajkach zachwy-
cajace rosyjskie piesni ludowe i melodie
taneczne. Wiele pomocy i sympatii okazal
mi pan Marceli Stodki, ktéry zaprojekto-
wal plakat kabaretu, a takze pan Hans Arp
(rodem z Alzacji), ktéry obok wiasnych
prac udostepnit mi pare Picasséw i pole-
cit mi obrazy swoich przyjaciét Otto van
Reesa i Artura Segalla. Duzego poparcia
udzielili mi takze panowie Tristan Tzara
i Marcel Janco — obaj Rumuni, no i Max
Oppenheimer, ktérzy wyrazili gotowosé
wystapienia w kabarecie. Zorganizowali-
$my wieczér rosyjski, a nastepnie francu-
ski, na ktéry zlozyly si¢ utwory Apollina-
ire’a, Maxa Jacoba, André Salmona, Alfreda
Jarry, Laforgue’a i Rimbauda. W dniu 26
lutego przybyl z Berlina Richard Huelsen-
beck. /.../ Z inicjatywy pana Tristana Tzary
panowie Huelsenbeck, Janco i Tzara zapre-
zentowali /po raz pierwszy w Zurychu i w
ogodle na §wiecie/ wiersze symultaniczne
pandéw Henri Barzuna i Ferdinanda Divo-
ire’a oraz Poemat Symultaniczny mojej wha-
snej kompozycji, wydrukowany na stronie
61 7. Maty zeszycik, ktéry dzi§ wydajemy,
zawdzigczamy naszej wlasnej inicjatywie
i pomocy naszych przyjaciét we Fran-
¢ji, Whoszech i Rosji. Okresla on zadania
i zainteresowania kabaretu, ktérego gléw-
nym zamiarem jest przypominac — nie
baczac na wojne i pojecie ojczyzny — ze ist-
nieje garstka ludzi niezaleznych, majacych
inne idealy. /.../”

Znacznie bardziej szczegétowo zano-
towal Hugo Ball w swoim dzienniku
z data 30 marca 1916 roku, opisujac cha-
rakter jednego z pierwszych programéw
kabaretowych..

1. Wszystkie rodzaje stylu ostatniego
dwudziestolecia miaty wezoraj spotkanie.
Huelsenbeck, Tzara i Janco dali pokaz:
,Poémesimultan”. Jest to kontrapunktowy
recytatyw, w ktérym trzy lub wigcej gloséw
odzywa si¢ rownocze$nie, méwi, $piewa,
gwizdze i tak dalej; ale w taki sposéb, by
ich zetkniecie stanowifo o eligijnym lub
wesotym badz tez dziwacznym charakte-
rze. W tego rodzaju symultanicznej poezji
specyfika kazdego z gloséw uwydatnia
si¢ ze szczegblnag ostroscia. /.../ Odglosy

—dobrych kilka minut wyciagane rrrr, jakis
rumor, wyjace syreny itd. — przewyzszaja

energia glos ludzki. /.../”

Wykonanie partii francuskiej wziat na
siebie wtedy Tristan Tzara, niemieckiej
— Huelsenbeck, za$ partii $piewanej po
angielsku — Marcel Janco. Tytut tej party-
tury brzmial: ,Camiral cherche une maison
a louer” /Admirat szuka domu do wynaje-
cia/, a w niej trzy paralelne teksty tréjje-
zyczne byly najdokfadniej zsynchronizo-
wane. Trzy nonsensowne wariacje na wyzej
podany temat: poszukiwanie mieszkania
przez pewnego admirala, w trzech waria-
cjach trzech autoréw w trzech jezykach,
koriczyly si¢ jednobrzmiaca konstatacja w
jednym jezyku, iz ... nie udalo si¢ owemu
admiralowi tego domu znalez¢: ,,Admi-
ral n’a rien trouvé”*

Z relacji $wiadkéw tego historycznego
wykonania w, Cabaret Voltaire” wynikalo,
iz stuchacze nie doszukali si¢ istoty przed-
stawienia, sensownego zwiazku w wielosci
pieknie brzmiacych stéw. Trzy jezyki, trzej
autorzy startujacy rownolegle z tekstami
pozornie nie powigzanymi ze soba, ale
przeciez byly one $cisle podporzadkowane
zasadzie réwnoczesnosci. Tak oto obja-
wila si¢ poezja multilingualna, ktéra przy
cichym czytaniu nie mogta by¢ ujawniona,
jedynie poprzez glosne recytowanie i audy-
torium. Aktorzy przedstawienia zurych-
skiego sprzed 90 laty recytujacy réznymi
jezykami wypracowali nowa forme akcji
intertekstualnej. Nie jaki$ jeden ukryty
pod tekstem sens dyktowat tutaj wyko-
nanie, lecz szczegdlna uroda jezykéw, ich
akustyczne wspélgranie wraz z odglosami
codziennosci.

Dziesi¢é tygodni po premierze Tristan
Tzara napisal swego rodzaju ,manifest
nowego ruchu”. Przedrukowal oddzia-
tywujacy wéwczas szokujaco 6w wiersz
symultaniczny w czasopi$mie pt. ,Caba-
ret Voltaire”**. Zamieécil w nim takze
notg dla...burzujéw — ,Note pour le bour-
geois”. Wskazal tam na poprzednikéw
owych awangardowych zabiegéw i jedno-
czesnie zdystansowal si¢ od nich w pew-
nym sensie.

Bo jakkolwiek nowoscia bylo faczenie na
scenie roznych form wspélczesnej poezji z
kubistyczna idea symultanicznosci multi-
perspektywicznych obiektéw malarskich,
to przeciez recytacje na wiele gloséw

odbywaly si¢ juz w salonach literackich
na przefomie XIX i XX wieku, a zwlaszcza
w pierwszym jego dziesiecioleciu. Pierwsi
twércy nowego ruchu ,dada”, ktéry nie-
bawem mial si¢ okresli¢ tym wilasnie sto-
wem, znaczacym po francusku: ,,ulubiony
konik”, ,ulubiony temat”, nie kwestiono-
wali tego, ze wplyw na ich poezje symulta-
niczng wywarta w jakis sposob tzw. paryska
moderna i wloscy futurysci. Tristan Tzara
wymienia we wspomnianej ,Nocie dla bur-
zujéw”, obok kubistycznej zasady symulta-
niczno$ci i wynikajacych z niej poetycznych
konsekwencji wedtug stawnego ,papieza
kubizmu” — Guillaume Apollinaire’a, ini-
cjujacego w tym samym mniej wiecej czasie
swoje przestrzenne kalligramy, takze doko-
nania poetéw Villiers de I'Isle— Adam, Jules
Romain’a i Blaise Cendrars’a, napomyka
o letrystycznych przestrzeniach asocjacyj-
nych poety i teoretyka symbolizmu Stepha-
ne’aMallarmé /1842-1898/ i wreszcie przy-
woluje stynne ,Parole in liberta” /Stowa na
wolnosci/ Filippo Tomasso Marinetti’ego,
ktéry swoj Manifest Futurystyczny oglo-
sit w codziennej gazecie /!/ paryskiej ,Le
Figaro” z dnia 20 lutego 1909 roku. Bo
trzeba tu pamietaé, iz obok zasady symul-
tanicznosci odnoszonej poczatkowo przez
pierwszych dadaistéw tylko do méwienia,
muzykowania i do zachowan uwzglednia-
jacych tzw. ruch sceniczny, predko zaczat
wchodzi¢ w gre nowy element: szmer. I to
wiasnie futurysci wloscy, stajac si¢ niejako
pionierami sztuki akustycznej przekracza-
jacej granice muzyKki iliteratury, rozpoznali
szmer jako kompozytorski srodek wyrazu
i rozwineli nowe techniki regulowa-
nego wywolywania szmeréw. Wtedy to
zostata skonstruowana specjalna aparatura
0 nazwie ,intonarumori” przez malarza
i akustyka Luigi Russolo, ktéra uzywano
na koncertach futurystycznych. I w roku
1913 zostat opublikowany — miedzy innymi
przez Luigi’ego Russolo — stynny Manifest
»sztuki szmeréw”. Od stowa francuskiego:
le bruit — szmer, hatas, ogloszono kierunek
w muzyce zwany bruityzmem.

Koncerty z uzyciem nowej aparatury Rus-
sola aktorzy zuryskiego ,,Cabaret Voltaire”
znali przynajmniej ze styszenia, gdy na
swojej scenie zaprezentowali w marcu 1916
roku pierwszy dadaistyczny wiersz symulta-
niczny. I do§¢ dobrze orientowali si¢ w futu-
rystycznych spekulacjach na temat bruity-
zmu, wartoéci artystycznej dzwigkéw obok
glosoéw i tzw. ,,czystych” tonéw muzyki. Po



prapremierze wspomnianego wyzej symul-
tanicznego wiersza: ,’amiral cherche une
maison a louer”, Hugo Ball zapisal:

ol...! ,Poéme simultan” traktuje o wartosci
glosu. Ludzki organ zast¢puje duszg, indy-
widualnos¢ na jego kretych drogach wérdd
towarzyszacych mu demonicznie odgloséw.
Szmery stanowia tlo; niewyartykulowane,
fatalne. Wiersz chce uwydatni¢ uwiklanie
si¢ cztowicka w mechanistycznym proce-
sie. W szczegdlnie typowym skrécie uka-
zuje spor Vox Humana z zagrazajacym mu,
oplatujacym i niszczacym $wiatem, sygna-
lizuje, iz przed tym atakiem i falg szuméw
nie ucieknie. /.../”

Stowa powyzsze wydaja si¢ by¢ dzis, z per-
spektywy bliskiego 100-lecia, niezwykle
prekursorskie, jesli wezmiemy pod uwage
cho¢by tylko to, co dzieje si¢ obecnie,
w sensie negatywnym, z wokalistyka roz-
rywkowa. Na pewno za$ prekursorskie,
w sensie pozytywnym, w stosunku do ujaw-
nionych na przefomie lat 40. i 50. wieku XX
prawdziwie tworczych dziatan wokét sztuki
radiowej nad Sekwana w postaci narodzonej
przed 65 laty ,,muzyki konkretnej”, ktérej
ojcem statsic inzynier dZwigku Radia Fran-
cuskiego w Paryzu — Pierre Schaeffer.

Ale powréémy do epoki narodzin poezji
dzwickéw.Zaledwie kilka miesiecy minelo
od wieczornego programu kabaretowego
przy uliczce Spiegelgasse w Zurichu, a juz
powstal caly szereg nowych form sztuki
udokumentowanych po raz pierwszy przez
Hugona Ballaw maju 1916 roku, azamiesz-
czonych w antologii ,Cabaret Voltaire”
w polowie czerwca tegoz roku. Pojawia-
jace si¢ tam sfowo DADA wchodzi w obieg
jako nazwa nowego kierunku w sztuce.
Stowo to — jak juz wspomniatem — dla
Francuzdéw oznaczalo dziecinng zabawke
z drewnianym konikiem, a dla mieszkan-
c6wwschodniej Europy formule potakiwa-
nia: da-da-da! Ale pierwsza prezentacja tej
antologii miata miejsce w dniu 31 maja 1916
roku nawielkim Soiréez balem maskowym
i nowymi symultanicznymi recytacjami.
Scenariusz tego wieczornego przedstawie-
nia z udziatem niemal wszystkich aktoréw
— dadaistéw Hugo Ball nazwal: ,similtan
Krippenspiel” /”Symultaniczne Jasetka”/.
Jak relacjonowali niektdrzy $wiadkowie,
bylo to wydarzenie niezwykle. Mimo kon-
certu bruitystycznego, stanowiacego akom-
paniament do tekstu ewangelii, ,Jasetka”
te zaskakiwaly delikatnoscia. Co wigcej,

mimo wyraznej ironii nikt nie o$mielit si¢
$miad. I to bylo nadzwyczajne, zwlaszcza
w tym kabarecie. Byla to préba przedsta-
wienia opowiesci wigilijnej przy uzyciu
$rodkéw formalnej abstrakeji. A mimo to
publiczno$¢ przyjeta t¢ zabawe kabaretowa
do$¢ spontanicznie. Podejrzewano, ze pew-
nie tylko ze wzgledu na znany temat. Bo
»Jasetka” grane byly bez klarownych dia-
logéw, w pétmroku. Dopiero pod koniec
przedstawienia scena zostata nieco rozja-
$niona, na ktérej siedzieli aktorzy tytem do
publicznosci w czarnych chustach, azeby
nie mozna bylo rozpoznaé postaci. Nie
byli to bowiem wykonawcy w kostiumach
z bozonarodzeniowych jaselek. Mozna by
dzi$ powiedzieé, ze zachowywalisig ci akto-
rzy, jak gdyby grali w stuchowisku i do tego
w niezbytdobrze o$wietlonym studiu radio-
wym. Wiec publicznos¢ miata do czynie-
niaz rodzajem sztukiakustycznej. Zamiast
wielu sléw—asemantyczne, udzwickowione
gesty, imitacja glosow zwierzecych, gwiz-
danie, odglosy gryzienia, mlaskanie, glosne
operowanie rekwizytami, proste dZwigki
muzyczne, tupanie —stowem: halasowanie!
A wigc z parodystycznego ducha kabaretu
urodzila si¢ sztuka akustyczna.

Po tych bruitystycznych ,,Jasetkach” Hugo
Ball odnotowat: ,,/.../ W uplastycznieniu
stowa poszlismy tak daleko, jak to byto
mozliwe. /.../ Starali$my sie da¢ wyod-
r¢bnionemu stowu zar gwiazdy. I dziwne:
napelnione magia stowo zrodzito nowe
zdanie, nie uwarunkowane i nie zwiazane
zkonwencjonalnym sensem. Dotykajacstu
mysli naraz, bez nazywania ich, pozwalato
temu zdaniu rozbrzmieé! /.../”

Warto takze moze tu przywolaé to, co napi-
sat Hugo Ball, komentujac—w jakim§ sensie
—swdj najstynniejszy wiersz pt. ,Elefanten-
karawane” /Karawana stoni/, wchodzacy
w skiad cyklu poetyckiego prezentowa-
nego po raz pierwszy 23 czerwca 1916 roku
w programie ,,Cabaret Voltaire”.

»l.../ Stworzytem nowy rodzaj wiersza —
~wiersz bez stéw” czy moze inaczej: wiersz
dzwickowy, w ktérym balansowanie samo-
glosek zostaje wywazone i roztozone zalez-
nie od wartoéci naglosnienia poczatku wer-
setéw. Pierwsze wiersze tego typu dzisiaj
odczytatem. Do tego wymyslitem sobie
kostium. Moje nogi tkwity w kolumience
z blyszczacego kartonu, si¢gajacego mi do
ud w taki sposéb, ze upodobnitem si¢ do
obelisku. Mialem na sobie wielki tekturowy

kolnierz, zwiazany przy szyi tak, ze uda-
walo mi sic macha¢ nim jak skrzydfami,
gdy unositem i opuszczatem ramiona. Do
tego cylindrowy, wysoki, szamariski kape-
lusz. Poustawiatem z trzech stron podestu
od strony publicznosci pulpity na nuty, na
kedrych roztozytem swdéj zapisany czerwo-
nym oféwkiem manuskryptiodprawiatem
celebre raz przy tym, a raz przy innym pul-
picie. /.../ W ciemnosci kazalem si¢ wnies¢
na podest, bo jako kolumna nie moglem
si¢ poruszaé. I rozpoczatem z wolna i uro-
czyscie artykulowad:

gadji beri bimba

glandridi lauli lonni cadori
gadjama bim beri glassala

glandyridi glassasa tuffn i zimbrabim
blassa galassasa tuffim i zimbrabim...

Akcenty nabieraly wagi, nacisk na spét-
gloski powodowat wzmocnienie wyrazu.
Zorientowaltem si¢ szybko, ze operuje
zawodnymi $rodkami, by — zachowujac
powage /a dazylem do tego za wszelka
ceng!/, przyda¢ wystgpowi pompatycz-
nego charakteru. Wykonalem wlasnie przy
pulpicie z prawej strony wiersz ,Labadas
Gesang an die Wolken” /Piesri Labady do
chmur/ i ,Karawang stoni” z lewej, zwra-
cajac si¢ ku pulpitowi ustawionemu po
$rodku, mocno przy tym machajac skrzy-
dtami. Cig¢zkie sekwencje samoglosek
i powolny rytm partii sfoni pozwolily mi
osiggna¢ jakie$ wyzyny. Ale jak dotrwam
do konica? I oto spostrzeglem, ze mdj glos,
nie mogac zej$¢ z obranej drogi, podjat
/.../ lamentacje kaptanskie, co§ w stylu
piesni mszalnej, zalobnej jaka spotyka si¢
w kosciele na Wschodzie i Zachodzie. /.../
Czytam wiersze, ktdre zmierzaja do odrzu-
cenia jezyka konwencjonalnego, odtozenia
goadacta. /.../ Nie chee stéw wymyslonych
przez inne — zawsze stowa wymyslaja inne.
Chce wlasnego bzdurzenia, wlasnych ryt-
méw, do tego zgodnych z nimi spélglo-
sek i samoglosek, ale pochodzacych ode
mnie. /.../ Mozna si¢ wowczas przekonad,
jak powstaje artykutowany jezyk. Zezwa-
lam samogloskom...po prostu pozwalam
na wydobywanie si¢ dZzwigkdéw tak, jak
miauczacy kot... /.../ Chciatem by jezyk
wydobyt si¢ sam. /.../ Chce stowa w jego
poczatkach. /.../ Dada jest sercem stéw.
Kazda rzecz ma swoje stowo, lecz stowo
stao si¢ rzeczg dla siebie. Dlaczego mial-
bym go nie odkryé? /.../”



Sugestywne wywolywanie przez Balla
poezji dzwickdéw in statu nascendi z roku
1916 intrygowato badaczy réznych kie-
runkéw awangardowych. Dla przykladu:
zjawisko onomatopei — nasladownictwa
dzwickowego ma bogatg tradycje w litera-
turze europejskiej. Hugo Ball poszedt jed-
nak nieco dalej. U niego sztuczne idiomy
czy fonemy funkcjonujg bez spoiwa dra-
maturgii narracyjnej. Na przetomie XIX
i XX wieku — stulecia eksperymentéw
wielu twércéw uprawiato gry jezykowe.
Dopiero awangardowy atak futurystéw
we Wloszech w roku 1909 i w Rosji okoto
roku 1910 wyszed? poza banalne sztuczki
artystyczne, idac w kierunku krytyki kul-
tury. I whasnie Hugo Ball odwotal si¢ do
proklamacji Marinettiego, do jego ,,Parole
in liberta”.

Oto, co na ten temat sam pisat: ,/.../ Odze-
gnawszy si¢ od zdari z milo$ci do stowa, krag
Marinettiego zaczyna rezolutnie od ,,parole
in liberta” — od ,,stéw na wolnosci”.

Oni to wyjmowali stowo z ram zdania /
obrazu $wiata/ i bez zastanowienia nasy-
cali wynedzniate, wielkomiejskie stowo
$wiatlem i powietrzem, obdarzali cieptem,
ruchem iz dawna mu przynalezna swoboda.
My, inni, poszli$my jeszcze krok dalej.
Chcieli$my dla wyizolowanego stowa...
zaru gwiazdy. /.../”

Z mojego skromnego rozeznania, jakie
poczynitem przed trzydziestu kilku laty
w $rodowisku artystycznym Republiki
Federalnej Niemiec, z racji mojej $cisle;j,
wieloletniej wspdtpracy z Rozglosnia
Radiowa w Kolonii, nie wynika, aby kto-
kolwiek prébowat poszukaé¢ dowoddéw na
to, czy Hugo Ball wiedziat cos o ekspery-
mentach dokonywanych w tym samym cza-
sie w Moskwie i Petersburgu przez kubofu-
turystéw. Kontakt Balla z malarzem Vas-
silim Kandynskym, ktéry méglby pelni¢
role posrednika z Moskwa, zostat zerwany
po wybuchu I wojny $wiatowej. Pozostaje
jedynie historyczna spekulacja na temat
spotkania dadaistycznej formacji sound —
poetdw z rosyjska poezja okreslang skro-
tem: ,,Za-um”, pochodzacym od wymyslo-
nego terminu: ,,Zaumnyj jazyk”. Zas jed-
nym z przewodzacych temu zgrupowaniu
poetyckiemu byt Wielemir Wiktor Chleb-
nikow, jak réwniez i Vladimir Majakow-
ski, zafascynowany w tym czasie ruchem

futurystycznym. Wiele lat pézniej berlinski
inicjator dadaizmu Raoul Hausmann wyra-
zak przekonanie, iz Hugon Ball ukrywat
swojg zalezno$¢ od rosyjskiego zgrupowa-
nia ,Za-um”. Aczkolwick nalezy tez wziaé
pod uwagg, iz Hausmann nie byt wolny
od konkurencyjnej zawisci wobec swego
zurychskiego poprzednika.

I tu nalezy doda¢, ze Raoul Hausmann
utrzymywal, ze to on sam wlasnie, niezalez-
nie od Hugona Balla, w roku 1918 znalazt
droge do poezji fonetycznej, ktéra istotnie
brzmiata nieco inaczej w jego ustach, jak
to wynikalo z zachowanych nagran inter-
pretacji podstarzalego juz ,dadazofa” Hau-
smannaw latach 60. ubieglego juz stulecia.
Punktem wyjscia nie byla tu kabaretowa
sztuka recytacji, lecz optyczne spojrzenie
zdystansu na najmniejsza jednostke dzwig-
kowa, na fonemy rozbijane literami, ktére
zostaja potaczone w takie fadcuchy arcyku-
lacyjne, ze mozna sobie potama¢ na nich
jezyk. Swoimi §wiadomymi operacjami na
materiale dzwickowym konstruuje Haus
mann takie formy poezji fonetycznej,
dla ktérej dopiero znacznie pdzniej roz-
winig¢te medium elektroniczne stworzylo
techniczne mozliwosci. A méwiac precy-
zyjniej — rozwiniete medium radiowe po
upowszechnieniu ta§my magnetofonowej
juz po II wojnie $wiatowej. Chociaz juz
znacznie weze$niej, kiedy radio jako sztuka
bylo w ,,powijakach” i gdy nie wynaleziono
jeszcze filmu dzwigkowego, mozna byto
— na przyklad — glosy i szmery zapisywac
technika gramofonows. Nie umiano jed-
nak jeszcze owych foneméw rozbijaé na
jednostki, montowa¢ i miesza¢. Trzeba tu
jednak podkresli¢, iz Raoul Hausmann,
ktéry przeéwiczyl sposoby montowania
nie tylko na swoich plakatowych i aku-
stycznych wierszach, na obrazach, ktéry
byt réwniez wynalazcg fotomontazu, juz
w 1923 roku zwracal uwage na mozliwo-
$ci ,filmu méwionego”.

W jednym ze swoich artykutéw sporza-
dzit bilans najlepszych pomystéw, ktére
dopiero od roku 1929 znalazty zastosowa-
nie w kinie. Przy czym Hausmannowi nie
chodzilo wylacznie o kino. Juz wiasnie
w roku 1923 wprowadza metod¢ zwana:
»1ri-Ergon”, ktéra Radio Niemieckie
epoki weimarskiej podjeto nieco pézniej
dla swoich pierwszych prac eksperymen-
talnych, jak w przypadku legendarnego
montazu dzwickéw oryginalnych Waltera

Ruttmanna — glo$nego niegdys filmowca,
ktéry swoj stawny utwor radiowy zatytu-
towat: ,Weekend”, zas$ jego kopia jest w
moim posiadaniu.

Hans Richter — jeden z czotowych dada-
istéw niemieckich — wspomina*, jak to
w lutym 1918 roku w berliniskiej sali Nowej
Secesji Richard Huelsenbeck wyglosit
swoje pierwsze przemdwienie dadaistyczne
w Niemczech.

wl...| Zaczak od stwierdzenia, ze wieczér
pomyslany jest jako wiec solidarnosci
z mi¢dzynarodowym dadaizmem, czyli
miedzynarodowym ,kierunkiem artystycz-
nym”, ktdry przed dwoma laty zapoczatko-
wany zostal w Zurychu. Nast¢pnie Huel-
senbeck przeszedt do wicieklego ataku na
ekspresjonizm, futuryzm i kubizm, prze-
klat sztuke abstrakcyjng oglaszajac wszem
iwobec, ze wszystkie te teorie przezwycie-
zone zostaly przez dadaizm. /.../

Nie ma watpliwosci, ze to Huelsenbeck
zawldkl bakcyla dadaizmu do Berlina.
Ale Hausmann, ktérego znatem jesz-
cze sprzed pierwszej wojny, nosit w sobie
podobne zarazki od chwili urodzenia i nie
trzeba bylo nawet dadaizmu, zeby obudzi¢
drzemiaca w nim naturalna skfonno$¢ do
agresji i wrzasku. Trudno wigc powiedzied,
kto whasciwie byl ojcem berliriskiego ruchu
dadaistycznego, poniewaz jednak inicjaty
obu konkurentéw sa identyczne, kronikarz
nie popetni bledu, jesli litery ,RH” otoczy
wieicem chwaly i pozostawi kwesti¢ naro-
dzin dada otwarta. /.../

I trzeba tu powiedzie¢, ze dadaizm nie byt
kierunkiem artystycznym w tradycyjnym
znaczeniu tego stowa, byl burza, ktéra
spadfa na sztuk¢ w tym samym czasie,
gdy wojna §wiatowa zwalifa si¢ na narody.
Burza ta wyladowala si¢ bez uprzedzenia w
dusznej atmosferze sytosci... ipozostawila
po sobie nowy dzien, kiedy energie nagro-
madzone w dadaizmie i przezer emito-
wane wyrazily si¢ w postaci nowych form,
nowych tworzyw, nowych idei, nowych kie-
runkéw, nowych ludzi, zarazem ku nowym
ludziom sig kierujac.

Dadaizm nie mial jednolitych wyznaczni-
kéw formalnych jak inne style, nidstjednak
ze sobg nowg etyke artystyczna, z ktérej
pdzniej, wlasciwie do$¢ nieoczekiwanie,
wylonity sie nowe formy wyrazu. /.../”



3.

Musiato uptyna¢ dobrych kilka lat, kiedy
to kontynuator dZzwickowego nurtu w
dadaizmie — Kurt Schwitters oglosit w for-
mie ksigzkowej swoja ,,Prasonat¢” w roku
1932, a potem wyrecytowal ja przy mikro-
fonie. Mial on juz za sobg cale dziesi¢cio-
lecie pracy kompozytorskiej. W 1921 roku
podczas odbywanego wspélnie z Raoulem
Hausmannem dadaistycznego tournée
do Pragi mial okazj¢ poznaé jego krétki
wiersz dzwigkowy. To byl whasnie pocza-
tek zaledwie niewielkiej czastki muzyki
stéw uformowanej przez dadaizm. I tak
oto Kurt Schwitters, dzialajac od roku 1919
w prowincjonalnej, badz co badz, metro-
polii —w Hannoverze, uczynil z niej dada-
istyczng widownig, nie uprawiajac weale,
jak inni dadaisci, agresywnej krytyki kul-
tury, ale zostal jak gdyby pionierem este-
tyki trywialne;j.

Trzeba tu jednak doda¢, iz wlasnie juz
w roku 1919 Schwitters wystawil swoje
kolaze i assamblaze w berliniskiej staw-
nej galerii ,Der Sturm”, zatozonej w 1910
roku przez marszanda i krytyka sztuki,
a takze redaktora i szefa dwutygodnika
artystycznego o tej samej nazwie co galeria
—Herwartha Waldena. Z tej tez okazji Kurt
Schwitters oglosit w lipcowym numerze
owego czasopisma ,Der Sturm” /1919 r./
swdj manifest ,malarstwa Merz” /”Merz-
malerei”/. Te nazwe wymyslit sam artysta
na oznaczenie swojej tworczosci plastycz-
nej. Postuzyl si¢ kawatkiem stowa ,, Kom-
merz”, nie wyjasniwszy nigdy dlaczego
to zrobit. Pewnie dlatego, ze wyczerpaty
si¢ jego zdaniem réznego rodzaju ,izmy”
w sztuce, jak ekspresjonizm, fowizm, czy
kubizm — nazwy, ktére wymyslali gtéwnie
krytycy sztuki, a nie samiartysci. Wybor tej
sylaby ,,Merz” przypomina rosyjskich twér-
c6éw ,poezji pozarozumowej” /” Za-um”- od
yzaumnyj jazyk”/. Odpowiadajac na pyta-
nia poety i malarza—dadaisty Hansa Arpa,
ktéry chciat zamiesci¢ w swojej ksigzce
definicj¢ ,malarstwa Merz”, Schwitters
stwierdzit:

.../ Merz — oznacza: wszystko, co artysta
z siebie wypluwa jest sztuka. /.../”

I w swoim Hannoverze tworzyt wlasny
$wiat sztuki. Jego emigracja do Wielkiej
Brytanii przyczynila si¢ do przeniesienia
doswiadczen dadaizmu na drugg strone
Kanatu La Manche, a pdézniej nawet za

Atlantyk. Stal si¢ on tez duchowym ojcem
»pop-artu” brytyjskiego i amerykanskiego
dzigki wystawie w glosnej Sidney Janis Gal-
lery w Nowym Jorku /1947/, ktéra miata
istotneznaczenie dla genezy tego kierunku.
Byt on wszak pionierem estetyki trywial-
nej dla nadchodzacego skomercjalizowa-
nego $wiata!

Oto, co odnotowat Kurt Schwitters w swo-
jej ksiazce prezentujacej ,Prasonatg”.

»/.../ Pisz¢ o banalnosci; jest to odkrywa-
nie nieartystycznego kompleksu w niear-
tystycznym $wiecie i kreowanie z tegoz
kompleksu dzieta dadaistycznego /a to jest
$wiadoma niesztuka/ przez ograniczanie,
nic poza tym. /.../”

Mozna by nawet powiedzied, iz wlasnie
wtedy zaczynala si¢ powoli nasza obecna
rzeczywisto$¢ multimedialna. To oni —
dadaisci zwrécili whasciwie pierwsi uwage
na to, ze co na rynku jest towarem, co
wyrzucono jako bezuzyteczne, komplet-
nie zuzyte, ten caly Smietnik obrazowych,
jezykowych czy emocjonalnych szablonéw,
automatyzowanych sztuk wielu medidw,
moze by¢ wciagniete w proces estetyczny.
Nie jest to bynajmniej préba unicestwienia
medi6éw artystycznych, a jedynie znalezie-
nia w tym wszystkim pola gry. Tworzenie
dziel, ktdre zyja z reprodukeji. W tym takze
z reprodukgji technicznej, ktére to poje-
cie odkryte i uformowane przez niemiec-
kiego teoretyka kultury lat trzydziestych
XX wieku — Waltera Benjamina, stalo si¢
fundamentem funkcjonowania dzisiejszych
mediéw technicznych — kina, radia i tele-
wizji, ale takze internetu.

To podniesienie przez dadaistéw ,,banalne;j”
rzeczywistosci §wiata do rangi tworzywa
artystycznego dotyczylo — jak si¢ okazalto
—wielu dziedzin sztuki —zaréwno plastyki,
jak i fotografii, poezji, teatru, a niebawem
sztuki akustycznej w szerokim sensie tego
pojecia. Dzigki pomystom i nowej, pozor-
nie obrazoburczej wyobrazni dadaistéw
rozwinela si¢ poezja fonetyczna, pézniej
dzwickowa poezja konkretna, a znacznie
weze$niej fotomontaz i assamblaz, ze nie
wspomne o technice collage’u do dzis wielce
ptodnym jezyku sztuki. I to zaréwno w
plastyce, jak i w licznych formach $wiata
akustyki.

Poczatkowo dadaizmowi w Zurychu
towarzyszyta obfito$¢ publikacji. Do

najwazniejszych nalezalo pismo Hugona
Balla i Tristana Tzary pt. ,Dada”. Predko
wigc echa owej ,wywrotowej” dziatalnosci
dadaistéw dotarly do Franciji.

Francis Picabia — niezwykle dynamiczny
twérca paryski pochodzenia kubanskiego
nawiazal bliski kontaktz Tristanem Tzara,
naklaniajac go do opuszczenia Zurychu
i przyjazdu do Paryza; co nastapilo juz
w roku 1919. A w maju 1920 r. Paryz goscit
Festiwal Dada. W rok pézniej otwarto
wystawe dadaistow w Galerie Montaigne.
Byt to szczytowy moment aktywnosci
ruchu dada w Paryzu, a zarazem poczatek
jego korica. Od samego bowiem poczatku
ruch ten byt hamowany przez André Bre-
tona — poet¢ przywiazanego w jakims
sensie do , literackosci” i ktdry juz w roku
1924 opublikowat stawny ,Manifest sur-
realizmu”. Zaczal on lansowad teze, iz
ruch dada byt tylko wstgpem do epopei

surrealizmu*.

Jednakze mimo wszystko oryginalnos¢
dadaistycznej rewolty jest do dzi$ nie pod-
wazalna, co nie znaczy, ze wiele impul-
séw nie przyszto z ruchu futurystycznego
zaréwno w rosyjskim, jak i wloskim wyda-
niu. Wszak w réznych epokach historia
sztuki zna takie przypadki.

4.

W tym ewokowaniu faktéw z przeszlo-
$ci pozornie odleglej nie sposéb pomina¢
Nowego Jorku, gdyz z miastem tym euro-
pejska grupa dadaistyczna zwiazala sie
dosy¢ wezesnie. Skupita sie gléwnie wokot
Galerii ,,291” prowadzonej przez znanego
w tamtych czasach fotografa i marszanda
Alfreda Stieglitza przy 5th Avenue. A wiaze
si¢ to m.in. z przyjazdem do USA z Paryza
dwéch artystéw, ktérych trudno zakwa-
lifikowa¢ do jednego kierunku w sztuce
malarskiej. Mam tu na mysli Francisa
Picabi¢ i kontrowersyjnego artyste Mar-
cela Duchampa z jego ideg wprowadzania
do dziela plastycznego elementéw ,,ready-
made” /elementéw gotowych, gdzie indziej
zrobionych/. Ale prawdziwie amerykani-
skim wkladem poszerzajacym repertuar
artystycznych dziala dadaistéw stat sie
Man Ray — malarz i fotografik, ale takze i
muzyk, czy moze nawet kompozytor. Miat
onzwyczaj dawad dlaswych przyjaciét kon-
certy na perkusje przy grajacym gramo-
fonie. Trwalo to do momentu, w ktérym



nowe medium — radio nie zagoscito w jego
atelier. I napisat kiedy$ wyraznie:

»/.../ Radio wyleczylo mnie z ambicji jazzo-
wych; statem si¢ jego stuchaczem i datem
sobie spokéj z akompaniowaniem gramo-
fonowi perkusja. /.../"

W pewnym momencie jeszcze jedno
medium akompaniujace zawitato w atelier
Mana Raya. I tak oto napisat:

»1...I Wytnijcie z jakiej$ fotografii oko
kogo$, kogo kiedys kochaliscie, lecz kto
sie ulotnil. Umieséécie to oko na wahadle
metronomu i ustawcie go w taki sposéb,
by nabrat wlasciwego tempa. Niech bedzie
w ruchu tak dlugo, jak dtugo zdotacie
wytrzymaé. A p6zniej sprébujcie rozwali¢
to wszystko jednym celnym uderzeniem

milotka. /.../

Metronom, ten niewielki instrument
robigcy dla muzyka tyle szumu woké! sie-
bie, to pierwsza muzyka ready-made, to
pramuzykal /.../”

I kto wie, czy bez niej moglaby si¢ uro-
dzi¢ blisko 30 lat pézniej w paryskim Stu-
diu Do$wiadczalnym Radia Francuskiego
ymuzyka konkretna”. Stworzyfa ona pod-
waliny dla niezwyktego rozwoju dzwicko-
wego $wiata poezji, a tym samym takze dla
sztuki radiowej w latach 60. i 70.; poczat-
kowo na terenie Republiki Federalnej Nie-
miec, anastepnie dla $wiatowego ruchu ,ars
acustica” — sztuki stuchowej z pogranicza
muzyki, poezji, dramatu i dokumentu, wha-
$nie takze materiatu dzwigkowego ,ready-
made” /rzeczy uprzednio nagranych, a wiec
gotowych!/.

Zaréwno ten niezwykle klarowny przy-
kfad — jak i cata blisko 100-letnia historia
DADAIZMU — uwierzytelniaja cytowane
przeze mnie w réznych publikacjach wie-
lekro¢ razy wezesniej hasto: ,\W sztuce nie
ma epok zamknietych!”.

Jerzy Tuszewski

20

EMMY HENNINGS - EMMA MARIA CORDSEN (1885 -1948)

W 1913 roku opublikowata zbiér poezji krétkiej nazwie Ether lub Athergedichte w
jezyku niemieckim. Byla wspdtpracownikiem magazynu zalozonego przez Ball
i Hansa Leybolda .



ANNA SZKLARSKA

Friedrich Nietzsche
(1844 — 1900)

SZTUKA W TWORCZOSCI
FRYDERYKA NIETZSCHEGO

W niniejszym artykule w zwigzty spo-
s6b zostang zebrane podstawowe watki
Nietzscheariskiej filozofii sztuki. Autorka
odwolywaé si¢ bedzie przede wszystkim
do tych pism filozofa, w ktdrych tematyka
sztuki pojawia si¢ explicite. Nacisk zostanie
w mniejszym stopniu potozony na autor-
ska, filozoficzng analiz¢ przywolywanych
tre$ci, a w wigkszym — na ich rzeczowy
opis, o§wietlony pytaniem do jakiego stop-
nia intuicje Nietzschego w kwestii szcuki
i jej znaczenia w zyciu czowieka okazaly
si¢ prorocze.

WSPOLCZESNOSC JAKO CZAS PRACY

Nie jest weale rzecza powszechnieznang, iz
w swojej charakterystyce kondycji wspét-
czesnej sztuki, Nietzsche nawiazuje do
kategorii pracy. Niemiecki filozof opisuje
bowiem wspélczesnoéé jako czasy, dla ked-
rych charakterystyczny jest triumf pracy.
Zdaniem myfliciela praca zdominowata
wspdlczesnego cztowieka.!Zaangazowanie
w nig w obecnych czasach jest absolutnie
wyjatkowe na tle innych zaje¢. Ten kontekst
winien by¢ uwzgledniany przy opisie kazdej
dziedziny ludzkiego zycia, w tym réwniez
tworczodci i sfery szeuki. Wspolczesna praca
tym rézni si¢ od tej, ktéra miata miejsce
w przeszlodci, iz jej zachlanno$é w pochia-
nianiu ludzkiego czasu jest niebywala,
pojawia si¢ nowy standard nakazujacy
przeznaczy¢ na prace kazda wolng chwile.
Zgodnie z tym mys§leniem czas, ktérego
nie po§wigcamy na wytwarzanie débr czy
pomnazanie majatku, jest czasem straco-
nym. Wspdlczesny czlowiek jest wyznawca
kultu pracy; uwaza, iz rozwazania egzy-
stencjalne, stawianie (takze poprzez sztuke)
filozoficznych pytar odnosnie swojego

miejsca w §wiecie, to marnowanie czasu.
Jak ztosliwie zauwaza Nietzsche: ,Wstydza
si¢ juz dzi$ ludzie spoczynku; dtugie roz-
myslanie sprawia nicomal wyrzuty sumie-
nia”.? Automatyzm pracy sprzyja bezreflek-
syjnosci, od ludzi wymaga si¢ regularnosci
i bezmys$lnego podporzadkowania mode-
lowi zycia skupionego na pracy. Okazuje
si¢ to by¢ szalenie szkodliwe dla rozwoju
indywidualnosci, twérczosci, duchowego
rozwoju cztowieka.

SZTUKA WIELKA I MALA

Nietzsche wprowadza rozréznienie na
sztuke wielkg i mala. Ta pierwsza wymaga
pelnego zaangazowania i wysitku od kaz-
dego, kto z nia obcuje. Jest podniosta
i powazna. Tymczasem czlowiek, ktérego
zycie wyczerpuje sie w pracy, nie ma mozli-
wosci oddania swojego czasu sztuce. Pozo-
staje dla niego sztuka mala, umozliwiajaca
odpoczynek miedzy jednym czasem pracy,
a kolejnym. Nie jest ona angazujaca, sta-
nowi mi}yi regenerujacy przerywnik, SWO-
isty rodzaj rozrywki.

»Zagingla nam owa wyzsza sztuka, sztuka
ods$wigtna! Niegdy$ wszystkie dziela sztuki
ustawione byly przy wielkiej uroczy-
stej drodze ludzkosci, jako wspomnienia
i pomnikiwzniostych i blogich chwil. Dzi$
chce si¢ dzietami sztuki zwabia¢ biednych,
wyczerpanych i chorych z wielkiego ludz-
kiego goscinica cierpienia na ubocze, dla
rozkosznej chwileczki; ofiaruje si¢ im chwi-

3

lowe odurzenie i szaledstwo” - zauwaza

filozof.

Nietzsche zalicza do malej sztuki cala
wspdlczesng mu sztuke. Znamienny jest
dla niej fake, iz sztuka ta nie oddaje zycia,

—

21



odwraca si¢ od zycia, uznajac je za niewy-
starczajace. Zycie staje si¢ jednoznaczne z
praca, nie potrzebuje zatem sztuki do tego,
by pomagata je zrozumieé; $wiat pracy sta-
nowi juz uproszczong wersjg tego, co realne.
Redukcja zycia do pracy oznacza zerwanie
zwielomaaspektami egzystencji czlowieka.
Mata sztuka ma sprzyjaé¢ odpoczynkowi,
dostarczy¢ zadowolenia poréwnywalnego
z tym ,jakie przyrzadzaja sobie zapraco-
wani do upadfego niewolnicy.™ Nie potrafi
ona przekazaé skomplikowanej struktury
zycia, nie rozumie jej wcale. Zamiast tego
probuje przedstawi¢ namiastke zycia jako
jego pelnie. Wreszcie - mamy do czynie-
nia z sytuacja, iz mala sztuka, nie bedac w
stanie odda¢ fenomenu zycia, przyjmuje
wobec niego pogardliwa postawe i pré-
buje si¢ przedstawia¢ jako wspanialsza niz
samo zycie.

Jej przeciwieristwo - wielka sztuka - jest
nierozerwalnie z zyciem zwiazana. Nie jest
czyms, co dzieje si¢ od niechcenia, jako
dopelnienie czasu odpoczynku. Sztuka
autentyczna, a takg jest jedynie owa wielka
sztuka, ma charakter $wiateczny. Stanowi
nieodlaczna cze$¢ samego zycia, a jej naj-
wazniejszym celem jest oddanie jego wspa-
nialosci. Sztuka ta ma $wiateczny charak-
ter i zajmuje szczegdlne miejsce w ludzkim
zyciu. Co wigcej, to miejsce przystuguje
jej bez wzgledu na to, czy odbiorca ma
czas przyj$¢ z nig obcowad, czy tez nie.
Jest ono state i niezmienne jak $wicto.
Wielka sztuka nie zabiega o odbiorcéw,
lecz powstaje zgodnie ze swoim rytmem
i ceremoniatem. Sztuka, tak jak $wieto,
nadaje zyciu znaczenie i wzmacnia je. Sta-
nowi potwierdzenie jego Swigtosci. Rady-
kalna zmiana miejsca sztuki w ludzkim
zyciu wiaze si¢ ze zmiana znaczenia $wieta,
ktére przestato by¢ czyms wyjatkowym na
tle Zycia i stalo si¢ czyms wyjatkowym na
tle pracy, to jest zwyklym czasem odpo-
czynku; wspélczesnie bowiem przerwa w
pracy jest juz dostatecznym powodem do
$wietowania. Nietzsche obserwowal pewne
zjawiska, jak: przewartos$ciowanie znacze-
nia sztuki, zmiana miejsca i roli, jakie zaj-
muje ona w zyciu spolecznym. Przemiany
kulturowe, na ktére zwraca uwage, w dzi-
siejszych czasach kultury masowej osia-
gnely swoje apogeum.

WIELKA SZTUKA WE WSPOLCZE-
SNYM SWIECIE

Mimo krytycznej diagnozy odnoszacej
si¢ do wspolczesnej sztuki, Nietzsche pra-
gnal wskrzeszenia wielkiej sztuki, ktéra

w najdoskonalszej formie ujawnita sie jak
dotad w tragedii greckiej. Powrét do niej
nie miat sprowadza¢ si¢ do jakiej$ formy
powierzchownego nasladownictwa, czy
wiernego odtwarzania starozytnych obrze-
déw. Filozof miat raczej na mysli odnowie-
nie estetycznego przezywania §wiata obec-
nego u Grekéw, umozliwiajacego dostrze-
zenie tragicznosci w otaczajacych czlo-
wieka zjawiskach. Jesli sztuka ma umoz-
liwi¢ powrét tragicznego przezywania,
nalezy zerwad z klasycznym rozréznieniem
na tworce, odbiorce i dzielo. Podziat ten
oznacza bowiem udzial dwéch stron, z kt6-
rych jedna jest pasywna, a druga aktywna.
Zdaniem Nietzschego greckiej tragedii to
rozréznienie nie dotyczy — wszyscy razem
tworzg i przezywaja dzielo, ktére dzieje
sie na biezaco i w ten sposéb umozliwia
kazdemu natychmiastowe emocjonalne
wlaczenie si¢ w przebieg wydarzen. Tylko
taka sztuka pomaga czlowiekowi zrozu-
mied tragiczno$¢ obecna w $wiecie i w nim
samym. Nietzsche bardzo cenit tragedie
grecka, ktdra powstata z dawnych greckich
kultéw religijnych, przede wszystkim tych
poswigconych czci Dionizosa. Zdaniem
Nietzschego, gtéwnym jej Zrédtem jest
chér tragiczny. Jego rola byto pobudzenie
wszystkich obecnych do przezywania tego,
co si¢ dzialo w trakcie trwania przedsta-
wienia. Chér nie stuzyt przypomnieniu
jakiej$ minionej historii, ale urzeczywist-
nieniu tragedii. Urzeczywistnienie to miato
miejsce przy petnym wspétuczestnictwie
kazdej osoby bioracej udzial w przedsta-
wieniu. Dzieto tworzone w ten sposéb bylo
realizowane przez caly czas swojego trwa-
nia. Nie byto ono jedynie odtwarzaniem,
ale zawsze powstawaniem nowej jako-
$ci. Podziaty rdl na scenie, poza nia, oraz
miedzy sceng a publika byly zatarte przez
udzial w ekstazie wszystkich obecnych,
przezywajacych majace miejsce wydarze-
nie. Zadanie konsolidacji 0oséb odtwarza-
jacych tragedi¢ przyjmowat na siebie chér.
Przedstawial widzom bohatera w taki spo-
s6b, aby urzeczywistnic jego obecnos¢ mie-
dzy nimi. Wytwarzal wrazenie aktualnosci
wydarzen i angazowal obecnych poprzez
wspolny $piew. Zabieg ten stuzyl whacze-
niu widzéw w akgje tragedii i zréwnaniu
ich pozycji z chérem — komentatorem zda-
rzeni dziejacych si¢ obok, w ktérych odgry-
wal on razem z publicznoscig wazng rolg,
obserwujac to, co si¢ dzieje. Obecni nie byli
wigc tak naprawde widzami, ale $wiadkami
tragicznych wydarzen.

Na wielka sztuke nie ma juz jednak miej-
sca w dzisiejszym $wiecie. Przestal on by¢
dla niej odpowiedni. Sztuka ta nie moze
zaistnie¢ w swojej prawdziwej formie. Przy
obecnym sposobie organizacji czasu, kazda
aktywno$¢, ktdra nie jest praca, rywalizuje
0 swoje miejsce w czasie od niej wolnym.
Wspdlczesny cztowiek nader czgsto uwaza,
ze czas wolny od pracy jest zbyt cenny, by
przeznaczy¢ go na obcowanie ze sztuka.
Tymczasem dawniej wielka sztuka nie
musiata walczy¢ o swoje miejsce, konku-
rowa¢ z innymi aktywnogciami, poniewaz
byla naturalna, wazna czescia ludzkiego
zycia. Jak pisze Henryk Benisz ,Sztuka
wypelniala nie tylko jaka$ cze$¢ dnia $wig-
tecznego, ale caly dzieri $wiateczny nale-
zat do niej. Dni Swiateczne, a wraz z nimi
sztuka, stanowily site napedowa catego
zycia.”

Swiat przestatinteresowa¢ sie wielka sztuka
wraz z zaprzestaniem celebrowania zycia.
Jednoczesnie utracilismy wrazliwos¢ na ota-
czajaca nas rzeczywisto$¢. Bez tego tragicz-
nego wyczucia, wielka sztuka nie ma mozli-
wosci zaistnieé. Jej koniec, ktdry stat sie fak-
tem, ma swoje zrédto w przemianach, jakie
zaszty w ludzkim zyciu. Wspélczesny czlto-
wiek stracilt zainteresowanie wielkg sztuka,
gdyz ta nie przystaje juz do egzystencji,
ktéra prowadzi. By przetrwad w takich
warunkach, sztuka potrzebuje przebrania
— mistyfikacji, keéra utatwi jej uzyskanie
akceptacji przez zmeczonych pracy ludzi.
W tym celu przybiera ona maske wlasciwag
sztuce niskiej, sprowadzajacej sie do zabawy,
obiecujacej wypoczynek i rozluznienie po
dniu wypelnionym praca.

Nietzsche zaczerpnat t¢ koncepcje od
Ryszarda Wagnera, ktéry pisal, ze: ,Dla
Greka wystawienie tragedii bylo $wietem
religijnym, na jego scenie pojawiali si¢
bogowie i darzyli ludzi swa madroscig”. ¢
Opisywatl wyrugowanie religijnosci ze
wspdlczesnej sztuki. Tymezasem to whasnie
sztuka wprowadzata Grekéw w §wiety czas,
w ktérym nie bylo miejsca na nic innego
oprécz niej. W $wiecie, w ktérym praca
jest rzecza najwazniejsza, nie moze istnie¢
autentyczna, wielka twérczosé, gdyz ta nie
zadowala si¢ nigdy miejscem drugorzed-
nym. Wielka sztuka wymaga bowiem, by
w horyzoncie ludzkiego zycia byla stawiana
w centrum.

SZTUKA A METAFIZYKA

Estetyka Nietzschego powstawata w opozy-
¢ji do metafizycznych i absolutystycznych



roszczen, jakie nadawali jej Schopenhauer
czy Wagner.” Metafizyczne roszczenia
sztuki do przedstawiania prawdy na temat
natury i kondycji cztowieka, czy tez otacza-
jacego go Swiata, s3 wedlug Nietzschego
catkowicie nieuprawnione. Daloby si¢ je
uzasadni¢ tylko przyjmujac system ontolo-
giczny, w ktérym obydwa czynniki (Swiat
isama sztuka) pozostawaltyby niezmienne.
Dzielo artystyczne, by moglo cos przedsta-
wia¢, musi uchwycié¢ jaki$ fragment rze-
czywistoéci. Ta jest jednak zmienna; to,
co raz zostalo przedstawione, moze z bie-
giem czasu zmieni¢ si¢ lub przeksztalci¢
w co$ zupelnie odmiennego od swej pier-
wotnej postaci. Dzielo sztuki ulega pro-
cesowi starzenia si¢, poniewaz fragmenty
rzeczywistosci, ktérych dotyczy, podlegaja
nieustajacym procesom zachodzacym w
$wiecie. Sztuka dezaktualizuje si¢ z upty-
wem czasu, az do punktu, w ktérym ludzie
nie sg nawet w stanie odnie$¢ si¢ do tego,
czego dotyczyla.

Jeszcze raz zaakcentowana zostaje rola,
ktéra Nietzsche przyznaje wielkiej sztuce:
czynié zycie znosnym, uczy¢ ,jak patrzed
z zacigciem i przyjemnoscia na Zycie pod
wszelka postacia i wrazliwos¢ swoja dopro-
wadzac do tego, ze w koficu wotamy , Jakie-
kolwiek ono jest, to zycie, jest dobre!”®
Sztuka uczy cztowieka odczuwad siebie
jako cze$¢ przyrody, cze$é $wiata i czerpad
z tego przyjemno$¢. Ta zdolno$¢, nabyta
raz, nawet polowicznie, dzigki jakiemus
dzietu, z ktérym mielismy do czynienia w
przesztosci, zostaje z nami nawet wtedy,
gdy dzielo to przestanie by¢ dla nas wazne.
To, co dzigki niemu zyskalismy, pozostaje z
nami na zawsze. Nawet gdyby niemal cata
sztuka, z jaka obcowali§my, zostata przez
nas zapomniana, to wrazliwo$¢ i ukulty-
wowanie, ktdre rozbudzita, moglyby nadal
trwaé i szukaé nowego zaspokojenia. Tak
jak sztuka przejeta role religii w dostarcza-
niu ludziom duchowych wzruszen i inspira-
gji, tak z nadejsciem jej kryzysu, co innego
bedzie musialo przejaé te funkcje. Nietz-
sche przewidywal, ze bedzie to nauka, ktdra
stanie sic nowa sztuka, a zatem i nowa reli-
gia, ktérazaspokaja¢ bedzie nasze potrzeby
poznawcze. Jak pisal: ,Na artyste wkrotce
beda spogladad jako na wspaniaty zabytek
przesztosci, i niby dziwnemu cudzoziem-
cowi, ktdrego sita i pickno$¢ stanowita
o szczgéeiu czaséw dawniejszych, oddawad
beda czes¢, jakiej nietatwo uzyczamy sobie
podobnym.”

SZTUKA A AFIRMACJA SWIATA

Wazna dla czynnika dionizyjskiego afir-
macja wszystkiego, co przynosi zycie, jest
widoczna w stowach Nietzschego opisu-
jacych artyste tragicznego: ,Artysta tra-
giczny nie jest bynajmniej pesymista -
méwi whasnie T a k nawet temu wszyst-
kiemu, co jest problematyczne i straszliwe,
jeston artysta dionizyjskim...”"® Afirmacja
ta rodzi si¢ z tragicznosci istnienia, a wiec
tego, co bolesne, powodujace cierpienie i
zatracenie. Paradoksalnie tragicznos¢ ta
i wszystko to, co jej towarzyszy, jest Zr6-
dlem radosci. Ucielesnieniem tej prawdy
jest Dionizos, w ktérym skupia si¢ rado-
sna sifa zrodzona z cierpienia. Kluczem do
Nietzscheanskiego stosunku do §wiata jest
wiasnie ta dwoisto$¢. Rados¢ Nietzschego
nie jest radoscig bezmyslnego wesolka, ale
czlowieka znajacego cienie i ciemne strony
istnienia. Tragizm nadaje afirmacji wia-
$ciwy ton, doz¢ powagi, ktéra odrdéznia
to radowanie si¢ $wiatem od beztroskiej
wesotkowatosci glupca. Z drugiej strony 6w
ciezar istnienia, ktérego Zrédlem jest prze-
moc i cierpienie, doprowadzil wielu mysli-
cieli do pesymistycznych wizji rzeczywisto-
$ci. Nietzsche tym odréznia si¢ od innych
filozof6éw, ze mimo pozbawionego ztudzen
obrazu $wiata, wciaz jest gotéw cieszy¢ sig
tym, co zycie daje i umozliwia. Ta sifa jest
wyrdzniajaca cecha zycia w ogéle i w niej
zawiera si¢ istota dionizyjskosci.

Zycie, mimo pojawiajacych si¢ w nim
wstrzasow i sprzecznosci, jest nieznisz-
czalne. Kleskizywiolowe, wojny, przeréine
plagi, ludobdjstwa czy tyranie nie moga
w zaden spos6b zaburzy¢ samego istnienia
$wiata, s3 jego integralng czgécia, a nie wro-
giem. Ciaglo$¢istnienia zycia, mimo zacho-
dzacych wokét destrukeyjnych przemian,
dowodzi niewyczerpanych sit, jakimi ono
dysponuje. Cierpienie nie moze go znisz-
czy¢, moze je jedynie wzbogaci¢, dodajac
doni dodatkowy element. Sztuka ucielesnia-
jaca tragiczny aspekt zycia powinna zatem
przedstawiaé jego nie$miertelno$¢. Tragicz-
no$¢ jest kategoria przynalezna whasnie do
$wiata sztuki. Sztuka tragiczna, przedsta-
wiajaca afirmacje zycia, afirmuje jednocze-
$nie samg siebie.

Sztuka autentyczna, zawierajgca taka bez-
warunkowg afirmacj¢ §wiata, opisuje byt
jako catosé. Nie méwi ona o tym, jaka
rzeczywisto$¢ powinna byé. Gdyby tak
czynita, musiataby odrzucaé ktdéry$ z przy-
naleznych $wiatu aspektdw. Tymczasem

afirmacja wymaga zaakceptowania kazdej
czeéei skfadowej $wiata, gdyz sg one nie-
rozerwalnie powiazane — odrzucié cze$é
oznaczaloby zaprzeczy¢ calosci.

Bezwarunkowa afirmacja calosci istnie-
nia musi wprowadzi¢ nowe kategorie este-
tyczne. Nie mozna bowiem dtuzej stosowad
kategorii pickna, standardowo ujmowanej
za pomocg harmonii, symetrii czy subtel-
nosci, jako najwazniejszych obowiazuja-
cych kryteriéw. Pickno oczywiscie istnieje,
Nietzsche proponuje jednak, by ,to, co
konieczne w rzeczach, widzie¢ jako to, co
pickne”."! Zatem o wielkosci artysty two-
rzacego wedle tych kryteriéw $wiadczy jego
umiejetno$é zachwytu nad réznorodnoscia
i jednoczesnie ztozonoscig zycia. Docenie-
nie kazdego, najmniejszego, najpodlejszego,
najbardziej odrazajacego elementu $wiata,
jako koniecznego sprawia, ze liczba inte-
resujacych dla twércy elementéw wzrasta
niepomiernie. To, co szpetne nie jest waz-
niejsze niz to, co klasycznie pigkne, ale
poniewaz bylo dotychczas ignorowane,
teraz wydaje si¢ bardziej pociagajace i atrak-
cyjnedlaartysty. Mozliwosci artystycznego
ujmowania obojetnie dotad traktowanych
elementéw rzeczywistoséci - bezgranicznie
sie otwieraja.

W tym miejscu warto przypomnieé roz-
wazania Nietzschego o roli sztuki, ktéra
poprzez oswojenie brzydkich, czy drastycz-
nych elementédw $wiata, czyni zycie zno-
$nym. Sztuka nam wspétczesna w wielu
wydaniach przystaje do tej koncepcji w
o wiele wickszym stopniu niz sztuka cza-
séw samego Nietzschego. Optymistyczny
fatalizm, zawarty w Nietzscheanskiej bez-
warunkowej afirmacji wszelkich elemen-
téw zycia, uczy doceniad $wiat jako calos¢,
dostrzegaé wszystkie sktadajace si¢ nan ele-
menty. Rados$¢ z wieloaspektowosci i wielo-
biegunowosci §wiata wynika ze zrozumie-
nia prostego faktu, iz $wiat posiada glebie,
kedra kusi nas swojg réznorodnoscia. Réz-
norodno$¢ ta posiada swoje jasne i mroczne
aspekty, ktére musimy przyjaé jako catos¢,
w czym pomaga nam sztuka, dzieki ktérej
fatwiej nam zaakceptowad to, co trudne
w tym bogactwie. Zycie niesie z soba wielka
obfito$¢, a w jej ramach nieprzebrang ilo¢
szaleristwa i okruciefistwa, ktére moglyby
nas zniszczy¢, gdyby nie chronigca, wrecz
terapeutyczna moc sztuki, pozwalajaca
nam nie tylko zy¢ i funkcjonowaé w prze-
petnionym okrucieristwem §wiecie, ale réw-
niez czerpaé z tego zycia radosé.



Henryk Benisz twierdzi jednak, ze takie
ujecie wpedzito Nietzschego w pulapke
usprawiedliwiania idei sztuki poprzez
metafizyczne odniesienia. Dopiero p6z-
niej Nietzschemu udalo si¢ jasno wyeks-
plikowa¢ przekonanie o autoteliczno-
$ci zardwno zycia, jak i sztuki. Mimo, iz
zaréwno sztuka, jak i zycie niejednokrotnie
si¢ afirmuja, to zadne z nich nie potrzebuje
metafizycznych usprawiedliwien. ,,Uspra-
wiedliwia ona [sztuka] samg siebie oraz
zycie, ukazujac tworcze sily, jakie kryja si¢
w jego olbrzymiej réznorodnosci i niewy-
obrazalnej zlozonosci. Niepotrzebne jest
wiec juz w tej sytuacji odwotywanie si¢ do
jakiej$ innej instancji, istniejacej rzekomo
poza sztuka.”"?

UKAZYWANIE TRAGICZNOSCI
ZYCIA POPRZEZ SZTUKE

U Nietzschego pojawia si¢ zatem mysl —
wynikajaca bezposrednio z calo$ciowej
afirmacji $wiata — iz sztuka niekoniecznie
musi przedstawiad to, co klasycznie pickne.
Przyjmujac Nietzscheariskg koncepcje
tragicznoéci, oczywiste staje sig, ze jeieli
twérczo$¢ ukazuje jedynie rzeczy pickne
i harmonijne, to jest ona z koniecznosci
falszywa, ignoruje bowiem wazna cze¢$é
rzeczywistosci, ktérej nie da si¢ po pro-
stu pominaé w portretowaniu zycia. Taka
wybidrezo i tendencyjnie ukazujaca zycie
sztuka bylaby tworczoscia tchérzliwa, nie-
zdolng do spojrzenia w prawdziwe, wspa-
niale, ale i miejscami bezwzgledne oblicze
$wiata. Pigkno przez nig przedstawiane
musiatoby by¢ z koniecznosci kalekie, nie-
pelne, nieautentyczne. Dlatego tez praw-
dziwa sztuka potrzebuje odwagi.

Moznastad wysnud wniosek, ze prawdziwe
pickno nie moze by¢ wyabstrahowane z rze-
czywistosci. W §wiecie, w ktérym zyjemy,
przyszto mu wspélistnieé z rzeczami nie-
zbyt picknymi, a nawet brzydkimi, dys-
harmonijnymi, jak réwniez budzacymi
odraze, wstret i przerazenie. Jakiekolwiek
préby wyizolowania, wydestylowania czy-
stego pickna musiatyby si¢ skofczy¢ uzy-
skaniem czego$ fragmentarycznego i pro-
wadzilyby do falszu. Jak wiadomo, Nietz-
sche chetnie postugiwal si¢ odwotaniami
do greckich bogéw sztuki—Apolla i Dioni-
zosa. Ten pierwszy to patron $wiata fantazji
i marzen, symbolizuje pickno, §wiatlo, tad
i harmonie. Dionizos to natomiast ciemne,
dzikie béstwo upojenia, ktére zacheca do
kosztowania bogactw ziemskiego zycia.
Oba pierwiastki uzupelniajg si¢. Wzajemne

przenikanie si¢ tych elementéw znalazlo
wyraz m. in. w greckiej tragedii, bedacej
najwickszym dzielem helleriskiego geniu-
szu. Zywiot apolliniski to oddalenie tego,
co mroczne z pola widzenia cztowieka.
Jak celnie zauwaza Nietzsche: ,Z istoty
sztuki, tak jak si¢ ja powszechnie pojmuje
wylacznie wedle kategorii pozoru i pickna,
tragicznosci w ogodle nie sposéb w uczciwy
sposéb wydoby¢.”"?

Dionizos przeciwstawia si¢ apolliiskiemu
idealizmowi i eskapizmowi, proponujac
zamiast ucieczki od $wiata — zatracenie sie
w nim. Pozwala nazetkniecie sie— poprzez
sztuke —z groza, nieodtacznie towarzyszaca
ludzkiemu zyciu. Nietzsche nastepujaco
pisat o sztuce, ktdrej nadawat miano apol-
linskiej: ,,tu pickno odnosi zwycigstwo
nad przyrodzonym zyciu cierpieniem, bél
zostaje w pewnym sensie klamliwie wyma-
zanyz ryséw natury. W sztuce dionizyjskiej
iw jej tragicznej symbolice ta sama natura
przemawia do nas swym prawdziwym, nie-

zafalszowanym glosem.”

SZTUKA A POZOR

Okoto 1882 roku, a zatem w okresie pisa-
nia przez Nietzschego ,Wiedzy radosne;j”,
nastepuje odwrécenie sie filozofa od kon-
cepgji sztuki jako narz¢dzia dajacego wglad
w zachodzace w $§wiecie procesy. Sztuka
zaczyna sie Nietzschemu jawié jako misty-
fikacja, oddalajaca cztowieka od rzeczywi-
stosci. Zachwyt nad dzietami sztuki jest
wywolany przez rzeczy ol$niewajace nas
swym blaskiem, lecz niestety nieprawdziwe,
by nie stwierdzi¢ - urojone. Nietzsche pisze
o krétkotrwalym efekcie ol$nienia, kedry
kaze nam zwréci¢ si¢ w strong wytworu
sztuki. W ol$nieniu tym zawarty jest caly
jej oszukanczy urok. Kaze nam ono dostrze-
ga¢ prawde w tym, co jawi si¢ jako dosko-
nale. JesteSmy gotowi przyzna¢, ze nic tak
nie przekonalo nas o swojej realnosci, jak
przedmiot sztuki, pod ktérego urokiem si¢
znalezlismy. Wydaje nam sie, ze skoro jest
tak pickny, musi by¢ powigzany z prawda,
a poprzez nia, z istnieniem. Jest to jednak
myslenie zwodnicze. Nie ma w takim dziele
nic, co mogtoby nas przyblizy¢ do rzeczywi-
stej wiedzy o $wiecie. Przeciwnie — oddala
nas od niej, gdyz sadzimy, ze znalezlismy
w zwodzacym nas picknie punkt zaczepie-
nia, jakis rodzaj pewnosci.

Ta falszywos¢ sztuki nacechowanej meta-
fizycznie odbiera jej poznawcze walory.
Pytanie, jakie si¢ narzuca, brzmi: czy

rzeczywiscie taka jest rola sztuki - przybli-
za¢ nas do prawdy o zyciu i §wiecie? Moze
jej funkecja jest wlasnie nas mamic, oczaro-
wywad, zachwycaé? Szczedliwie deprecja-
cja sztuki w ogélnosci, na rzecz nauki, jest
u Nietzschego tylko tymczasowa. Wraz ze
zmiang perspektywy okazuje sig, iz sztuka,
uwolniona od metafizycznych zalozen, jest
wciaz wspélzalezna z zyciem. Jej funkcja
nie jest funkeja poznawcza, posiada ona
jednak whasny sens.

Co interesujace, stwarzanie przez sztuke
oszukariczych pozoréw, na pewnym etapie
staje si¢ dla Nietzschego jej gléwna i najszla-
chetniejsza funkcja. Stwarzanie pozoru ma
dla Nietzschego bardzo duza wartos¢ i jest
tym, poprzez co sztuka pomaga zyciu. Iluzje
czynia bowiem zycie fatwiejszym do znie-
sienia, uatrakcyjniaja jego bezduszne okru-
cieristwo i sprawiaja, ze jego bezwzglednos¢
staje si¢ dla nas fatwiejsza do udzwigniecia.
Sztuka dodaje naszym gorzkim doswiad-
czeniom posmak stodyczy i ubarwia wyda-
rzenia meczace nas swoja trywialnoscia.
Sztuka czyni je dla nas lzejszymi i ulatwia
nam stawienie im czofa.

Wereszcie - sztuka jest powiazana z praw-
dziwg wiedza jedynie w ten sposdb, ze
pomaga zaakceptowaé odkrywana przez
poznajacego rzeczywistos¢. Proces pozna-
wania okrutnego $wiata z koniecznosci
musi prowadzi¢ do odkrycia prawd, ktdre
bez kojacego dziatania sztuki, statyby si¢
trudne do zniesienia. Uzdrawiajgca moc
sztuki umozliwia dalsze zycie i dalsze
poznawanie. Sztuka daje nam uproszczony
oglad tego, co w gruncie rzeczy jest bardziej
zlozone. Tym samym umozliwia chwile
wytchnienia w dazeniu do zglebiania wie-
dzy o $wiecie, pozwala nazdobycie dystansu
i spokoju w pogoni za poznaniem.

Préba pogodzenia pozoru sztuki i odkryw-
czej mocy wiedzy to bardzo istotny punkt
filozofii Nietzschego. Sztuka i wiedza dzia-
faja na réznych poziomach, pozostajacych
ze soba w zwiazku. Pierwszy ukazuje $wiat
wraz z jego repulsywnym okrucieistwem
i bezwzglednoscia, drugi zas to poziom
sztuki: czyniacej rzeczywisto$é znosna, stu-
z3cej zyciu, poprzez pozdr przedstawiajacej
$wiat jako bardziej atrakcyjny, niz jest
W rzeczywistosci.
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ROMAN MACIEJEWSKI
I JEGO DZIELO

Przelatuja wspomnienia, rwie si¢ watek, zmienia narrator: Kompozytor, jego przyjaciele,
autor. Chaos? Nie - koncepcja. Biografia niezwyklego cztowieka nie moze by¢ zwykla,
poukiadana. Puzzle zyciorysu s jak mysli chwile przed zasnigciem lub chwile po obu-
dzeniu, pozornie nieskfadne, a przeciez kazda ma znaczenie.

Kim byt cztowiek, ktdry z bon vivanta zamienit si¢ w ascetg? Czlowiek, ktdry przyjaz-
nit si¢ z najwickszymi artystami swojej epoki i wielki samotnik? Czlowiek, ktéry roz-
paczliwie szukat kontaktu z innymi ludZmi i kedry desperacko od nich uciekal? Czlo-
wiek, ktdry rezygnowat z intratnych propozycji, nawet porzucit stanowisko dyrektora
muzycznego wytwérni Metro-Goldwyn-Mayer, zeby méc w spokoju tworzy¢? Kim byt
kompozytor, ktéry bezustannie poprawial, zmienial swoje utwory i prawdopodobnie
zostalby zupelnie zapomniany, gdyby nie opus magnum.

Niewyobrazalne okruciedstwo wojny i wielka osobista tragedia sprawiaja, ze Roman
Maciejewski zupelnie zmienia swoje zycie, wszystko podporzadkowujac jednemu. Przez
kilkanascie lat pisze monumentalne Requiem " Ofiarom ludzkiej ignorancji. Ofia-
rom wojen wszech czaséw. Ofiarom ludzkiego bezprawia. Ofiarom famania Boskiego
porzadku."

Stary $wiat rozsypuje si¢, jak krysztalowy wazon, na tysiace okruchéw - kazdy mieni
si¢ kolorami, ale nie da si¢ ich juz posklada¢ w calos$¢. Czy Maciejewski i w zyciu i w
twérczosci odnalazt 6w Boski porzadek natury ? A moze sens polega nie na odnalezie-
niu a na poszukiwaniu?

O tym jest ta ksigzka i o przemijaniu. Kiedy, pod koniec zycia, oglada z przyjaciétka
" Smier¢ w Wenegji" Viscontiego, pokazuje jej swoje zdjecie, gdy byt chlopcem i pyta:
- Widzisz moje uderzajace podobieristwo do Tadzia? A teraz spéjrz na mnie, jak czas
nas zmienia. -

Roman Maciejewski napisal: " ...nie tyle wazne jest to, co sig robi, ile to jak si¢ robi
to, co si¢ robi...". Polecam Paristwu t¢ ksiazke, bo jej przestanie jest , jak nie$miertelne
stowa Horacego - non omnis moriar.

Marek Sottysik, "Roman Maciejewski", Warszawa, PIW 2013.



MAREK SOLTYSIK

KRAJOBRAZ Z MOTYWEM OCALENIA

Fragment noweli filmowej

— Buty ma na nogach!

— No to co? Jakie tam buty? Drewniaki.

— Ale mu nie spadly z ndg. Znaczy sig, przezyje.
— A idZze, idZze, bajoku, nie widzisz... ile krwi.

Przepychaja si¢ do okien; chuchaja na szyby.

Tymczasem odstajaca od ogélnej szaroéci ciemno ubrana kobieta, moze czter-
dziestoletnia, cho¢ dostojna, przeciska si¢ zwinnie przez mas¢ ludzi w tramwaju. Oka-
zuje si¢ to nietrudne, poniewaz w jednej chwili lewa cz¢$é wagonu opustoszata. Prawie
wszyscy pasazerowie rzucili si¢ do okien po prawej stronie, zeby ogladaé czlowieka potra-
conego przez cigzaréwke wojskows, ktéra wlasnie znikata na horyzoncie.

— Jak buty zleca, nawet sznurowane wysoko, znaczy si¢, pewny nieboszczyk—
peroruje dalej pasazer, wida¢ biegly w sprawie wypadkéw drogowych.

Mlody mezczyzna, obserwowany zza szyb wlokacego si¢ Lembergerstrafle (daw-
niej ul. Wielicka, w pierwszym okresie okupacji Wielitzenstraf$e) krakowskiego tramwaju
linii 3, lezy po$réd brudnawego $niegu na poboczu Beskidenstrafle (przed wojna ulica
Konopnickiej), nie daje znaku zycia i katuza krwi, jak czerwona poduszka pod glowa,
zdawje si¢ nie powickszac.

Wszyscy ogladaja ofiar¢ wypadku, a kobieta, ktéra juz dotarta do motorniczego,
wydaje si¢ by¢ zajeta czyms$ innym, lecz to ona musi najbardziej si¢ martwic o to, zeby
tamten miody w rowie si¢ nie wykrwawit. W tym momencie— a zerkneta na lezacego
tylko dwa razy— mysli, ze to dobrze, ze luty; ze zamarzajacy $nieg pod ta biedna glowsa
to idealny kompres.

— Zwolnij pan bardziej, zebym mogla wyskoczy¢ — nalega kobieta.

Motorniczy spojrzat i juz o nic nie musi pytaé; ma pewnos¢, ze t¢ kobiete musi
co$ bardzo waznego wigza¢ z rannym, a moze juz umartym mlodzieicem.— Torebka
pani — méwi tylko i wrecz poprawia jej pasek, zeby torebka z krokodylowej skéry przy
wysiadaniu nie spadta.

Kobieta otworzyla drzwi, wyskakuje na chodnik i robiac kilka btyskawicznych
krokéw jest tuz przy rannym. Cos j pchalo do tego czlowieka. Spoglada. No, przeciez
zupelnie nieznajomy. A jednak! Jasna twarz, otwarte oczy, zacisnigte usta; tylko robo-
ciarskie ubranie, drelichy powypychane swetrami nie pasuje do tej twarzy poety. Tak
mysli: poety. Powie mu pdzniej, ze nie wiedzie¢ czemu, przywiéd! jej na mysl Juliusza
Stowackiego.

Ach, glupstwo, ach, dzieciistwo, mamy czwarty rok okupacji, czowiek na ulicy miasta
przemianowanego z Krakowa na Krakau moze tu liczy¢ tylko na najgorsze. Motorni-
czy z przystrzyzonym, czarnym, przy ustach zbrazowialym od tytoniu wasem, owszem,

—
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zatrzymal si¢ w catkiem nieprzepisowym miejscu, ale na tym
musiata si¢ skoficzy¢ jego pomoc, jesli on chee nadal utrzymywaé
zong i dzieci. A teraz ona. Ona nie ma nic do stracenia. Czy spotka
jeszcze syna, zabranego z fapanki na przymusowe roboty do Rze-
szy, czy maz, pracownik sekretariatu U], kiedykolwiek powrdci do
réwnowagi psychicznej po tym, co go spotkato w Koncentration
Lager w Sachsenhausen? Czy wreszcie? Czy zycie jeszcze kiedykol-
wiek nabierze sensu czy tez inaczej, czy zycie odzyska sens!?

Stanegla na poboczu. wymachuje r¢kami. Samochody
wymijaja ja. Terkotanie, potem jak poszum fal; zupelnie bez sensu
przypomnialy jej si¢ ostatnie, tuz przed wojna wakacje w Juracie:
zwinne sylwetki meza i niemal juz doroslego syna, doskonatych
plywakéw, opalonych na braz, rzucajacych si¢ na szmaragdowe
fale z refleksami intensywnego indygo. Ach, sentymenty. Teraz
jest zimno, tu smréd spalin i smaru, szum opon po wyjezdzonej
kostce bruku. Nikt nie chce si¢ zatrzymad¢; maloz to bez tego kio-
potéw? Trochg si¢ wahajac, robi dwa, trzy drobne kroki i zatrzy-
muje si¢ na $rodku jezdni. Nie czekata dtugo na pisk hamulcéw.

Maly, zgrabny osobowy mercedes. Zjezdza na pobocze.
Szofer za szyba, kobieta to widzi, spoglada z niepokojem. Otwie-
raja sie tylne drzwiczki. Oficer niemiecki, elegancki, niemlody,
wysportowany. Co zrobi i co robi¢? Wskazujac na lezacego we
krwi, niezgorsza niemczyzna z akcentem wiederiskim ttumaczy
oficerowi, ze ten bliski jej cztowick potrzebuje natychmiastowe;j
pomocy. Spodziewasi¢ legitymowania i jej samej, i ofiary wypadku,
jakichs krepujacych przeszukiwan roboczego ubrania nieprzytom-
nego miodzierica. Jest oniemiata, kiedy oficer, zwracajac si¢ do
niej famang polszczyzng, mdéwiac, ze wiccej nie trzeba thumaczy¢
i obrzucajac ja oraz poszkodowanego niedwuznacznym spojrze-
niem, stuka butem o but, odwraca sig, staje na $rodku szosy— tam
gdzie ona przed chwilg stata— zatrzymuje ostatecznie drugi spo-
$réd przejezdzajacych samochodéw (pierwszym byla cigzaréwka
wypelniona dragami, z tragarzami stfoczonymi w szoferce) jakis
furgon dostawczy i wydaje polecenie. Kierowca wysiad! i podcho-
dzi w kierunku rannego. Nastepnie oficer daje znak swojemu szo-
ferowi. Komenderujac, pilnuje, aby z nalezyta ostroznoscia wnie-
§li rannego do furgonetki. Wyciaga piéro, notuje co$ na bilecie
wizytowym, podaje kierowcy furgonu ten papier, tonem rozkazu
poleca:— ,Deutsches Distrikt-Krankenhaus”. To krakowski szpi-
tal im. Gabriela Narutowicza przy ul. Pradnickiej— za okupacji
Robert-Koch-Strafle— przejety we wrzesniu 1939 przez Wehrmacht.
Ciemno ubrana kobieta wie, ze od korica wrze$nia 1942 ten szpi-
tal w ogéle nie przyjmuje pacjentéw Polakdw, tego dnia bowiem
rozwigzano liczacy sto 16zek oddziat dla ludnosci polskiej, musiata
wtedy odwiez¢ do domu cigzko chorego meza.

Patrzy ze zdumieniem. Najpierw na rannego, potem na
oficera.

— Tam pani przyjaciel bedzie mial porzadng opicke—
moéwi oficer, kierujac si¢ najwidoczniej sentymentami, wskazuje
kobiecie miejsce w furgonie, zeby mogta by¢ podczas jazdy przy
rannym, zasalutowal, wsiada do swojego mercedesa i odjezdza.

Kiedy furgon zatrzymuje si¢ za brama na Pradnickiej,
szarzeje; w oknach szpitalnych juz zapalaja si¢ kolejne $wiatla—i to
kierowca poszukatlekarza dyzurnego, oddaje mu papier od Niemca,
tamten tylko rzuca okiem na podpis, szybko wysyla sanitariuszy,
natychmiast otacza rannego opieka; kobiecie w ciemnym plaszczu
i w wysokich, o $wietnym fasonie butach nie wypada pyta¢, kim
jest polecajacy.

Hm, Wojtyla, dokfadniej Woj-ty-fa, ach, ten polski
jezyk!, po prostu Carl Wojtyla, robotnik z Solvay'u w naszym
niemieckim szpitalu! No c6z, skoro polecony az z tak wysoka, to
co$ w tym musi byé—mysli ordynator oddziatu chirurgii. I dia-
gnoza. Wstrzas mézgu, to pewne, znaczne uszkodzenie barku,
pekniecie koéci ramieniowej bez przemieszczen, ogélne pottu-
czenia. Pacjent w l$niacej czystoscia trzyosobowej sali po osiem-
nastu godzinach odzyskal przytomno$¢, a rozejrzawszy sig, widzi
za oszklonymi drzwiami czyje$ ramie z czerwong opaska ze swa-
styka— i zamyka oczy.

*

Jest czesciowo unieruchomiony, to wie, nie moze porusza¢ reka,
poza tym przy najdrobniejszym ruchu boli gtowa, ulozy¢ si¢
wygodniej nie mozna, bo bok. Nic na razie nie wie, poza tym, ze
o tej porze powinien by¢ w pracy, w Solvay'u, i ze za drzwiami tej
tu sali najwyrazniej widzial swastyke. Co$ si¢ stalo. Potgzny znak
zapytania. Na korytarzach jezyk niemiecki. Tu nikt nie méwi po
polsku! Za duzo wrazer i niedobrych przeczué jak na cztowieka,
ktéry po niemal dobie odzyskat przytomnosé.

Swiadomog¢, dla réwnowagi widocznie, dotarla gle-
biej, do poktadéw raczej skrywanych, nie pomagajacych w bie-
zacym zyciu. Matka, mamusia, wlasnie wrécita odprowadziwszy
na kolej ciocie, ktéra naprawde nie mogla si¢ nachwalid jej star-
szego syna, brata Lola, Mundek, przygotowujacego si¢ do rygo-
rozum na medycynie U]J. To, moja droga, bedzie lekarz! Przeciez
nie dalej jak przed tygodniem, po calym dniu zaje¢— ach, oni
te okropnosci musza oglada¢ w prosektorium— przez calg noc
Mundek siedzial przy 16zku naszej Amelki, bo to, rozumiesz, i
z zapaleniem oskrzeli nie ma zartéw. I ty sobie wyobrazasz, ze
rano nawet $niadania nie zjad}, zeby nie robi¢ klopotu, tylko tyk
kawki i na dyzur — bo akurat jako student miat dyzur w pogoto-
wiul... Mamusia dumna ze starszego, mtodszemu obrebia whasnie
dziurki w mundurku szkolnym, bo si¢ obluzowaly (mundurek
przenicowany z ubrania Mundka) i guziki si¢ ciagle rozpinaly.
Mamusiazawsze tak sprawnie robi wszystko: szyje, obiera jarzyny,
kreci ciasto, majonez, a tu nagle— reka z igla opada, jakby nie
nalezala do niej... Lolu$ podbiega, zeby podnies¢ mundurek z
podtogi.— A, jakos mi ta r¢ka zdr¢twiala— méwi mamusia dziw-
nie cichym glosem.— Pewnie mamusia spata na tej rece przez caly
noc— prébuje jg uspokoié, przez chwilg czuje si¢ jak dorosly, ale
to tylko moment; zaraz potem ogarnia go trwoga, bo mama nie
potwierdza i cho¢ niby nic, nie podnosi tej biednej reki i blednie.
Whasnie czekaja na ojca, zawsze wraca na obiad okolo piatej po
potudniu. Lolus$ juz nic nie méwi, tylko si¢ modli.

Wtedy z glebokiej modlitwy wyrwalo go nadejscie ojca.
Smiertelnie chora udawata przed synem, ze nic sie nie stato; bez
lez plakal widzac, jak w zaden sposéb ukochana mamusia nie
moze sobie da¢ rady z igla,

*

»Deutsches Distrikt-Krankenhaus”! Ale wpadtes$, Karolu! Nie
ma co!

Marcowe storice dyskretnie wpelza przez przystonigte
muslinem okno, ciepto osiada na $nieznobialej poscieli.

Ordynatorzzadowoleniem skonstatowal, ze rana glowy
goi si¢ picknie (czternascie szwéw, zdejmujemy je stopniowo;
gdy pacjent byt nieprzytomny, odciglismy osiem, teraz to kwe-
stia dwdch dni, tak si¢ zastanawiam, a, niech bedzie, zrobimy



to dzisiaj, siostro, nozyczki i skalpel!), ale, Herr Wojtyla, nie tak
predko si¢ wréci do normalnego zycia. Tam w $rodku to, co naj-
wazniejsze, nie moze by¢ narazone najakiekolwiek wstrzasy. Wiec
tak, pacjent, rzecz jasna, ma warunki do rekonwalescencji i dalszej
rehabilitacji, specjalne zaswiadczenie o niemoznosci powrotu do
pracy na razie na sze$¢ tygodni, potem Herr Wojtyla si¢ zglosi,
miejmy nadziejg, jak nowy, zrobimy prze$wietlenie, najpewniej
zdejmiemy gips.

— A ta pani? — pyta Karol, kontynuujac rozmowe po nie-
miecku. Styszal bowiem od personelu niejedno o picknej, ciemno
ubranej damie, ktéra go tutaj przywiozla.

— A, pariska przyjaciétka, nieraz tu byla, czuwala przy
16zku, pézniej wielokrotnie telefonowala pytajac o pana; jak si¢
cieszyla dowiedziawszy sig, ze pan odzyskat przytomnos¢!

— A potem?

— Potem? pan zartuje! Dalszy ciag sielanki, nie ma co,
przystojna kobieta, a co za kultura, o, wasza arystokracja, staro-
polska, zazdroszcze, pawiem szczerze, Herr Wojtyla. Pewnie tam
przygotowuje dla was prywatny raj! Czy to bardziej ona, czy pan,
jesli mozna zapytad, znaczy— kto z pafistwa jest protegowanym
komendanta, pan przeciez wie, w swoim czasie profesora anato-
mii poréwnawczej Akademii w Breslau?— I nie czekajac na odpo-
wiedz, sam, zdaje si¢, sploszony, akurat z glebi korytarza drama-
tycznie przyzywany, obraca si¢ na pigcie, robi jeszcze péiruch
i posapujac mruczy:— ... ¢4z, praca, przez calg dobg praca, ach,
wojna, o, kiedy to si¢ skoriczy, Mein Gott, pan wybaczy, biegne,
oto transport naszych rannych zoknierzy, znéw napad polskich
terrorystéw na lokal rozrywkowy...

*

Jak mozna bylo zrobi¢ cos takiego w tym picknym mie$cie— mysli
Karol, juz nie chory, a jeszcze nie rekonwalescent— ktére weedy, w
dzieciristwie byto bezpieczne, czyste; albo czyste w storicu, albo
czyste w deszczu, tajemnicze we mgle, z ktérej czerpali tutaj naj-
wicksi: Wyspianski, Matejko, Mehoffer; sporo tu piszacy, prze-
jazdem bedac w Hotelu Polskim, Sienkiewicz; pacjent w klinice
doktora Gwiazdomorskiego po kontuzji w katastrofie kolejowej
Reymont; nierdwny jako cztowiek, ale dramaturg o porywach
geniuszu, przytlaczanych wybuchami choroby Karol Hubert
Rostworowski; wezesniej nieszczesny jako cztowiek komediopi-
sarz Batucki, Zapolska, ktdra na wlasnej skorze tu, w Krakowie,
poczula dreszcz z powodu amoralnosci jakiej$ paniusi, nazwa-
nej niebawem przez autorkg Moralnoscig Pani Dulskiej. To tu,
w tym miescie, tworzyl najwspanialsza rzezbe pdznego gotyku
mistrz Wit Stwosz z Norymbergi, w aktach miejskich zapisany
jako maz straszny i skory do bijatyk.— Jakze to: Zasnigcie Naj-
$wietszej Marii Panny i autor zabijaka?... Pytat maty Karol. Jezeli
dzialo si¢ to juz po powrocie z Krakowa do domu, do Wadowic,
to na to pytanie musial odpowiadaé ojciec. Pan Kapitan tfuma-
czyl wiec, ze z tego, co si¢ orientuje, artysci, ktérzy podczas naj-
lepszego okresu pracy, zwanego natchnieniem, a poprzedzanego
wizja, tworzac dla chwaly Boga czy dla pozytku innych wprost
rozszarpuja sobie nerwy, tak ze potem nie nalezy si¢ zbytnio dzi-
wi¢ ich zachowaniu, ktére jest odstgpstwem od ogélnie przyjetej
normy. Gorzej, kiedy artysta przed samym sobg i przed innymi
tylko udaje, ze tworzy, Zeby potem swoje pijafistwo, bezeceristwa,
niepunktualno$¢, dziwaczne czy wrecz chamskie maniery, wresz-
cie nieporzadek tlumaczy¢ skutkami natchnienia.

— Widzisz, Lolku, niekoniecznie trzeba mieé czarng pele-
ryng, kapelusz z szerokim rondem, rozwichrzone wlosy i oddech
jakz gorzelni, zeby tworzy¢. To Mioda Polska wytworzyta i usank-
cjonowala taki model.

— Miloda Polska? Przybyszewski?

—Innych niszczyt, a wezesniej jego zniszezyli. Wmawiajac
mu genialnos¢, kleczeli przed jego Synagoga szatana. Nie méwmy
o nim, ten czlowiek to ofiara, za zycia odpokutowat grzech pychy,
a co po drugiej stronie...? Pan Bdg jest mifosierny. Tak jak i na
wzér Bozy czlowiek dobry i porzadny takze jest mifosierny. Sien-
kiewicz, widzisz, postapit jak przystato na katolika— oto on, krze-
piacy serca narodu tak, ze bardziej nie mozna, $wiadom tego, ze
w najmniejszym miasteczku naszego niewolnego wéwczas kraju
z samego rana wszystkie budynki poczt, w oczekiwaniu na pras,
zapelnialy si¢ ludZmi ciekawymi kolejnego odcinka przygéd boha-
teréw Trylogii— jeden czytal na glos, a stuchaczami byly masy
przewaznie analfabetéw. I autor, widzisz, taki Sienkiewicz, nigdy
nie popadt w pyche. Po $mierci swojej mtodziutkiej zony, Marii
z Szetkiewiczéw, odlozyl spory majatek po niej— ale uwazaj— nie
dla siebie. Odlozyl w banku jako stypendium dla chorych, uta-
lentowanych, bedacych w potrzebie artystéw. Przez kilka lat sty-
pendysta byl... no, pewnie nie domyslasz si¢, kto— sam Stanistaw
Wyspianiski. Ten cigzko chory geniusz moze dzigki temu wsparciu
napisal Wesele, moze dzigki temu zaprojektowal monumentalny
witraz Staf sie w kosciele franciszkanéw.

— Czy to prawda, ze Wyspiariski w twarzy Boga Ojca
w tym witrazu utrwalil rysy wlasnego wujka czy tam stryjka-

dziadka?

— Tak, bylego powstarica 1863 roku, synku.

— To tak wolno?

— Artyscie wszystko wolno. Jesli to, co robi, jest zgodne
z wola Boza.

— A jedli nie jest zgodne?

— To znaczy, ze artysta grzeszy.

— Artysta grzeszy tak samo jak kazdy inny grzesznik?

— Dziwne pytania zadajesz mi, synku.

— Chciatbym bardzo poznaé pewne tajemnice.

— Trzeba duzo czytad i ani przez chwilg podczas czyta-
nia nie przestawa¢ myslec.

— Uwazaé?

— Skad wiesz?

— Bo mi sam tatus$ przed chwilg powiedzial.

—Tak. Czytajac trzeba uwazaé. Prébowaé rozumie¢,
poznawa¢ catkiem innego cztowieka za posrednictwem tego wha-
$nie, co pisze, zapamigtywad, a jednoczesnie odsuwad to, z czym si¢
nie mozemy zgodzi¢, odsypywac niejako na taka specjalna sterte,
z ktérej nie wolno czerpad, ale ktérg zawsze si¢ ma na
podoredziu.

Lolek zadatjeszcze jakie$ pytanie, ale Kapitan juz milczal.
Zasnal. Chlopiec lezac patrzyl w ciemny nocg sufit i na jego ekra-
nie robit sobie przeglad miejsc, ktdre ostatnio zwiedzit z tatusiem
w Krakowie: w tym domu mieszkal przejazdem wielki Goethe,
w tym powie$ciopisarz Balzac, pigédziesi¢ciolatek, juz chory,
wyniszczony praca nad sily i czarna jak smota kawa, tam znowu
jako dziecko mieszkat ze zdziwaczatym ojcem, ofiara Sybiru,



poisierota Jézef Konrad Korzeniowski, ktdry teraz zastynat jako
anglojezyczny pisarz Joseph Conrad i na ktérego jest wielka moda;
tam dom, w ktérym mieszkal i umartwielki, cho¢ maleriki cia-
fem Matejko... ale to wszystko nic: Krucyfiks swigtej Krélowej
Jadwigi Andegawenskiej— gotycki Czarny Chrystus w Katedrze
wawelskiej! Od tej magicznej, jak potem méwily ciocie, rzezby,
nie mozna bylo Lolka oderwad. Teraz zasnie albo i nie za$nie,
a ma w wyobrazni dokladnie, z kazdym szczegétem, zapamig-
tanego Czarnego Chrystusa. Tu, na suficie domu pana Chaima
Batamutha prawie w samym $rodku Wadowic.

Ciocia z Krakowa, w saloniku przy ulicy Smolersk,
sama w wahaniem, ale zapowiedziawszy, zeby sie nie gorszyl, bo
rzecz dotyczy $wigtosci schowanej w brudnym naczyniu, jakim
jest cztowiek, opowiadata mu o wielkiej aktorce Helenie Modrze-
jewskiej, picknej kobiecie, ktéra niejedno wzyciu przezylazanim,
utalentowana, udoskonalita swojg technike aktorska i stata si¢
znana w Polsce oraz za Oceanem. Helenka, z domu Bendéwna,
byla cérka znanej z nieprzecigtnej urody i wdzigku whascicielki
kawiarni przy placu Dominikadiskim. Réznie tam w domu
iw kawiarni bywalo. Ale mata Helena, wrazliwa, zdarzalo sig, ze
bez racjonalnych powodéw wymykata si¢ z domu, zeby zrobiwszy
kilkanascie krokéw znalezé sie w kosciele Dominikanéw i tam
leze¢ krzyzem w bocznej kaplicy. Modlita si¢? Kontemplowata?
Na pewno co$ tam przezywala ze szczegélng intensywnoscia.

Swiqte miejsca.

Ciotka napomyka réwniez, ze Helenka Modrzejew-
ska jako dziecko miata takie dziwne sensacje nerwowe, ze pra-
wie mdlata po pobycie w teatrze — do tego stopnia, ze dla jej
zdrowia przestano ja tam zabiera¢, choé bywalec kawiarni pani
Bendowej i dobrodziej rodziny, sam ksigze Roman Sanguszko z
Gumnisk, co i raz fundowat bilety. Dbat takze o stroje Helenki.
Mloda Sanguszkéwna, réwiesnica Helenki podczas przerw w
teatrze obserwowana przez natarczywych krakowian w foayer w
towarzystwie Helenki, prowokowata niejedna ztosliwa osobe do
pytania Sanguszkdwny, skad wzicka si¢ ta oto siostra— ze wskaza-
niem palcem na Helenke. Ciotka czujac, ze si¢ zapedzifa, troche
zmieniata temat — i Lolek, nie w ciemie bity, szed! chetnie tym
nowym torem, zwlaszcza ze 6w prowadzit do rozméw o reper-
tuarze koriczacego si¢ sezonu i w efekcie do spaceru na plac $w.
Ducha do wspanialego Teatru im. Stowackiego, kupienie najtani-
szych biletéw na Akropolis. I to juz bylo $wigto.

Pigkny takze i potem czas wakacyjny. Kopiec Kosciuszki,
droga przez Salwator, po minieciu malowniczo rozmieszczonych w
zautkach kretych uliczek will urzednikéw panstwowych, posréd
szpaleru kasztanowcéw, z widokiem na caty Krakdéw, najpierw
stolice Rzeczypospolitej, potem, od 1815 przez trzydziesci lat niby
Wolne Miasto, nast¢pnie w Austrii — dziesi¢¢ na dobe pociagéw
do Wiednia i tylez z powrotem — no, a teraz na ziemiach pol-
skich Europa w catym tego stowa znaczeniu. Pominawszy, rzecz
jasna, kresy pétnocno-schodnie, ktére Marszalek, nie wiedzie¢
czemu, tak wysoko ocenia... kosztem $rodka, i poréwnuje Pol-
ske do obwarzanka! Co ta ciotka...

... Patrzyt w sufit, marzyl, marzyt moze dlatego tak
picknie, ze nad tym sufitem byl pokéj, w ktérym mieszkata
panienka, dziewczyna trochg starsza od niego, pelna czaru i, jak
by to nazwa¢ teraz, po $mierci mamusi — czy mozna? no, chyba
tak — kochana, utalentowana pianistka. ..

*

24 grudnia 1943, wigilia, w utworzonym przez niemieckich nazi-
stéw obozie plaszowskim hitlerowcy rozstrzelali 50 Polakdéw i 100
polskich Zydéw przywiezionych z wiezienia Montelupich. Zwloki
zagrzebano przy uzyciu ptuga elektrycznego.

*

Nigdy nie bylo taskawie, ale czy teraz musi by¢ az tak?
Okupacja przerwala tak dobrze rozpoczete studia, tak zyzny rok
na polonistyce Uniwersytetu Jagiellofiskiego. Podst¢pne areszto-
wanie zacnych profesoréw, madrych, utalentowanych. Zamknigcie
uniwersytetu. Zaraz potem, zeby uniknaé wywiezienia na przymu-
sowe roboty do Niemiec, trzeba bylo — bal, jesli si¢ miato znajo-
mo$ci— podjac jakas prace w placéwce kierowanej przez okupanta.
Karol znalazl taka z pomoca i poparciem paristwa Szkockich, jednej
z inteligenckich rodzin, z ktérymi si¢ zaprzyjaznit dzigki przymio-
tom ducha jako kolega uniwersytecki ich dzieci— a byla to praca
fizyczna. Najpierw w kamieniotomach, potem w fabryce chemicz-
nej Solvay. Posréd tych okupacyjnych szczesliwedw — studentéw
w robotnikéw przedzierzgnietych —znalezli si¢ takze Juliusz Kydryn-
ski, z opiekunczej dla Karola rodziny pedagogéw oraz Wojciech
Zukrowski, syn przedwojennego dyrektora krakowskiego okregu
Polskich Kolei Padstwowych. Ale to, ze praca, niekiedy na dwie
zmiany, ze codzienne wstawanie o §wicie, ze brak transportu az na
odlegty Borek Falecki, ze zima tak ostra, ze podczas godzinnego
marszu do roboty twarz trzeba smarowa¢ gruba warstwa wazeliny,
zeby do reszty nie odmrozié¢ nosa i uszu, to jeszcze nic. Oto Karol od
ponad roku, z wciaz wazna kenkarta robotnika fizycznego, z powodu
coraz bardziej dziwnego trybu zycia skazywany na narastajace podej-
rzenia, catymi tygodniami nie chodzi do pracy; jest klerykiem! Jak
kilkunastu innych mtodych ludzi z powolaniem, mieszka w Palacu
Arcybiskupim- siedzibie Kardynata Ksi¢cia Adama Sapiehy, ktéry
prowadzi tajne seminarium duchowne. Karol wigc jest w wielu miej-
scach naraz— a nigdzie jako$ nie mozna go znalez¢.

*

W doskonatym, jeszcze do niedawna polskim, szpitalu, jako $wiezy
ozdrowieniec, moze juz chodzi¢, byle nie wywija¢ hotubcéw. Spa-
cerujac po korytarzu, styszy swoje nazwisko. Telefon w dyzurce
pielegniarek. To ta kobieta, dzigki ktdrej interwencji on Zyje; ona
wie, jak Karol wyglada, jak si¢ nazywa, on ja zna tylko z opowiesci
ordynatora. Ona ma taka sytuacje, ze nie moze przyby¢ do szpitala,
stafoby si¢ nieszczgdcie, gdyby wyjawila swoje nazwisko (na pewno
spotkajg si¢ w lepszych czasach), to zresztg nie ma znaczenia, trzeba
przeciez przygotowaé dla niego porzadne ubranie, prosi wigc tylko
o jedno: o adres kogos bliskiego, kto méglby to zrobi¢. Ona wie, ze
cale to ocalenie Karola to bylo qui pro quo, kaprys wysoko posta-
wionego okupacyjnego oficera, jakie$ sentymenty. Hitler jest takze
sentymentalny. Kobieta prosi, zeby pacjent po prostu przeliterowal,
onaszybko zapisze: zaden Niemiec nie zrozumie polskich liter poda-
wanych z osobna. Dobrze. Ci paristwo to, teraz uwaga, literuj¢: S-z-
k-o-c...aha, to na Salwatorze, w dworku pod trzema lipkami...

— Pani nie wie, ze pafistwo Sz. zostali juz stamtad przesiedleni?

— O Boze, stusznie! Co znaczy przyzwyczajenie! Pan, mimo prze-
bytej kontuzji, mysli bardziej trzezwo niz ja!
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Kiedy bytem maty — bylem duzy. Duzy w
stosunku do mojego matego $wiatka, kt6-
rym wladalem i ktory wydawal misi¢ $wia-
tem jedynym, nie podejrzewatem bowiem,
iz méglby poza nim istnied jeszcze jakis
inny $wiat, obcy mi, nieznany.

Ten moj oswojony sktadat si¢ poczatkowo
tylko z zabawek, rzeczy, oséb i krajobra-
z6w najblizszego rodzinnego otoczenia.
Strop jego stanowila powata izby, nieco
pézniej stalo si¢ nim niebo widoczne nad
ogrodem. Sciany tego §wiata byly §cia-
nami wnetrza domu, dopiero péZniej stal
si¢ nimi plot ogradzajacy ojcowa zagrode.
W moich bezpiecznych latach dziecinstwa
goérowata ponad wszystkim sylwetka Ojca—
wielkiego, wszechwiedzacego o marsowym
obliczu i krélewsko-boskich atrybutach.
Matka panowala niepodzielnie w kuchni
przy garnkach.

Kiedy patrz¢ na fotografi¢ z tamtych lat,
nie zauwazam jeszcze na swojej twarzy
przestrachu przed wielkim Nieznanym
Wszechswiatem. Na tle rodzinnej chatupy,
kwitnacych jabtoni, z pieskiem trzymanym
pod pazucha, z pota matczynej spédnicy w
drugiej pigstce i Ojcem —olbrzymem siega-
jacym glowa nieba, stoj¢ jak matly wielko-
lud, jedynak wladcéw iich jedyny nastepca.
Jakze fatwo miescifo si¢ na malej fotografii
prawie cale moje éwezesne krélestwo.

Z latami granice mojego $wiata przesuwaly
si¢ coraz bardziej wszerz, wzdtuz, wglab, w
dal, w przestrzeni i czasie; $wiat powigkszyl
si¢ o najblizsza okolice wsi, o niebo i piekto
z maminych opowiesci o moich przodkach,
ktérzy znali czasy Franciszka Jézefa, prze-
zyli par¢ wojen i niedawno zmarli.

KIEDY BYLEM MALY

Swiat obszernial, przybywali do niego
krewni zyjacy i ci przechowywani w
pamigci, zaludniali go najblizsi, zaludniali
go blizsi i dalsi sasiedzi, nowi ludzie uzy-
skiwali w nim, ode mnie, prawo obywa-
telskiego istnienia. Juz nie bytem jedynym
whascicielem mojego $wiata, juz nie tak
fatwo daloby si¢ go zatrzasnagé w obiekty-
wie aparatu fotograficznego.

Pewnego dnia, kiedy siedziatem wraz z
réwie$nikami na fawce przykoscielnej
zostatem wytypowany przez koscielnego
do pomocy w dzwonieniu na potudnie.
Po kretych schodkach wydostalismy si¢ na
wieze¢ kodcielng. W zamian za pomoc w
rozhustaniu dzwondw — koscielny pozwolit
miwdrapywacsi¢ jeszcze wyzej, do matych
okienek. Stamtad mozna bylo zobaczy¢ nie
tylko nasza wies réwninng jak powierzch-
niastotu, nie tylko szachownice borzeckich
pdl, ale takze sasiednie okolice i wsie. Nie
moglem wtedy wyj$éz podziwu, ze wystar-
czylo by pare godzin powedrowaé wzdtuz
goscinca lub wzdtuz waskiej jak tasiemka
rzeki Uszwicy i zniknalby zupelnie ten m
6 j maly $wiatek, kedry kiedys wydawat
mi si¢ jedyny. Nie chcialo mi si¢ pomie-
$ci¢ w glowie, iz caly ten $wiat sklada si¢
z niezliczonej ilosci matych $wiatkéw i w
kazdym z nich obraca si¢ inna plyta, przez
kogo innego nastawiana, a te wszystkie
male $wiatki rozkladaja si¢ jeszcze na mniej-
sze...1 tak kreci sie to wszystko jak trybiki
w naszym $ciennym zegarku. A najmniej-
szy $wiatek miesci si¢ we mnie. W srodku. I
co najciekawsze — obroty tego mojego, niby
malego $wiatka, musza by¢ dostosowane i
podporzadkowane obrotom niezliczonej
ilodci matych i wielkich §wiatéw, ktérych
istnienia nawet si¢ nie domys$lamy.

O istnieniu tych wszystkich wielkich $wia-
tow, o ktorych bardzo malo wiedzieli moi
rodzice, ale ktére podobno naprawde ist-
niaty, mimo ze nie mozna ich bylo dostrzec
gotym okiem, dowiedzialem si¢ chodzac
do szkoly.

Na lekcjach geografii nauczyciele wskaz-
nikiem na mapie z fatwoscig przesuwali
granice naszego §wiata a my odwrotnie
proporcjonalnie do tego rozszerzania sig
i ogromnienia §wiat, maleli§my, gubiac
si¢ czgsto w tych podanych do wierzenia
$wiatach. Naprzeciw tych gigantycznych
kontynentéw, nowo odkrytych ameryk,
biegundéw, pardstw, oceandw, wysp, rzek,
morz i gér — stawalismy si¢ mikroskopijni i
filigranowi. Bylo nam nieswojo i mieli§my
ochote ze wstydu schowad si¢ za plecami.
Do ulubionych zaj¢é nauczyciela geografii
nalezalo ustawienie nas w szeregach trzy i
p6t miliardowej armii ludzkosci, jakby po
to, aby udowodni¢, ze jestesmy tylko sze-
regowcami w tej armii, powinnismy sobie
wybiéz glowy wszelkie mysli o naszej wiel-
kosci i waznosci.

Dowiedzialem si¢ takze, ze nasza Ziemia
wecale nie stanowi centrum wszechswiata,
jest calkiem zwyczajnym, nie majacym
znaczenia wielkosci, prowincjonalnym cia-
fem niebieskim, oddalonym o 30 000 lat
$wietlnych od centrum Drogi Mlecznej. W
niezmierzonych przestrzeniach Kosmosu,
gdzie nasz system gwiezdny jest jedynie
drobng czastka niepomiernie wickszego
systemu gwiezdnego, obejmujacego ponod
facznie z Droga Mleczna, okoto 28 galak-
tyk o promieniu 1,5 miliona lat $wietlnych
—znikomiatem zagubiony, mniejszy od zia-
renka piasku przesypywanego w klepsydrze



i od ziarenka maku co czerni si¢ w gléwce
makowiny.

Jakby nie dos¢ tego lilipuciatem w prze-
strzeni, moja egzystencja czasowa malala
w miare poznawania przeréznych czaséw
historycznych i prehistorycznych nakfada-
jacych si¢ na siebie niczym stoje w mon-
strualnym debie, w miare wygrzebywa-
nia przez nauczyciela historii w szkotach
$rednich catych zapomnianych cywilizadji,
er, epok, stuleci, okreséw, wielkich wyda-
rzefi i wojen. Céz znaczyt wobec nich mdj
czas terazniejszy, ten karzelek, ktdrego
krucho$¢, matoéé i bahos¢ dopiero teraz,
w tym pomniejszajacym tysiackrotnie
lustrze Wielkiej Historii, uwidoczniona z
taka wyrazisto$cia, wprost miata ochote
zapa$¢ sie ze wstydu pod podloge. A jesli
zwazy(, ze sam historia Ludzkosci czyli
owe jakie$ tam kilkanascie tysiecy lat — to
tylko waski strumyczek wyodrebniony z
gigantycznego oceanu nieznanych dziejéw
Wszechswiata?

Moje 1, 64, moje 60 kilo wagi, moje dwa-
dzie$cia osiem lat istnienia — ogarnia coraz
wigkszy przestrach, kiedy przymierzam si¢
do tych kontynentéw, planet, mglawic,
zdumiewajacych ogromem galaktyk, nie-
przeliczonych armii ludzkosci, ktdre ist-
nialy, istnieja i beda istnie¢ w przysztosci
orazdo tych bezmiernych przestrzenii prze-
strzeni czasowych, po ktérych milowymi
krokami przechadzali si¢ historycy, astro-
lodzy, archeolodzy, paleontolodzy, do tych
liczb z niezliczona iloscia zer, wyrazajacych
moja niklos¢, matowaznosé.

A moze jest to kara za zerwanie zakaza-
nego - dla moich biblijnych praprzodkéw

- owocu $wiadomosci?

Kiedy bylem maty —bytem wielki. Wielkiw
stosunku do mojego matego, oswojonego
przez rodzicéw $wiata, ktory dawal poczu-
cie bezpieczeristwa i whasnej wartosci.

Kiedy stalem si¢ duzy, jestem maty, mniej-
szy od ziarenka piasku na dnie oceanu.
Skurczytem si¢ w czasie i przestrzeni,
odwrotnie proporcjonalnie do rozszerza-
nia si¢ granic poznania swiat.

Z coraz wyzszej wiezy patrz¢ na siebie —juz
prawie stracilem siebie z oczu.
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CZEKANIE
CZEKANIUNIEROWNE

jest puste czekanie
starego czlowieka
od okien do drzwi
od drzwi

do okien

i niecierpliwe oczekiwanie
zakochanych

na kolejne spotkanie
matki

na dziecko

dziecka na prezent

nas

na szczes$liwa wiadomosé
ktéra jest od urodzenia
do $mierci

stale

w drodze

bo wciaz

wySlizguje si¢

nam

przez szczeling

migdzy

marzeniem a spelnieniem

5 stycznia 2013

UCIECZKA
Z JASNE]J POLANY

- Poetom i nie tylko -

Lew Tolstoj

pan bég swoich powiesci
panujacy w nich wszechwladnie
pod réznymi postaciami

w zyciu jednak
przyszpilony byt

do jednego wcielenia
ktérego sam nie
akceptowat

w koricu
nie wytrzymat
i uciekl z Jasnej Polany

podobno gdy si¢ od siebie oddalat
podrygiwat skakat

$piewat

na cale gardo piosenki

jakich nikt nigdy wezesniej
oprécz niego

nie styszal

my

kedrych wyobraznia
roznosi

tez czmychamy czasem
z naszych jasnych polan
kazdy na sobie znana
stacjc Astapowo

zeby

jedli nie da si¢ inaczej
postucha¢
przynajmniej
gwizdzacych

kolo nosa

na caly $wiat
dalekobieznych metafor

24 stycznia 2013



GRZEGORZ FRANCZAK

TRYPTYK

I

Nigdy nie pojme — przemierzam jezykiem
nie-moje ciato i nie-moja mowe:

ze sléw na prézno silge si¢ wystowié,

dzieje si¢ w tobie — twym zduszonym krzykiem

Nie nazwe nigdy — bo nie ma jezyka,
kedry by sprostal. Samotnie, podzielnie
Jedno — jestesmy: na wszech$wiata mgnienie

ty ze mnga w sobie, ja w tobie zanikam

Moze ty pojmiesz? Bo nie wiem, dlaczego
istnieje tylko, gdy oddycham toba,

z samego siebie powstajac — do ciebie...

Lub — moze nazwiesz? Stworzysz nas — z niczego?

Bo umiem tylko niepojeta droga

weciebiewstepujac — unicestwiaé siebie. ..

II

My — w cieniu Ziemi. W srebrno-martwym pyle.
Firmament: misa petna ptynnej reeci.

Zastygli. W taricu, czule wpdlobjeci,

usta — spojone. Na Zawsze. Na Chwile.

Nie wiem: dwa ciata? Zywe, cieple, drzace?
W rzezbg ostygly wulkaniczny kamien?
A jesli rzezba — to czy zmartwychwstanie,

czy trwad tak bedzie az po koniec koricéw?

Dtugo brodzitem w ciektym labiryncie,
brnatem zbyt dtugo od siebie ku tobie,

Promyku Storica, w podziemnym chodniku

Jestem, nareszcie — na Smier¢ i na Zycie.
My? Wszechmogacy razem wszystko zrobid,

by tej ekfrazie nada¢ sens. I tytulk.

III

Ostatni sonet. Waleta, przestanie.
Jakim zakleciem zatrzymad ci¢ moge?
Tylko — zazegna¢ na szczgsliwa droge,

przytuli¢, szepnaé: badz zdrowa, Kochanie...

Chcialbym na przekér morskim nawalnicom
z tobg zeglowad, gdzie wyspy nieznane!
W zabitym porcie zywcem pogrzebany

utkwit méj okret — doptynat donikad...

Pusto — po tobie. Gdzie§ jestes, zeglujesz,
szukajac nowych $wiatéw, $wiatel, portéw,

nowej mifoci, co chmury rozegna...

Zyj, ptyn, oddychaj, skoro wiatr poczujesz,

co wzdyma zagle. I nie béj si¢ sztorméw.
Moéwig ci: witaj. Sobie méwie: zegnaj.
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Grzegorz Franczak (ur. 1974).

Poczatki b. krakowskie. Dziecifistwo na dzikim pograniczu Sréd-
miescia i N. Huty. Absolwent Szk. Podst. nr 114 im. Juliana Mar-
chlewskiego (1), Nowodworka i filologii klasycznej UJ. W migdzy-
czasie cztonek PTF, PTTK, ZHP i ZLP, uczeszczacz wieczorkéw
poetyckich i nieformalnej grupy , Pietro” Jerzego Harasymowicza.
Dalsze CV odjechane. Doktorat z zakresu slawistyki na Uniwer-
sytecie ,,Ca’ Foscari” w Wenecji. Pokazywat jezyk i literature pol-
ska na uniwersytetach w Triescie, Udine i Lecce, obecnie adiunkt
iwykfadowca na Uniwersytecie w Mediolanie. Poeta (b. d. temu).
Tlumacz poezji taciriskiej (m. in. Katullusa: Poezje wszystkie,
Wyd. Homini, Krakéw 2013) i nowotaciniskiej (m. in. Kocha-
nowskiego), a takze wloskiej — Petrarki, Giuseppe Ungarettiego,
Giacomo Leopardiego (Nieskoriczono$¢. Wybér Piesni, Wyd.
Teta Veleta, Warszawa 2000 — nagroda , Literatury na $wiecie”
za najlepszy debiut translatorski). Autor przyczynkarskiej mono-
grafii (po wlosku) i p6t kopy artykuléw z zakresu literatury sta-
ropolskiej. Wydawca niestusznie zapomnianych drugorzednych
tekstédw staropolskich. Nie mieszka.
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Heimkehr

wo eine dunkle sonne sich
tiber gelbe felder

westwirts senkt

steigt auf der staub der stidte

verkantet sich in wolken
und fern das lied des mittags

fern auch der gang
mondbeschienen
wo arme sich ...
und lippen die ...

und liebe hauchten

da nun die hinde

nicht mehr lange briefe tragen
steigt aus vergessen auf
erinnerung

streicht um denken

wie eine katze um die beine

die flohbesetzt und voller milben ist

doch sanft nach so viel zeit

Powrot

gdzie si¢ mroczne storice
ponad z6ttymi polami
ku zachodowi chyli
wspina na kurzu miast

zahacza w chmurach
a w oddali piesii potudnia

odlegly tez ksiezyc
$ciezke oswietla
gdzie si¢ ramiona...
i usta keore...

i mitos¢ chucha

od teraz rece

nie beda dlugo nosi¢ listow

z zapomnienia wzeszto
wspomnienie

fasi si¢ o myslenie

jak kot o nogi

ktéry zapchlony i pelen roztoczy

ale delikatny po tak dlugim czasie

w ttumaczeniu

Dachau oder anderswo
Zeugen

der Vergangenheit

reden vergebens

in die Zeit

Inseln der Mahnung
versinken im

Meer Vergessen

das Uberleben heif3t

Eine Zeit lang

spielen Kinder in Ruinen
Eine Zeit lang bleibt
Erinnerung wach

Dann sind eingeebnet
mahnende Zeichen
und Girtner streichen
Kiesbeete glatt

Dachau lub gdzie indziej
Swiadkowie

przesztosci

moéwia daremnie

W CZas

Wyspy Przestrogi

tong w

Morzu Zapomnienie
ktére nazywa si¢ Przezy¢

Przez jakis czas

dzieci bawia si¢ w ruinach
Przez jakis czas pozostaje

rozbudzone wspomnienie

Wtedy zréwnane sg
upominajace znaki
i ogrodnicy wyréwnuja

grzadki zwiru



Der Fremden Heimkehr
(1945)

Da war eine Frau

schwarz und grof§

die hielt meine Hand

und zog

sprach fast nicht

und wenn in einer unbekannten Sprache
Worte die ich nicht verstand

Komm!
Weiter!

Mein Bruder — ilter —

auf der anderen Seite

unsichtbar hinter der Schwarzen
— Tante Mutti hatte er gesagt —
wurde auch gezogen

eilig zu unbekanntem Ziel

Wald war da
schwarze Mauer
Feld war da
schwarz wie alles

hinter ihrer Schwirze

Bis das Schwarze alles
iberdeckte

auf einknickenden Beinen

Als sie ihr Ziel erreichte
trug sie ein kleines Kind
auf ihrer Schulter

Wie einen Kartoffelsack

sagte man spater

Powrét obcych
(1945)

Tam byla kobieta

czarna i wysoka

trzymala mnie za reke

i ciagnela

prawie nie mowita

i jezeli w nieznanym jezyku
stowa ktérych nie rozumiatem
Chodz!

Dalej!

Moj brat —starszy-

po drugiej stronie
niewidoczny za tq czarng
-Ciociu mamusiu powiedzial-
zostal réwniez zaciagnigty

pospiesznie w nieznanym celu

Las byt tam

czarny mur

Pole bylo tam
czarne jak wszystko

za jej czarnoscia

Az to czarne pokrylo
wszystko

do ugietych kolan

Kiedy osiagneta swoj cel
niosta mate dziecko

na plecach

jak worek ziemniakéw

powiedziano pdZniej

KARLA GRENZLERA

Joerg Ingo Krause

geboren 1943 in Barlinek, lebt in Diil-
men, arbeitet als Geschiftsfiihrer eines
Mathematiklehrerverbandes, Griindete
1983 ,LiD“ (Lyrik in Diilmen), war 1984
Mitbegriinder der Gruppe LETTERA-
TOURTREFF und 1992 der Gruppe
»sage&schreibe®. Er organisierte mehrere
Veranstaltungsreihen: ,Uberall ist Baby-
lon“ — internationale Lyrik in der Origi-
nalsprache, ,Litraturcafé“ und , Dialog
mitdem Nachbarn®. In 2000 wurde ,LiD*
mit Mechthild Neuhaus-Overbeck wieder
belebt, um Lyrik zu inszenieren. Daneben
arbeitet er mit dem Lautenisten Martin
Junge in der Veranstaltungsreihe Lyrik
und Lautenmusik und mit experimentel-
len Vocalgruppen.

Joerg Ingo Krause,

urodzony w 1943 r. w Barlinku, mieszka
w Diilmen, pracuje jako kierownik zarza-
dzajacy Zwiazku Nauczycieli Matema-
tyki, zatozyl w 1983 r. ,LiD“ (Liryka w
Diilmen), w 1984 r. byt wspétzatozycie-
lem grupy LETTERATOURTREFF i w
1992 r. grupy ,sage&schreibe® (méwie i
pisze). Organizowal wiele imprez: ,Ube-
rall ist Bybylon® (wszedzie jest Babilon)
— miedzynarodowa liryka w jezykach ory-
ginalnych, ,Litraturcafé® oraz ,Dialog
mit dem Nachbarn® (Dialog z sasiadem).
Aby nadal inscenizowa¢ liryke, w 2000 r.
wznowiono , LiD“ z Mechthild Neuhau-
s-Overbeck. Oprécz tego pracuje wraz z
lutnista Martinem Junge nad seria imprez
liryka i muzyka, jak réwniez z eksperymen-
talnymi grupami wokalnymi



Stala si¢ rzecz dla wszystkich Twoich fanéw zdumiewa-
jaca : Jacek Antoni Cygan — znany i podziwiany autor
tekstéw piosenek, poeta, scenarzysta, autor musicalowy,
juror i organizator festiwali muzycznych, a takze oso-
bowos¢ telewizyjna — zabiera si¢ raptem do napisania
ksiazki. Nie narzekales na brak zajeé, co wigc sklonito
Cie do takiego przedsiewzigcia?

Leopold Koztowski-Kleinman, bohater mojej powiesci.....

Urodziles si¢ wkilka lat po wojnie, aznakomicie zrekon-
struowales przeszly czas, ktéry znales gléwnie z opowie-
$ci Leopolda Koztowskiego -Kleinmana. Co bylo trud-
niejsze — pisanie ksiazki czy rozmowy z jej bohaterem?

Rekonstrukeja czasu przesztego w przypadku loséw Leopolda
Koztowskiego -Kleinmana byta bardzo zywa i emocjonalna. Wyni-
kato to z dwéch przestanek. Po pierwsze, Leopold sam, wlasnym
glosem opowiedzial mi swoje zycie. Starajac si¢ opowiedzie¢ jego
historig, zapisa¢ na papierze jego dzieje, miatem w uszach poszcze-
gblne zdania, zabarwienie emocjonalne, smutek lub rado$é. Po
drugie za$ towarzyszyla mi swiadomos¢, ze Leopold wezesniej czy
péiniej to przeczyta, ze nastapi konfrontacja mojego opisu z jego
pamiccia. Z tego punktu widzenia opisanie loséw mojego boha-
tera byto duzo trudniejsze od wystuchania jego relagji.

Domyslam sig, ze ta wstrzasajaca w swej wymowie opo-
wie$¢ o tym, co dzialo si¢ w czasie II wojny $wiatowej na
kresach Rzeczypospolitej zmusita Cie do podjecia pracy
badawczej i szperania w archiwach ?

W Zydowskim Instytucie Historycznym w Warszawie spedzitem
kilka tygodni docierajac do bardzo réznych dokumentéw. Jedne
byly mi potrzebne w sensie miejsca i czasu, inne tylko naswie-
tlaly mi ten ponury okres Holocaustu. Materiatéw bezposrednio
dotyczacych Przemyslan, matego miasteczka pod Lwowem, gdzie
Leopold urodzit si¢, wychowat i gdzie zastata go wojna, bylo nie-
wiele. Natomiast wazne dla mnie bylo tlo historyczne, to, co
dzialo si¢ wtedy w Polsce, w szczegdlnosci na terenach wschod-
nich, gdzie 17 wrzesnia 1939 roku weszli Sowieci. Wazny byt fake,
jakie to miato konsekwencje dla Polakéw, Zydéw, Ukraificéw,
kt6rzy zamieszkiwali te ziemie. No i wazna byla strona faktogra-
ficzna - daty, miejsca, nazwiska, oczywiscie wszedzie tam, gdzie
dalo si¢ to ustali¢. Leopold, kiedy pytatem go o szczegdly, czgsto
moéwit: — Daj spokdj, mingto ponad 60 lat, nie pami¢tam! Ale i
tak podziwiam jego pamie¢ i cheé pamietania.
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Nie sadze, abys tak z dnia na dzies postanowil napisa¢
biografi¢ Leopolda Kozlowskiego. Powiedz , w ktérym
momencie wspélnych rozméw to nastapilo i jak udalo
Ci sie wykreowad taka wspaniala, luzna atmosfere,
ktéra sklonita go do zwierzen? Czy pomogla w tym
wasza przyjazn?

Leopold Koztowski juz po wydaniu ksigzki mawial, ze znalazt w
mojej osobie ,,spowiednika”. Podkreslal, ze tylko mnie odwazyt
sie opowiedzie¢ tak osobiste, czesto intymne szczegély ze swo-
jego zycia. Rzecz jasna, nasza dlugoletnia przyjazi tu bardzo
pomogta. Mial tez do mnie widocznie zaufanie, ze ja tych jego
opowiesci nie zepsuje, nie zmarnuje, a przede wszystkim nie
zafalszuje. Z tego wynikala jego otwartosé i szczero$é.

Gléwnie piszesz piosenki i liryki — jak si¢ to ma do
pisania prozy?

Pisanie tej ksiazki to bylo co§ zupetnie innego niz pisanie wierszy
czy tekstéw piosenek. Na poczatku byltem przerazony. Siadatem
do komputera majac juz recznie zrobione notatki i na koniec dnia
mialem jedna strong, ktdra czgsto wyrzucatem do kosza. Mysla-
fem: - Boze, przeciez ta ksiazka nigdy nie powstanie! Minglo
wiele czasu, zanim wszystko zaczelo mi si¢ uktadac.

Kazdy fragment ksiazki jest ciekawy! Mozna si¢ zasta-
nawiaé, co jest tego przyczyna: fascynujaca historia
Leopolda Kozlowskiego, czy Twoje umiejetnosci jako
pisarza?

Dzigkuje za dobre stowo. Kluczem do ruszenia z miejsca byt
pomysl, zeby kazdy rozdziat ksigzki poprzedzi¢ wspélczesnym
wstepem, ktéry bedzie w specjalny sposéb ,podwiazany” pod
historig zycia bohatera opowiedziang chronologicznie. Ta kon-
strukcja data mi mozliwo$¢ pokazania, kim jest dzisiaj Leopold
Kozlowski, na czym polega jego klezmerstwo, w jaki spos6b
prezentuje swoja muzyke. I jednoczesnie w jego zyciu z ostat-
nich lat znalaztem cechy, momenty, ktére stanowily klucz do
dzieciristwa i wezesnej miodosci.

Jaki by} prawdziwy powéd napisania tej biografii?

Byty dwa podstawowe powody. Po pierwsze cérka pana Leopolda,
Marta Koztowska od dawna méwita: - Tato, twa historia nie
moze zginaé, nie moze zostaé zapomniana. Po drugie ja osobi-
$cie bylem przekonany, ze Leopold jest cztowickiem — legenda.
Tylko w jego przypadku mamy do czynienia z tak okrutnym
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planem losu, lub jak kto woli okrutnych ludzi, ktérzy daza do

rozmawia

jego unicestwienia. I tylko w tym przypadku mamy do czynienia
z taka nieztomng odpowiedzig mlodego cztowicka — nie poddam
sig, cheg zy¢, musze zy¢! Dodatkowo jest jeszcze muzyka, ktéra jak
jaka$ faskawa bogini wkracza, by ratowac zycie ludzkie.

Temat II wojny swiatowej zostal juz dos¢ mocno wyeks-
ploatowany, powiedz, czym rézni si¢ Twoja powies¢ od
innych i czego, tak naprawde, ona uczy?

Nie jestem fanem wojennych ksigzek czy filméw. W przypadku
ksiazki ,,Der Letzte Klezmer” raczej zainteresowal mnie indywi-
dualny ludzki los. Natomiast to, czego moze uczy¢ moja powiesé
biograficzna, to zupelnie inna historia. Najprosciej by byto powie-
dzie¢ — kazdego moze uczy¢ czego$ innego. Cickawe sg reakcje
ludzi, ktérzy te ksigzke przeczytali. Méwia mi, na przykiad, ze ta
ksigzka nauczyla ich, ze nigdy nie nalezy sie poddawa¢, albo, ze
nie zdawali sobie sprawy, iz jakis cztowiek moze przezy¢ tyle cier-
pienia i pozosta¢ takim pogodny.

Czym wedlug Ciebie wyréznia si¢ dobry narrator? Moze
jego rola zalezy od czasu historycznego?

Nie wiem, czym wyrdznia si¢ dobry narrator. Nie umiem takze
poréwnac roli wspélczesnego narratora do tych sprzed stu czy kil-
kuset lat. Wiem tylko, ze rodzaj narracji musi by¢ dostosowany do
specyfiki historii, kt6ra sie opowiada. I, co w moim przypadku byto
istotne, powinien mie¢ odpowiednia temperature emocjonalna.

Rozdzial 1: Jak marsz zalobny przechodzi, Poldek nagle
zaczynaplakadisi¢ chowa zapianinem. Dopierojak Pani
Hawranowa zaczyna graé Etiude Rewolucyjng, Poldek
przestaje plakaé i si¢ czuje bezpiecznie. Uwazasz, ze
w tym momencie maly Poldek poczul, ze $wiat muzyki
moze da¢ mu bezpieczne schronienie?

Scena z pogrzebem, ktérego Poldek jako dziecko panicznie si¢ boi
$wiadczy i jego ogromnej wrazliwosci, takze stuchowej. Bo maly
Poldek boi si¢ ciszy, upiornej ciszy pogrzebu. Dlatego jego nauczy-
cielka fortepianu, pani Hawranowa wybawia go z tego leku muzyka.
W ksiazce jest wiele scen pokazujacych, jak wrazliwo$¢ muzyczna
bohatera si¢ ksztattowala. I sg sceny, dzigki ktérym czytelnik moze
zrozumied, dlaczego muzyka odwzajemnita t¢ mito$¢ chlopca do
Niej i postanowila go chronié. No, ale zeby to zrozumie¢, trzeba
ksiazke przeczytad.

Poldek juz jako mlody cztowiek ujawnial pewne szcze-
golne cechy, zauwazalne w jego przygodach z Cyga-
nami. Skad si¢ brata si¢ tak wielka otwartos¢?

Wydaje si¢, ze tamten $wiat, w ktérym wyrastat Poldek byt
otwarty. Podkreslam w ksiazce, iz w Przemyslanach Polacy,
Zydzi, Ukraificy i Cyganie zyli w zgodzie, w symbiozie. No,
a do tego dochodzita ogromna ciekawo$¢ §wiata, urok odmien-
nosci, przyciaganie przez nieznane. Poldek chlonat $wiat we
wszystkich barwach i odcieniach. Ciekawe, ze jako dojrzaty
czowiek zostat dyrektorem artystycznym Cyganskiego Zespotu
~ROMA”, jednego z najlepszych w Europie w latach siedem-
dziesiatych i osiemdziesiatych ubieglego stulecia. Tamta nauka
miodo$ci musiata by¢ bardzo mocna.

Czytamy, ze Naftali Brandwein (Poldka wujek) odniésl
sukces w Ameryce. Jak to wplynelo na Poldka?

Mysle, ze w niewielkim stopniu. Tuz przed wojng i w latach
wojny Ameryka byla bardzo daleko. Poldek nie miat wyobra-
zenia, co to znaczy, ze jego wujka nazywajg Krélem Amery-
kariskich Klezmeréw. Juz bardziej dziatato na wyobraznig to,
ze dziadek Poldka mial najstynniejszg orkiestre klezmerska w
Galigji, keérawystgpowala przed samym cesarzem Franciszkiem
J6zefem. Zapewne w Wiedniu!

Zespé1Poldkabyt jego azylem i wywarlwplyw najego
osobisty rozwdj? A jak bylo w czasie wojny?

To jest bardzo cickawa sprawa. Na przyklfad Poldek powiedziat
mi kiedy$:

- I'w czerweu 1941 roku zaczela si¢ wojna!

A ja méwig: - Poldeczku, wojna zaczeta si¢ w 1939 roku!

— Ale nie u nas!

Istotnie, to ze Poldek byt na terenach wschodnich, ktére we wrze-
$niu 1939 roku dostaly si¢ pod okupacje¢ sowiecka, to okazato
si¢ dla zydowskiego chlopca faktem niezwykle znamiennym
Jeszcze przez péttora roku mégt zy¢ w miar¢ normalnie — cho-
dzil do szkoly, dzialaly synagogi. I w tym swoim gimnazjum
mialzespét muzyczny, ktéry byt jego azylem, osobnym §wiatem.
W tym sensie to bylo bezcenne. Bo kiedy weszli Niemcy, zaczat
si¢ terror, getto i wszechobecna §mier¢.

Rozdzial7: Mimo tego, ze panowala wojna Poldek doznat
ludzkiego ciepta od swoich kolegéw. Czy to ttumaczy
zaufanie Poldka do cztowieka?
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Tak, Poldkowi podczas wojny pomagali rézni ludzie — Polacy, Ukraincy ale
nawet Niemcy w osobie szefa Urzedu Pracy Donnerhausa i jego rodziny.
Na pewno to wplynelo na fake, ze nie utracil zaufania do ludzi. Ale bylo
jeszcze co$ — wiara w ludzi pomagata mu przezy¢.

Co Poldek méwi o réznicy miedzy wolnoscia i przymusem?

Granie w obozach koncentracyjnych dla esesmanéw to byta walka o zycie.
Granie dla wigznidéw idacych na $mieré / stynne tango $mierci / to byta
takze walka o zycie, chociaz bardziej akt rozpaczy. Granie w lesie dla par-
tyzantéw to bylo budowanie nadziei. Ksigzka pokazuje, ze muzyka moze
by¢ przyjaciétka ale takze uliczng dziwka.

Czy zmienil si¢ Twéj stosunek do Leopolda Kozlowskiego -Klein-
mana po napisaniu jego biografii?

Nie zmienit si¢. Poldek pozostat dla mnie tym samym czlowiekiem. Bo ja
juz przed napisaniem ksiazki to wszystko wiedziatem.

Jak zareagowal bohater Twojej opowiesci na wie$¢ o powstaniu
ksiazki?
Mogg powiedzie¢, ze jak Poldek pierwszy raz przeczytal ksiazke, jeszcze w

brudnopisie, miat tzy w oczach. Usciskal mnie, nic specjalnie nie méwit,
ale dal mi odczud, ze to jest to, ze t¢ ksiazke o sobie akceptuje.

Piszesz w ksiazce, ze Dolko, mlodszy brat Poldka, utracil rados¢
zycia. Co to oznaczalo w latach zagrozenia?

To bardzo dobre pytanie. Dolko, mtodszy brat Poldka stracit rado$¢ zycia,
bo z powodu rany palcéw nie mégh juz gra¢ na skrzypcach, a zapowiadat
si¢ na geniusza. W tych potwornie cigzkich czasach brak tej iskry, tej checi
zycia nieuchronnie przyciggala $mier¢. I Dolko zginal. A Poldek byt caly
nie tylko iskra ale plomieniem, dlatego przezyl.

Inaczej zapytam: Jaki wplyw miala rado$é zycia Poldka na jego
zdolno$é przezycia wojny?

Juz na to odpowiedziatem — nadzieja dawala sile, sita i wiara pozwalaly
przezy¢ najgorsze.

W ksiazce sa rézne epizody z zycia Poldka — czy trudno bylo pola-

2 e l 2 />
CZyC J€ W Ca10S8C:

Takie jest zadanie pisarza — musi polaczy¢ epizody w calo$¢ tak, zeby nie
bylo wida¢ szwéw. Ale méwigc powaznie, to Czytelnicy ocenia, czy to jest
polaczone dobrze. Powies¢ biograficzna zyje w glowach i sercach czytelni-
kéw, nie moze pozostawi¢ ich obojetnym. Tata Poldka miat takie powiedze-
nie: ,Wesele bez klezmera jest jak pogrzeb bez fez”. Mysle, ze ksiazka, ktéra
pozostawia czytelnika bez prawdziwych emodji, bez radosci i smutku, jest
jak nieudane wesele. Mam nadzieje, ze w tym przypadku tak nie bedzie.

Jacek Cygan (ur. w 1950) poeta, autor tekstéw i librecista. Wydat
dwa tomiki wierszy: ,Drobiazgi liryczne®, Oficyna Literacka, Kra-
kéw, 1995, oraz ,Ambulanza®“, Wydawnictwo Bonobo, Warszawa,
2005. Za ten ostatni tom poezji otrzymat w roku 2007 Nagrode Lite-
racka im. Ks. Jana Twardowskiego oraz Nagrode Literacka ,Srebrny
katamarz” w roku 2012. W roku 2010 ukazata si¢ w Wydawnic-
twie ,Austeria” jego ksiazka ,Klezmer — Opowies¢ o zyciu Leopolda
Koztowskiego — Kleinmana”, za ktéra otrzymat m.in. Nagrode Biblio-
teki Raczyniskich w Poznaniu. Ksigzka zostata przettumaczona na jezyk
niemiecki i ukazata si¢ w roku 2012 w Wydawnictwie ,Metropol”
w Berlinie pod tytufem ,,Der Letzte Klezmer”.
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LEOPOLD KOZLOWSKI

urodzit si¢ 26 listopada 1918 roku w Przemyslanach

koto Lwowa.

Jest pianista, kompozytorem, dyrygentem, ostatnim
zyjacym przedstawicielem przedwojennych klezmeréw
w Polsce, nazywany ,ostatnim klezmerem Galicji”.

Ukonczyt lwowskie konserwatorium w klasie fortepianu
i dyrygenture w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycz-
nej w Krakowie. Zatozyt Zespdt Piesni i Tarica Kra-
kowskiego Okregu Wojskowego. Byt kierownikiem
muzycznym Teatru Zydowskiego w Warszawie i cygani-
skiego zespotu ,,Roma” oraz konsultantem muzycznym
zespotu ,,Rzeszowiacy”. Skomponowal muzyke do fil-
mow: Austeriaw rez. Jerzego Kawalerowicza, I skrzypce
przestaly grac oraz Skrzypce Rotszylda. Zagral w Liscie
Schindlera Stevena Spielberga. Byt takze konsultantem
muzyki getta do tego filmu. Opracowal muzycznie szes¢
polskich wersji musicalu Skrzypek na dachu. Wielokrot-
nie koncertowal w Europie, Stanach Zjednoczonych
i Izraelu. Od kilku lat jest gosciem i gwiazda Spotkan
z Kultura Zydowska w Chmielniku.



WACLAW KRUPINSKI

Ach, co to byly za urodziny!
Leopold Koztowski - Ostatni
Klezmer Galicji, Ostatni Klezmer Rze-
czypospolitej czy, jak pisali Amerykanie,
Ostatni Klezmer Europy obchodzit w listo-
padzie urodziny. Dziewi¢édziesiate piate.
Wezesniej sig z ta datg nie afiszowal. Céz,
dla kogos, kto tak doswiadczyl barbarzyni-
stwa, jakie zrodzit czas I Apokalipsy, dla
kogos, kto pochodzit z narodu skazanego
na Zagladg, data urodzin byta karta w grze.
O zycie. Atutem i tak okazala si¢ muzyka.
Jak zauwazyt Steven King - ,Muzyka ma
w sobie magi¢, ktéra koi dzikie bestie”.
Leopold Koztowski przekonat si¢ o tym nie
raz, gdy ratowata mu zycie. I si¢ z nia nie
rozstawal. ,,Gralem zywym, gralem umie-
rajacym, ktdrzy prosili ,Poldziu zagraj”, i
gralem umarlym” — méwil miile$lat temu.
Zagrak tez, przyjechawszy z frontu, w Kra-
kowie, w ktérym nigdy wczesniej nie byl.
Na gluchym, smutnym, ciemnym Kazi-
mierzu zagral na akordeonie ,,Miasteczko
Betz”. ,Uznafem, ze tym kamieniom, gtu-
chym kamieniom, jest to potrzebne. By
zaczely zy¢, by przestaly milczed”.

Od lat krakowski Kazimierz zyje; réwniez
dzigki Leopoldowi Koztowskiemu, ktéry na
co dzien lubi rezydowaé w Klezmer Chois
przy Szerokiej; tam ma swoj stolik, swéj
fotel. Tam na $cianach wisza jego zdjecia
ze Stevenem Spielbergiem, z Itzhakiem Per-
Imanem, z Jerzym Kawalerowiczem... Tam
wreszcie wielojezyczni goscie podchodza do
Ostatniego Klezmera z prosba o autograf,
o chwile rozmowy.

W Krakowie Leopold Koztowski pozo-
stal bez wahan, mimo iz §wiat kusil,
mimo iz marcowy wicher hariby takich,
jak on, chcial wywiaé z Polski. Méwi

JUBILEUSZ JEDYNEGO TAKIEGO

KLEZMERA

o tym piosenka , Tak jak malowal pan
Chagall”, do tekstu Wojciecha Mlynar-
skiego z muzyka wlasnie Koztowskiego.
W przepicknym, poruszajacym programie
»Rodzynkiz migdatami”, z ktérym z przy-
jaciétmi wedruje krakowski klezmer od lat
po $wiecie, $piewa ja, podobnie na plycie
»Piesni i piosenki zydowskie” , nagranej
w 2002 roku, Katarzyna Jamroéz. I tak od
dekad rozstawia Maestro Polske, Krakéw,
Kazimierz. Ocalit muzyke klezmerska,
dat nam sze$¢ inscenizacji ,,Skrzypka na
dachu” i muzyke do filmu ,,Austeria”, pra-
cowal z cyganiskim zespolem Roma i grec-
kim — Hellen, a jeszcze wczesniej prowa-
dzit w Krakowie zesp6t artystyczny Woj-
ska Polskiego.

I za to - w grudniu w sali obrad Rady Mia-
sta - dzickowal Leopoldowi Kozlowskiemu
prezydent, prof. Jacek Majchrowski. A do
urodzinowych Zyczeni - w uznaniu ,jakze
cennej obecnosci w Krakowie” - dodal
replike XVI-wiecznego berta burmistrzéw
Krakowa — ,,symbol przewodnictwa, a w
tym przypadku zdecydowanie niepodziel-
nej wladzy nad sercami melomanéw”.

Zyczenia ztozyt tez przewodniczacy Rady
Miasta Bogustaw Ko$mider; jak zauwa-
zyl, w gronie Honorowych Obywateli
Miasta Krakowa nie ma jeszcze 95-latka.
Zabrzmialo to jak deklaracja, a moze nawet
spézniona refleksja... Miejmy nadzieje, ze
stynny muzyk zostanie tym tytulem nie-
bawem obdarowany. Na razie Leopold
Koztowski doczekal si¢ honorowego oby-
watelstwa miasteczka Chmielnik, ktére
kultywuje coroczne ,Spotkania z kul-
turg zydowsky". I wyslalo na ten wieczér
pod Wawel swa delegacje. Bo tez traktuje
Leopold Koztowski Chmielnik jak drugie

swoje pofozone blisko Lwowa Przemyglany.
Przemyslany, w ktérych w listopadzie 1918
roku si¢ urodzit i o ktérych $piewa w pio-
sence ,W tych miasteczkach nie ma juz
nas”. To juz nie $piew, a lament bardziej
— przywolujacy takze $wiat Drohobycza,
gdzie tworzyl Schulz, $wiat tarnopolskiej
ziemi, gdzie wyrastal wspomniany skrzy-
pek Perlman...

Piosenki byly, rzecz jasna, i tego wieczoru,
na ktéry przybyli zaprzyjaznieni z Jubila-
tem artysci: Marta Bizoni, Halina Jarczyk,
Kamila Klimczak, Renata Swierczyii-
ska, Andrzej Rég i Jacek Cygan, zarazem
autor ksigzki ,Klezmer. Opowies¢ o zyciu
Leopolda Kozlowskiego-Kleinmana”. W
finale dotaczyt i szczesliwy Jubilat.

95 lat. I tylez lat z muzyka, bo rozbrzmie-
wala w tej rodzinie od pokoled. Wystar-
czy przywota¢ dziadka Pejsacha Brandwe-
ina, ktdéry wraz z synami stworzyt kapele
klezmerska grajaca na dworze Franciszka
J6zefa.

95 lat. To sa dopiero urodziny! Zwlaszcza,
gdy si¢ jest weiaz w takiej formie, gdy weiaz
mozna by¢ twérczym, czerpaé z zycia, gdy
weciaz dopisuje humor, a zdrowie pozwala
jezdzi¢ autem; no do Warszawy czy Kato-
wic to juz nie, ale do sanatorium w Busku
czy po Krakowie... W Krakowie dba o serce
Maestro Leopolda wybitny kardiolog, prof.
Jacek Dubiel. Przybyl i tego wieczoru. Ze
stosowna butelka. Co w $rodku, nie wiem,
ale o tym, ze bylo to ,na zdrowie”, jestem
przekonany.

Ad multos annos, Panie Leopoldzie.

Wactaw Krupiriski
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VALLES LACRIMARUM

W krakowskim Patacu Sztuki
odbylasi¢ 17 pazdziernika 2013 r.
wystawa Renaty Bonczar. Kato-
wicka malarka, ktéra studiowala
u prof. ,Adama Hoffmana i prof.
Jerzego Dudy-Gracza. Laserun-
kowej techniki malarskiej, uzywa
do ukazania $wiata nierealnego.
Jej malarstwo osadzone w poto-
wie drogi miedzy przedstawieniem
a abstrakcja ,to liryczne notatki z
rzeczywistych podrézy i plene-
réw: wizyjne gory i zrujnowane
,zapomniane miasta odbijaja sie w
wodach onirycznych jezior. Cza-
sami przeptywaja nad nimi biale
zagle. Poszukuje tego co mija bez-
powrotnie. Osobiste interpretacje
widzianego, aluzyjne, niedopo-
wiedziane obrazy Bonczar moga
takze kojarzy¢ si¢ z tajemniczymi
dokami lub portami, faczacymi
odlegle $wiaty. Oryginalnos¢
kompozycjiiwyrafinowanie kolo-
rystyczne zostaly docenione przez
krytykéwiznawcéw sztuki—Bon-
czar jest laureatka wielu nagréd
i wyréznieli w najwazniejszych
wystawach malarskich w Pol-
sce (Bielska Jesien, Konkurs im .
R. Pomorskiego, Konkurs im. J.
Spychalskiego, Festiwal Malar-
stwa Wspélczesnego w Szczeci-
nie). Artystka wystawiala m.in.
W Nowym Yorku, Amsterda-
mie, Rotterdamie,Paryzu, Arras,
Cuenca, Norymberdze, Atena-
ch,Sztutgarcie i Segowii. W Kra-
kowie zaprezentowala ponad 60
prac. Wsréd gosci wernisazowych
byta dyrektor Muzeum Narodo-
wego w Krakowie Zofia Gotu-
biew ,znany publicysta Zbigniew
Swiqch, prof.Genowefa Grabow-
ska,prof.Bolestaw Faron,oraz wiele
znakomitosci ze $wiata kultury
inauki. Nastrojowe obrazy Renaty
Bonczar, utrzymane w pelnej
harmonii koloru i formy , przy-
ciagnetly licznych mitosnikéw
malarstwa.

M.K.



JESIENNE WALNE ZGROMADZENIE CZLONKOW
STOWARZYSZENIA TWORCZEGO POLART W KRAKOWIE
17 pazdziernika 2013 roku w Patacu

Sztuki na wystawie malarstwa
Renaty Bonczar oraz w Lozy
Aktora, gdzie Artystka wystgpita

w roli Gospodarza Zgromadzenia.

Zofia Gotubiew, dyrektor Muzeum
Narodowego w Krakowie,
wystapita z apelem o ratowanie

kultury.

prof. Génowefa Grabowska



STOWARZYSZENIE TWORCZE POLART Z WYSTAWA MALARSTWA
I RZEZBY-16TH POLART ART EXHIBITION-WWIEDNIU

& <Y N

Od lewej: Roman Banaszewski, Krystyna Nowakowska, Wtadystaw Talarczyk, Bronistaw Krzysz-
tof, Kaja Solecka, Jozef Buczak, Ryszard Kaczmarski, Jerzy Nowakowski, prezes POLART-u
Joanna Krupinska-Trzebiatowska, komisarz wystawy Stefan Dousa, a posrodku prezes Polsko-Austriackiego
Towarzystwa Kulturalnego "TAKT" Maria Buczak zkonsulem generalnym Andrzejem Kaczorowskim. Otwarciu
wystawy towarzyszytrecital znakomitej sopranistki Agnieszki Kuk (zdjecie ponizej) oraz kocertfortepianowy
Izabeli Jutrzenka-Trzebiatowskiej.




JESIENNE WALNE ZGROMADZENIE CZLONKOW
STOWARZYSZENIA TWORCZEGO POLART W WIEDNIU

19 - 22 wrzesnia 2013

KONCERT Izabela Jutrzenka-Trzebiatowska zagrata kilka utworéw Chopina
I SALON POEZII

W WIEDNIU

Z udziatem:

Jbézefa Barana,

Joanny Krupinskiej
-Trzebiatowskiej,
Kazimierza Swiegockiego,

Magdaleny
Wegrzynowicz-Plichty

poprowadzit Jan Poprawa

Jézef Baran oblezony przez mito$niczki poezji



WYSTAWA ,
MALARSTWA I RZEZBY
16 TH POLART ART
EXHIBITION

W GALERII "TAKT" W WIEDNIU

Roman Banaszewski
Stanislaw Batruch
Renata Bonczar

Stefan Dousa

Andrzej Guttfeld

Anna Jelonek-Socha,
Bronistaw Krzysztof,
Wincenty Kuéma
Krzysztof Kuli$
Krystyna Nowakowska,
Jerzy Nowakowski

Ewa Poradowska-Werszel
Adrian Poloczek
Krzysztof Piotrowski
Jozef Sekowski

Kaja Solecka

Marek Sottysik
Wiadystaw Talarczyk,
Janusz Trzebiatowski

Andrzej Zieblinski

W obiektywie R.Kaczmarskiego :

Bronistaw Krzysztof, Wtadystaw
Talarczyk, Krystyna Nowakow-
ska, Jerzy Nowakowski, Ryszard
Kaczmarski




WYSTAWA KAI
SOLECKTITES]]
W GALERII "TAKT" W WIEDNIU

9 listopada 2013 zainicjowatla
stala wspélprace pomigdzy
Stowarzyszeniem Twérczym
POLART aPolsko-Austriackim
Towarzystwem Kulturalnym "TAKT".
Przewidziane zostaly dalsze wystawy
artystéw nalezacych do POLARTU oraz
koncerty polskich muzykéw w Wiedniu.
Tymczasem jednak POLART bedzie
goscit Paristwa Buczakéw na Walnym
Zgromadzeniu Czlonkéw w Kopalni
Soli Wieliczka, gdzie ich cérka Kata-
rzyna Buczak, absolwentka wiederiskiego
Uniwersytetu Muzycznego, wystapi
z recitalem fortepianowym, wpisujac si¢
tym samym w druga edycje Migdzynaro-
dowego Festiwalu Zwigzki pomiedzy kul-
turq Potudnia a Pétnocy — Schubert — Cho-
pin— Grieg— wzajemne inspiracje i rezonans
w malarstwie i literaturze.

Wracajac jednak do Kai Soleckiej,
absolwentki Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie, studiujacej onegdaj malarstwo
w pracowni prof. Janusza Tarabuly, trzeba
powiedzie¢, ze jej wysublimowane akty
kobiece z cyklu Subimago — pokazane
w ramach wystawy noszacej tytul Przeobra-
Zenia — wzbudzily ogromne zainteresowa-
nie Wiededczykéw.

Gléwnym zagadnieniem twdérczosci
artystki jest posta¢ ludzka, przedstawiona
fragmentarycznie, w nienaturalnej pozie,
poszukujaca wewngtrznej konstrukeji lub
rozpadajaca si¢ na fragmenty i czastki suge-
rujace pejzaz. Jest to badanie granic tej wizji
— motywy zaczerpnigte z realnego $wiata
staja si¢ odbiciami wewngtrznych prze-
strzeni i pejzazy.

Kaja Solecka ma na swoim koncie wiele
wystaw indywidualnych i wielokrotnie
brata udzial w wystawach zbiorowych
w kraju i za granica, a takze prezentowala
swoje obrazy na Migdzynarodowych Tar-
gach Sztuki — AAF International Art Fair
Nowy York, Londyn, Amsterdam oraz
20/21 International Art Fair, The Royal
College of Art, Londyn przez Vernissage
/ Promotingart from Poland and beyond /,
gdzie cieszyly si¢ szczegdlnym wzigciem.
Jej prace znajdujg si¢ w prywatnych kolek-
cjach polskich i zagranicznych. Zostaly
takze w Wiedniu.

(JT)

Maria Buczak — nowy cztonek POLARTU

T

; L1 NEee

Kathrin Buczak
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XV TOM ROCZNIKA "MALOPOLSKA",
Z JUBILEUSZEM EDWARDA CHUDZINSKIEGO W TLE

r

BLICZNA
W KRAKOWIE

dyr. WBP i ks. W}ads aw Pilarczyk

14 listopada 2013 roku odbyta si¢ promocja XV tomu Rocz-
nika ,,Matopolska” — pisma poswigconego regionom, regionalizmom
i matym ojczyznom. 15 lat temu grupa zapalericéw z ks. Wladysta-
wem Pilarczykiem na czele, ktéry za swoje whasne pieniadze wydal
I tom, powotata do zycia to wazne — nie tylko dla Malopolski —
czasopismo. Regionalizm jako idea i ruch spoteczny ma w Polsce
pickne, siegajace XIX wieku, tradycje, a w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym byl to jeden z wazniejszych ,izméw” inspirujacych twér-
c6w, dzialaczy spolecznych oraz mieszkaricdw ziem majacych silne
poczucie regionalnej odrebnosci. Po IT wojnie $wiatowej ruch ten nie
mial sprzyjajacych warunkéw rozwoju, a mimo to zaznaczyl swoja
obecnos¢, zwlaszcza w dziatalnosci regionalnych towarzystw kultury.
Wydawalo sie, ze po 1989 roku regionalizm w Polsce znowu stanie
si¢ ozywcza idea, wyzwalajaca nowe aspiracje i mozliwosci rozwojowe
regionéw, podobnie jak to si¢ dzieje w wielu krajach Unii Europej-
skiej. Niestety, tylko w pierwszym okresie transformacji ustrojowe;j
regionalisci przypomnieli o swoim istnieniu, czego wyrazem byla
uchwalona w 1994 roku ,Karta regionalizmu polskiego”. Rocznik
»Malopolska”, podobnie jak wiele innych czasopism tzw. I1I sektora,
boryka si¢ z trudnosciami gléwnie natury finansowej, totez juz sam
fakt, ze od 1999 roku ukazalo si¢ 15 toméw rocznika, wokét ktérego
skupilo si¢ liczne grono badaczy, dzialaczy i lokalnych animatoréw
kultury, zastuguje na uznanie.

Skromny jubileusz czasopisma zbieg} si¢ z jubileuszem jego dtu-
goletniego redaktora naczelnego, dr Edwarda Chudzifiskiego,

notabene cztonka Stowarzyszenia Tworczego POLART. Znany
i ceniony badacz dziejéw regionalizmu w Polsce, znawca kul-
tury chlopskiej, ale takze teatru alternatywnego i medidéw,
dlugoletni kierownik Studium Dziennikarskiego UP, obcho-
dzit w ubieglym roku 50-lecie pracy zawodowej. Sam méwi,
ze przez cale dorosle zycie uprawia ,tréjpoléwke”, o czym
$wiadczy praca w szkole wyzszej, aktywno$é w sferze kul-
tury ( dtugoletni kierownik literacki Teatru STU) i obecno$é
wmediach (m.in.redaktor naczelny ,, Kuriera Akademickiego”,
»Zdania” i ,Malopolski”). I cho¢ w roczniku matopolskich
regionalistéw tej funkgji juz nie pelni ( obecnie koncentruje
si¢ na redagowaniu ,,Zdania” i ,Krakowa”), redakcja posta-
nowifa uczcid ten jego jubileusz blokiem pos$wig¢conych mu
materiatéw. O dorobku naukowym dr. Chudzinskiego w dzie-
dzinie historii literatury pisze prof. Stanistaw Burkot, prace
z zakresu medioznawstwa omawia prof. Kazimierz Wolny-
Zmorzynski, natomiast Tadeusz Nyczek przypomina wspélnie
przezyte z ,doktorem” lata mlodo$¢i, jego aktywna obecnosé
wstudenckim ruchu kulturalnym i pasje teatralne. Te niezwy-
kle zyczliwe dla jubilata wypowiedzi znawcéw tematu uzupel-
niajg fragmenty recenzji z najbardziej reprezentatywnych w

dorobku dr Chudzinskiego publikacji ksigzkowych.

Na zawarto$¢ XV tomu ,,Malopolski” skladaja si¢ takze
inne, niezwykle ciekawe i wartosciowe artykuty, sylwetki,
materialy dokumentacyjno-kronikarskie oraz recenzje. M.in.
o literackim dziedzictwie Malopolski pisze prof. Franciszek
Ziejka, miejsca kultu $wietych i pielgrzymowanie do nich
w XVI-XVII wieku przybliza prof. Bogustaw Krasnowolski,
dr Sylwester Dziki §ledzi reperkusje powstania styczniowego na
famach krakowskiego ,,Czasu”, dr Tadeusz Skoczek informuje
o konferencji w Senacie RP na temat miejsca regionalizméw
w Polsce i Europie, za$ Stanistaw Dziedzic recenzuje ksiazke
»Dwory i palace wiejskie w Malopolsce i na Podkarpaciu”.

W ogéle caly tom zastuguje na uznanie i wart jest polece-
nia. Redakgeji zyczymy wytrwato$¢ i w wydawaniu rocznika
i dalszych sukceséw, zas Jubilatowi nieustajacej aktywnosci
w uprawianiu ,,tréjpoléwki”.

(A8Z2)



JOZEF LIPIEC

Jest to rodzaj kochania najblizszy wyobra-
zeniom ze sztambuchéw romantycznych
kochankéw, doswiadczeniom $rednio-
wiecznych trubaduréw oraz tresci para-
fialnych podrecznikéw dobrego wycho-
wania. Nieobce jest tez takie pojmowanie
miloséci akademickim teoretykom, w tym
zwlaszcza neurastenicznym mysélicielom
z pogranicza egotyzmu i skrajnego indy-
widualizmu, wpisujacym swe erotyczne
dziwactwa oraz osobiste porazki i tragedie
w ramy gloszonych teorii filozoficznych.

Sam Platon, najpewniej ma niewiele
wspdlnego z koncepcja noszaca jego imie.
Wypada w tym miejscu przypomnied,
ze mito$¢ miedzy ludZmi — wedtug pro-
gramowego stanowiska z ,Uczty” — jest
reakcja wobec pickna cielesnosci (taki jest
pierwotny punkt wyjscia), albo pickna
mysli, albo pickna czynéw. Mito$¢ moze
oczywiscie, a nawet powinna, wznies¢ si¢
na poziom idei, ale przestaje by¢ wtedy
kochaniem cztowieka przez cztowieka, gdyz
przeobraza si¢ w szczegSlny zwrot duszy ku
picknu samemu w sobie, pozaludzkiemu
i ponadzmystowemu (dodajmy, jako$ciowo
nieokreslonemu, ani po stronie uczué pod-
miotu, ani po stronie przedmiotu, o kté-
rym wiemy tylko tyle, ze jest absolutna,
uniwersalna picknoscia, niepodobng do
urody ziemskiej). W ramach kazdej z mozli-
wych interpretacji Platona jest tak wszelako,
ze mitos¢ ,platoniczna” odnosi¢ si¢ moze
wylacznie do jakiej$ ogdlnej idei, za$ mitos¢
do konkretnego cztowieka nie moze by¢
z istoty ,platoniczna”. Stowa maja jednak
swa wlasng histori¢ i byt niezawisty, totez
wypada przyjaé ze zrozumieniem fake, iz

MILOSC PLATONICZNA

pewien uduchowiony typ afektu nazwano
ongi$ ,platonicznym” wlasnie, niech tak
tez pozostanie.

Bledem jest uznawanie mitosci platonicz-
nej za relikt dawnych czaséw i szczegélnych
sytuacji, dzi$ coraz rzadszych lub prawie
niemozliwych. By¢ moze, wystepuje ona
réwnie czesto, jak dawniej, ale nie znaj-
duje wystarczajaco wyrazistej formy obec-
nosci. Tak zreszta bywalo juz wiele razy,
na przeréznych zakretach drogi zmiennych
nastrojéw, wzorcow zycia i obyczajéw. Cza-
sem mifo$¢ platoniczna tlita si¢ wstydliwie
w ukrytym gleboko czystym uczuciu, kiedy
indziej stawala si¢ modnym, obnoszonym
publicznie sposobem realizacji zapaléw
mitosnych. Tymczasem mitos¢ platoniczna
to zawsze — jesli juz dotyka kogos naprawde
—okazujessi¢ sita samodzielna i autentyczna,
nadto wielce intensywna, co wigcej, na ogét
wytrwala i trwala.

Co wyréznia jg sposréd innych gatunkéw
mifowania, co jestjej istota, jakie charakte-
rystyczne cechy przystuguja platonicznemu
uczuciu wlasnie? Czy wystarczy uznaé, iz
nieplatoniczne mifosci siegaja bezposred-
nio, i to prostymi rodkami w sfere rzeczy-
wistosci miedzyludzkiej, wersja platoniczna
skazana jest na gruntowne przeobrazenie
ludzkiej natury, a zatem zostaje z gory ska-
zona wada realnego nie spetnienia (chcia-
nego lub narzuconego przez warunkiilos)?
Czy platoniczny afekt generuje z koniecz-
nosci przeniesie mifoéci w sfer¢ podmioto-
wosci kochajacej tylko, przede wszystkim
za$ jego intencjonalnosci, czy tez potrafi
przeniknaé do obiektu uczucia, co prawda
z inna, oryginalna oferta? Wreszcie, czy

milos¢ platoniczng mozna lub nalezy umie-
$ci¢ na warto$ciowanej skali, uznajac, na
przyklad, iz stanowi ona jakis wyzszy, lub
i najwyzszy rodzaj mitosci, wzglednie prze-
ciwnie, szczegSlny gatunek defektu badz
nawet degeneracji?

CHARAKTERYSTYKA NEGATYWNA
Platoniczny sens milosci wyraza si¢ w tym,
czym ona jest w swej istocie, ale réwniez,
a moze przede wszystkim moze okreslona
by¢ negatywnie, tym mianowicie, czym
nie jest. Przyjmujemy tym samym, iz ist-
niejg jakie§ dwa rodzaje mitosci, z keérych
kazdy jest milodcia, a nie jej pozorem, ale
wyrazaja si¢ w inny spos6b lub przezywane
sq na innej plaszczyznie. Co wiecej, godzi
sie mocno podkresli¢, iz obydwa rodzaje
moga taczy¢ tych samych i takich ludzi,
mianowicie dojrzatego mezczyzne i doj-
rzalg kobiete, nie za$ jakie$ inne, specjalnie
dobrane podmioty(matke i dziecko, pisa-
rza i czytelnika, patriote i ojczyzne), tak,
by ewentualna platoniczno$¢ uczué wyni-
kata sama przez sie.

Czym réznig si¢ obie mifosci, jesli przy-
jaé, iz czego$ brakuje mitosci platonicznej
spo$réd whasciwosci swej nieplatonicznej
konkurentki, co za$ posiada odmiana pla-
toniczna, czego z kolei nie dostaje wer-
sji nieplatonicznej? Pierwsze, intuicyjne
ujecie mitosci platonicznej wskazuje auto-
matycznie na pewien brak, ktérym oka-
zuje si¢ brak zaangazowania zmystowo-
cielesnego w stosunkach podmiotowo-
przedmiotowych kochajacych sie osobni-
kéw. Mito$é platoniczna jawi sie, najprosciej
rzecz ujmujac, jako relacja bezcielesna
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W miejsce fizycznej formy ekspresji uczu-
cia wprowadzona zostaje radykalnie zin-
tensyfikowana relacja psychiczna, potocz-
nie zwana ,,duchowa”. Mifo$¢ platoniczna
polega zatem na powstrzymaniu si¢ od kon-
taktéw zmystowo-erotycznych, co wiecej
na nieuruchamianiu dynamiki proceséw
seksualnych, zawieszajac w stosunkach
milosnych plciowos$é whasna i kochanej
osoby. Formula ,braku” nie dotyka jed-
nak ani samej milosci, ani innych $rod-
kéw jej wyrazania. ,Kocham ci¢” oznacza
w ramach platonicznosci wszystko to, co
ma tworzy¢ mito$¢ autentyczng, lecz ze zna-
miennymiwyjatkami. Po pierwsze, chodzi
o powstrzymanie pozadania wlasnego.
Po wtére, zakaz pobudzania pozadania
partnerawzgledem siebie. I po trzecie - roz-
fadowywania napigcia erotycznego poprzez
uczestnictwo w darze pieszczot i dawaniu
rozkoszy ukochanej osobie. Mifo$¢ plato-
niczna jest wigc lub moze by¢ uczuciem
wielkim, acz z koniecznosci bez-
nami¢tnym.

Negatywno$¢ platonicznej mitosci nie
polega bynajmniej tylko na powstrzymaniu
si¢ od naturalnego, spontanicznego pociagu
seksualnego, aktualizowanego wewnatrz
milosnej spotkania pary kochankéw. Nie
wystarczy zatem zdolno$¢ do czasowego
stlumienia popedu, z potraktowaniem
powsciagliwosci jako wysublimowanej
ofiary, skladanej sitg woli na rzecz jakiejs
zewngtrznej idei lub aktem postuszenstwa
wzgledem rygorystycznej normy moral-
nej. Mozna od razu i wprost powiedzied,
iz mito$¢ nie moze dokonywaé si¢ pod zad-
nym, nawet naj$wictszym przymusem, Nie
na tym wiec polega mito$¢ platoniczna, ze
kochajacy potrafi przenies¢ swe zapaly na
inne pole ekspresji, sam pozostajac raczej
specjalista od neutralizowania autentycz-
nych uczué, a moze nawet mistrzem samo-
gwaltu psychicznego na wlasnej naturze.
Milo$¢ platoniczna nie moze by¢ uprawiana
jako efekt opresiji li tylko (zewngtrznej lub
wewngtrznej), lecz jako oryginalny, spe-
cjalny rodzaj uczuciowosci, mozna rzec,
fundamentalnie pozaseksualnej. Plato-
niczne ,kocham” nie jest tedy specyficznym
sposobem wyrazenia stanowiska ,,nie pra-
gne cig, bo to z jakich$ przyczyn niemoz-
liwe”, ,nie pozadam cig, bo thumig swe
instynkty”, ,nie kocham ci¢ fizycznie, bo
to jest zte i nieczyste”, ,,odrzucam pozada-
nie, bo to niebezpieczne, dla mnie, dla cie-
bie lub obojga”, ,kocham ci¢ platonicznie,

bo tylko tak mi wolno w danej sytuacji”.
Mozliwo$ci usprawiedliwienia negatywnej,
eskapistycznej i lekowej wersji, jak wida¢,
jest wiele.

Czy negatywno$¢ charakterystyki postawy
a — lub antyfizycznej okazuje si¢ siggad
wylacznie do sfery jezykowego opisu
zjawiska, czy tez potrafi przekroczy¢ bariery
przejawéw, trafiajac w glab do esencjalnej
struktury uczucia? Nielatwo te kwestie roz-
strzygnaé. Chociaz antyfizyczno$é (bezcie-
lesno$¢) rzeczywiscie przylega $cisle do reje-
stru standardowych zachowari platonicznej
mifo$nikdéw, to nie ona przeciez wypelnia
sens takiego uczucia. Brak — jako negacja
istnienia czego$ — nie nadaje si¢ w ogéle na
material jakiejkolwiek istotnosci. Dotyczy
to zatem réwniez przypadku platonicznego
rodzaju mitosci, co pozwala na zdemasko-
wanie i zakwestionowanie zaréwno przy-
datnosci ogdlnej definicji negatywnej, jak
i rozmaitych, znanych i praktykowanych
wariantéw pseudo-platonicznych.

Co wigcej, mozna wskazaé naspektakularne
niby-platonicznej obtudy i samooszustwa
emocjonalnego. W skrajnych odmianach,
obecnych takze w przezyciach mistycz-
nych, uznanych nietrafnie za wzloty wyz-
szej duchowosci, dochodzi do demaskacji
i uruchomienia — nie tylko w wyobrazni
— thumionych wczesniej czynnikéw jedno-
znacznie seksualnych (syndrom Iwaszkie-
wiczowej ,Matki Joannie od Anioléw”).
Autentyczna mito$¢ platoniczna—jesli jestw
og6le mozliwa— powinna bowiem by¢ wolna
od zaburzen esencjalnych, a jej swoisto$¢ nie
powinna zaleze¢ jedynie od powtarzalnych
badz sytuacyjnych zdolnosci do powscia-
gania w behaviorze, prawdziwych intencji
afekcywnych.

PLATONICZNOSC OKRESOWA
Kazda mitos¢ przychodzi i rozgrywa sie
w czasie, przypisanym do danej fazy zycia
podmiotu lub podmiotéw (w przypadku
mifosci wzajemnej). Chodzi o dwa rézne
aspekty czasowego charakteru uczucia,
ktére na ogdt wystepuja tacznie, niekiedy
jednak s3 od siebie niezalezne. W pierw-
szym ujeciu pytamy o miejsce powstania
mito$ci w kalendarzowo i biologicznie
o kreslonym fragmencie zycia podmiotu lub
podmiotéw. Interesuje nas wtedy zaréwno
charakterystyka wiekowa (od wczesnej
mlodosci po starcza przejrzatosd), jak i
samo doswiadczenie mifosne (od niewinnej

milosci pierwszej po afekt cztowieka wielo-
krotnie bolesnie ranionego, na przyktad). W
ujeciu drugim, kierujemy uwage na przebieg
samej, konkretnej miloéci, prébujac uchwy-
ci¢ specyfike jej po szczegdlnych okreséw :
inicjacjiidojrzewania milosnej relacji, potem
okres pelnej dojrzalosci, wreszcie fazy wyci-
szenia i uwiadu namietnosci, ewentualnie
takze schytku i zaniku uczucia.

Latwo domyslicsie, ze ujecie wieloaspektowe
pozwala na rozpatrzenie pewnych intere-
sujacych hipotez co do mozliwosci mitosci
platonicznej. Pierwsza przyjmuje platonicz-
no$¢ uczucia mitosnego jako efekt fazowy,
nieobecny w innych okresach zycia lub
niewyksztalcony w innych sytuacjach emo-
¢jonalnych. Druga hipoteza pozwala przyja¢
mozliwos¢ platonicznie trwalego przezycia
danego uczucia jako konsekwendji przedtu-
zenia i petryfikacji waloréw fazy wczesniej-
szej. W tym ostatnim przypadku méwi si¢
Zazwyczaj o zatrzymaniu procesu rozwo-
jowego i niezdolnosci dotarcia do bogac-
twa doznari mitosnych, albo wreez o braku
dyspozycji do mitosci dojrzalej.

Najbardziej znang ilustracjg okresowej
miltosci platonicznej jest niewatpliwie
mito$¢ mlodziericza (chlopigca i dziew-
czeca po réwni). Stanowi ona takze pro-
totyp miloéci romantycznej, dosi¢gajacej
z reguly osoby w bardzo mlodym wieku
wlasnie, nie zepsute zadnym, wcze$niej-
szym afektem, otoczone zresztg stosun-
kowo niewielkg liczba podniet konku-
rencyjnych, ale zwykle uporzadkowana
sifa do$¢ surowych obyczajéw. Literatura
romantyczna, neoromantyczna i ich popu-
larne odmiany (potem kinowe i serialowe
melodramaty) dostarczaja pouczajacego
i przekonujacego w tym wzgledzie mate-
riatu. Mlodziutki amant romantyczny
natrafia od razu na wymarzony obiekt ado-
racji, a niewinnej panience przytrafia si¢
szczesliwie nadzwyczajny dar losu w postaci
ksi¢cia z bajki. Uczucia rodza si¢ i dojrze-
waja wszelako tylko w granicach wyznaczo-
nych przez stosowna do wieku wstepna faze
zauroczenia. Zamknicte zostajg natomiast
nader szczelnie przed innymi formami
ekspresji, charakterystycznymi dla wieku
dojrzatego i tym samym dla milosci doj-
rzalej. Porzadkowi psychobiologicznemu
towarzyszy, rzecz oczywista, adekwatny do
potrzeb i do§wiadczeni pierwszej mtodosci
fad moralny , nie dopuszczajacy zacho-
wan uznanych za naganne, ekscentryczne
lub wyuzdane. Stynny kodeks etyczny



Hollywoodu, odzwierciedlajacy okreslony,
purytariski punktwidzenia na styl mitosci,
nie dopuszczat nawet goracych pocatun-
kéw na ekranie (zdawkowe calusy przy-
stugiwaly dopiero parom po zareczynach),
poziom milosci mierzac raczej emfaza stow-
nych deklaracji i glebokoscia czutych spoj-
rzeni, przede wszystkim za$ gotowoscia do
ofiar.

Problem platonicznej mitoéciz przeznacze-
niem dla romantycznego okresu wczesno
-mlodziericzego powinien by¢ rozpatry-
wany ze wzgledu na jakosciowy zwiazek
zachodzacy w spos6b naturalny miedzy
wlasciwosciami osobowosci dojrzewaja-
cych chlopcéw i dziewczat, a obrazem doj-
rzewajgcej dopiero milosci. Najwazniejsze
okazuje si¢ odkrywanie urokéw wspéto-
becnosci, rozmowy, bliskosci zaintereso-
wai, poszukiwania punktéw stycznosci
w terazniejszej i planowanej perspekty-
wie przyszto$ciowej. Nade wszystko zas
chodzi o szcze$liwe bycie razem
i stopniowe odkrywanie siebie wobec
drugiego i drugiego dla siebie. Pierwsze,
wczesne milosci sg przepelnione tak wie-
loma niezwyklymiwydarzeniami, i warto-
$ciami, ze niepodobna zadac od niej jeszcze
czego$ wiecej, zwlaszcza delektowania sig
wyzwolona cielesnoscia, wraz z rozpocze-
ciem intensywnego, regularnego pozycia
seksualnego. Platoniczno$¢ moze okazaé
sie faza obiektywnie dtuzsza lub catkiem
krétkotrwala, lecz zawsze lub zazwyczaj
okazuje sie forma naturalna. bo spelniajaca
donioste psychicznie i spofecznie funkgje,
wtedy mianowicie, kiedy libido nie zada
natarczywie jednostronnego spefnienia,
gdyz samo poszukuje dla siebie réznych
drég ujécia. Jesli juniorska faza mitosci
platonicznej przechodzi z zasady w szereg
coraz odwazniejszych zachowan erotycz-
nych, nieplatonicznych zgota, to wolno
zauwazy¢ tak wystgpowanie proceséw
o odwrdconej kolejnoéci przezyé. Stan-
dardowych przykfadéw dostarcza ana-
liza schytku aktywnosci seksualnej, a wiec
okresu zwiazanego tylez z biologicznym
wiekiem, co i ogélnym stanem podupada-
jacego zdrowia. Wtedy to stabna i ustaja
przyjemnosci wspdlnego toza, mitos¢ kon-
centruje si¢ za$ zwolna na innych rodzajach
satysfakcji miedzy partnerami, zwlaszcza
na poczuciu bliskosci, czutodci, dyskret-
nych pieszczotach, a nade wszystko pel-
nej troski symbiozie wzajemnej opieki.
Uwolniona spod presji szaleristw ero-
tycznych w sensie $cistym, mitos¢ wieku

przejrzatego przypomina pod pewnym
wzgledem rado$¢ mlodziericzej fascyna-
cji sama ciepla wspdélobecnoscig. Miej-
sce niecierpliwego, radosnego acz pel-
nego niepokoju odniesienia do przyszto-
$ci zajmuje wszelako dominacja pamigci
o wspélnych przezyciach, przywolywa-
nych zazwyczaj w klimacie spokoju spel-
nienia, zaufania wzajemnego i harmonii.

Platoniczno$¢ wyraza najpelniej doswiad-
czenie starego Sokratesa, ktérego spowiedz
w koricéwee ,Uczty” zmierza nieuchron-
nie do zamkniecia wszystkich rozdzialéw
pierwszej, drugiej i trzeciej mifosci weze-
sno okresowych (kochania cial, dusz i czy-
néw konkretnych), objawia sie za$ milo$¢
typu kontemplacyjneg o, bez-
zmystowego zupelnie, by¢é moze najlatwiej-
sza do uformowania i uchwycenia wlasnie
w syntetycznych refleksjach dwojga ludzi o
wspolnych zyciorysach mifosnych.

Platoniczno$¢ okresowa przybiera, oczy-
wicie, takze inne formy, przede wszyst-
kim ze wzgledu na niesymetrycznosé
pozycji partneréw oraz niesymetrycz-
nos¢ jakosciowg poszczegélnych prze-
zy¢ intencjonalnych - notabene kazdego
z osobna. Milosci platoniczne zdarzaj si¢
czesto w sytuacjach jednostronnosci kie-
runkowej. Takie uczucia bez wzajemnosci
bywaja zywione przez uczennice do ulubio-
nych nauczycieli, uczniéw do mtodych pro-
fesorek licealnych, fanéw do idoli, niewol-
nice do swych panéw, patriotek do umito-
wanego wodzéw, uduchowionych parafia-
nek do przystojnych kaznodziejéw. Milog¢
platoniczna okazuje sie funkcja pozycji
jednej ze stron, a dokfadnie rzecz ujmujac,
podatnosci uczuciowej na sktadang whasna
oferte przez potrzebujacych swego zaan-
gazowania mifosnego podmiotu. Mito$¢
taka, jako akt jednostronny i zazwyczaj
skrywany w sercu zakochanego, jest pla-
toniczna z istoty, nadto wzmocniona w
tej postaci okoliczno$cig niewzajemnosci,
a bywa, ze i braku wiedzy obiektu admi-
racji. Platoniczno$¢ wyznaczona jest zatem
nie tyle niemoznoscig przejscia na inny
poziom jako$ciowej ekspresji, ile faktem
wypelnienia jej tre$ciami swoiscie zastep-
czymi, catkiem nieerotycznymi. Jezeli jed-
nak niespelniony realnie afekt przejdzie
niekiedy w stan seksualnych fantazji lub -
co oczywiste - dokona si¢ rzeczywisty prze-
skok w strone jawnie zmystowych doznan
i cielesnego potaczenia, wtedy nastepuje
koniec mifosci platonicznej, a zaczyna sie

inny jej rodzaj (czasem sielankowy, jesz-
cze czedciej peten powiktan). Transforma-
cja taka wymaga wszakze przyzwolenia i
wspoétuczestnictwa drugiej osoby, cho¢by
w stopniu ograniczonym. Dotykamy tym
samym kwestii uczuciowe go rozdarcia i
rozmaitych mitosnych powiktan, nie omi-
jajacych bynajmniej sfery platoniczny sto-
sunkéw Klasyczne sg przypadki milosci
czysto podmiotowej, przezywanej w inte-
riorze subiektywnych, sekretnych marzes,
zupetnie nie docierajacych do obiektu uczu-
cia, obojetnego zreszta wzgledem danego
swego adoratora. Mito$¢ platonizuje si¢
wtedy w spos6b spontaniczny i by¢ moze,
konieczny w takim wlasnie, ,duchowym”
swym wyrazie. Czeste sg tez przypadki
konfliktu jakosciowego miedzy partne-
rami, ktdrzy sa objeci, co prawda, wzajem-
nym afektem, lecz odmiennym w tresci
iprzebiegu doznarikazdego z osobna. Bywa
tak bowiem, ze jedno kocha drugiego szla-
chetng , acz dokfadnie wysterylizowang ze
zmystowosci mitosciwa platoniczna akurat,
drugie za$ ogarnigte jest silng namigtnoscia
i usilnym dazeniem do zespolenia seksu-
alnego. Réznica miedzy zarem podniece-
nia jednej strony a schfodzona sympatia
i podziwem drugiej, moze by¢ czasem prze-
szkoda w budowaniu trwalosci zwiazku,
niewykluczone sg wszelako wzajemne lub
jednostronne ustepstwa; albo kochajacy
platonicznie godzi si¢ na bierne przyzwo-
lenie na wykorzystanie swego ciata (bez
wlasnego zaangazowania i przyjemnosci),
albo przeciwnie, zwycieza scenariusz pla-
toniczny (nami¢tny partner zaspokaja si¢
wtedy sam, wzglednie czeka na naturalne
roztadowanie w marzeniach sennych).
Specjalnym gatunkiem rozterki staje si¢
natomiast sytuacja emocjonalnego roz-
dwojenia podmiotu, kiedy to platonicz-
nie milujac jedna osobe, cielesnie obcuje
on z inng (przy zalozeniu dwupromiennej
i réwnoleglej milosci autentycznej w obu
uktadach). Nie wolno tez zapominaé o
waznej dystynkcji miedzy wyborem wol-
nym i niewymuszonym a koniecznoscig
sprostania wyrokom losu, zwlaszcza presji
réznych, nieprzewidzianych a nieprzezwy-
ciezalnych okolicznosci. Z jednej strony
mamy tutaj do czynieniaz roztaka,
wynikajaca ze swiadomie podjetej decyzji
zyciowej, czeéciej jednak narzuconej przez
rozmaite czynniki zewnetrzne, wymusza-
jace nie tylko ograniczone czasowo, lecz i
te dozywotnie okresy rozstaniaz ukochang
osoba. Potrzeba uksztaltowania innego,
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szczegdlnego stosunku mitosnego zdaje si¢
wynika¢ wtedy z samej realnej lokalizacji
rozdzielonych kochankéw. Znane i wielo-
krotnie opisywane warianty sytuacji wiernej
Penelopy z Homerowej ,,Odysei” (i innych
kobiet oczekujacych powrotu mezéw
zwypraw wojennych) ilustruje ogrom i réz-
norodnos¢ doswiadczer, wymuszajacych
substytucje niemozliwej bliskosci fizycz-
nej innymi formami afektu.
Obiektywne przyczyny przestrzennej
natury otrzymuja dodatkowe, mocne
wsparcie ze strony czynnikéw pozana-
turalnych. Przede wszystkim chodzi o
zasadnicza niedostepno$é psychospot
eczna, wywolang okreslonym rodzajem
dystansu miedzy ludzmi, funkcjonujacym i
wskomplikowanej, czestozagsztywnejstruk-
turze naszego $wiata. Posréd tysiecy indy wi-
dualnych a swoistych przypadkéw powraca
takze syndrom Tristana, ktéry w ramach
$redniowiecznej konstrukgji relacji miedzy
seniorem a zwasalizowanym rycerzem,
musi uznaé przewage innego mezczyzny
w dostepie do urokéw ciata Izoldy, sam
natomiast potrafi kontentowaé sie udu-
chowiong sublimacjg i kocha¢ platonicz-
nie jasnowlosa wybranke. Wszystkie
kultury wytworzyly i utrwalily zreszta
mnogo$¢ réznorodnych wariantéw bez-
wzglednej niemozliwosci ztamania barier
klasowo-kastowych, stanowych, politycz-
nych, ekonomicznych, rasowych czy reli-
gijnych. Tylko w legendach ludowych i
sentymentalnych powiesciach pojawia si¢
sporadyczne oznaki zwickszenia szans
na zdobycie serca i reki pieknej kochamy
przez blednego wedrowca, a nawet bied-
nego pastuszka. Rzeczywistos$¢ tymczasem
okazuje sie zazwyczaj bardziej prozaiczna,
totez realnie niedostgpne osoby, w tym
tez juz zajete przez kogos innego, nadaja
si¢ jedynie na obiekty jedynie dozwolonej
mifosci platonicznej .

Inny rodzaj dystansu pojawia si¢ na plasz-
czyinie réznego umiejscowienia ludzi
w czasie, zaréwno kalendarzowym
i biologicznym, jak i spoteczno-historycz-
nym. Absolutne rozminigcie si¢ w czasie
polega na tym, ze nie ma zadnego wspdl-
nego punktu czasowego dla przyréwna-
nych zywotéw danych oséb. Oznacza to,
ze niewiast rozmitowana w Juliuszu Ceza-
rze albo Napoleonie skazana jest z gory na
platoniczne uczucie wobec intencjonal-
nego wizerunku cesarza. Ciekawsze skutki
wywoluje wszelako sytuacja wzglednego
rozminiecia si¢ wczasie. Kochamy

mianowicie w wieku pacholecym doj-
rzate heroiny naszych tesknot,
amlodziutkie panienki wypelniaja albumy
i pamietniki portretami podstarzatych idoli
(obserwowanych wprost lub na ekranach),
za ktérych oddalyby pétzycia i cal dusze.
Podobne efekty przynosi przesuniecie
w czasie oséb dojrzatych i przejrzatych
wiekowo. Zdarzaja si¢ przypadki milo-
snej fascynacji znacznie mlodymi osobami
— a dotyczy to nie tylko starszych panéw
lecz i szanowanych matron — urzeczywist-
nienie uczu¢ dokonuje si¢ jednak zwykle
na poziomie czysto wzruszeniowym, bez
przekraczania granicy niestosownosci (albo
$miesznosci). Platoniczno$¢ jawi si¢ wéw-
czas jako oczywisty i jedynie mozliwy pro-
dukt uswiadomionej koniecznosci.

PODMIOT I PRZEDMIOT
PLATONICZNE]J RELAC]I

Wedle zamystu Platona, przedmiotem
mifoéci najwyzszej jest idea pickna, wzno-
szaca si¢ ponad jej konkretyzacje, przyna-
lezne obiektom z naszego, postrzegalnego
zmystowo $wiata. Sugestia ta naprowadza
nas na tropy sensu samej mitosci plato-
nicznej. Tym rézniacej si¢ ona jednak od
platoriskiego pierwowzoru, ze skierowana
zostaje zawsze na indywidualny, realny
obiekt uczucia, a nie na pozaswiatowa
ideg, czyli byt ogélny. Rézni si¢ tez tym,
po wtdre, ze nie ucieka od charakterystyki
plciowej uczestniczacych podmiotéw, cho¢
nadaje jej dyskretny wyraz cechy dopetnia-
jacej, abstrahujac od zywiolowej energii
pierwotnego libido. Méwiac wprost: mito$¢
platoniczna ma spetni¢ zarazem warunki
relacji miedzy plciowej, ale tez zostad
pozbawiona atrybutéw realnosci, poprzez
catkowite usunigcie zmystowej namietno-
$ci, na pewno za$ odrzucenie seksualnego
spelnienia. Problem mozliwosci takiego
polaczenia, wydaje si¢ pierwszorzedny
w prébach dotarcia do sedna mifosci pla-
tonicznej. Punktem wyjscia w tej kwe-
stii powinna sta¢ analiza zawartoéci pod-
miotu kochania, potem przedmiotu,
aby dotrze¢ ostatecznie do najglebszego
sensu mitosnej relacji w wersji
platonicznej. Pytamy zatem, kim
jest cztowiek kochajacy, kiedy potrafi,
chee i faktycznie kocha na poziomie pel-
nej bezcielesnosci. Pytamy nastepnie, kim
jest obiekt uczucia, ktdry jest wszak zawsze
realnie mezczyzna lub kobieta, pozosta-
jac nadto w stosunku do kochajacego,

konkretnego podmiotu—kobiety albo mez-
czyzny. Wreszcie stawiamy najcickawsza
kwestie samego, jakosciowo okreslonego
przebiegu milosci, pozbawionej ekspre-
sji cielesnej. Rozstrzygnigcie zapada za$
najpewniej w duchu platoriskim wiasnie,
z kartezjariskim uzupelnieniem, ma wigc
w sposobie ujecia podmiotowego
ja, po pierwsze, nastepnie za$ ekstrapolo-
wania uzyskanego wyniku na obiekt, réw-
niez zredukowany do przymiotéw subiek-
tywnej rekonstrukeji. Kochajac platonicz-
nie, musz¢ zatem przygotowac siebie do tej
roli, rtéwnolegle preparujac strukture przed-
miotu. Reszta, czyli mitosne spotkanie
podmiotu i przedmioty jest prosta konse-
kwencja whasciwosci uczestnikéw tej relacji.
Droga platoriska wiedzie nas w kraing
uniwersalidéw. Kim jestem jako
podmiot i indywidualny fragment bytu?
Mogg siebie okresli¢ poprzez ztudna zmy-
stowos¢, wystepujaca w cielesnosci tego oto
indywidualnego Peryklesa, w jego myslach
i uczynkach. Jako byt pojedynczy spraw-
dza si¢ w rozlicznych odniesieniach do
innych os6b, miedzy innymi w erotycz-
nych zapatach wobec réwnie konkretnych,
jednostkowych, zmystowo danych obiek-
téw uczuciowego zainteresowania. Wyz-
szy, bo ogélniejszy poziom pojeciowy uzy-
skuje poprzez partycypacje w kategoriach
rodzajowych, wskazujacych Peryklesa jako
Ateficzyka, na przyklad, czy Greka albo
starozytnego meza stanu, wzglednie po
prostu jako okaz dojrzalego mezczyzny.
Peryklesowe, Sokratesowe, ale tez kazde
dowolne i konkretne moje ja rozciaga sie
na teren meskosci jako takiej (kobiecosci
w wydaniu kobiecym), réznej wszelako od
tej, ktéra moglaby lub zostata faktycznie
zrealizowana w moich psychofizycznych
przymiotach, przystugujacych uogélnionej
calosci zbioru, ktérego Perykles, Kolumb,
Nobel i ja réwniez jeste$my przedsta-
wicielami (tu do wyboru: Europejczycy
i mezczyzni). Kim zatem jest kazdy z nas:
sobg czy me¢zczyzna, a moze tylko Euro-
pejczykiem? Mozemy zreszta wznie$¢ sig
na poziom kategorialnie najwyzszy, mia-
nowicie w strone idei czlowieka
w ogdle. Perykles przestaje by¢ w swej isto-
cie Grekiem, Europejczykiem i mezczyzna
nadoktadke, podobnie jak nie jest zwyczaj-
nym, pojedynczym z nazwy Peryklesem.
Nie kresli on granic swej esencjalnosci na
szczeblu politycznej pozycji przywddcy
Aten, podobnie jak nie skupia si¢ w mesko-
$ci samej, dostepnej najdobitniej ukochanej



Aspazji. Perykles i my wraz z nim, siggamy
bowiem do wlasciwosci substancjalnie isto-
towej, czyli cztowieczeristwa jako takiego,
wystepujac odtad $wiadomie juz nie jako
byt indywidualny (Perykles), juz nie jako
byt partykularny ( Grek i mezczyzna),
leczjako byt uniwersalny, zwany
czlowiekiem", awieczarazem przed-
stawiciel tej wlasnie, ludzkiej gacunkowosci.
Uniwersalizm i reprezenta
cjonizm nie omijaja, naturalnie, takze
sfery mitosci. W obrebie dziedziny goracych
afektéw tendencje te ujawniaja si¢ w nowej,
bo zuniwersalizowanej i reprezentacjoni-
stycznej postaci. Czujac i méwigc ,kocham
ci¢” — zrzucam tym samym kostium indy-
widualnego lub partykularnego przybrania,
sieggam za$ po moja najglebsza esencjal-
no$¢ gatunkowa, Kocham ci¢, mianowicie,
jako czlowiek ten oto w dos$wiadczanym
fenomenie mifoci, ale naprawde kocham
wrozumieniu czlowieka i czlowieczedstwa.
Wchodzg tedy w mitosna relacje jako czlo-
wiek wyposazony w esencjalne i emocjo-
nalne plenipotencje gatunkowe, odrzucajac
tym samym cechy, czynigce mnie bytem
nizszego pietra pojeciowego, czyli kon-
kretno-zmyslowej substancji poszczegél-
nej. Przede wszystkim dokonuje si¢ donio-
sty akt zawieszajacy i neutralizujacy presje
konkretnos$§ci cielesnej.
Zostaje uniewazniony zatem monopol
mojej podmiotowej obecnosci w czasie i
przestrzeni jako kryterium bycia w $wie-
cie i wérdd ludzi.

Poprawka kartezjariska pozwala nadto na
uscislenie natury i lokalizacji owego bez-
cielesnego ja. Zostaje ono umieszczone, a
nawet wprost utozsamione z my$lacym,
$wiadomym siebie ego, czyli z res cogitans.
wedlug powszechnie uzywanej termino-
logii obdarzonego mianem substancjalnej
,duszy”. Moje czfowieczeristwo, wypel-
niajgce mitosng podmiotowo$¢, miesci
si¢ tedy w mej duszy, albo lepiej: jest ono
kogitacyjna duchowoscia, catkowicie nie-
materialna (bezcielesna). Swiadoma sie-
bie dusza czysta wystepuje wéwczas w roli
milosnego podmiotu, wnoszac w stosunek
z obiektem to, tylko to, ale i wszystko to,
co si¢ w niej miedci o czym dysponuje, nie
dopuszczajac za$ niczego, co owa kogita-
cyjna duchowo$¢ przekracza, podszywasie
pod nia, falszujac jej wizerunek. Platon-
sko-kartezjaniski podmiot (rzecz ciekawa,
najudatniej wyrazony w mysli Aureliusza
Augustyna i jego nasladowcéw) sktada

wiec oczywista w swej intencji propozy-
cje dokonania aktu mifoéci, owszem , lecz
wymodelowanej wedle wlasnego
autoportretu

Tak whasnie dokonuje si¢ szczegdlna rekon-
strukcja podmiotu mitosci, zdolnego
wystapi¢ w czynnej, kreatywnej funk-
cji kochajacego ja, z zatozonym progra-
mem bezcielesno$ci. Podobna operacje
nalezy przeprowadzi¢ w odniesieniu do
przedmiotu mito§ci, otrzymu-
jac w efekcie podobne rezultaty finalne
w zakresie istotowego wyposazenia part-
neréw mitosnych relacji. Réznice wyni-
kaja natomiast z zastosowania odmien-
nych w kierunku i w detalach metod
konstytucji Jezeli do istoty podmiotu
docieramy ostatecznie na drodze redukeji
transendentalnej, odrzucajac w jej prze-
biegi przypadtosci oraz imponderabilia,
docierajac ostatecznie do absolutnych gle-
bin Zrédlowego ego (w tym tez ego milo-
snego, to wzgledem przedmiotu obowiazuje
nas ekstrapolacyjny akt kreacji drugiego
czlowieka na obraz i podobieristwo wla-
sne (kreator, mianowicie). Proces realizacji
i sam jej rezultat majg uczynié przed-
miot, czyli drugiego czlowicka,
bytem podobnym istotowo do podmiotu,
aczkolwick pozostajacym w innej pozycji
poznawczej, jako obiekcie danym jako nie
— ja w swoistym ogladzie zjawiskowym.
Chodzi zatem o to, ze pragnac ci¢ kocha¢,
musze zadbacd o twoje istnienie jakosciowa
zdatno$¢ do bycia kochang. Wezesniej jed-
nak, jako okreslony podmiot mitosci, powi-
nienem wykaza¢ zapobiegliwo$¢ i troske
o ontologicznie wlasciwg konstrukeje jego
przedmiotowego czlowieczeristwa, row-
nego mojemu.

Oznacza to, ze skoro ja jestem moja czlo-
wiecza, kochajaca ci¢ dusza, to ty jako ty
przedmiotowo wiasciwa, cho¢ skryta pod
powierzchnia zludnej cielesnosci i wszel-
kich jej przybrad, jeste$ bowiem dusza
li — tylko mieszczaca w sobie identyczne
pietra ogdlnej pojeciowosci, (co jest i
moim, podmiotowym udziatem). Nie
jeste$ jedynie przejawem indywidualnej
Aspazji, ani nawet Atenki, intelektualistki
lub kobiety, lecz uformowanym w grecka
picknos¢ kobieca czlowieczeristwem.
Ja — cztowiek kocham w tobie — cztowieku
to, co jest toba prawdziwa i autentyczna,
awiec to, cow tobie nalezy do najwyzszego
szczebla ogélnosci i najglebszego poktadu
istotnosci zarazem.

SPOR O ISTOTE MIELOSCI
PLATONICZNE]

Dwie sa koncepcje mifosci platonicznej,
wynikajace z réznego rozstrzygniecia kwe-
stii antropologicznej. Kroczac konse-
kwentnie szlakiem platoriskim powinnismy
umiesci¢ kazda jednostke ludzka w obrebie
kategorii najogélniejszej: cztowieka jako
takiego”, zupelnie niezaleznej od ukrytych
dystynkgji plciowych Rozwigzaniom tego
typu sprzyja — jawnie lub skrycie — niemal
calaantyfeministyczna, dtuga tradycja. Jej
spuscizna jest takze jezyk, przede wszyst-
kim prymat rodzaju meskiego w nazew-
nictwie, szczeg6lnosci za$ fakt utozsamie-
nia pojecia i stfowa ,,cztowiek” z pojeciem
i stowem ,mezczyzna”. Rozrdznienie obu
szczebli definicyjnych wydawalo si¢ zbedne.
Jesli zdanie ,Sokrates jest cztowiekiem”
rozumie¢ doktadnie, to bylo tez jasne, ze
— jako czlowiek - jest on zarazem mezczy-
zna, a nie kobietg lub zwierze¢ciem, bo tylko
w takiej postaci moze ubiega¢ si¢ o urzedy
albo startowaé w Olimpii.

W innym, konkurencyjnym ujeciu przyj-
mujemy, ze takze kazda kobieta jest czto-
wiekiem, a wigc nalezy umieéci¢ czlowie-
czefistwo w towarzystwie dwéch réwno-
rzednych i réwnowaznych partykularzéw,
plciowo okreslonych. Wedtug tej koncep-
qji, kobiety imezczyznisa rGwnoprawnymi
i podobnymi w statusie sktadnikami zbio-
rze ludzi, totez ani mesko$¢, ani kobieco$é,
wziete z osobna, nie wyczerpujg zakresu
isensu kategorii ,cztowiek”. Wypada nadto
przyjaé, iz generalnie nie ma zadnego
czlowieczeristwa neutralnego pod wzgle-
dem okreslonosci piciowej, totez rodzaj
nijaki w odniesieniu do ludzi jest zasadni-
czo pusto spetniony. Co wigc znaczy by ¢
cztowiekiem? Ni mniej ni wiecej jak
to, ze musi si¢ by¢ albo mezczyzng albo
niewiastg (pomijamy twory hybrydalne).e)
Jeszcze inna koncepcja glosi natomiast,
ze plciowo$¢ nalezy, i owszem, do ludz-
kiej charakterystyki w sposéb konieczny,
lecz wylacznie w zakresie praktyk
rozrodczych, nie jest za$ w ogéle nie-
zbedna dla calej, ogromnej i bogatej kon-
strukgji innych form zycia indywidualnego
i zbiorowego gatunku homo sapiens. Da sig
wszelako wypreparowa¢ taka zawarto$é
transcendentalnego ego, w obrebie ktdrej
zostaje wyznaczony wspdlny mianownik
gatunkowo najwyzszego poziomu poje-
ciowego dla wszystkich, nawet najbardziej
oryginalnych i zréznicowanych jakosciowo



zestawow wlasciwosci rzeczywistych
ludzi (nie unikajac takze ich wyposazenia
plciowego). Akcent nalezy wszakze poto-
zy¢ nie na tym, co odrdznia i dzieli, lecz
na tym, co upodabnia i faczy, a wigc na
czlowieczedstwie esencjalnym obecnym
w kazdym czlowieku bez wyjatku. Spér
o istote czfowieka nie dotyczy, jak wiadomo,
tylko réznic plciowych, ale tez wszelkich
innych, na przyklfad stanu przytomnosci
i zdolnosci kogitacyjnych, samodzielnosci
bytowej oraz biologicznych i psychologicz-
nych granic Zycia jako takiego (nie wspo-
minajac o przebrzmiatych, jak sie zdaje,
dylematach rasowych, klasowych i religij-
nych). Odwotanie do konkurujacych zsoba
rozwiazan i uznanie argumentéw koncep-
¢ji najtrafniej wybranej, decyduje zapewne
0 ostatecznym, a przynajmniej wzgled-
nie zadowalajacym wyjasnieniu Zrédet
i ksztattu mitosci platonicznej. W jed-
nym przypadku staje si¢ ona szczegdl-
nym wariantem wewnatrzgatunkowej
mitosci bliZzniego, mitujacego
podmiotowo jako czlowiek w ogéle
i mitowanego przedmiotowo takze w swym
ogélnym cztowieczenstwie (dodajmy, ze
wzorem dla relacji dwucztonowe;j staje sie
mito$¢ wlasna ,czyli ,milowanie siebie
samego”, tez zresztg plciowo neutralne).
Platoniczno$¢ polega wéwczas na tym, iz
specjalnej procedurze podlega sam dobér
owych bliznich, albowiem mitos¢ musi
przebiegaé akurat miedzy mezczyzna
i kobieta, ale tylko na plaszczyznie wspdl-
nosci cech cztowieczych i z radykalnym
wylaczeniem sfery réznic, plciowo zdeter-
minowanych. Mifo$¢ platoniczna przybiera
wtedy ceche indywidualnej partycypacji
w emocjonalnie synergicznej wspdlnocie
ogdlnogatunkowej, stanowiac zarazem spe-
gjalny test, ktéry sprawdza jej zdolnos¢ do
niwelowania wplywéw réznicujacej ener-
gii partykularnej (piciowej, przede wszyst-
kim). Pytamy zatem wprost: czy i jak jest
mozliwa mito$¢ kobiety i mezczyzny jako
ludzi, pomimo trawiacej oboje popedo-
wej oskomy, by znizy¢ afekt do poziomu
steatralizowanego pociagu seksualnego?

Inny przypadek, to bezposrednie odwota-
nie si¢ do najwyzszego pictra tresci pojecia
wcztowiek”. Przyjmujac, iz wiemy na pewno
lub cho¢by zasadnie przypuszczamy, kim
jestem ja jako cztowiek i kim jestes ty jako
czlowiek, uruchamiamy uczuciowe zaan-
gazowanie ku wyznaczonym strefom czto-
wieczefistwa poza — i ponad — plciowego.
Dotyczy to w szczegdlnosci niedocenianej

strony moralnej (wlasnej i partnera), jak
réwniez intelektualnej (rozum wszak nie
ma pici). Na obie te sfery zwracat zresztg
uwagge juz Platon, wskazujac na rywalizacje
miedzy pozadanym, zmystowym picknem
ciata z uduchowionym picknem czynéw
i nauk. W rejestrze powodéw i plaszczyzn
milosci, znajdujemy walory talentéw twér-
czych, organizacyjnych (osobliwie whad-
czych),towarzyskich, sprawnosciowych
i oczywidcie réwniez estetycznych.
Formuta ,kocham ci¢” z natury rzeczy
zdradza charakterystyke kochajacego pod-
miotu (popedliwego samca czy powsciagli-
wego czfowieka? —dopowie zwolennik tego
ujecia), przede wszystkim jednak obnaza
intencj¢ przedmiotowa, wskazujac, kim
jest dla mnie ta, ku ktérej kieruje uczucie;
jest li moja ukochana posiadaczka waginy,
jedrnych piersi i goracych ust, czy tez
bystrym umyslem i szlachetnym sercem?
Czy kocham wiec w kobiecie kobiete tylko,
czy tez calego cztowieka, niezaleznego od
plciowego ograniczenia? Jesli zas kocham
czlowieka, to uruchamiam ponownie moje
wlasne cztowieczenstwo, minimalizujac
albo catkiem odsuwajac moja namietna
meskos¢, jako przeszkode w urzeczywist-
nianiu mifo$ci autentycznej, platonicznej
mianowicie?

Szczegdélnym przypadkiem wydaje si¢
mito$¢— platoniczna zdecydowanie —ktdra
moze si¢ pojawi¢ w takiej relacji miedzy
partnerami afektu, kiedy zablokowany
jest w ogdle przeptyw seksualnosdci jednej
badz obydwu stron. Wariant jednostronny
polega na tym, ze cho¢ moze obydwoje si¢
réwnie mocno kochaja, to jedno z nich,
zatézmy kobieta, nie odczuwa doktadnie
zadnego pobudzenia seksualnego, podczas,
gdy on, mezczyzna pozada jej zdrowej i
pongtnej cielesnosci, skad inad niezaleznie
od admiragji jej etyczno-profesjonalnego
czlowieczeristwa. Ona go kocha, wzdraga
si¢ natomiast przed przekroczeniem gra-
nicy dotyku, zapachu i smaku ciata uko-
chanego, nic wi¢c dziwnego, ze kieruje swa
aktywno$¢ w strone ogélnocztowieczych
jego przymiotéw. Nie trzeba dodawaé, iz
ten dysonans powoduje cierpienie co naj-
mniej jednego z partnerdw, a pewnie tez
i dyskomfort psychiczny uduchowionej
partnerki. W sytuacji symetrycznej mitos¢
platoniczna wydaje si¢ harmonicznym spet-
nieniem oczekiwan wzajemnych. Kochajac
si¢ szczerze i mocno, obydwoje nie przekra-
czaja granicy cieptego dotyku fizycznej bli-
skosci. Zadne nie odczuwa takiej potrzeby

zaréwno w dawaniu sygnaléw pieszczota
oferowana, zadne tez nie pragnie i nie ocze-
kuje podobnej aktywnosci ze strony part-
nera. On nie czuje w niej kobiety, dla niej
nie istnieje on jako mezczyzna. Sensem
i temperaturg takiej milosci staje si¢ zatem
skrajna  beznamigtno$¢ (w $cistym zna-
czeniu). Naturalne wylaczenie relacyjnej
plciowosci (wzgledem danego drugiego
cztowiceka), sprzyja w sposéb oczywisty
narodzinom, a potem i calemu procesowi
przezywania mitosci wedtug platonicznego
scenariusza. Mozna si¢ tylko domysla¢,
ze gdyby usunaé w ogéle presje libido, to
wszelka mitos¢ — jesliby zgloszono na nia
zapotrzebowanie — musiataby przebiega¢
wylacznie podtug platonicznej recepty (by¢
moze zdrowszej dla zainteresowanych).
PRZYJAZN CZY KOCHANIE
Postawiony przez romantycznego poete
problem dotyczy przede wszystkim zagad-
nienia granic mitosci, w dalszym za$ pla-
nie solennosci definicyjnej jednego i dru-
giego pojecia. Dylemat Mickiewicza —
wdzigcznie wy$piewany ongis przez Marka
Grechute — kieruje si¢ wiec po pierwsze,
w strong tajemnicy przej$cia—od milo-
$ci do przyjazni lub na odwrét—, ale takze
po wtére, mozliwo$ci powstania wsp6l-
nego obszaru mitosci i przyjazni zarazem.
Wylaniajaca si¢ trzecia ewentualno$¢ jest
tylez kfopotem poznawczym, co onto-
logicznym, wskazujac na swoista ziemig
niczyja. Pytanie ,czy to jest przyjazn, czy
to jest kochanie?” wymaga uczciwej odpo-
wiedzi, a zatem albo sceptycznego nawia-
zania do tytulu wiersza (,Niepewnos¢”),
albo odwaznej deklaracji, iz stan ten jest
czyms$ szczeg6lnym i jakosciowo odreb-
nym, odpowiadajacym bardziej kategorii
»pogranicza”, obejmujacego to, co znajduje
sie¢ pomiedzy plynnymi zakresami poje¢
tutaj podstawowych. To czego szukamy nie
jestzatem ani mifoscia, ani przyjaznia, lecz
afektem szczegdlnego rodzaju, nietatwym
do uchwycenia i pozbawionym wiasnego
miana. W ten oto sposdb z owej mglawicy
niepewnos$ci wylania si¢ — w ramach tej
trzeciej mozliwosci — zarys przypuszcze-
nia, czy moze wlasnie mito$¢ platoniczna
nie spelnia aby warunku stanu ,,pomiedzy”,
nie bedac ani miloscig pelna, ani tez czystg
przyjaznia? Wiele zalezy zapewne od traf-
nosci ujecia istoty przyjazni, podobnej do
milosci pod wzgledem nasycenia pozytyw-
nymiemocjamiistalym spelnianiem kryte-
rium zyczliwej, bezinteresownej pomocy (w
biedzie zwlaszcza), a takze specjalng troska,



otwartoscig i szczero$ciag w wymianie oznak
zaufania i §wiadczeniu dobrych rad. Réz-
nice dostrzega si¢ przede wszystkim w
zakresie zaangazowanej energii erotyczne;j,
bezwarunkowo Zrédtowej w przypadku
mitosci, uwarunkowanej za$ przebytym
i potwierdzanym do$wiadczeniem buduja-
cych relacje przyjacielskie, z fundamental-
nym wykresleniem motywéw plciowej ini-
cjacji. Podrecznikowym wzorcem przyjazni
jest zatem relacja mesko-meska i damsko-
damska os6b jednoznacznie heteroseksual-
nych. Model miloci ksztattowany jest za$
na terenie relacji wyraznego przyciagania
erotycznego os6b, wykorzystujacych swa
podmiotowa moc seksualng jako zaczyn
i naped uczucia mitosnego. Powstaje jed-
nak zasadne w tej sprawie pytanie, czy
zaréwno przyjazi jak i milos¢ platoniczna
nie korzystaja w takim razie z identycznej
charakterystyki negatywnej w stosunku do
mifodci pelnej?

Czy przyjazi i mito$¢ platoniczna nie s3
wtedy podobnym, a nawet dokfadnie takim
samym uczuciem, z zastrzezeniem wszelako
co do wlasciwosci uczestnikéw jednego
idrugiego stosunku? Przyjaznia nazwiemy
zazwyczaj zwiazki sympatii miedzy nieza-
interesowanymi swa erotycznoscia przed-
stawicielami jednej plci. Mito$¢é platoniczna
okaze si¢ wtedy po prostu przyjazniaz dys-
kretng domieszkazréznicowania plciowego
, wigzaca reprezentantéw plci biologicznie
, psychicznie i i kulturowo okreslong .
S oni potencjalnie zdolni do aktywnej
seksualnoéci wzajemnej, jednak pozostaja
na poziomie jej czasowego zamrozenia badz
nawet calkowitego wykluczenia.
Powracamy zatem do kwestii przej$cia mie-
dzy przyjazniaa mitoscia (i odwrotnie). Ini-
c¢jacja mitosna podlega zapewne wlasnym
prawom, totez w wickszosci wypadkéw
nie wymaga szczebli przygotowawczych i
posrednich. Wiele argumentéw przemawia
wszelako za uznaniem bardziej wydtuzo-
nych i wielopigtrowych drég dochodze-
nia do milosci same;j. Jedng z nich jest z
pewno$cia przejscie przez stadium
przyjazni, awigc etap cieplych, przy-
jacielskich stosunkéw, a takze wzajemnego
poznawania si¢ i uczestnictwa w zyciu.
Milo$¢ nie zjawia si¢ od pierwszego wej-
rzenia, lecz stanowi efekt ewolucji uczud
i adaptacji do nowych impulséw i odkry¢,
czgsto niespodziewanych, nieplanowanych,

anawet zaburzajacych dotychczasowe rela-
cje (zwlaszcza w powstatej miltosci nie-
wzajemnej). Wypada jednak zauwazy¢, iz
mito$¢ budowana na podlozu przyjazni
otrzymuje specjalny status, przede wszyst-
kim pragmatyczny, wsparty na wielce przy-
datnym wktadzie bardziej wszechstron-
nego, pozazmystowego zainteresowania
ukochang osoba, jak si¢ okazuje wartg nie
tylko zauroczenia erotycznego, ale i szczerej
przyjazni wlasnie. Przejécie w odwrotnym
kierunku natomiast jest zwykle zwigzane
z dwoma réwnolegle dziatajacymi czyn-
nikami. Jednym jest zgromadzony kapi-
tal pozytywnych uczué pozaerotycznych,
cementujacych jednos¢ partnerska w réz-
nych sytuacjach zyciowych. Drugi czyn-
nik to sukcesywne wygaszenie namigtno-
$ci seksualnej jednego lub obojga partne-
réw, z utrzymywaniem silnych i trwatych
wiezi uczuciowych na innych polach eks-
presji mifosci. Wymiar bezwzgledny tego
procesu polega na tym, ze dany mezczy-
zna lub dana kobieta tracg wszelkg pobu-
dliwo$¢ erotyczna, wyrazajac tym samym
obojetnos¢ w danym zwiazku mitosnym,
wezesniej przykladnie goracym. Wygasa-
jaca mito$¢ wypierana jest przez dominu-
jace przezycia towarzyskie, wartosci wspol-
nego domostwa i podobieristwo form zycio-
wych i doznan, umacnianych wzajemnym
zrozumieniem, szacunkiem i sympatia.
W perspektywie rosnacej niewrazliwosci
wzgledna, pojawia si¢ w obrebie milosci
syndrom rutyny, znuzenia i zaniku zywot-
nosci w stosunku do danej osoby wlasnie
wobec ukochanego partnera. Najczesciej
spotykane rozwiazania sa trzy: albo zasto-
sowanie nadzwyczajnych $rodkéw pobu-
dzajacych erotyczng aktywno$¢ (czyli
ucieczka w mito$¢ sztucznie podsycana),
albo przejscie w stan przyjazni z rezerwa
na ewentualng milo$¢ lub czysty seks
z inng osoba, albo tez jednoznaczne wkro-
czenie w przyjazn, z zachowaniem sym-
biotycznego aliansu z asceza erotyczna.

KLATWA IMPOTENC]I

Mito$¢ platoniczna przedstawiana bywa
niekiedy jako zwycigstwo ducha nad mate-
ria, czlowieczedstwa nad cielesnoscia, idei
nad natura. Otrzymuje wtedy warto$¢ wyz-
szego rzedu nad trywialnym, przyziemnym,
zgota nieplatonicznym wiktaniem si¢ w
cielesne rozkosze, sterowane gatunkowymi

instynktami, wtérnie dopiero idealizo-
wanymi w uczuciach milosci. Pojawia si¢
wszakze podejrzenie, iz apoteoza i wezwa-
nie do mitosci platonicznej stanowi w isto-
cie wyraz obtudy i zaktamania, naprawdg
za§ rezultat determinacji nie
moznoé§ci, podniesionejdo rangi
rzekomej zastugi moralne;j.

Dotyczy to obydwu plci, choé na plasz-
czyznie fizjologicznej fatwiej ilustrowad ten
fenomen przyktadem meskiej impotendji,
za$ w sferze psychologicznej stosowniej jest
przywolaé problem lekowych zahamowan
kobiet. W obu przypadkach wybdr jest
pozorny, gdyz cztowiek podlega naciskowi
tkwiacych w nim konieczno$ci, mianowi-
cie braku innego wyjscia, W pierwszym
— $wiadomie lub nie$wiadomie dazy do
mitosci platonicznej, gdyz tylko na taka
go staé. W drugim — musi przyjaé wersje
platoniczng, bowiem inne formy odrzucane
by¢ musza ze wstretem, strachem, wstydem
i poczuciem winy. Przymus subiektywnej
akceptacji zalozonego monopolu i wyz-
szej pozycji platoniczno$ci ma zapewne
swe zrédla w traumatycznych przezyciach
z dziecinistwa albo presji cenzury antysek-
sualnych kultur (religijnych zwlaszcza),jak
réwniez w psychofizycznym niedorozwoju
poszczegdlnych jednostek. Niezaleznie od
przyczyn, chodzi zawsze o finalny rezultat
osobowosciowy. Oddanie si¢ mitosci pla-
tonicznej nie musi bynajmniej wynikaé
z cnoty i wolnodci czlowieka, lecz z jego
przyrodzonych lub nabytych przypadto-
$ci oraz réznych nieszcze$é, wpisanych
w jego strukture. Mito$¢ platoniczna staje
si¢ wéwczas uwarunkowanym odchyle
niem. Nie moge kocha¢ calym soba, wicc
oddaje si¢ mitosciimpotentnej. Nie potrafie
sprosta¢ wymogom milosci pelnej i rado-
snej, dopuszczam tedy jej wariant okro-
jony, platoniczny. Taki punkt widzenia
jest, oczywiscie sprzeczny nie tylko z samg
ideg platonicznodci, lecz stanowi dogodna
podstawe debaty na temat calosciowej
rewizji sokratejsko-platoriskiej koncepcji.
Odstaniasi¢ jednak stopniowo przy okazji
niezwykle doniosta problematykazwigzku
mitos$ciz wolnos$cia. Tutaj whasnie
nalezy szuka¢ usprawiedliwienia dla mito-
$ci platonicznej. Jest ona zapewne godna
aprobaty i zalecenia w praktyce, ale tylko
wtedy, kiedy stanowi rezultat naprawdg
swobodnej decyzji podmiotowej.
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otrzymat od Prezydenta
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Majchrowskiego wraz
z listem gratulacyjnym
odznake Honoris Gratia.
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JUBILEUSZOWY

Zanim jednak w Klubie Muzyki Wspélczesnej MALWA w Kra- historyczne. Koncertowat w wielu krajach Europy
kowie polato si¢ czerwone wino i doszto do skfadania zyczen, Prof. a takze w Rosji, USA i Kanadzie. Za jedna z najcie-
Krzysztof Latala wykonal na imponujacych rozmiaréw organach kawszych podrézy koncertowych uwaza wyprawe na Syberie,
(wyposazonych w 44 glosy) kosciota Sw. Jana Chrzsciela w Krakowie gdzie w ciagu 14 dni wykonat siedem recitali organowych, m.in

8 malych Preludiow i Fug JSBacha, Arioso i Toccate Eugene Gigout.

Tytulem dygresji warto wspomnieé, ze w oltarzu gléwnym miedci sig

w Barnau, Tomsku, Krasnojarsku Irkucku, Chabarowsku i z
rozrzewnieniem wspomina sale koncertowe wypelnione po brze-

powstala w 1994 roku kompozycja rzezbiarska prof. Wincentego Kué¢my 81 publicznoscia, ktéra $wiadomie wybiera z posréd wydarzert

— od wielu lat cztonka POLARTU — "Chrzest w Jordanie", a w oknach
naw bocznych widnieja barwne witraze, wykonane przez Danutg i Wi-
tolda Urbanowiczéw.

Na ten péznojesienny koncert przybylo liczne grono przyjaciét Prof.
Krzysztofa Lataly, wybitnych postaci $wiata muzycznego oraz milto$ni-
kéw muzyki organowej. Obchodom jubileuszu towarzyszyla Wystawa
Plakatéw Muzycznych Zbigniewa Lataly, brata Artysty, notabene weze-
$niej prezentowana w Nowym Jorku i Toronto oraz towarzyszaca Festi-
walowi Sacrum Non Profanum w Trzesaczu (2013 ).

Kirzysztof Latala, absolwent Paristwowej Wyzszej Szkoly Muzycznej
w Krakowie, a od 1980 roku jej pedagog, jest nie tylko postacia znana, ale
réwniez powszechnie lubiang. Méwi, ze edukacje muzyczna rozpoczat
u swego ojca prof. Wiadystawa Lataly ( mama byla lekarzem pediatra ),
za$ gry na organach uczyt si¢ u prof. Leszka Wernera i prof. Jana Jargo-
nia. Pézniej, dzicki stypendium Rzadu Austriackieg, studiowal teorig
i praktyke wykonawczg muzyki dawnej u N. Harnoncourta i J. Sonn-
leitnera w Mozarteum w Salzburgu. Wtedy tez na konkursie Bachow-
sko-Handlowskim w Brugge (198s) otrzymal nagrode specjalna. W tym
miejscu mozna by postawi¢ retoryczne pytanie, dlaczego nie pozostat
w Austrii, tak jak uczynilo to wielu Jego kolegéw, vide Maciej Zborow-
ski, osiadty w Liechtensteinie kapelmistrz katedralny z Vaduz.

Czas mial pokazad, ze postapit stusznie.

Wielokrotnie w ramach europejskiego programu wymiany nauczycie-
li akademickich ,,Erasmus” prowadzit zajecia gry organowej w Niem-
czech 1 w Austrii, a takze uczestniczyl w wielu miedzynarodowych
festiwalach organowych i byt zapraszany na ich kolejne edycje. Orga-
nizowat tez dla studentéw w krakowskiej Akademii Muzycznej kursy
mistrzowskie z udzialem najwybitniejszych pedagogdw — organistéw
z calego $wiata. Jako uznany i ceniony na calym $wiecie artysta byl tez
jurorem Miedzynarodowego Konkursu Organowego w Maastricht
i Konkurséw Bachowskich w Lipsku. Nagral CD w Kempen, Steinfeld,
Sistig (Niemcy) oraz w Kro$nie-Turaszéwce i Nowej Hucie. Dla West-
deutscher Rundfunk (Kéln) dokonal nagran na zabytkowych organach
w Starym Saczu i Imbramowicach. Jest ekspertem a z jego wie-
dzy korzystaja europejskie firmy budujace lub restaurujace organy
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artystycznych whasnie koncerty. Dodaje, ze byty profesjonalnie
przygotowane i prowadzone przez znakomitych muzykologéw.

— W czasie fournee miatem znakomita opieke i czutem si¢ dopiesz-
czony jako artysta muzyk. Na kazdym kroku okazywano mi nie-
zwykly szacunek i podziw, a bisom nie bylo korica. Tej podrézy
nie zapomne do korca zycia.

Pytany o plany na najblizsza przysztos¢ odpowiada, ze przymierza
sie whasnie do tournee po Chinach i Japonii.

— Ten kraj mnie fascynuje; tam muzyka powazna ma przysztosé
— méwi, powolujac si¢ na bliskie zwiazki Krystiana Zimermana
(ten sam rocznik) z Japonia.

W jakis czas pézniej spotykamy si¢ na koncercie domowym To-
warzystwa Muzycznego im. Haliny Czerny Stefanskiej, ktérego
jest czonkiem, i wtedy przypomina przybylemu whasnie z Kato-
wic prof. Jasiriskiemu, ze 34 lata temu w Salzburgu mistrz Zimer-
man, po swoim koncercie z Karajanem, zaprosit ich na znakomitg
kolacje.

— Skoro juz tyle lat si¢ znamy — zartuje prof. Jasifiski — mozemy
zwracac si¢ do siebie po imieniu...

Odnosz¢ wrazenie, ze zdaniem Prof. Lataly w Polsce artysci sa
niedoceniani. Trudno jest si¢ z tym zreszta nie zgodzi¢, biorac pod
uwagg powszechnie przyjety trend na kulture masows i to czym
zajmuje si¢ Krakowskie Biuro Festiwalowe.

— W innych dziedzinach sztuki nie jest lepiej — odpowiadam —
wystarczy spojrze¢ na artystéw plastykow, czy choéby, takich jak
ja, literatéw.

W towarzystwie Prof. Krzysztofa Lataly nie sposéb jednak narze-
ka¢. To cztowiek z natury pogodny, pelen radosci zycia i z ufno-
$cig patrzacy w przyszios¢. Jezeli nawet pojedzie do Japonii, z cala
pewnoscia powrdci do Krakowa, bo On, po prostu, kocha to mia-
sto. Wystarczy obejrze¢ film pokazany w MALWIE, a dostgpny
na you tube, by uwierzy¢, ze tu jest Jego miejsce.

(JKT)



MAGDALENA STOCH

JERZY HARASYMOWICZ.

POETA Z KRAKOWA

W dniach 18-19 pazdziernika 2013 r. a w obszarze twérczosci artystycznej: zgromadzonych materiatéw i archiwaliéw

w Wojewddzkiej Bibliotece Publicznej
w Krakowie odbyta si¢ Mig¢dzynaro-
dowa Konferencja Naukowa"Jerzy Hara-
symowicz - poeta Krakowa, Bieszczad
i Sadecczyzny”

Na poczatku wspomnie¢ nalezy o impo-
nujacej frekwencji: obrady trwajace piet-
nascie godzin zaszczycito swojg obecnoscia
okoto 220 0séb, w tym uczniowie i uczen-
nice XVI LO w Krakowie oraz studenci
i studentki Uniwersytetu Pedagogicznego.
Na uwagg zastuguje rowniez liczba refe-
rujacych: wystuchalismy az dwudziestu
referatéw naukowych i wystapieni o cha-
rakterze wspomnieniowym. Glos zabrali
zaréwno wybitni znawcy poezji Harasy-
mowicza, jak i jego najblizsi przyjaciele,
réwniez z zagranicy.

Konferencj¢ urozmaicit koncert Andrzeja
Mroza oraz wystawa "Targany wiatrem.
Jerzy Harasymowicz".

Wypowiedzi, ktérym si¢ przystuchiwa-
fam, podzielitabym na cztery kategorie.
Do pierwszej zaliczg wystapienia o cha-
rakterze wspomnieniowym. Prof. Alicja
Zemanek opowiedziata wiec o spacerach
Jerzego Harasymowicza po Ogrodzie
Botanicznym U], a prof. Ladislav Volko
podzielit si¢ refleksja na temat wspSlnych
z Harasymowiczem wypraw na Stowacje.
Podobny charakter mial tekst redaktora
Jana Pieszczachowicza oraz mgra Andrzeja

Szczepki.

Glos zabral réwniez bliski przyjaciel Hara-
symowicza, poeta J6zef Baran. Przypo-
mnial, ze poeta przez cale swoje zycie
utrzymywal si¢ wylacznie z poezji, ktéra
byla dla niego rodzajem sacrum. Zdaniem
Barana na uwagge zastuguje programowy
aintelektualizm, chorobliwa wrazliwos$¢
i aspoleczne nastawienie autora "Cudéw",

wyczucie metafory i sposéb obrazowania
natury. Specyficzny emocjonalizm, two-
rzenie intuicyjne, religijne, nie zawsze
dalo si¢ wybroni¢ przed glosami krytykéw.
Nie zabraklo ich réwniez na wspomnianej
konferencji. Mam tu na mysli chociazby
wystapienie prof. Stanistawa Stabro (U]),
zatytulowane "Jerzy Harasymowicz wobec
tradycji'".

Znany poeta, krytyk i historyk literatury
zwrdcit uwage na zréznicowanie i wielowat-
kowos¢ tradycji obecnej w poezji Harasy-
mowicza, pochodzacej z lat 70. XX wieku.
Przekonywal, iz u jej fundamentéw leglo
bezrefleksyjne podejscie do problematyki
tozsamosci historycznej Polakéw. Mialo si¢
ono f3czy¢ z nagromadzeniem ksenofobicz-
nym akcentéw, natretnym dydaktyzmem i
idealizacjg etnicznych konfliktéw. Jedno-
cze$nie poeta, zdaniem badacza, potrafit
utozsamic si¢ z mitami réznych narodéw,
byl podatny na swobodne kreowanie wla-
snej podmiotowosci, co wydaje si¢ taczy¢
jego poezj¢ z popularng wspélczesnie kon-
cepcja podmiotu plynnego, funkcjonu-
jacego na pograniczu réznych kultury i
tradycji. Harasymowicza "bronili" Jézef
Baran i zona poety Maria, przekonujac, ze
traktowal on swoja twérczoé¢ jako rodzaj
doswiadczenia mediumicznego, dopuszcza-
jacego jedynie do glosu traume historii.
Mamy wigc teksty o charakterze wspo-
mnieniowym oraz wystapienia stanowiace
krytyczny i nowatorski glos w dyskusiji.
Do drugiej grupy zaliczylabym réwniez
wystapienie prof. Agnieszki Ogonow-
skiej (UP): "Stowo i obraz: préba rekon-
strukgji portretu psychologicznego poety.
Casus Jerzego Harasymowicza". Badaczka
dokonata rekonstrukeji portretu psy-
chologicznego poety w odniesieniu do

rozproszonych w réznych mediach, obie-
gach kulturowych oraz tekstach poetyc-
kich. Twérczos$é Harasymowicza zostata
potraktowana jako studium przypadku,
dajac mozliwos¢ wgladu w mechanizmy
rzadzace jego poety. Znéw na pierwszy plan
wybija si¢ tutaj typ osobowosci niestabilnej,
wciaz poszukujacej adekwatnego punktu
odniesienia, zfozonej z wielu, czesto nie
przystajacych do siebie, projektéw tozsamo-
$ciowych. Zaréwno w twoérczosci poetyc-
kiej Harasymowicza, jak i jego wypowie-
dziach medialnych, dostrzega badaczka
zywiot kompulsywnej autokreacji.

W podobnym tonie utrzymane byto wysta-
pienie prof. Wojciecha Ligezy (U]J), zaty-
tutowane "Miniatury Jerzego Harasymo-
wica', a takze znakomity tekst prof. Hen-
ryka Czubaty (WSM w Legnicy): "Jak
powstaje poezja? Poetyckie jazdy, wyboje
i skretacze Harasymowicza'".

Prof. Czubala w sposéb metodyczny dowo-
dzit, ze Harasymowicz nie byt pod zadnym
wzgledem poeta naiwnym (tu zona poety
gorgco przytaknela), a jego twérczosé sta-
nowila rodzaj medium dla sarmackich
mitéw (tuz kolei glowa kiwnatJ6zef Baran).
Poetycki dialog Harasymowicza z Innym,
Obcym, peten byl zderzen i "wybojéw
stéw". Poezje t¢ poréwnal wigc Czubata do
kompozycji muzycznej, nie aspirujacej do
miana postmodernistycznego kolazu, lecz
rzadzacej si¢ wlasnymi prawami. Harasy-
mowicz pozwalal méwi¢ "nutom" (glosom
z przeszlodci), ale wydawal si¢ nie brad za
nie odpowiedzialnosci.

Obok tekstéw o charakterze wspomnienio-
wym | historyczno-teoretycznoliterackich
nie zabraklo tez referatéw rzetelnie rekon-
struujacych histori¢ debiutu Harasymowi-
cza czy poruszajacych problematyke wplyw



autorytetu Kazimierza Wyki na twérczos¢
miodego poety. Mam tu na mysli wystapie-
nie prof. Stanistawa Burkota (UP) "Wokét
debiutu", przypominajace atmosfere weze-
snych lat pie¢dziesiatych, a takze referat
prof. Bolestawa Farona (UP): "Mecenas i
przyjaciel. Kazimierz Wyka o poezji Jerzego
Harasymowicza". Zazyla relacja pomiedzy
miodym poeta aznanym krakowskim kry-
tykiem literackim byla jedna z najciekaw-
szych i najplodniejszych przyjazni tamtych
lat. Pewne jest, ze Wyka byt dla Harasy-
mowicza niezwyklym autorytetem: to on,
zdaniem badacza, "nauczyl" poete ducho-
wej niezaleznosci. Ceniona przez Wyke
zwigzto$¢ i zwarto$¢ poezji stanowi¢ miata
pdzniej o jej specyficznym, intensywnym
emocjonalizmie w wydaniu Harasymowi-
cza. Zjawisko to opisala szerzej dr Joanna
Mazur-Fedak (PWZS w Sanoku) w wysta-
pieniu "Wyobraznia Jerzego Harasymowi-
cza - poety pogranicza kultur”.

Ciekawa grupe tekstéw stanowily referaty
rekonstruujace poetycka topografi¢ twoér-
czosci zalozyciela grupy Muszyna. Prof.
Barbara Guzik (PWSZ w Nowym Saczu)
nakreslita kontekst zagadnienia wysta-
pieniem "Regionalizm a poezja Jerzego
Harasymowicza", po czym glos zabrali:
dr Barbara Glogowska-Gryziecka ("Pej-
zaz sadecki w poezji J. Harasymowicza"),
prof. Alois Woldan (Uniwersytet Wieden-
ski, "Jerzy Harasymowicz w kontekscie
ukraifskim - B.I. Antonycz, I. Kalyniec"),
mgr Barbara Baluc ("Drogami i bezdro-
zami paristwa muszynskiego z Jerzym
Harasymowiczem") oraz mgr Agnieszka
Lipiniska ("Bieszczadzkim szlakiem Jerzego
Harasymowicza").

Na uwage zastuguje réwniez tekst redaktor
Natalii Stupko, rekonstruujacy prébe dotar-
cia do rekopisu Harasymowicza, ofiarowa-
nego Czestawowi Miloszowi, oraz osobiste
wystapienie wybitnego poety ukrairiskiego
Thora Katyrica, koncentrujace si¢ na o dra-
macie historii, rezonujacym w poezji autora
"Barokowych czaséw".

Podsumowujac dwa dni konferencji warto
podkresli¢, ze pomimo réznic §wiatopo-
gladowych dzielacych referentéw, dalo si¢
wyczué niezwykla wzajemna zyczliwosé.
Aby uwierzy¢ w mit Harasymowicza jako
medium historii, trzeba przeciez mie¢ w
pamieci jego cieply i czuty stosunek do naj-
blizszych, aby za$ si¢ z tym mitem zmierzy¢
- potrzeba odwagi i twardych argumentéw.
Niewgtpliwie aniwiary, ani odwagi nikomu
nie zabraklo.

Organizatorzy przedsigwzigcia to Cen-
tralny Osrodek Turystyki Gérskiej PTTK
oraz Niepubliczny Instytut Ksztalcenia
Nauczycieli WE w Krakowie.

Urodzit si¢ w Putawach 24 lipca 1933 r.,
zmarlw Krakowie 21 sierpnia 1999, doktad-
nie 10 lat temu. Zwany bardem Lemkowsz-
czyzny, nie stronif od barokowych ballad,
czy pelnej ironicznego spojrzenia poezji
miejskiej.

Zadebiutowat w 1953 roku, w roku 1955
miat udzial w stynnym "debiucie pigciu”
na famach "Zycia Literackiego", w 1956
wydal swéj debiutancki tomik Cuda,
ktéry ostateczne zaswiadczyl o jego talen-
tach. Nalezal do pokolenia Wspélczesno-
$ci, lecz zawsze szed! wlasnymi $ciezkami.
Goscit w swoim wlasnym fantastycznym
$wiecie poezji, ktéry uwazal za prawdziw-
szy niz sama rzeczywisto$¢. Prawdziwszy,
niz socjalizm, za romans z ktérym zostat
po roku 90. wyklety i zapomniany.

Ze wszystkich tematéw, jakie poruszal,
najlepiej czut si¢ w wierszach gérskich,
femkowskich czy bieszczadzkich. O auten-
tycznosci tego nurtu w jego poezji Swiadczy
fake, ze po wielu wezesniejszych do$wiad-
czeniach w 2. polowie 90. ostatecznie
powraca do wedréwek bieszczadzkimi
pofoninami. Tam tez po $mierci miaty
zostaé rozsypane jego prochy.

Opublikowalw sumie 56 tomikéw, wydru-
kowanych w rekordowym nakfadzie prze-
szto 700 tys. egzemplarzy. Byt ttumaczony
na wiele innych jezykdéw, angielski, ukra-
iriski, rosyjski, czeski i francuski. Stara-
niem jego zony w Bieszczadach na Prze-
teczy Wyznej pod Potoning Wetliriska
stanal jego pomnik, dwie skaly polaczone
symboliczng brama. Na pomniku widnieje
fragment wiersza

W gorach jest wszystko co kocham
1 wszystkie wiersze sq w bukach
Zawsze kiedy tam wracam

Biorg mnie klony za wnuka

JERZY HARASYMOWICZ

*okx

Gdy serce peknie na mréz
Jak w zimie buki pekaja
Potézcie mnie na wéz

Niech jedzie furka pejzazu

Niech wywiezie mnie z miasta
Gotycki kurnik toczy trad
Tam nie ma komu poda¢

Zadnej z dwéch czystych rak

Poltéicie mnie na wéz
Z widokiem na Bieszczady
Na wielki pozar gér

Na Rawke i Stuposiany

Za wozem nikt nie pojdzie
Deszczyk wszystko pokropi
I konie same rusza

Bo znaja moje drogi

DROGA

Wspominam liscie

kedre sypig si¢ i sypia

z blekitu

Wspominam dziuple
gdzie spala futrzana basn
Wspominam stertg lisci

w ktorej zasngta mlodosé
tak mocno, ze zbudzila sie
za tydzied

Zapach lisci szedt mi do glowy
jak wino

Wspominam dziewczyny
kedre schowaly si¢ za drzewem
juz na dobre

Wspominam géry

ktére zostaly beze mnie
jak opuszczony dom

z wstawionymi szybami
ze szronu

Wspominam mlodos¢
ktéra zostala juz na wieki
daleko stad

w bukowym lesie



Kompozytor. Dyrygent. Pedagog.
Publicysta.

Popularyzator muzyki.

Dziatacz spoteczny.

KAZIMIERZ ROZBICKI

ODPOWIADA ON LINE
NA PYTANIA

[ZABELI JUTRZENKA-TRZEBIATOWSKIE]

Powiedzial Pan kiedys, w jednym z wywiadéw:

Muzyka jest moim zyciem, w ogole - kocham sztuke,
Co w takim razie wyzwolilo w Panu milos¢ do muzyki?

Spiew Mamy (miata pickny glos), rézne kawatki grane na akordeonie wie-
czorami przez cérke rzeznika po drugiej stronie duzego stawu w Starej Wsi
koto Wegrowa, nad jakim stat nasz stuletni dom, oraz, chyba przede wszyst-
kim, koscielne organy, zwlaszcza kiedy organista wlaczyt mikstury — wtedy
nie moglem powstrzymad fez. W 1940, tuz po przejsciu frontu, Rosjanie
grzebali przed starowiejskim patacem (wielki, pickny patac Radziwittéw)
kilku zolnierzy rozszarpanych mina. Uslyszalem dZzwigki muzyki—niezwy-
kie jeszcze dla mnie, pobieglem tam: niewielka deta orkiestra grata marsza
zalobnego — $cisne¢to mi si¢ gardlo, zaczatem tkaé. A potem bylo gimna-
zjum w pobliskim Wegrowie, a w nim orkiestra salonowa, w ktérej gralem
na gitarze, i deta, wylacznie blaszana — w tej gratem na trabce. Zaczatem
bra¢ lekcje fortepianu. Muzyka stala si¢ dla mnie wszystkim. W 1949, kiedy
bylem w czwartej klasie gimnazjum w Wegrowie, jako szesnastolatek —
zostalem aresztowany, osgdzony i osadzony w Warszawie, w wi¢zieniu na
Mokotowie — po nieudanym usitowaniu obalenia 6wczesnego ustroju Pol-
ski. Tam narodzifa si¢ prawdziwa mito$¢ do muzyki, gdy méj wspéttowa-
rzysz w celi, putkownik dowodzacy polskimi oddziatami wyzwalajacymi
Mediolan, opowiadat swoje cudowne wrazeniaz La Scali na Tygodniu Opery
Wiloskiej — i umocnita si¢ praktycznie koto 1952 roku juz na wolnosci,
w Starej Wi, po przybyciu do parafii nowego wikarego. Leczylem wéwczas
w domu moje gruzlicze ptuca po wyjsciu z wiezienia. Wikariusz ukoriczyt
studia organowe u prof. Feliksa Raczkowskiego w uczelni warszawskiej.
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Poprositem ksiedza, aby cos zagral. Poszlismy pewnego péZnego
wieczora do pustego kosciota, weszlismy na chér — i organista
w sutannie, przy $wieczce, zagrat m.in. cudowna Fuge g-moll Bacha,
i improwizowal; ja kalikowatem. To byt absolutny wstrzas, ksiadz
Wiktor Prejzner otworzyl mi muzyczne niebo. Dodam: ksigdz byt
unikatem, gral obszerny repertuar organowy z pamieci. Laczyla
nas potem serdeczna przyjazi.

Kazimierz Rozbicki 2013-10-16
Mitosé do muzyki to jedno, a studia?

Jeszcze w czasie okupacji znalaztem w domu na etazerce ksiazke
Bohdana Jaxy Ronikiera: ,Czlowiek z glowa. Philaleta” — owym
czlowiekiem by! hr. Adam Ronikier, przodek autora, wiasciciel
majatku w Korytnicy, wsi oddalonej kilka kilometréw od mojej
Starej Wsi. Obdarzony nadnaturalnymi zdolnosciami telepatycz-
nymi, mozna by powiedzieé: czarnoksigskimi; patriota. Ksigzka
fascynujaca. Ow hr. Adam miat w Warszawie posiadto$¢ Rozbrat,
usytuowana przy obecnej ulicy Rozbrat. Po wyjsciu z wigzienia
w 1950, podleczeniu gruzlicy, odwiedzeniu grobu hr. Adama
w Korytnicy i ponownym przeczytaniu ksigzki jego krewnego —
w lutym 1955 postanowitem pojecha¢ do Warszawy i znalez¢ jego
dom na ulicy Rozbrat. Oczywiscie po tym majateczku nie bylo
juz $ladu. Ale po drodze, kiedy szedfem tam ulica Wiejska, nagle
na parterze bogatej kamienicy zauwazytem napis: Panstwowa
Srednia Szkota Muzyczna im. K. Kurpinskiego. Na parterze,
w duzym salonie siedzialo kilkoro pedagogdw tej szkoty. Po kilku
pytaniach dwoje z nich, brat z siostra, zaproponowalo, ze przygo-
tuja mnie do egzaminu wstepnego, ona z fortepianu, on z teorii:
czy moze Pan dojezdzad do W-wy?- zapytali. Ja miatem juz w Starej
Wisi fortepian kupiony za cztery opony samochodowe zostawione
przez niemieckie wojska; byty wtedy bardzo poszukiwane przez
chlopéw i drogie — zatem mialem na czym si¢ przygotowywad;
dojezdzatem. Zdatem tam do drugiej klasy, w niej w ciagu roku
zrobifem dwa lata. W nastepnych dwu ukondczylem szkole $red-
nia i przyjeto mnie do Wyzszej Szkoly Muzycznej na kompozycje
(bez matury!) — do klasy Bolestawa Woytowicza; po dwu latach
Woytowicz zrezygnowal, bo nie dostat odpowiedniego mieszkania
w Warszawie; wyjechat do Katowic (bardzo zalowatem). W ciagu
siedmiu lat ukofczylem kompozycje u Witolda Rudziriskiego oraz
dyrygentur¢ u Bohdana Wodiczki (mature zdatem przed dyplo-
mem jako ekstern). Juz w czasie studiéw nalezatem do Zwiazku
Kompozytoréw Polskich, petnitem nawet funkcje sekretarza
w Kole Warszawskim.

Kazimierz Rozbicki 2013-10-16

Ma Pan za soba wiele lat pracy zawodowej. Jak je Pan
ocenia z perspektywy czasu?

To whasciwie cate moje ,whasciwe” Zycie. 1 wrze$nia 1967 roku
rozpoczatem prace w Koszaliriskiej Orkiestrze Symfonicznej, naj-
pierw jako asystent jej dyrygenta, Andrzeja Cwojdziniskiego, zas
pdzniej jako samodzielny dyrygent. Od razu tez zetknalem si¢ z
tamtejszym Baltyckim Teatrem Dramatycznym i napisatem dlai
muzyke do spektaklu skladajacego si¢ z dwéch "Warszawianek”,
atakze opracowatem muzyke do "Krakowiakéw i Gorali” Bogustaws
kiego. Zostatem kierownikiem muzycznym tego teatru, i funkeje te
pelnitem przez 11 lat. W sumie napisatem tam oryginalna, wlasng
muzyke do ponad trzydziestu réznorodnych spektakli teatralnych

oraz mnéstwo roznych opracowari. W latach 1985-1992 kiero-
watem punktem konsultacyjnym Gdariskiej Akademii Muzycz-
nej w Koszalinie, wiele lat wykladalem na Wydziale Muzycznym
Wyiszej Szkoty Pedagogicznej w Stupsku oraz na Politechnice
Koszaliniskiej, miatem takze cotygodniowa godzinna audycje
w Koszaliiskej Rozglosni Polskiego Radia.

Kazimierz Rozbicki 2013-11-16

Koszalin zawdziecza Panu wybudowanie nowego
gmachu dla Filharmonii?

Zawdzigcza to bylemu juz Prezydentowi Miasta Mirostawowi
Mikietynskiemu oraz obecnemu dyrektorowi Filharmonii,
Robertowi Wasilewskiemu. A ja mam satysfakcje, bowiem przez
kilkadziesigt lat walczytem o filharmonie piérem i sfowem —zatem,
u schylku swojej dziatalnosci na tym polu, musz¢ umosci¢ jej
nowg droge dobrym, odpowiednim stowem — cho¢ ma to juz
charakter odrywania kupondéw i naturalnego wygaszania zapatu.
Przyszto$¢ nalezy teraz do nowych ludzi, nowych trendéw
W muzyce, w prezentowaniu jej i jej przeszlosci — zreszta tren-
déw do gruntu mi obcych. Ale to odr¢bny temat.

Kazimierz Rozbicki 2013-11-16
Czy miat Pan wplyw na jej ostateczny ksztalt?

Bylem w komisji konkursowej wybierajacej projekcy budowy
(ogloszono konkurs), ten wybdr byt zgodny z moja sugestia,
roboty trwaly niecale dwa lata. Wybralismy znakomicie. Gotowg
sale koncertowa Nowej Filharmonii zobaczylem dopiero w sobote
dziewiatego listopada wieczorem, podczas uroczystego otwar-
cia. Ogromnie bylem ciekaw akustyki, przedtem bywaltem na
budowie, ale w ostatnich miesigcach nie miatem czasu na ogla-
danie jej postepéw. Filharmonia jest gustowna, usytuowana
w picknym parku, wéréd starych poteznych drzew, nad rzeczka.
Jej nowoczesna bryla, cementowa szaro$¢ i wlasnie owa ,bryla-
sto$¢” — w tym otoczeniu nabiera waloréw kontrastu. Wnetrza
jej za$, ze smakiem nowoczesne, stwarzaja klimat bardzo mity,
przyjazny. Sama sala koncertowa (na 520 miejsc) wspaniata, rozle-
gla, wysoki sufit, przestronna estrada—i, co najwazniejsze, zupet-
nie cudowna akustyka. Po raz pierwszy w swej historii orkiestra
koszaliniska grata, zas solisci $piewali — bez mikrofonéw!

Kazimierz Rozbicki 2013-11-16
Panskie wysitki zostaly docenione?

Spotkata mnie niespodzianka. Po cafej ceremonii otwarcia, prze-
moéwieniach, efektownym programie w wykonaniu orkiestry,
solistéw, chéru — nagle stysze, ze jestem zapraszany na estrade.
Zostatem oto obdarowany przez ministra kultury Srebrnym
Medalem ,, Zastuzony Kulturze Gloria Artis”, za$ przez publicz-
no$¢ i orkiestre rzesistymi brawami. Byla to niespodzianka, nie
uprzedzano mnie. Powickszyl mi si¢ stosik orderéw i medali.
Ten jest bardzo fadny.

Kazimierz Rozbicki 2013-11-16
Czym zajmuje si¢ Pan obecnie?

Skoriczyly si¢ juz pracowite dni przed otwarciem Nowej Filhar-
monii, kiedy pochlanialy mnie obowiazkizwigzane z Filharmo-
nig i jej przeprowadzka do wlasnego juz gmachu — mianowicie



mialem do zrobienia trzy rézne programy: na koncert otwarcia
(7,8, 9 XI), i na normalne juz programy symfoniczne 15 i 29 XI.
Filharmoniczne programy koncertowe sa catkowicie moim dzie-
fem: oktadka, tres¢, uktad graficzny. Robie to od poczatku pracy
w Koszalinie (1967). Najgorsze sg dtugachne notki biograficzne
wykonawcéw, nawet dwu-trzy stronicowe: po prostu artysci przy-
sylaja swoje cale strony internetowe, ktére trzeba oczywiscie skra-
caé, wyltuskujac ich istotna warstwe informacyjna, i takze jakis
ich rys osobisty. Wystylizowalem juz kilkaset takich notek. Przez
cale lata mocowalem si¢ z nieporadnoscia jezykowa wykonaw-
céw — jacy pracowali nad bieglo$cia muzyczna, a nie jezykowa —
obecnie dochodzi do tego owa nawala stéw. Ale najwiecej pracy
przysparza zawsze omawianie samego repertuaru. Skomentowa-
fem niemal caly juz obiegowy repertuar symfoniczny, wiele dziet
nowych i incydentalnych.

Kazimierz Rozbicki 2013-11-16
Czy to znaczy, ze bedzie Pan teraz bezrobotny?

Wrecz przeciwnie, Filharmonia dysponujaca wlasng znakomitg
sala na pewno zwigkszy swa ofert¢ koncertows i moje posiedzenia
przed monitorem beda coraz czestsze i dtuzsze. Zawsze pojawia sie
co$ nowego. Ruszyt sezon nowo otwartej 9 listopada 2013 Filhar-
monii — niemal cotygodniowe koncerty — pisz¢ dla niej réwniez
programy koncertéw rozrywkowych z dziesigtkami not biograficz-
nych i litaniami utworéw. A po koncertach — ich recenzje. Teraz
do tygodnika koszaliriskiego MIASTO oraz do znanego juz Pani
miesi¢ecznika ,Muzyka21”. Uporalem si¢ dzi$ z recenzja z kon-
certu otwierajacego Nowa Filharmonie (9 XI), jaka Jan Jarnicki
(whasciciel Muzyki2l) chce zamiesci¢ w najblizszym numerze —
a to wlasciwie jedyny taki miesi¢cznik muzyczny w Polsce {obok
»Ruchu Muzycznego”, jaki ostatnio chorobliwie zdziwaczal).
A oto jedna przykladowa recenzja z niedawnego koncertu:

Drugi wrzesniowy koncert Filharmonii Koszalinskiej (27 1X 2013)
obejmowat wykonanie dwdch dziet: Jézefa Wieniawskiego Koncertu forte-
pianowego g-moll op. 20, oraz Symfonii Es-dur op. 55, Eroiki, Ludwiga van
Beethovena. Za pulpitem dyrygenckim stangt, po raz pierwszy w Koszali-
nie, Tadeusz Platek, zas miejsce za klawiaturq filharmonicznego Steinwaya
zajeta Beata Biliriska, aby zagraé Koncert Wieniawskiego. Jego pierwsze
koszaliniskie wykonanie miato miejsce na I Koszaliniskim Festiwalu Muzyki
Polskiej (2009), zorganizowanym przez Filharmoni¢ wespdt z miesieczni-
kiem MUZYKA 21; grat wtedy Tomasz Kamieniak, jak pisatem: ,,dosko-
nale, narracje prowadzit ptynnie i pewnie — tym bardziej dziwita pewna
emocjonalna wstrzemigzliwosé interpretacyi...”. Tym razem, w wykonanin
Beaty Biliriskiej, dzieto zabramiato brawurowo, w catym bogactwie waloréw
muzycznych i wirtuozowskich, zas Tadeusz Platek swietnie wspdttworzyt
z orkiestrq przebieg bogatej, arcyromantycznej narracji dzieta.

Po przerwie zabrzmiata dawno nie wykonywana w Koszalinie 111
symfonia Es-dur Beethovena, Eroica; symfonia-legenda, muzyczny hymn na
czeséwalki i bohaterstwa. Takze wielkie wyzwanie dla dyrygenta i orkiestry.
A w naszym konkretnym praypadku tym wigksze, ze wykonanie odbywato
sig po wakacyjnej praerwie, przy rowarzyszqcej temu okresowi obnizce formy
orkiestry. Otdz wrecz przeciwnie, orkiestra grata i brzmiata swietnie, dyry-
gent prowadzit bohaterskq narracje w duzym stopnin programowego dzieta
czytelnie i zgodnie z owym programem. Ale dotyczy to trzech dalszych cze¢-
sci symfonii. Natomiast czes¢ pierwsza byla po prostu za szybka, dyrygent
owgq instrukcje Autora: ,, Allegro con brio” odnidst do tempa, chod znaczy ro
dostownie: rzesko, wesoto, a wigc tyczy jedynie charakteru muzyki. Po pro-
stu czes¢ pierwsza byta przesadnie szybka, dyrygent zas prowadszit kazdy
takt na owe autorskie ,trzy”, i to caty czas obydwiema rekoma — co robito
groteskowe wrazenie i chyba przeszkadzato orkiestrze, niweczqc naturalny,

»bohaterski” ton przebiegu i charakteru I czgsci symfonii. Ale dalsze cze-
sci dzieta eksponowaly prace dyrygenta swietnego, znajdujgcego w orkie-
strze postusznego partnera. Byt to juz doskonale prowadzony, porywajqcy,
»bohaterski” fresk Beethovena — ze swietnie zagrang czesciq drugg: Mar-
sgem 2atobnym, gywiotowym Scherzem i porywajgcym Finatem. Przyjecie
gastuzenie bardzo gorgce.

Kazimierz Rozbicki 2013-12-02

Z pewnoscia pisal Pan tez o ostatnim koncercie
w starym gmachu?

Istotnie, posy}am Pani recenzje:

Paztdziernikowe ostatki w Filharmonii

Duwa pazdziernikowe koncerty Filharmonii Koszaliriskiej Anno Domini 10
i 17 pazdziernika 2013 roku — zamkngly 57-letni okres istnienia i bardzo
aktywnego funkcjonowania w Koszalinie orkiestry symfonicznej. Koszalir-
ska Orkiestra Symfoniczna im. Stanistawa Moniuszki — tak poczqtkowo
brzmiata jej nazwa — data pierwszy swdj koncert 25 marca 1956 roku o
godz. 16.30 w dwezesnym Wojewddzkim Domu Kultury. Powstata jako
rezultat swiatlych starat pracownikéw kultury, administracji, organizacji
spolecznych—z, ajakze, blogostawienstwem partii. Pigtnascie lat (1956-71)
przebiegto jej pod owym dzwiecznym skrétem KOS, aby na pigtnastole-
cie otrzymac status, i nazwe: Paristwowa Filharmonia im. Stanistawa
Moniuszki. Koncerty grano w sali Battyckiego Teatru Dramatycznego,
préby odbywaly si¢ w lokalu orkiestry zdobytym niemal podstgpem (dzieto
muzykdw) w bytym domu parafialnym na ul. Harcerskiej, z maly salkg.
Owe pigtnascie lat to byly lata cigzkiej pracy w atmosferze ponurej kome-
dii administracyjnej, towarzyszqcej staraniom o przyzwoitq — dla orkiestry
i stuchaczy — salg koncertowg. Jej rezultat: otrzymanie sali poniemieckiej
Jeszcze Konzerthalle, gdzie miescit sie Wojewddzki Dom Kultury. Z czasem
sala, nie najgorsza akustycznie, zostata przerobiona na nowoczesne kino —

i w owo kino, z jego wystrojem i akustykq, wttoczono Filharmonig, przy-
stosowujqc jedynie estradg do pomieszczenia na niej orkiestry symfonicznej,
Jjaka zostata raczej niechciang wspotuzytkowniczkq (raczej niechciang) sali
kinowej. Catlq t¢ epopeje opisatem w swojej historii Filharmonii: , Pigédzie-
sigt dzwigcznych lat” (do 2006).

Trwata ona az do Roku Patiskiego 2013, w ktdrym to, za kilka dni —
7 listopada odbedzie si¢ pierwszy koncert symfoniczny w nowowybudowa-
nej, pigknej i pigknie potozonej Filharmonii Koszaliniskiej. Wydarzenie
bezprecedensowe w swej wadze w historii miasta, w jego kulturze muzycz-
nej — i w ogdle w kulturze.

Owe dwa pazdziernikowe koncerty symfoniczne, ostatnie odby-
wajqce sig w kinie Kryterium, byly normalne, bez widocznych i styszalnych
staran o wazki artystycznie i wyrazowo efekt muzycznego pozegnania,, tuta-
czej” historii filharmonii i filharmonikéw. Pierwszego z nich, obejmujq-
cego Koncert wiolonczelowy Dworzaka oraz I1I symfoni¢ F-dur Brahmsa,
nie styszatem, styszatem jedynie dos¢ letnie opinie o nim samych muzykdéw;
dyrygowata Ewa Strusitiska, solistq byt Maciej Mtodawski; muzycy kom-
petentni, ale mozna by tu byto oczekiwac atmosfery wydarzenia, tempera-
tury rewelacji— przeciez koronowano 57 lat pracy filbarmonikéw. Podobnie
byto takze w przypadiu drugiego z tych programéw (juz w mojej praytom-
nosci): ani dyrygent, Mateusz Moleda, ani solista (fortepian) z Ukrainy:
Artem Yasynskyy (w Koncercie b-moll Czajkowskiego) — nie wzbili si¢ na
»pozegnalne” wyzyny tego programu; pianista swq pretensjonalnoscig popsut
chyba Czajkowskiemu humor — gdzies tam w wiecznych ostgpach.

Z catego tego ostatniego wieczora w sali kina Kryterium, najlep-
sze byto wystapienie wicemarszathka Wojewddztwa Zachodniopomorskiego,
pana Andrzeja Jakubowskiego — jaki swietnie okreslit znaczenie historycz-
nego praetomu w dziejach Filharmonii Koszaliniskiej dla kultury miasta,
dla jego rozwoju i przysztosci, i dla orkiestry. Zas sama muzyczna manife-
stacja byta zwyczajnie zwyczajna.

Kazimierz Rozbicki 2013-12-02
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Wspominal Pan o koniecznosci uzupelnienia historii
Filharmonii?

Ruszylem z kontynuacja mojej ksiazki o historii Koszalinskiej
Filharmonii. Napisatem takowa do 2006 roku (ksiazka ,PIEC-
DZIESIAT DZWIECZNYCH LAT, Filharmonia Koszalifiska
1956-2006”. Ladna, kolorowa, masa zdje¢ — mam juz tylko jeden
egzemplarz). Teraz zlecono mi kontynuowanie historii firmy do
chwili obecnej, a wigc do chwili zamkniecia owej historii "Filhar-
monii Bezdomne;j". Stad wizyty w drukarni, przegladanie starych
plikéw, jakie na szczedcie zachowaly si¢ (co niedawno odkryto)
i czeka mnie cata ta robota drukarsko-wydawnicza, jaka zresztg
bardzo lubig. I oczywiscie istotna praca w domu, bo musze dopisaé
dalszych osiem lat, do chwili obecnej oraz zrobi¢ okfadke. Udato
mi si¢ pozyskaé gotowo$é¢ Banku PKO do sfinansowania tego
wydawnictwa — w sumie bedzie nieco ponad 200 stron.

Kazimierz Rozbicki 2013-12-02

To tylko brakujace osiem lat, ale Paniskie zwiazki z ta
instytucja wydaja sie by¢ znacznie dtuzsze?

Od roku 1967, czyli od przyjazdu do Koszalina w celu podjecia w
niej pracy. Pisz¢ om6wienia repertuaru oraz redaguje ksigzeczki
programowe (mam ich juz okolo czterystu — cale spektrum reper-
tuaru symfonicznego wykonanego w naszej Filharmonii), przez
wiele lat pisalem recenzje z jego wykonani w miejscowej prasie.
Takze wiele lat dyrygowalem — jestem w tej dziedzinie wycho-
wankiem Bohdana Wodiczki. Za$ obecne moje obowiazki zwia-
zane z Filharmonia Koszaliniska to przede wszystkim pisanie
oméwien wykonywanych dziel, not biograficznych wykonaw-
c6éw, oraz w ogdle redakcja programéw — takze graficzna, wraz
z okladka. Przez wiele lat, dodam, projektowalem takze afisze
koncertowe — w epoce przedkomputerowej nie bylo to tak proste
itatwe. Drukarnie byly przeladowane tekstami propagandowymi.
Dodam, ze opanowatem sztuke zecerska, zdarzalo sig, ze sam
sktadatem tekst na linotypie... Obecnie pisz¢ takze recenzje do
koszalinskiego tygodnika ,Miasto” — i do miesi¢cznika ,Muzyka
217 oczywiscie... To temu miesigcznikowi zawdzigczam pozna-
nie Pani — dodam nawiasem i naciskiem. (!). Przesle Pani nowy
numer jak tylko go otrzymam.

Nic na to nie poradzg, ze niniejszy tekst pachnie nieco megalo-
mania — ale ja tylko tresciwie rozwinatem temat moich obowiaz-
kéw, o jakich Pani wspomniata. Otdz nie s one w tej chwili tak
liczne, obecnie ograniczaja si¢ do napisania programéw na kon-
cert otwierajacy nowa salg nowego gmachu Filharmonii, i na dwa
koncerty nastgpne — oczywiscie z oméwieniami repertuaru tych
i dwu nastepnych; pierwszego prawie nie trzeba omawia¢: leci
gléwnie rozrywka. Musz¢ da¢ do programu przede wszystkim
tekst o waznosci tego historycznego wydarzenia dla miasta i dla
kultury muzycznej — i tu sa powazne wyzwania.
Kazimierz Rozbicki 2013-12+02

Od lat jest Pan obserwatorem i komentatorem Festi-
walu Pianistyki Polskiej w Stupsku. Jak ocenia Pan jego
tegoroczna edycje?

Pod koniec wrzesnia zadzwonit do mnie wydawca warszawskiego

miesi¢cznika Muzyka 21, Jan Jarnicki, zkrétka informacja: Kaziu,
jesli cheesz, aby stupska recenzja ukazata si¢ w listopadzie — muszg
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mied ja u siebie jutro. A jawlasnie wéwczas siedziatem dzieri i noc
zajety pisaniem programéw na pazdziernikowe koncerty Filhar-
monii Koszaliniskiej, ktéra 7 listopada przenosi si¢ do nowowy-
budowanego picknego gmachu (po 57 latach!), i na mnie czeka
takze zredagowanie drukowanego programu koncertu na jego
inauguracje; zredagowanie catkowite: oktadka, okolicznosciowe
refleksje, oméwienia utworéw, notki wykonawcéw. Domysla sie
Pani, Ze to ogrom pracy. A tu Stupsk, i Jan Jarnicki, czekaja na
moje recenzje z Festiwalu Pianistyki Polskiej, jakie dla Stupska
sa wazna ,podkladky” dla rozliczenia Ministerialnej dotacji na
Festiwal. Stad recenzje z Festiwalu pisatem szybko, w maksymal-
nym skupieniu, na pewno sa w niej jakie$ bledy i przeoczenia.
Byl to jednak ogromny material, mnéstwo bardzo réznych arty-
stycznych manifestacji. Prosz¢ zatem o wyrozumialosé. Recen-
zja ,stupska” ukaze si¢ w listopadowym numerze Muzyki 21.
Przesle Pani ten numer, gdyz pismo to w ogdle trudno znalez¢
w sprzedazy. Nie wiem czy bywa w Krakowie. A jest to zreszta
jedyny polski, przyzwoity miesi¢gcznik muzyczny o wielkim
juz dorobku. Dodam, ze wiasciciel nie jest muzykiem, lecz z
zawodu informatykiem, ale za to entuzjastycznym populary-
zatorem polskiej wysokiej kultury muzycznej — i ciagle aktyw-
nym odkrywca polskiej zapomnianej muzyki. Oto recenzja
z 47. Festiwalu dla Jego pisma.

47. Festiwal Pianistyki Polskiej w Stupsku roztoczyt swe coroczne
powaby w dniach 7-13 wrzesnia 2013 roku — zas tym razem owo okresle-
nie ,powaby” znalazto swe mocne uzasadnienie, 47. Festiwal byt bowiem
imprezq niezwykle artystycznie udang, wolng od pomystéw repertuarowo
i wykonawczo chybionych.

Obejmowat, w swym jak zwykle siedmiodniowym przebiegu, dwa
koncerty symfoniczne z udziatem fortepianu (inauguracja, zakorcze-
nie), wystepy kameralne z fortepianem, oraz koronng niejako postac
imprezy poswigconej muzyce fortepianowej: recital fortepianowy. I dw
nurt zwany ESTRADA MEODYCH, bardzo wzbogacajqcy Festiwal
solowymi, konkursowymi wystgpami nierzadko studiujqcych jeszcze mlo-
dych pianistéw.

Pierwsze fortepianowe akordy sobotniego, inauguracyjnego kon-
certu Festiwalu (7 IX) nalezaly do Beaty Bilitiskiej — pianistki znakomi-
tej, fascynujgcej muzykalnoscig, brawurowq technikg, temperamentem,
pigknym dzwickiem, a nade wszystko artyzmem wykonawczych kreacji.
Cechy te zalsnity z catym blaskiem w Koncercie fortepianowym Witolda
Lutostawskiego — kompozycji piekielnie trudnej technicznie, ale nade
wszystko trudnej w rozwijaniu niezwykle bujnej, rozbuchanej warstwy
narracyjnej tak réznej od wielu innych dziet drugiej potowy XX wieknu.
Olsniewajgca muzykalnosé i technika Beaty Biliriskiej znalazly tu wspa-
niate pole artystycznej ekspozycji: Festiwal dawno (a moze nigdy) nie prze-
Zywat takiego pianistycznego coup de foudre na samym poczqthu imprezy
— w objeciach orkiestry Stupskiej Filharmonii doskonale przygotowanej
przez jej szefa-dyrygenta Bohdana Jarmotowicza.

W II czesci koncertu orkiestra stupska ponownie zaprezentowata
swq klase, ale w zupetnie innym juz stylu i innej brzmieniowo epoce:
w akompaniamencie do pigknej kompozycji Ludwiga van Beethovena:
Koncertu potrdjnego C-dur op. 56 na skrzypce, wiolonczele, fortepian i
orkiestre — kompozycji pigknej, o trudnej do uchwycenia réwnowadze i
roli elementdw kameralnych oraz orkiestrowych w bardzo rozbudowanym
przebiegu; stad moze tak rzadko wykonywanej. Zas jednym z tego powo-
déw wydaje si¢ koniecznos¢ skompletowania trdjki znakomitych solistéw.
Organizatorzy Festiwalu takq skompletowali: partig skrzypiec grat Kon-
stanty Andrzej Kulka, wiolonczeli Tomasz Strahl, fortepianu Bogdan
Kutakowski; trudno o lepszq, grali znakomicie. Wielki sukces. Inaugu-
racja wspaniata, przyjecie gorqce. Po koncercie zas w foyer bankiet dla
wykonawcéw i gosci Festiwalu.



Niedzielny wieczdr 8 IX wypetnit recital fortepianowy Ewy Pobtoc-
kiej. Znakomita pianistka data nieco dziwnie skomponowany wieczdr: nie
budzity oporéw Ricercar a-moll Bacha (BWYV 1079) ani Ballada fmoll
Chopina, swietnie zagrane, ale juz wiericzqca t¢ czesé Sonata fortepianowa
Witolda Lutostawskiego z 1934 roku, utwér marginalny w dorobku kom-
pozytora, znalazta si¢ tu jakby praypadkowo. Po przerwie zas zabrzmiaty
rozciggnigte w czasie poptuczyny Bacha w Particie Pawta Szymariskiego,
zas obok — jakby rodzaj praeprosin za to — oryginalna I1l Partita a-moll
Bacha (BWV 827). Ale i tu, i tu artystka czarowata pi¢kna, wysmako-
wanq pianistykq.

Poniedziatkowe popotudnie 9 IX prayniosto poczqtek konkursowego
nurtu ESTRADY MEODYCH — dwa pierwsze przestuchania. Rozpo-
caeta je Izabela Jutrzenka-Trzebiatowska, mtoda wychowanka Akademii
Muzycznej w Krakowie oraz kilku wybitnych pedagogéw fortepianu, pol-
skich i zagranicznych. Program: Ravel — Sonatina, Chopin — Barkarola
Fis-dur, Debussy — Pour le piano. Wykonania bardzo dobre, cechowane
grq harmonijng, wysmakowang, petng swady oraz przyjemnosci muzy-
kowania. Gdyby nie moze nieco za mate zréznicowanie figuracyjnych,
ornamentacyjnych szczegétdw Barkaroli Chopina — wystep nalezatoby
uznac za doskonaty.

Ten konkurs méodych pianistéw wywotuje dygresje natury osobistej:
0téz przed laty, jako komentator muzyczny wspétpracujacy z dziatajg-
cym wéwczas Krajowym Binrem Koncertowym, odbywatem wiele podrézy
koncertowych (tzw. tras) po Pétnocno-Zachodniej Polsce z polskimi wybit-
nymi pianistkami: Reging Smendziankq, Haling Czerny-Stefariskq, Bar-
barq Hesse-Bukowskq, Lidig Grychtotéwnaq, Lidig Kozubek — i wieloma
innymi, takze zagranicznymi (miatem szczescie do pan). Wystuchatem
i poznatem morze muzyki fortepianowej, a nade wszystko multum tajni-
kdw jej interpretaci w tak réznych wydaniach i okolicznosciach. Zanwa-
gytem, ze wspding i naczelng troskq wszystkich tych artystek byta spiewnosé
i naturalnosé narracji, a takze w ogdle estetyka brzmienia — i wszystkim
im fortepian spiewat oraz bramiat bardzo picknie. Kiedy w poniedziatek
w malertkiej salce stupskiego Zambku zabrzmiat wielki Steinway pod pal-
cami Izabeli Jutrzenki-Trzebiatowskiej — okazato si¢ szczesliwie wolnej
od wspdlczesnych trendéw wykonawcezych — poczutem sig niejako u siebie,
stuchatem z satysfakcja, byto picknie, normalnie... Bowiem obecna pia-
nistyka to nie sq czasy fortepianowego toucher, teraz panuje raczej frap-
per— co praypomnieli swoim werdyktem czlonkowie Komisji Oceniajgcej
ESTRADE MLODYCH.

Drugim uczestnikiem ESTRADY MEODYCH ,wystepujacym tego
poniedziatkowego popotudnia, byt Krzysztof Koztowski, ktdry blysngt
wykonaniem cyklu Pigciu mazurkéw Romana Maciejewskiego — wykona-
niem efektownym pianistycznie, ale nieco manierycznym, gubigcym przy
tym ich ,ludowos¢”— oraz brawurowo granymi Dwiema etiudami Luro-
stawskiego, zakoriczyt zas dobrze zagranym dzietkiem Liszta ,, Fantazja
quasi Sonata Aprés une Lecture du Dante”.

Wieczorem tegoz dnia (9 IX) duza estrada festiwalowa nalezata do duetu
Sfortepianowego DUO GRANAT, na jaki sktada si¢ dwdjka znakomity
pianistéw: Tamara Granat i Barttomiej Kominek. Oboje grali supelnie
wspaniale — i wspaniale zjednoczeni — Fantazje f-moll Schuberta, Negro
spirituals Romana Maciejewskiego, oraz Witolda Lutostawskiego nie-
Smiertelne Wariacje na temat Paganiniego. W swoim Zywiole byli jednak
praede wszystkim w potudniowoamerykarskich rytmach Carlosa Gusta-
vino i Astora Piazzoli; dali tu brawurowe wykonania, jakie niestychanie
podniosly temperature na sali. Prayjecie bardzo gorgce.

We wrorkowe popotudnie 10 IX kolejne dwa pétrecitale w ramach
ESTRADY MEODYCH: Artur Haftman zagrat z duzq dozq nonszalan-
cji, chod sprawnie, cztery mazurki op. 24 Fryderyka Chopina i podobnie
4 mazurki Szymanowskiego z op. 50 (nr 1,2,3,4), dalej zupetnie niezle
Scherzo cis-moll Chopina i dobrze Balladg As-dur tegoz, oraz kaprys hisz-
pariski op. 37 Moszkowskiego. Po przerwie zas Adam Pidrkowski zmierzyt
si¢ udanie z bardzo wymagajgcq Sonatq As-dur op. 110 Beethovena, oraz
z Serenadg Don Juana i Maskami op. 34 Szymanowskiego, zakoriczyt zas
Liszta Balladg h-moll; dobrze zagrany, ambitny program.

Whrorkowy wieczdr 10 IX wziely we wtadanie dwie wspaniate artystki:
pianistka Joanna Marcinkowska — od lat jedna z najjasniejszych postaci festi-
walowej estrady i w ogdle polskiej pianistyki, oraz skrzypaczka Agata Szym-
czewska, wybitna laureatka I nagrody na poznasskim Konkursie im. Wie-
niawskiego (2006). Pierwsza czgsé wieczoru nalezata do pianistki, zabrzmiaty
dzieta na festiwalu jeszcze nie wykonywane: Chopina ,Wariacje B-dur na
temat arii ,,La ci darem la mano” z opery Mozarta ,,Don Giovanni’, oraz
Sonata fortepianowa es-moll op. 21 Ignacego Jana Paderewskiego; zagrane
praepicknie, z wszelkimi przynaleznymi tym dzietom cechami stylistycz-
nymi, zas monumentalna Sonata es-moll byta prawdziwym festiwalowym
rarytasem i odkryciem.

Po przerwie nadal Paderewski: Sonata a-moll op. 13 na skrzypce i forte-
pian — to takze programowa, wykonawcza i muzyczna rewelacja; na zakori-
czenie zas Nokturn i Tarantela op. 28 na skrzypce i fortepian Karola Szy-
manowskiego. Obydwie artystki graly w najwyzszych rejonach swej sztuki,
i kameralistyki. Owacjom oraz bisom nie byto korica.

Popotudniowa sroda 12 IX przyniosta ostatnie dwa wystgpy ESTRADY
MEODYCH: studentka Wojciecha Switaly z katowickiej Uczelni, Ewa
Danilewska, zagrata bardzo dobrze Sonate D-dur KV 576 Mozarta — co
Juz jest wielkim plusem, i utrwalita owo pozytywne wrazenie trzema frag-
mentami z I zeszytu Preludidw fortepianowych Claudea Debyssy'ego. Po
praerwie Adam Kosmieja przedstawit tyle ambitny, ile trudny program: J.
S .Bacha Preludium i Fuge b-moll BWV 891 (moze nieco za solenng), I .J.
Paderewskiego Krakowiaka fantastycznego op. 14 nr 6 oraz Legende As-dur
op. 16 nr (poprawnie) — bardzo ambitnie, choc nieco bez polotu, oraz Sonate
Jortepianowaq c-moll op. 111 Beethovena — dzieto z najtrudniejszego reper-
tuaru fortepianowego, za samo wykonanie ktdrego wielkie brawa.

Wieczorna sroda 11 IX na duzej estradzie goscita przedziwny, a moze raczej
dziwaczny koncert kameralny. Wystqpit pianista Wojciech Swietonski oraz
Kwartet smyczkowy NOSTADEMA: Jakub Nowak (skrzypce), Kamil Stani-
czek (skrzypce), Aleksandra Demowska-Madejska (altéwka), Kornelia Jam-
browicz (wiolonczela); zespot bardzo dobry, ale program? Zawierat Kwin-
tet fortepianowy Pawta Lukaszewskiego — balansujgcy na dramatyzujacym
sporze nowego ze starym, dalej: poczciwg i moze najlepszq w tym programie
Rapsodie op. 33 Ludomira Rézyckiego, nieztq Dumbke Rebecchi Clarke, oraz
bardzo przesterowane emocjonalnie Trio fortepianowe e-mollop. 67 Dymitra
Szostakowicza. Program ,od Sasa do lasa”. Natomiast swietni byli muzycy
Kwartetu NOSTADEMA, oraz Wojciech ng'gton’:kz’, ktdry na fortepianie
towarzyszyt wszystkim wykonawcom gdzie trzeba i jak trzeba.

Po tym eksperymencie repertuarowym w czwartkowy wieczdr 12 IX
estradowa rewelacja— i to jaka: recital fortepianowy Krzysztofa Jabloiskiego.
Whybitny pianista, kameralista i pedagog, dobrze juz znany publicznos¢ FPPz
gry zawsze fenomenalnej, czy solowej, czy z orkiestrq. Tym razem dat recital,
i to jak, i to jaki: w pierwszej czesci utwory Chopina: Nokturn f-moll op. 55
nr 1, Polonez fis-moll op. 44, oraz cudownie grana Sonata b-moll Chopina,
zas w drugiej potezny ,,blok” Liszta: Nokturn As-dur nr 3 (, Liebestraiime”),
Funérailles — nr 7 z cyklu ,, Harmonies poétiques et religieuses”, wspaniaty
pianistyczny rarytas: brawurowy I walc , Mefisto” Liszta. Na dodatek wig-
zanka arcytrudnych biséw. Byta ro oszatamiajgca pianistyczna uczia.

W pigtek 13 IX wieczorem zakoriczenie 47. Festiwalu Pianistyki Pol-
skiej: koncert symfoniczny poprzedzony wystqpieniami kurtuazyjnymi, oglo-
szeniem wynikdw konkursu ESTRADY MEODYCH — oraz krdtkimi wystg-
pami pigciu nagrodzonych pianistéw (grali po jednym utworze). Orkiestre
»Polskiej Filharmonii Sinfonia Baltica” prowadzit jej szef, Bohdan Jarmoto-
wicz, partig solowq grat Tomasz Ritter (byta to ekstra-nagroda za wygranie
ubiegtorocznego konkursu ESTRADY MEODYCH), w programie IV koncert
Jortepianowy G-dur Beethovena. Mtody solista grat swietnie technicznie, ale
zupetnie bez zrozumienia warstwy wyrazowej tego dzieta, szczegdinie w I1
czgsci (Andante con moto), orkiestra swoje zdanie wypetnita starannie.

47. Festiwal byt jednym z najbardziej udanych dzigki zrezygnowanin w
jego programie z utwordw reprezentujgcych marginalny nurt eksperymentdéw,
Jakiemu od lat sprzyjat, niestety, dyrektor artystyczny Festiwalu, Jan Popis.

Wydaje si¢ jednak, ze szczesliwie dojrzat do zrozumie stabosci tego nurtu i
dat nam tym razem Festiwal bardzo dobry, artystycznie wysmakowany.
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Wielkq wartosciq Festiwalu pozostajq niezmiennie, i niezmiennie
mu oddani, organizatorzy ze Stupskiego Towarzystwa Spoteczno-Kul-
turalnego: jego prezes Stanistaw Turczyk, sekretarz Halina Chmielecka,
skarbnik Barbara Pera — to skarb i kregostup Imprezy. Nalezy zyczyc im
— orazg Janowi Popisowi, a takze nam, odbiorcom, aby utrzymali ,zta-
pany” dobry kus...

Repertuar koncertéw komentowali i prayblizali stowem wigzacym
Konrad Mielnik, Jan Popis, Teresa Przeradzka, Bartosz Wisniewski,
Andrzej Zborowski — oraz kasq wspierali bardzo liczni sponsorsy, co jest
widocznym znakiem kulturalnej dojrzatosci spoteczeristwa stupskiego.

Kazimierz Rozbicki, 2013-12-02

Poza wspomniana juz muzyka do spektakli teatral-
nych stworzyl Pan wiele dziel muzycznych, a mie-
dzy innymi w 1985 roku, na 40 rocznic¢ wyzwole-
nia Koszalina, utwér symfoniczny "Nawroty", ale
wydaje mi sie, ze szczegélne miejsce zajmuje wiréd
nich ,Lacrimonium”...

A propos ,Lacrimonium” — urodzilem si¢ i mieszkatem nie-
daleko, 20 km, od Treblinki. Jak likwidowano obéz, palono
w gigantycznych dolach ciala gigantycznej liczby 800 tysiecy
zagazowanych Zydéw, gryzacy dym dochodzit wtedy do mojej
Starej Wsi. To niewyobrazalne. To nie byt obéz koncentracyjny,
lecz obéz zaglady. Pieklo. Przywozonych z calej podbitej Europy
Zydéw, po wytadowaniu rozbierano do naga, strzyzono wlosy,
sprawdzano czy nie maja ztotych z¢béw — i od razu pedzono
do gazu. Zdarzaly si¢ korki, czekali na placu czgsto kilka dni
pod golym niebem. Gazowano za$ w barakach, na kotach,
spalinami z poteznych silnikéw Diesla, co trwalo kilka minut.
Baraki przesuwaly si¢ po szynach obok wielkich dotéw — od ich
strony mialy podnoszone $ciany — barak przechylano i zagazo-
wane ciala, czgsto pélzagazowane, wysypywano. Po zapelnie-
niu dotéw caly ten ,kombajn” posuwat si¢ dale;j...

Bytem z rodzicamiw Treblince w trzy tygodnie po wyzwoleniu.
Obéz spalony przez Niemcéw jeszcze dymit — ale juz okoliczni
mieszkaricy wykopywali z glebokich na 5-10 metréw dotéw
ciata i przeszukiwali je: byly nagie, ale znajdowano ztote z¢by.
Na terenie obozu trudno bylo si¢ poruszaé, nogi plataty si¢ we
wlosach i w tysiacach réznych naczyn, nie byto ani jednego
obozowego budynku, Niemcy wszystko wysadzili lub spalili
Tego widoku, zapachu, i ogromu tego Holokaustu, nigdy nie
zapomng. Caly teren byl otoczony lasami. Gdy przyjechatem do
Treblinki po wielu, wielu latach z mym serdecznym przyjacie-
lem, Zydem, malarzem, zastali$my tam ogromny pomnik oraz
las wysokich kamieni symbolizujacych miejscowosci, z jakich
przywozono Zydéw — z calej podbitej przez Niemcéw Europy.
Odpoczywajac, lezelismy na mchu w lesie, jaki tam juz wyrdst,
awtedy zauwazylem obok wychylajacego si¢ z ziemi prawdziwka.
Siegnalem reka glebiej, aby go calego wydoby¢ — i wydobylem
z kilkoma zebami...

Moje Lacrimonium, to na pewno ekspresjonizm, jak Pani
napisala, ale takze symfoniczny jek. Nieudolny moze, ale jek.
Ten utwér musiatem napisaé, to bardzo osobisty rozrachunek
z koszmarnym przezyciem. I ze wspomnieniem dwu zydow-
skich pigknosci, nieco ode mnie starszych, z dfugimi czarnymi
warkoczami, w harcerskich mundurkach, ktére czestowatem
ciastkami z pobliskiego sklepu na wegrowskim rynku. Byto
lato 1939, za trzy lata splonely w Treblince.

W 1994 roku utwér wykonano podczas Warszawskiej Jesieni,
gdzie zostal przyjety entuzjastycznie. Potem — nagrata go Wielka
Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia pod dyrekcja Rubena Silvy.
Nagranie znakomite.

Kazimierz Rozbicki, 2013-12-16
Obiecal Pan przystaé mi nagranie swojej Mszy?
Mam juz na krazku skopiowana msze¢: Missa festiva, napisana na
uroczystosci 1000-lecia biskupstwa w Kolobrzegu (na zaméwie-
nie). Ten ponad godzinny ,kawalek” zrobit swego czasu furore,
zostal nagrany na plyty, jakie rozeszly si¢ natychmiast, sam mam
juz tylko jedna, skopiowatem ja dla Pani. Drugiej ptyty, Lacri-
monium, jeszcze nie mam, musze ja skopiowaé z tasmy. Zostata
nagrana po wykonaniu utworu na Warszawskiej Jesieni w 1994
roku — nagrana rewelacyjnie przez WOSPR pod dyrekcja Rubena
Silvy; ale utwér napisato mi si¢ z organami, za§ WOSPR jednak
nie ma organéw, grano na jakich$ pozyczonych, elektrycznych.
Bytem wsciekly. Paniz rezyserki, bardzo biegla, sympatyczna, uspo-
kajala mnie, ze to si¢ da ,uszlachetni¢”. Ale mnie byta potrzebna
»kosmiczna przestrzed” organéw... Obiecala mi przestaé ta$me po
zmontowaniu. I przyslata, na kasecie... Nie chcialem jej stuchag,
nie chciatem przezywad rozczarowania, tasme¢ wrzucitem gdzies
na potke. Korzystam z niezlego nagrania utworu na Warszawskiej
Jesieni (1964, tez na kasecie). I oto kilka dni temu trafitem przy-
padkiem na t¢ katowicka tasme, co$§ mnie tknelo, zaczalem stu-
cha¢ i oniemialem — to jest nagranie zupelnie genialne... Sg jednak
problemy z dobrym skopiowaniem go z kasety, ale lada dzieri to
zrobig. Pierwszym wykonawcg partii organowej tego utworu byt
Julian Gembalski.

Kazimierz Rozbicki 2013-12-18

Bardzo dzi¢kuje¢ za cudowne nagranie i jestem wdzieczna,
ze zechcial Pan odpowiadaé na moje pytania w tej formie.
Zycze dalszej owocnej pracy twérczej, jak réwniez samych
dobrych chwil w nadchodzacym 2014 roku.

Izabela Jutrzenka-Trzebiatowska 2013-12-31
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Sprébujemy dokonaé¢ w tym tekscie
wgladu w poezj¢ kobiecg autorek z réz-
nymi do$§wiadczeniami zyciowymi, mniej
lub bardziej traumatycznymi, co rzutuje
niewatpliwie na ich sposéb widzenia swego
miejsca w Swiecie i poezjomania o nim.
Sadzimy bowiem, ze uczucia, emocje w spo-
s6b specyficzny okreslaja ich samowiedze
poetycka, ale i zdecydowanie przesadzaja
o tym, jak korzystajg ze swej wolnosci
wyboru siebie w otaczajacym je $wiecie.

»Romans z soba” Elizy Segiet — to tomik
zozony z dwéch czeéci: ,Kobieta spetana
w marzeniach i ,Obraz zaczyna si¢ od
kropki” —zmuszajacy niewatpliwie do gle-
bokiej refleksji filozoficznej nad kobieta i jej
miejscem w $wiecie . Autorka czyni swoje
zainteresowania myslg filozoficzng narze-
dziem opisu oraz probg interpretacji swego
osobistego istnienia egzystencjalnego. Naj-
pierw stara si¢ w duchu Augustyna z Tago-
set uchwycié¢ fenomen stawania si¢ kobieta,
probujac jakby wychodzi¢ z jaskini osobi-
stej zmystowosci ku $wiatu. Marzy wtedy
réwniez, by w tym procesie stawania sig
soba materializowa¢ ducha drugiej osoby.
Konstatuje, ze bycie kobieta my$laca, gle-
boko refleksyjna — to forma snu przeno-
szaca ja w $wiat platoiski uniwersalnego
dobra, pickna i prawdy, w ktdrym czuje
si¢ jakby nadzmystowa idea. Na tej dro-
dze wazny staje si¢ dla niej Eros — mocny
zwiazek emocjonalny z mezczyzna, kiedy
zostaje fizycznie spetniony, czyniacy obojga
wrecz jedno$cig mistyczna. Pojawiajaca sie
wtedy dialektyka stéw czulych o milosci
powoduje, ze zaczyna rozumieé, czym jest
samo kochanie oraz bycie kochana. Czuje
wtedy, ze jej wartki nurt zycia niesie ja
ku cieniom drzewa mitosci, pod ktérym
doswiadcza swych wyjatkowych emocji
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erotycznych. W utworze pt. ,,Fatamorgana”
wrecz krzyczy: 7(...) Pod stopami czuje¢
zar/a w oddali widzg ciebie/biegnacego do
moich spragnionych ust. Tak dtugo czeka-
fam!//Jestes teraz tylko dla mnie, mam cig¢
na wyciagniecie reki. Dlaczego tak dlugo
biegniesz?//Dlaczego znikasz? Nie moge
uwierzy¢//Bytes fatamorgang”. Odkrywa
wigc, ze whasciwie uczucie mitosci nigdy
nie moze w pelni si¢ dokona¢ i nawet w
najbardziej spelnionym jego przezyciu tkwi
strach przed jego utrata. Poetka przeciez
pisze o tym, bo roztrzasa i oplakuje uko-
chanego, ktérego stracita bezpowrotnie, a
wigc owa trauma wzmaga u niej 6w ,,milos-
ny” jek generowany przez bél osamotnio-
nego jej istnienia..

Segiet analizuje dialektyke mitosnego
dotyku, czeka w bezszelestnym unie-
sieniu w towarzystwie mezczyzny, by
odkry¢, ze samotnos¢ jest tym, co wystar-
cza mu w zyciu, a wigc moze i zastapic
kochang kobiete. Brak ukochanego mez-
czyzny powoduje, ze staje si¢ jej przejmu-
jacym bélem, wzmaganym jego fotografia.
W glebokim do$wiadczeniu milosci
odkrywa, ze to ,pokrewieristwo dusz”, i
ze: ,(...) To nie tylko pickne motyle, ale tez
kasliwe pszczoly./To cheé wspélistnienia/
niekiedy zabarwionego/musnieciem Erosa”.
Jego brak przypomina tonacja jego glosu,
muzyka cielesnych uniesie i ta harmonia
wspodlzycia, Sladami czasu, ktdrym jeszcze
oddycha jej dusza. Otulonazima, do§wiad-
cza obecnosci samotnosci, by w spojrze-
niu innego mezczyzny odkry¢, ze przy-
szto$¢ jej jest sila, ktorej imi¢ — nadzieja.
To ona dala jej kolejne wcielenie mitosci,
ktdrg poetka nazywa . kwiatem Nenufaru”,
przenoszacego ja w $wiat ,szeptanej milo-
$ci”. Kolejny splot nowego etapu dialekeyki
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miloéci powoduje, ze (.. .)jej serce jak for-
tepian/szuka stroiciela”. Przyréwnuje sie-
bie w tym suplesie mitosnym do pestki,
pigutki, stonej tzy. W antraktach melan-
cholii prébuje na nowo wyszeptaé swéj
$wiat i odkrywa, ze w jej kobiecej naturze
duszy panuje serce, a nie chtodny rozum, a
w rezultacie jej mojo$¢ to ,u$miech i lzy”,
ktérym nierzadko towarzyszy glebokie
poczuci wewnetrznej pustki.

W kolejnej czedci tomiku, inspirowanej
$wiadomoscia zaczerpniety z filozoficz-
nej konstatacji Martina Heideggera, ze
zycie czlowieka jest ,bytem-ku-§mierci”,
prébuje sie pocieszy¢ z perspektyw wla-
snego dziecifistwa, mys$la, ze przeciez
dla niej poezja ,(...)jest jak tecza, ktéra
zawsze sie zachwycam”. Sledzi te poezje
wedrujac po uroczych ulicach Krakowa,
styszy w swej pamieci Dzwon Zygmunta,
jak dziecko prébuje uczy¢ si¢ $wiata, ale
wpierw czyni go dziecinnie magicznym, by
odkry¢, ze whasnie dla takich chwil warto
zy¢ pomimo wszystko. Odkrywa na nowo
zapach lawendy, zygzak, ktérym stokrotki
chcg pig¢ si¢ do nieba, czuje znane zapa-
chy i smaki, ale i smak stéw, ktérymi chce
zamalowad opustoszaly blejtram zycia. Przy
okazji odkrywa powtérnie uniwersalng
warto$¢ ciepla rodzinnego domu, przy-
jazni odeszlego na wieki psa. Wie jednak,
ze iluzja trwania w dobru pocigga za sobg
»oceanzta” i juz rozumie, ze drugi czlowiek
moze by¢ doswiadczeniem piekta. Krok po
kroku zaczyna jednak rozumie¢, ze los czto-
wieka przypomina ,,mitycznego Syzyfa”, ale
trzeba przy tym wiedzie¢, jak zy¢, by ten los
stal si¢ dla niego szczesliwym. Poszukuje
jakiego$ ,apeironu szczedcia”, choé wie, ze
$wiat wokolo skrytjuz dla niej Eden, a wigc
czasjuzjg niekarmi, ale ona go zywiswoim



istnieniem. Zdaje sobie jednak sprawe z
tego, ze ,wczoraj jest we mnie” w postaci
ykorali przesztoéci”, ktdre przeciez moga
wykrystalizowa¢ jutro w ,korale przyszto-
$ci”, bo w ,,préobie korica” kietkuje jakos
»préba poczatku”. Powoli rozumie, ze ,,czar
wspomnien” rzadzi jej terazniejszoscia,
za$ ciato chce dalej realizowad marzenia i
fantazje istnienia, bo ,,smak §wiata rozbu-
dza zmysty” i zaprasza do ,tarica w rytm
$piewu ptakéw”. Chee uczyé siebie na nowo,
by sta¢ si¢ samodzielng aktorka wlasnego
zycia, pomnazaé je, szuka wiec ,(...)Milo-
$ci madrosci/i madrosci mitosci”. Prébuje
odkrywa¢ czar zapachéw, zycia we wsp6l-
nocie, oswajania wspomnier, odzyskiwania
z nich utraconych chwil i przystowiowego
»czucia $wiata”. Dociera do wlasnej glebo-
kiej prawdy w wierszu pt. ,, Zycie jest mowa”,
w ktérym pisze: ,,Zycie jest mowa./ Smieré
milczeniem./Mozna méwié o tych, co mil-
czg.../Pamieé jest w nas”. Juz rozumie, ze
zycie jest walka, nieustannym buntem, bo
zrozumiala (.. .), ze dzi$ to wigcej niz wezo-
raj/ A jutro dopiero ma by¢”, a przeciez —
pisze autorka—ludzie od dawna powtarzaja,
ze ,zyje si¢ tylko raz”. Tym magnesem dla
kobiet jest przeciez czucie — konkluduje
poetka iwskazuje jego zasade: ,,czuje, wigc
jednak jestem”, a wiec warto ,przytulié
si¢ do przyszlosci”, by smakowacé ten nasz
$wiat i oderwac si¢ od osobistej ,,duszno-
$ci przesztoséci”, by w ,maskaradzie mysli
i uczu¢” zlapaé nowy oddech. C6z mozna
doradzi¢ poetce, gratulujac i obstajac przy
jej przekonaniu — przypomnie¢ maksyme
epikurejezykéw — Carpe diem!

W jednej ksiazce opublikowaly swe wier-
sze dwie poetki urodzone w Nysie — Renata
Gajos-Mongold i Danuta Babicz-Lewan-
dowska. Cze¢$¢ pierwsza autorstwa Gajos
-Mongold nosi tytul ,,Odtad dotad i...”,
za$ cze¢sci drugiej Babicz-Lewandowska
nadata tytut — I tu. I tam...”, Nie trudno
zauwazyé, ze przedmiotem inspiracji
i refleksji poetyckiej stat si¢ ich egzysten-
¢jalny wymiar §wiata, w ktérym przeswi-
tujg okruchy dobra, pi¢kna, ale i prawda
o ich bytowaniu, gdyz obydwie majg juz
stosunkowo szerokie do§wiadczenie zyw-
cem wziete z codzienno$ci. Mozna nawet
sadzi¢, ze zycie tych dwéch kobiet w duzym
stopniu w ich przekonaniu si¢ spelnito
i dalej daje im satysfakcje. Nie niepokoja
je jakie$ powazne traumy egzystencjalne,
ale raczej pisza poezje dziwiac si¢ i rozko-
szujgc $wiatem, ktdry pozytywnie taskocze
ipokrzepiaichzmystowo$¢. Gajos-Mangold
nieustannie staje przy nadziei, chociaz widzi
juz siwe wlosy na skroni i powtarza za

Aarne Puu, ze ,czas si¢ kurczy”. Doswiad-
cza niekiedy smutku, kiedy w kolejna jesien
podaza pustg droga wéréd ogotoconych
przez wiatr drzew i pdl, lecz cieszy si¢ skry-
cie, ze jeszcze zyje i przezywa Ow jesienny
nastrdj. Z nostalgia wspomina mlodog¢,
sczasy lkara”, ciesza ja serdeczne spotkania
z bliskimi po latach, kiedy ozywa pamig¢
i budzi ciepte emocje. Niepokoi jednak
mnozace si¢ cierpienia i prosi Blogosta-
wionego, by ,.chore serca, doprowadzit do
zgody”. Za Janem Pawlem II powtarza, by
sie nie lekac tego, co nastapi i co nas czeka.
Sadzi, ze nie nalezy ,prostowaé §wiata”,
ale raczej ,,prostowad siebie”, bo to jest
recepta na pickne i radosne zycia, wyzwo-
lone z chaosu naszego §wiata, dajace moz-
liwo$¢ ,bycia cztowiekiem”. W wierszu pt.
»Totem cztowieka” jasno deklaruje: ,(...).
Nie dotacz¢ do Was!/Kieruje si¢ sumienie-
m/I poczuciem warto$ci./Moja duma nie
pozwala mi/Zrezygnowac z czedci siebie./
Pozostang cztowiekiem!”. W Wiedniu pod
pomnikiem Johanna Straussa styszy takty
jego walca i chce by w ich rytm zataiczyl
caly swiat. Namawia, by z naszej mowy
ojczystej wypieli¢ chwasty, siejace ziarna
nienawisci, a wtedy kazde jutro bedzie
nam wreczaé bukiety kwiatéw, a nie nare-
cza parzacych pokrzyw. ,\W rytmie tarica
radosci”, wierszu dedykowanym synowi,
namawia do ,,nieskoriczonego si¢ tarica” z
nadzieja, ze pomimo wszystko rado$¢ ich
nigdy nie opusci. Przygotowuje si¢ powoli
do $mierci, bo pojmuje, ze nalezy ona do
natury zycia cztowieka. Namawia do roz-
koszowania si¢ urokami zycia péki jeszcze
sit starcza, ale i dyskretnie przypomina
by pamigta¢ o tych, ktérzy odeszli juz na
wieki. W wierszu pt. ,,Latawcem” pisze, ze
»(...)Id¢ tam,/gdzie wiatr mi usta rozchyli,
a dtonie klonéw rozpromieniejg’/ i wie-
rzy, ze kazdy usmiech na twarzy, pomimo
twardej logiki uptywu czasu nas zawsze
odmtadza.

Babicz-Lewandowska z kolei w swojej cze-
$ci tomiku w wierszu ,Sen” $ni, ze” (...)
Goére wzigty ambicje/Te wyleczone/Praca
stanowila cel/Majtkiem byla mito$¢//Sny
te miewam co noc”. Z ogromnym szacun-
kiem wedruje po swej wsi, spotyka ludzi,
ktérzy sie z nig starzeja i jest przekonana,
ze ona bedzie zawsze jej domem, matka
isedzig. Celem jej zycia jest szczgscie, ktdre
mozna osiagnaé na ,tysiace sposobéw”,
nieszczedcie za$ na ,miliony”, a wrogiem
szczeseia jest pienigdz i handlowy stosu-
nek do zycia, bo przeciez wiadomo, ze nie
mozna go kupi¢ nawet ,w promocji”. Kiedy
osacza jg samotno$¢, pisze wtedy wiersze

izaBolestawem Le$mianem powtarza ,gre
w zycie”, bo $wiat dla niej jest teatrem, ale
ostrzega — dzisiaj brakuje w nim miejsca,
a wigc gra moze by¢ tylko ztudzeniem.
Nie ma ztudzed, ze zycie to ,dym z zaga-
szonej zapatki”, ale cieszy sie, ze kolejny
raz znowu otworzyla na §wiat oczy. Czuje,
ze w cigzkich chwilach zycia pomagal jej
jakis osobisty aniol, za co jest mu ogrom-
nie wdzigczna. Napomina jg - poetke, ze
»rozrzutno$¢ stéw” to ogromna wada, ale
ona sadzi, ze po $mierci otrzyma ,posta-
nie z ciszy”, bo przeciez w koiicu uciszy
sumienie. Na usprawiedliwienie wyjasnia,
ze poezjg dla niej jest przeciez samo zycie
— najbardziej ,wysublimowana metafora”,
nawet wtedy, kiedy trudno znalez¢ dla
niego ,trafng interpretacj¢”. Wierzy wrecz
mistycznie, ze jest integralnie zwigzana
ze $wiatem, co daje jej rozkosz istnienia
i pewnos¢, ze réwniez po $mierci §wiat jej
nie opusci, ale ze gleboko si¢ w nim zanu-
rzy na wieki. Nie znosi kaleczenia mowy
ojczystej, bo przeciez jest dla niej oczywi-
ste, ze bez niej zginiemy. Za hart ducha,
wrazliwo$¢ poetycka dzigkuje wielokrot-
nie Lesmianowi, ktéry nauczyt ja jak nie
poddawac si¢ otaczajacej i osaczajacej nas
nico$ci. Wola za tym, majac w pamigci
glosy ojcéw, by ludzie porzucili swe oplotki
i otwierali $wiat dla siebie i swoich dzieci;
by szli dajej i by brali wszelkie porazki , tak
na niby”, bo przeciez niosa rado$¢, gdyz
Luswiadamiaja, ze jeszcze jesteSmy”. Prze-
strzega przy tym przed ,grzeszng $wigto-
$cia”, ,wyuczona bezradnoscia”, a namawia
do pielegnowania zwyklej mitosci, nawet
wtedy, kiedy jest ,szara i zadymiona”.
Milos¢ jest bowiem dla poetki nie tylko
obraczks, namietnymi pocatunkami, ero-
tyczna gra i zapachem kochanka, ale nato-
giem, do ktérego zawsze warto wracaé, bo
daje koloryty, rado$¢ zycia i pelnie¢ spokoj-
nego egzystowania.

Jak fatwo zauwazy¢ ,bycie-w-$wiecie”
kobiet, ktdre pisza poezje moze by¢ rzeczy-
wiscie réznorakie i trudno dociec glebi tej
ich réznorodnosci przezywania i myslenia o
w}asnym ich egzystowaniul. Tym niemniej,
ci$nie sic mimowolnie na jezyk pewna suge-
stia Arystotelesa z pierwszej ksiegi ,, Metafi-
zyki”, ze im czlowiek wiecej wie o $wiecie,
tym mniej ma ztudzer, i tym wickszy jest
jego bdl istnienia.

1.Por. E. Segiet, Romans z sobg, Wydawnictwo
Sowello, Rzeszéw 2013.

2. Por. R. Gajos-Mangold, Odtqd dotqd. .., Oficyna
Konfraterni Poetéw, Krakéw 2013.

3. Por. D. Babicz-Lewandowska, / zu i tam, Oficyna

Konfraternia Poetéw, Krakéw 2013.



JURATA BOGNA SERAFINSKA £
POETKI SEN O DOMU

Ostatni poetycki tomik Olgi Lali¢-Krowic-
kiej ,,Kolejny raz $nitam dom” jest trudniej-
szy do oméwieni od jej wezesniej wydanych
ksigzek. Poetka zaznaczyla, ze wiersze w
nim zawarte zostaty napisane w latach 1996
—2000. A wigc s3 to utwory modziutkiej
dziewczyny, ktéra znalazta sie w centrum
wydarzeri wojennych, ktdra stracifa nagle
ojczyzng, spokojne dziecidstwo, poczucie
bezpieczeristwa i sens zycia, a takze pew-
no$¢ co do tego, ze $wiat znajduje si¢ pod
opieka dobrego Boga.

Wydarzenia, ktére przezyla kilkunastolet-
nia Olga Lali¢ spowodowaly, ze musiata
sta¢ si¢ dorosta i proces ten dokonal si¢
dostownie z dnia na dzieri. A jednak gdzies
na dnie serca ukrylo si¢ i przechowalo jej
dziecigce i ufne ego. Stany smutku, roz-
paczy i tesknoty mozemy przesledzi¢ na
kartach tomiku. Ojczyzna miodej poetki
byla Jugostawia. Ta ojczyzna przestala ist-
nie¢ w swym dotychczasowym ksztalcie,
zostala utracona. Mlodziutka Olga, ktérej
ojciec jest Serbem, a matka Polka, musiata
opusci¢ w pospiechu ojczysta Chorwacje i
uciekaé do Polski. Poetka byta przepelniona
bélem ale i swiadoma tego, ze chce przelaé
swe uczucia na papier: /Jak wyrzucic z siebie
bél/Skoro nawet tzy zamarzajq?/ Dokad is¢?/
Gdzie sig schowad?/

W wierszu ,Jaskétka” pisze o tesknocie
za utracong ojczyzna:/Na pewno przyle-
ciata stamtqd | poznatam po swiergociel...]
Jodcieri nieba na skrzydtach / krdlestwo szat-
wii i jasminu.../

Dramatyczne, wojenne przezycia sa cz¢sto
nie do udZwignigcia nawet dla osoby doro-
slej. Olga Lali¢ uciekta od okropnosci wojny
w $wiat poezji. Opisata drogi przepelnione
wygnaricami, ptonace domy, walesajace
si¢ glodne koty i psy, deszcz, przenikliwe
zimno, brud, brak pozywienia, niepewnos¢

jutra, ale takze sukienke z réz mlodej Dal-
matynki, biegnace za pociagie krasnoludki
czy lalke czekajaca na swojq mala pania.

Mtodziutka Olga widzi wokét siebie
rannych, umierajacych i mordowanych,
gwalcone kobiety i dziewczynki, kopane
w pospiechu groby. Dostrzega, ze zyjacy
dotychczas wzgodzie chrzescijanie i muzul-
manie nagle z dnia na dzien stali si¢ wro-
gami na$mieréizycie. Poetka chce wiedzie¢
gdzie jest Bég, czyzby stracit wladze?

W co mam wierzyc - pyta tytulem kolej-
nego wiersza i dodaje jego pierwszych
linijkach:/... w zgorzkniaty swiat/ Smut-
nego Boga .../

Temat Boga jest dla poetki bardzo wazny,
odnajdujemy go na wielu kartach tomiku:/
Bég postuchat przez chwilg i odszedt]...] /
Dlaczego Bog odszedt/

Swiat pozostawiony przez Boga jawisi¢ jako
oczekujaca na pokdj ksiega zapomnianych
ludziizwierzat., ktdrzy utracili juz nadzieje.
INie widzimy swiatta [...]/Nie widzimy
powodu/ Zeby go szukac dalej./

Poetka oskarza czynniki polityczne odpo-
wiedzialne za ogrom nieszcze$¢ i tragedii
bedacych wynikiem wojny. Pisze o ide-
ologii, ktéra nie jest $lepa:/ Nie jest krdtko-
wzroczna./Natozyta juz setny raz odswietne
soczewki./

Dokad zmierzasz czlowieku — wota
kolejnym tytutem i dodaje ze smutkiem
w innym wierszu:/zapach radosci szumi / w
innych morzach./

W wierszu opatrzonym data ,Lato 1995”
czytamy stowa pi¢tnastoletniej dziewczyny
— Z daleka stysz¢ jak umierajq sny.

Z wierszem tym sasiaduje bezposrednio
wiersz tytutowy /Kolejny raz/ Snitam/
Dom./

Pigtnastoletnia poetka juz wie, ze jej dom
i jej ojczyzna zostaly utracone, umarly,
agolab pokoju zostalt zestrzelony. Wie, ze na
kazdym kroku czyha $mier¢. Pisze o tym w
wierszu ,,Odrobina bialego szczgscia™

INie wychodz na ulice / Moze cig zabrad/
Oddech spalin | Z ciebie nie zostanie nic/
Kot wskaze ci biaty raj /

Nawet w najgorszych momentach powra-
cajg mysli o zyciu normalnym, spokojnym
i ustabilizowanym, jednak w tym $wiecie
wojny jest to nierealne; chyba, ze dzigki
wyobrazni uda si¢ przenies¢ chociaz na
chwile do miejsca poza czasem: / Wybita
godzina niezegarowa /Smiato popchnetam
drzwi /

Wytchnienie dla poetéw jest w tym pozor-
nie absurdalnym $wiecie, w keérym:/ Anio-
towie /Posypujq /Cukier niebem

Dobrze, ze poeci potrafig odnalez¢ droge
do tego niezniszczalnego miejsca bez miej-
sca poza czasoprzestrzenia, ktére zostato
opisane zostalo przez Jacka Derride jako
umozliwiajgce trwanie kosmicznej rzeczy-
wisto$ci, przestrzer bez miejsca, bedace
warunkiem nowego poczatku (nawigza-
nie do platonskiej chory). Nowy poczatek
to jest wlasnie to co musi odnalez¢ poetka
aby pomimo traumatycznych przezy¢ méc
zy¢ dalej

Przezyciawojenne autorki byty na tylesilne,
ze tomik powstat dopiero w 2012r. Musiato
mina¢ ponad dziesi¢¢ lat aby poetka mogta
wréci¢ do wierszy i dokonaé ich wyboru.
W tomiku nie ma szcz¢sliwego zakoricze-
nia, bo by¢ nie moze. Dotychczasowy swiat
runal, a nowy trzeba dopiero w trudzie
budowaé. Dalsze losy poetki wskazuja, ze
znalazla w sobie do$¢ sit do budowy tego
nowego $wiata. Ale w tomiku o tym nie
przeczytamy. Tomik to zapis z lat 1996
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—2000. I dobrze, ze nie ma tam pézniej-
szych wierszy-komentarzy. To przezroczy-
sty zapis wydarzed — wiersze zamkniete w
minionym krysztale czasu.

Wiersze z tomiku , Kolejny raz $nitam
Dom” maja wartosci dobrej poezji, ale
maja tez warto$¢ jako relacja bezposred-
niej uczestniczki wydarzen rozgrywaja-
cych sie na terenie Jugostawii w czasie
wojny domowej.

To trudna poezja, wymagajaca od czytel-
nika skupienia i uwagi. Jednak ta poezja
pomnaza nasze rozumienie wspoiczesnego
$wiata. To lekcja historii dla nas, ktérzy
zyjemy w miar¢ bezpiecznym kraju i nie
jeste$my narazeni na tak dramatyczne
przezycia, jakie byty udziatem Olgi Lali¢-
Krowickiej.

Dobrze, ze dla zrealizowania wyda-
nia tomiku poetka otrzymata wspar-
cie Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego.

Olga Lali¢-krowicka, Kolejny raz snitam Dom (wiersze
pisane w latach 1996 — 2000), Krosno 2012

OFIAROM KOMUNIZMU
Autor pomnika PROF. STEFAN
DOUSA

_ \ V i
WRECZENIE MEDALI CRACOVIAE MERENTI

W $rode 16 pazdziernika o godz. 12 podczas uroczystej sesji Rady Miasta Krakowa
wreczono brazowe medale Cracoviae Merenti. Z rak prezydenta miasta prof. Jacka
Majchrowskiego trzymali je: prof. Stefan Dousa, prof. Jadwiga Romariska-Gabrys,
jako jedna z najwybitniejszych $piewaczek polskich okresu powojennego oraz Stani-
stawa Centkowska —zalozycielka Fundagji dla Dzieci, Miodziezy i Dorostych Niepel-
nosprawnych Intelektualnie.

Prof. Stefan Dousa — przewodniczacy Rady Programowej Galerii Politechniki Kra-
kowskiej, wspétzatozyciel "Fundacji Promocji Miasta Krakowa", twérca i orga-
nizator wielu wystaw krakowskich i zagranicznych we wlasnej Galerii ,,Florian-
ska 20”— od 1971 r. pracuje na Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej
w Pracowni Rzezby. Jest takze czlonkiem wspélzatozycielem Panteonu Narodowego
w kosciele §w. $w. Piotra i Pawla w Krakowie oraz cztonkiem kapituty ,Medalu szpi-
tala $w. Ludwika” i ,Lauru Miasta Krakowa”. Jako czlonek Zarzadu Stowarzyszenia
Tworczego POLART byl komisarzem wystawy malarstwa i rzezby zorganizowanej
w 2013 roku w Domu Polonii w Krakowie i pokazanej nast¢pnie w Wiedniu.

Do realizacji rzezbiarskich profesora Stefana Dousy w Krakowie nalezy , Krzyz Katyn-
ski — pomnik Ofiarom Komunizmu” powstaty na cmentarzu Rakowickim w 1995 r.,
pomnik ,,Obroricom Krzyza w Nowej Hucie” z 2007 roku, pomnik J6zefa Pitsudskiego
2 1996 r., pomnik Erazma Jerzmanowskiego w parku Erazma i Anny Jerzmanowskich
z 2010 r., pomnik Tadeusza Ko$ciuszki znajdujacy sie na dziedziricu Politech-
niki Krakowskiej (2005), pomnik Krzyza Nowohuckiego (2007), a takze liczne
popiersia, a w tym papieza Jana Pawla 11, ksiedza Jerzego Popietuszki, Marszatka
J6zefa Pitsudskiego, znajdujace si¢ w Parku im. Doktora Henryka Jordana (2000).
W dorobku profesora Stefana Dousy znajduje si¢ Plaskorzezba ,Wielki
gtéd na Ukrainie”, ktéra mozna ogladaé w kosciele greckokatolic-
kim przy ulicy Wislnej (2009), a takze liczne tablice pamiatkowe : ,Wdzigcz-
no$¢ mieszkaicéw Krakowa dla Ojca Swietego Jana Pawta I1”(wmurowana
w fasade Ratuszaw 2006 1.), ,Pamieci zamordowanym profesorom Uniwersytetu Jagiel-
loniskiego”, ,,Na nieludzkiej ziemi - Sybiracy” (na murze kosciota $w. Idziego ), ,W hot-
dzie Zestaricom Sybiru- Ofiarom Golgoty Wschodu” (2010), ,Walczacym o Wolnog¢
i Niepodleglos¢” (2010).Stefan Dousa jest takze twérca licznych statuetek i medali
przyznawanych przez instytucje, uniwersytety i stowarzyszenia. Warto wspomnie¢, ze
wedle Jego projektu powstata fontanna na placu Szczepariskim, ktéra w istotny sposéb
przeobrazita dawny parking samochodowy w miejsce pelne uroku.

(Red.)



BOLEStAW FARON

IPINSKA-TRZEBIATOWSKA

TRICKSTER

Joanna Krupiriska-Trzebiatowska,
Trickster, Wydawnictwo Kurii Metropoli-
tarnej Pijaréw, Krakéw 2013, na okfadce
obraz Kai Soleckiej Kobieta Subimago

POEZJA ERUDYCYJNA

Prawie dwadzieécia lat temu Joanna
Krupiriska-Trzebiatowska opublikowata
trzy tomiki poezji: Plomienie 11994/, Sny
/1994/ i Przebudzenie 11994/. Do dwéch
z nich napisatam wéwczas Przedstowie i
Postowie. Totez, kiedy dotart do moich rak
rekopis (wydruk komputerowy) nowego jej
tekstu Trickster, siggnatem do tych debiu-
tanckich ksigzeczek i do swoich éwcze-
snych ocen, by stwierdzié, co si¢ zmienilo
w tworczosci poetyckiej autorki, a jakie jej
cechy okazaly si¢ trwale. Otéz stwierdzi¢
muszg, ze ta konfrontacja okazala si¢ dos¢
zaskakujaca.

W Ptomieniach i Snach zwracalem
uwage na spontaniczno$¢ wyznan pod-
miotu lirycznego, na nawiazanie do trady-
qji polskiej poezji kobiece;. ,,Poezja Krupin-
skiej to jedno wielkie wyznanie - pisatem
- liryczne, spowiedz osobista, relacja wha-
snych doznarfi i przezy¢, doznan zamknie-
tych w kregu zycia rodzinnego, mitosci,
zdrady, macierzyfistwa, ludzkich, bardzo

ludzkich probleméw (Sny).

Z tych tekstéw wylaniala si¢ postad
autorkiijako mlodej, jakby naiwnej, poszu-
kujacej milosci dziewczyny, i jako dojrzalej
poprzez macierzytistwo i zyciowe do$wiad-
czenia kobiety, i jako wielkiej optymistki,
poszukujacej szczescia w Jego objeciach, i
wreszcie jako posta¢ pelna smutku, rozgo-
ryczenia (Plomienie).

Co pozostato? Co zachowalo si¢ w
nowym tomie poezji Joanny Krupinskiej-
Trzebiatowskiej? Otéz uderzaw nim przede
wszystkim poczucie wielkiej przegranej,
pesymizmu utrata wszelkiej nadziei. Cal-
kowicie zanikl wcze$niejszy optymizm,

rado$¢ zycia. Nastréj smutku czy wrecz
rozpaczy sygnalizuja juz pierwsze wersy
utwordw (w wiekszos$ci bez tytutéw),
a wiec Czarna droga smierci, Nie méw, ze
ci smutno, Kiedy zal ci¢ zabije, Ziemi stysz¢
lament, Noc przeznaczenia.

Jestesmy - jak wida¢ - w kregu mto-
dopolskiej nastrojowosci, w kregu poezji
Kazimierza Przerwy-Tetmajera, dekaden-
tyzmu, ktéry sygnalizujg stowa ,melan-
cholia”, ,przemijanie”, ,nico$¢”, ,czarna
otchtari” czy zwrot ,,gasnie storice nadziei”.
W niektérych tekstach dostrzec mozna tez
§lady ekspresjonistyczno-katastroficzne
zapoczatkowane przez Jana Kasprowicza
w Hymnach, rozwinigte pézniej w miedzy-
wojniu przez Zagarystéw i w nieco innej
formie przez Krzysztofa Kamila Baczyn-
skiego. Dos¢ przypomnie¢ takie zwroty,
jak ,Niebo zasnuly otowiane chmury”,
,W ciemnosci rodza si¢ demony” lub ,, Rzeki
krwi w czerwonej tunie”. A takze: ,Wiesz-
czy $mier¢ czarny kruk/ Pohukuje sowa/.
Obtok czarnego dymu, Dopala si¢ na
czarnych wodach/ Czerwong tung malu-
jac ksiezyc”.

Poezje Trzebiatowskiej osadzone sg
w szerokim kontekscie kulturowym.
Autorka siega do Biblii, do religii wschodu,
do Mitologii. W niektérych tekstach az roi
si¢ od postaci mitologicznych czy biblij-
nych. Ich katalog jest bardzo obszerny:
Kupidyn, Mars, Arka Noego, Persefona,
Kore, Kronos, Zeus, Apollo, Hypnos, Her-
mes, Argonauci, Kain i Abel, Bég, Stwérca.
Czasem zaggszczenie tych pojeé jest tak
duze, ze lektura tych tekstéw dla wspdt-
czesnego czytelnika , zwlaszcza mlodego
moze by¢ utrudniona. Chyba, ze z Matym

6/



leksykonem mitologii greckiej i rzymskiej Sta-
nistawa Stabryly w reku. Te odwotania do
dramatéw zamknietych w sferze Mitologii
czy Biblii stuza do spotegowania nastroju
wierszy, do podkreslenia dramatéw wsp6l-
czesnosci (holocaust, terroryzm), czy wrecz
dramatu osobistego cztowieka. Autorka ma
bowiem ambicje podejmowad sprawy egzy-
stencjalne w skali makro i w skali mikro.
Zastanawialem si¢ jednak podczas lektury
tych wierszy, czy tak mocne usytuowanie
w kontekscie kulturowym nie oddala ich
zbytnio od wspélczesnosci, od dramatéw
przezywanych tu i teraz?

Sporo jest odwotan w wierszach Trze-
biatowskiej do muzyki, do konkretnych
kompozytoréw i utwordw. Wszystko dla
potegowania nastroju. Czesto muzyka
towarzyszy postepkom bogéw:

»Placza skrzypce dudnia werble
Glos waltorni wraca echem
Gdzies kto§ cicho gra na kobzie
Diwieki fletu maca cisze
Grzmotem Zeus si¢ odzywa

I przeszywa nocy catun

Smier¢ niosaca blyskawica
Kiedy ksiezyc zwodzi ludzi

I rozciaga blask utudy”

Osobng grupe stanowia wiersze
zpodrézy. Poetka sygnalizuje nieraz wprost
miejsca inspiracji twérczej: Barcelona,
Knossos, Rzym, innym razemz tresci wier-
sza to wynika, np. ,Porta Nigra” (Trier),
,Notre Dame” (Paryz). Obcowanie z
zabytkami kultury zaréwno europejskie;j,
$§rédziemnomorskiej, jak i azjatyckiej daje
autorce okazj¢ do snucia rozwazan egzy-
stencjalnych, nad nieskoriczonoscig $wiata
tego, nad Kosmosem, nad nicoscig. Nic w
tych rozwazaniach nie pozostalo z dawnej
radodci zycia, optymizmu, nadziei. Przy-
znaé musze, iz te wiersze inspirowane
podréza najbardziej do mnie przemawiajg.
Tu refleksja nie zostaje przyciemniona
nadmiarem erudycji. Szczegdlnie intere-
sujace wydaja mi si¢ teksty zrodzone pod-
czas podrézy do Niemiec, w doling Renu,
Moseli, do Bawarii (Chiemsee), czy ostat-
nie do Norwegii, Oslo.

Najbardziej dramatycznie
w tym tomie brzmia wiersze, ktére pod-
miot liryczny formutuje wprost od siebie,
ktére czytelnik moze uznac za teksty oso-
biste. Szczegéblne ich zaggszczenie notujemy
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pod koniec ksiazki. Znalez¢ tu mozna tony,
znanezutwordéw prozatorskich Trzebiatows-
kiej, jak cho¢by Zwigzek bez zobowiqzar.
Sa tu takie zwroty, jak:

»Dzisiaj odczuwam w sercu

Juz tylko karmiczna pustke”

czy dalej:

»Stoisz obok mnie milczac

Niczym manekin z wystawy

A byt czas kiedy kroczyli$my razem
Kraing wielkich wzruszeni

Wiec pytam dzisiaj

Co byto prawda co kfamstwem?”

Dla wspélczesnego literaturoznawcy
nie jest istotny aspekt biograficzny, intere-
suje go raczej konstrukeja tekstu i prawda
przez nig wyrazona. Totez musz¢ stwier-
dzi¢, ze te dramatyczne strofy nie sg dla
mnie wyrazem jeno jednostkowego przezy-
cia, lecz synteza doznari zranionej, dojrzalej
kobiety. Maci moze nieco ich dramatur-
gie dydaktyzm zawarty w ostatniej strofie
przedostatniego wiersza w tym tomie:

,Ofiarom losu takim jak ja ku przestrodze powiem
Nie oddawaj si¢ nigdy w rece kata innych kobiet
Los niebawem wystawi ci sfony od ez rachunek”

Bolestaw Faron

Krakéw, w maju 2013 roku

JUBILEUSZ PRACY 'I:W(JRCZEJ
JOANNY KRUPINSKIEJ-
TRZEBIATOWSKIEJ 15-01-2014

w Rubinstein Residence na Kazimie-
rzu, zorganizowany zostal przez Kra-
kowski Oddziat ZLP. Mineto 25 lat od
Jej debiutu poetyckiego w Zyciu Literac-
kim i dwadzie$cia od wydania pierw-
szych tomikéw poetyckich — "Plomie-
nie", "Sny" i Przebudzenie". Na zdje¢-
ciach bohaterka z Marzena Pierécionek,
prezes KO ZLP Magdalena Wegrzy-
nowicz-Plichta, znakomita sopranistka
Agnieszka Kuk oraz Izabela Jutrzenka-Trze-
biatowska, ktéra jej akompaniowata, prof.
Jézefem Lipcem i Andrzejem Makuchem,
twoérea zdjec portretowych Autorki 7rick-
stera. W ciagu ostatnich lat, liczac od
nominowanego w 2005 roku do Nagrody
Zeidla debiutanckiego Cienia Boga, Kru-
piniska opublikowata siedem powiesci —
Magiczny krag, Zwigqzek bez zobowigqza,
Donos, Doktor Q, Nieslubny syn—iostatnio
w listopadzie 2013 Niedorzeczng mitosé.

(Red. )




JOANNA KRUPINSKA-TRZEBIATOWSKA

Helena z hr. Zborowskich
Hardtowa (1863-1934)

HELENA

Nie wiem, ile miatam lat, gdy po raz pierw-
szy zwrécifam uwage na portret pigcknej
kobiety wiszacy w pieciopokojowym miesz-
kaniu mojej babci Adeli Dunin Wasowi-
czowej, znajdujgcym si¢ na trzecim pie-
trze eleganckiej kamienicy przy ulicy Pio-
tra Michalowskiego w Krakowie. Wisiat
w salonie od zawsze, odkad pamietam, ale
przez dtugi czas mnie nie interesowal, az
wreszcie przyszedt dzieri, gdy zapytatam
kogo przedstawia.

— To moja mama — odpowiedziata babcia
Adela wyraznie uradowana.

ZDRADA

/ FRAGMENT NIEPUBLIKOWANEJ POWIESCI /

Dotarlo do mnie, ze ona tez kiedy$ musiata
by¢ dzieckiem i mieé rodzicéw, cho¢
z pozoru wydawalo si¢ to tak nieprawdo-
podobne, ze zaczetam si¢ $mia¢, a wtedy
babcia wyciagneta ze swojej wielkiej prze-
pascistej szafy, sprzed pierwszej wojny
$wiatowej, stary album z fotografiami w
skdrzanej oprawie z pozfacanym mosiez-
nym herbem.

— A to ja — powiedziala wskazujac na
malerika, na oko dwu- lub trzyletnia dziew-
czynke siedzacg na podlodze u stép swoich
rodzicéw z raczka oparta na kolanie ojca,
przystojnego, a przy tym postawnego mez-
czyzny — a to moja mama Helena.

Moim oczom ukazala si¢ rodzina Hard-
téw z czworgiem dzieci.

Z prawej strony, najprawdopodobniej trzy-
dziestoletniej woéwczas Heleny, ustawita
sie przytuliwszy si¢ do matki, jej najstar-
sza c6rka, o$mioletnia Amalia. Pomiedzy
siedzacymi rodzicami uplasowat si¢ mtod-
szy od niej brat Stanistaw Leopold, a do
ojca przywarla Jézefina, ktéra przyszta na
$wiat jako drugie z kolei dziecko Heleny
i Edmunda Karola von Hardta. Sadzac
z wieku urodzonej 16 marca 1890 Ade-
lajdy zdjecie wykonano okoto 1893 roku
w Ploeszti w Rumunii. Po niej mialo jesz-
cze urodzi¢ si¢ dwoch chlopcéw, Edmund
i Adam, oraz trzy dziewczynki, Janina,
Jadwiga i Antonina. Ta ostatnia przyszia
na $wiat w 1900 roku w Paskanach, juz
po $mierci swego ojca. W migdzyczasie
Helenie przyszto pochowaé najmlodszego
synka Adasia i céreczke Jadwisie.

Pickna, wysoka i szczupta brunetka z who-
sami upietymi w kok na czubku glowy
iniewielka, mozna by powiedzie¢, ze przy-
krétka i niesforng przy tym, rozwiana na

boki grzywka, ku mojemu zaskoczeniu
wiekiem bardziej przypominajaca mojg
mame anizeli babcie, usmiechata sie do
mnie przyjaznie i od razu zawigzala si¢
pomiedzy nami silna ni¢ sympatii. Weedy
nie u$wiadamiatam sobie jeszcze, ze osoba
ta od dawna nie zyje, a wrecz przeciwnie
odniostam wrazenie, ze znam j3 od dawna
iz calg pewnoscig kiedys ja juz widzialam,
a jedynie nie moglam sobie przypomnieé
kiedy i gdzie. Do$wiadczytam swoistego
rodzaju de ja vu.

Bylam zdziwiona, gdy w jakis czas pézniej
pokazano mi gréb Heleny von Hardt na
Cmentarzu Rakowickim w Krakowie, co
mialo ostatecznie rozwiaé wszelkie moje
watpliwosci, co do tego, ze nasze spo-
tkanie bylo raczej niemozliwe. Umarla
w 1934 roku, a wiec na dtugo przed moim
urodzeniem.

— Przestan si¢ upierad, ze ja znasz — popro-
sita moja mama mocno przy tym zanie-
pokojona. Nalezata do 0séb, ktére z zato-
zenia wierza tylko w to, co widza. Babcia
Adela natomiast byta zdecydowanie mniej
stanowcza w tej kwestii i od razu ura-
czyla mnie seria opowiesci $wiadczacych
o tym, ze istniejg rzeczy, o ktérych ludzie,
aw tym tacy jak moja mama, nie maja
zielonego pojecia.

Chetnie opowiadala o swoim wczesnym
dziecidstwie spedzonym w Rumunii i
o chorobie ojca, ktéry zmart w 1900 roku,
sadzac z opisu objawdw najprawdopodob-
niej z powodu perforacji wrzodu zotadka
albo choroby nowotworowej. Miala wtedy
zaledwie dziesi¢é lat i bolesnie odczula jego
$mier¢, podobniezreszta, jak reszta rodzen-
stwa. Nigdy jednak nie wspomniata o tym,
ze sytuacja matki po $mierci ojca stala
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si¢ niemal tragiczna i Helena z nagla zdana na faske i niefaske
swojej rodziny wraz z siedmiorgiem dzieci, z ktérych najstarsze
mialo pigtnascie lat a najmlodsze kilka miesi¢cy, musiata wré-
ci¢ do Polski. Miala wtedy zaledwie trzydziesci sze$¢ lat i prak-
tycznie zycie si¢ dla niej skoriczyto. Przy takiej liczbie dzieci, nie
majac przy tym zadnego wlasnego majatku, nie mogta liczy¢ na
powtdrne zamazpéjscie, a na romans nigdy by sobie nie pozwolita.
Byla osoba z zasadami i wszelkimi sposobami starata si¢ wpoié
je swoim cérkom, powtarzajac do znudzenia, ze jesli panna nie
ma posagu to whasciwie jedynym jej atutem jest uczciwos¢. Jakze
wiec sama moglaby podwazy¢ ich reputacje wdajac si¢ w jaki$
przypadkowy zwiazek? Posiadanie pieciu panien na wydaniu
spedzalo jej wszelako sen z powiek i zmuszato do dziatania. Z
tego gtéwnie powodu utrzymywata szeroko zakrojone kontakey
rodzinne i towarzyskie, bywalta w liczacych si¢ salonach Lwowa i
chadzata na bale prowadzac za soba niczym gaski pickne, dobrze
urodzone, ale biedne jak myszy koscielne, latorosle.

Amalia, podobna niczym kropla wody do matki, byla nie tylko
najpickniejsza, ale rtéwniez wyksztalcona i wyrobiona towarzysko,
co zawdzieczala, podobnie jak mlodsza od niej o rok Jézefina,
pobytowi na pensji. Obie Hardtéwny trafily tam jeszcze zanim
umart ich ojciec, ale przez to ostabita si¢ ich wi¢z z matka, kt6-
rej szczegdlnie trudno bylo porozumieé si¢ z Amalia, gdyz naj-
starsza corka poza uroda odziedziczyla réwniez jej wulkaniczny
temperament. Jézefina wzigla po ojcu, nie tylko jasne wlosy
i bfekitne jak niebo oczy, ale réwniez golebie serce, starala sie
wiec tagodzi¢ wszelkie spory w zarodku i nie pozwalala, aby
Amalia $ciagnictaze Lwowa do Rumunii na pogrzeb ojca, nazbyt

/0

mocno dokuczata matce, obwiniajac ja nie bez racji o wszelkie
nieszczescia, jakie dotknely rodzing. Wymowki i kasliwe uwagi
pictnastoletniej wéwczas Amalii, trzeZwo oceniajacej sytuacje
w jakiej znaleZli si¢ po $mierci Edmunda Karola von Hardta,
kazdorazowo wytracaly Heleng z réwnowagi, a wtedy awantura
wisiata na wlosku.

— Daj spokéj — wkraczala do akji Jézefina — przeciez wiesz, ze
mamie nie wolno si¢ denerwowa¢. Nie pamietasz, co powiedziat
pan doktor?

Lekarz istotnie widzac, ze Helena nie moze doj$¢ do siebie po
stracie meza i pograza si¢ w coraz wigkszej rozpaczy, zalecil jej
spokdj i oszczedny tryb zycia.

okox

Wiele lat musiato uplynaé zanim zdatam sobie sprawe z tego,
ze hrabianka Helena Zborowska, cérka Jézefa Zborowskiego i
Marii Motyl, byla postacia wyjatkowa i w pelnym tego stowa
znaczeniu tragiczna.

Poslubita Edmunda Karola von Hardta wbrew woli swoich rodzi-
c6éw i z tego choéby powodu nie miata prawa powrotu na fono
rodziny. W przeswiadczeniu, ze matka Maria Zborowska nigdy
jej tego kroku nie wybaczy, wyjezdzajac do Rumunii zerwata
wszystkie kontakty z rodzinnym Dubieckiem. Dzielilo ja zreszta
od rodzinnego domu ponad tysiac kilometréw, ktérych przeby-
cie w koricu dziewi¢tnastego wieku weale nie bylo tatwe. Tylez
samo bylo do Wiednia, z ktérym od lat zwiazany byl Edmund
Karol von Hardt.

— To pickny kraj — opowiadat z zapatem Edmund trzymajac
w rece mape. — Dunaj tworzy przetom miedzy Karpatami a
Gérami Wschodnioserbskimi, a po przeptynieciu przez Zelazne
Wrota zmienia kierunek na potudniowy zachéd do Gér Banac-
kich, gdzie pod Izlazem wpada do Dunaju Aluta. Dalej rzeka
osiaga Orszowe i, przedzierajac si¢ przez przefom, doptywa do
granicy bulgarskiej, po czym skreca na potudnie i ptynie przez
Gruie, Pristol i Calafat.

Brzmialo to jak lekcja geografii, on jednak niezrazony ciagnat
swa opowies¢ dalej:

—Potem Dunaj przez 400 km skieruje si¢ ku wschodowi, tak
jakby wiedzial, ze tam w morzu Czarnym znajdzie ujscie. Prze-
ptywa koto miast Dabuleni, Corabia, Turnu Migurele, Zimni-
cea, Giurgiu, gdzie na przeciwnym brzegu, po bulgarskiej stronie,
znajduje si¢ miasto Ruse, dalej przez Oltenita. A jeszcze dalej,
jako ograniczenie Dobrudzy przeptywa koo miast Cernavodi,
Topalu, Hirsova, Giurgeni i Gropeni, az osiaga Braile i Gatacz.
Dalej zaczyna si¢ granica rumunsko-ukrairiska, a Dunaj, pty-
nac wzdluz niej na zachéd ku delcie i ujsciu, mija miasta Tulcza
i Pardina. Kolo miejscowosci Tulcza dzieli si¢ na trzy ramiona:
Kilia, Sulina i Sfintu Gheorghe (Swiety Jerzy), lecz istnieje wiele
innych kanaléw wodnych, ktére dziela delte na obszary trzcin,
bagien i podmoktych laséw, niektére z nich sa corocznie zale-
wane wiosng i jesienia.

— Wedlug Herodota Dunaj dzielit si¢ na 7 ramion — przerwat
opowie$¢ Edmunda przybyly wlasnie do Dubiecka z wizyta
Stanistaw Juliusz Zborowski, docent prawa polskiego na Uni-
wersytecie Lwowskim, starszy od Heleny o dwadziescia lat,
ale nadal pelen wigoru i humoru stryjeczny brat jej ojca. Jako
jedyny z calej rodziny zachowywal si¢ w sposéb neutralny, ani



nie pochwalal, ani tez nie ganil zamystéw picknej kuzynki. Cze-
sto bywal za granica i $wiat byl mu nieobcy, za$ opowiadajac
o swojej niedawnej bytnosci w Baden Baden w Schwarzwaldzie
szybko nawiazal przyjazne relacje z Edmundem Karolem Hard-
tem i nie byt zdziwiony, gdy ten os$wiadczyl, ze stamtad wlasnie
wywodzi si¢ jego rodzina.

— Z Lotaryngii i Alzacji — dodat.

Odmiennego zdania byt starszy brat Stanistawa Juliusza,zawsze
powazny i pryncypialny Ignacy Ritter von Zborowski, Prezydent
c.k. Sadu Krajowego w Krakowie. Palat oburzeniem, styszac, ze
jego wlasny siostrzeniec Wtodzimierz Kostrakiewicz, przedsta-
wit onegdaj Edmunda Karola von Hardta, Helenie Zborowskiej,
jako swojego przyjaciela.

Teraz wszyscy spogladali na Wodzimierza Kostrakiewicza, zadu-
rzonego od lat w Helenie, z wyrzutem, a za tym spojrzeniem
krylo si¢ retoryczne pytanie: Jak mogles to zrobi¢?

— A skad ja u licha mialem wiedzie¢, ze ona z nagla straci przez
niego rozum — odpartby zapewne Whodzimierz. Tak zreszta thu-
maczyt si¢ swojemu wujowi Ignacemu, gdy ten rozpoczal sad nad
siostrzeicem w tej delikatnej, jak zwyk} mawia, sprawie. Siostra
Ignacego Ritter von Zborowskiego, Alojza Kostrakiewicz, usmie-
chata si¢ tylko nieznacznie, bynajmniej nie przekonana o winie
swego syna. Owdowiala o wiele za wezesnie, a bezdzietny brat,
od lat wspomagajacy ja w wychowaniu syna, teraz chcac aby ten
zostal jego wylacznym spadkobierca, zaproponowal, ze go adop-
tuje. Nie mogta si¢ nie zgodzi¢, zwlaszcza, ze wraz z majatkiem
Wilodzimierz zyskiwal prawo do tytutu ,Ritter von”.

Kostrakiewicz-Zborowski studia na Wydziale Budowy Machin
w c.k. Szkole Politechnicznej we Lwowie ukoriczyt w roku 1883,
a w styczniu 1884 otrzymal stanowisko technicznego aspiranta
I klasy z uposazeniem rocznym 400 florenéw na c.k. kolei Karola
Ludwika we Lwowie (K k. priv. galiz. Carl Ludwig-Bahn). Wtedy
tez jego droga zyciowa skrzyzowala si¢ z Edmundem Karolem von
Hartem, zaangazowanym w budowe kolei na terenie Rumunii.
Do adopcji Wtodzimierza doszto w kwietniu 1885 roku, gdy
mial juz dwadziescia pig¢ lat. Wtedy wiasnie o trzy lata mlod-
sza od niego Helena sposobita si¢ do $lubu, na przekér wszyst-
kiemu i wszystkim.

W opinii mieszkaicéw Dubiecka Rumunia byfa wcigz dzikim
opanowanym przez Turkéw krajem i nie dalo si¢ im wyttumaczy¢,
ze czasy si¢ zmienily i ze nie trzeba juz tam spieszy¢ z odsiecza,
aby méc zamieszkaé. Edmund Karol von Hardt cierpliwie thu-
maczyl powody, dla ktérych udaje si¢ do tego odleglego kraju,
ale rodzicom Heleny wydawaly si¢ one nieprzekonujace i kon-
czyly sie stwierdzeniem:

—Jesli cheesz to jedZ, ale nie narazaj na niebezpieczeristwo naszej
corki.

Nie przemawial do nich argument, ze rok 1848 przyni6st ze
soba rewolucje takze w Moldawii, Woloszczyznie i Transylwa-
nii, w efekcie ktérej w 1877roku Rumunia oglosita niepodle-
glo$¢, uniezalezniajac si¢ w pelni od Imperium Osmariskiego,
ani fakt, Ze 26 marca 1881 roku Karol I zostal ogloszony pierw-
szym krélem Rumunii.

— Mieli wigcej szczg$cia od nas — westchnat, styszac to, hrabia
Jézef Zborowski.

— To nie kwestia szczescia, lecz uktadu sit geopolitycznych
w Europie — uprzejmie wyjasnit Edmund Karol. — Po pokonaniu
Turcji, Rosja zajeta ogromne obszary jej terytorium, a nastepnie

podzielita je pomi¢dzy swoich sojusznikéw na Batkanach. Traktat
pokojowy w San Stefano — koniczacy X wojne rosyjsko-turecka
(1877-1878) gwarantowal wyzwolenie Bulgarii spod panowania
Imperium Osmanskiego oraz utworzenie niepodleglych paristw
sasiednich. Niepodleglo$¢ Rumunii zostala uznana przez trak-
tat berliniski z 1878 roku. Tym tez traktatem, aby ustabilizowa¢
sytuacje na Batkanach, Bulgaria i Serbia, zostaty zobowiazane do
poprowadzenia linii kolejowych faczacych Turcje z Europa.
Orientacja Edmunda Karola von Hardta byla zdumiewajaca, ale
to nie przysporzylo mu sympatii ze strony Zborowskich. Uro-
dzony w Lodzi syn francuskich emigrantéw nie nadawat si¢ na
meza hrabianki i nie byt mile widziany w Dubiecku.

—Ma tyle innych mozliwosci — martwila si¢ matka Heleny, Maria
Zborowska — dlaczego wybrala whasnie jego?

Tymczasem Edmund opowiadal o rozbudowie kolei na terenie
Rumunii, z ktéra zwiazal swoja przysztosé.

— W Bulgarii powstata prywatna Chemins de fer Orientaux (CO)
! Gesellschaft der Orientbahnen / budujaca na rachunek Turcji
przedtuzenie Kolei Rumelijskiej przez Sofi¢ do granicy z Serbia
w Caribrodzie, za$§ w Rumunii austriacko-brytyjska kompania,
zarzadzana przez Rittera Ofenheim von Ponteuxin, buduje magi-
strale Suczawa - Roman - Buzau - Ploesti - Bukareszt i Bukareszt
- Pitesti - Krajowa — Orsova. Jedna z nich biegnie w kierunku
granicy wegierskiej , a druga z licznymi odgalezieniami, m.in.
do Jass, Galacza i Braily, w kierunku Ukrainy.

W Dubiecku spekulowano na temat tego, co taczy mlodego
Edmunda Karolavon Hardtaz urodzonym w 1820 roku w Wied-
niu Victorem Ritter Ofenheim von Ponteuxin.

Victor Ritter Ofenheim von Ponteuxin dal si¢ poznaé w calej
Galicji Wschodniej budujac wlatach 1858—61 dla towarzystwa
k.k. priv. galizische Carl-Ludwig-Bahn / Kolej Karola Ludwika /
pierwsza linie kolejowa na tym terenie, relacji Bochnia — Lwéw,
prowadzaca notabene przez Przemysl. W latach 1866-1868 trwaty
prace nad przedtuzeniem dotychczasowej sieci na Bukowing i tak
powstata linia Lwéw - Czerniowce.

Wiadomo bylo, ze Ofenheim von Ponteuxin jest Francuzem
i pochodzi z zydowskiej rodziny kupieckiej a prawo studiowat
gléwnie z mysla o karierze dyplomatycznej, a w to miejsce zostat
austriackim przemystowcem oraz honorowym konsulem gene-
ralnym Persji na dworze wiedeniskim, na co patrzono z przy-
mruzeniem oka. Wszyscy jednak byli zgodni, Ze jego zastugi dla
rozwoju kolei w Europie sg nie do przecenienia.

W 1843 roku zostat urzednikiem w Izbie Trybunatu, a w 1849
w Dyrekgji Generalnej ds. Handlu Ministerstwa Kolei . Od 1856
roku zarzadzal Galizische Carl Ludwig-Bahn, a w 1864 roku
zostat udziatowcem i generalnym dyrektorem Lemberg-Czerno-
witz-Jassy-Eisenbahn. Marzyl o polaczeniu linig kolejowa morza
Pétnocnego i Baltyckiego z morzem Czarnym. Na linii kolejo-
wej Lwéw-Czernowitz doszlo za jego rzadéw do serii wypadkéw,
a w tym kolo Jaremcza do zawalenia si¢ mostu nad Prutem.
O rekordowej rozpigtosci ceglanego tuku 65 m i wysokosci 28 m
byt przez dtugi czas najwickszym mostem tukowym na $wiecie.
Jakkolwiek wszczeto wéwezas przeciwko Victor Ritter Ponteu-
xin dochodzenie, to po procesie sadowym w styczniu 1876 roku
zostal uniewinniony od wszelkich zarzutéw.



— Rumunia to nie dziki Zachdéd — zartowal brat Heleny, Ludwik,
kedremu w rece wpadly nowele Henryka Sienkiewicza ,,Sachem”
i, Przez stepy” o Indianach.

Niestety to wlasnie urodzony w 1869 roku, a wigc o sze$¢ lat
mlodszy od Heleny, Ludwik Zborowski, jako jedyny z rodziny,
miat straci¢ zycie w Rumunii w awanturze jaka tam wywotal,
ale wtedy o tym jeszcze nie wiedzial. A wszystkiemu byl winien
jego zapalczywy charakter whasciwy wszystkim Zborowskim i
odziedziczony w spadku — jak zgodnie twierdzili — po ostawio-
nym szesnastowiecznym zabijace Samuelu Zborowskim.
Tymczasem jednak wizyta Edmunda Karola von Hardta w
Dubiecku zakoriczyta si¢ fiaskiem. Pomimo présb i grézb Heleny,
Maria i Jézef Zborowscy stanowczo, aczkolwiek w bardzo uprzej-
mej formie odprawili pretendenta do reki cérki. Po wyjezdzie
Edmunda, Helena zamknela si¢ w swoim pokoju i udajac cigzko
chora nie schodzila nawet na positki. Tace z nietknigtym jedze-
niem wracaly z powrotem do kuchni, a kiedy wreszcie zaalar-
mowana przez pozostate cérki hrabina Zborowska pofatygowata
si¢ osobiscie do pokoju Heleny z porcja $wiezego bulionu, prze-
razifa si¢ tym co tam zastala. Helena nie ubrana z zapuchnicta
od placzu twarzg bardziej przypominata ducha anizeli osobe z
krwi i kosci. Nawet krwi w jej ciele zdawalo si¢ juz nie by¢, tak
byta przerazliwie blada. Najbardziej zzyta z Helena Teresa mniej
wigcej po tygodniu o§wiadczyla rodzicom, ze jej siostra, a ich
cérka postanowita umrzed.

— Ona sig zabije!

—Co takiego? — glosem pozbawionym emocji zapytat hrabia Zbo-
rowski, zupelnie tak, jakby nie zrozumial albo nie dostyszal.
Nie mial ochoty na kolejna utarczke z matka i Zona. Denerwo-
wal sie, ilekro¢ zona zarzucala Helenie, ze wychodzac za maz
za Edmunda Karola von Hardta popetnia mezalians i nie ma
szacunku ani dla siebie, ani dla swojej rodziny, ze obraza Boga
i rodzicéw, ktérym winna jest postuszeristwo i szacunek, a jesz-
cze bardziej, gdy jego wlasna matka patrzac na niego z wyrzutem
powracala do wydarzen sprzed pél wieku.
— To wida¢ rodzinne — utyskiwata babka ojczysta niepostusz-
nej Heleny, wdowa po Wincentym Zborowskim, ktéry zmart
w 1854 roku i zostal pochowany w Dubiecku. Marianna Zbo-
rowska wciaz miata zal do syna o to, Ze J6zef zachowal si¢ oneg-
daj podobnie i za nic mial protesty rodzicow zeniac si¢ wbrew
ich woli z Marig Motyli.
— Nie w tym rzecz — gotéw byt oswiadczyé. — Ja kieruje sie
wylacznie troska o jej dobro. Powody, dla ktérych sprzeciwiat
si¢ malzeristwu corki, byly zgola inne, ale wolat nie wraca¢ do
tego drazliwego tematu.

Przy stole zapadta grobowa cisza, gdyz zaden z biesiadnikéw nie
$miatsi¢ odezwad. Stuzba poruszala si¢ niemal bezszelestnie wno-
szac kolejne potrawy i réwnie cicho zbierata talerze.

—Toz to twoja nieodrodna cérka — odezwala si¢ na koniec babka
Heleny — zapomniate$ juz synu, jak sam przed laty umierates
z milo$ci?

Stara pani hrabina podniosta si¢ od stolu zanim odsunieto
stojace za nig krzeslo i nie wiadomo, co wywolalo wicksze
wrazenie na obecnych ; jej gniewny glos i grozne btyski woczach,
czy tez hatas powstaly po upadku mebla.

— Pora przerwacé ten cyrk — powiedziala wychodzac.

Maria Zborowska ani drgnefa, natomiast Jézef poderwat si¢ od
stotu:

—Pozwoli mama, ze ja odprowadze?

Siostry Heleny poderwaly si¢ rowniez, chcac postuchaé o czym
bedzie mowa, lecz karcacy wzrok matki, przykult je z powrotem
do miejsca. Maria Zborowska wiedziala, ze jesli jej tesciowa
opowie si¢ po stronie Heleny sprawa jej zamazpéjscia zostanie
przesadzona.

— Wygrata smarkula—ubolewata w glebi ducha Maria Zborowska
zaniepokojona w najwyzszym stopniu zachowaniem cérki.

— Nie zdajesz sobie sprawy na co si¢ porywasz!

— Alez mama daruje, ale to nie jest wyprawa na ksi¢zyc.
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Uwaga niby to mimochodem, rzucona przez tesciowa przy obie-
dzie, zmusita Mari¢ Zborowska do zrewidowania swojego stano-
wiska. Nie pierwszy raz zreszta wypomniano jej w tym domu
i przy tym stole, pochodzenie. A przeciez przez to nie czula si¢
ani odrobing gorsza od innych. Wrecz przeciwnie malzeristwo
z J6zefem Zborowskim bylo Zrédfem jej nieustajacej satysfakeji.
Miata meza, o jakim inne kobiety moga tylko marzy¢.

Od chwili jednak, gdy jako mloda dziewczyna pojawita si¢ w
majatku Zborowskich, czuta na sobie zawsze krytyczny i pefen
dezaprobaty wzrok matki meza. To, ze on ja kocha, zdawalo si¢
nie mie¢ dla Marianny Zborowskiej Zadnego znaczenia. Moty-
l6wna nie byta dla niego odpowiednig partia.

Marianna nigdy nie zaakceptowata synowej, ktéra w jej opinii
poza uroda nie miata zadnych innych atutéw, a w szczegélnosci
odpowiedniej pozycji, a na domiar ztego byla grekokatoliczka.
— Rzucita na ciebie urok — irytowala si¢ Marianna, widzac na
€O si¢ zanosi.

— Nie musisz kupowaé browaru, aby napic si¢ piwa— popieral zong
hrabia Wincenty Zborowski, ale syn nie chciat go stucha¢, gdyz
poza ciemnymi oczami Marii $wiata nie widzial. Gdy zobaczyt
ja po raz pierwszy z rodzicami nieopodal przemyskiej katedry
w $wigta Bozego Narodzenia, poczut si¢ tak, jakby z nagla strzelit
w niego piorun. Wystarczylo, aby spojrzata na niego tylko jeden
jedyny raz, aby si¢ do niego u$miechnela, a on juz nie mégt prze-
sta¢ o niej mysle¢. Zabiegal o jej wzgledy czujac op6r réwniez ze
strony jej rodzicéw, bynajmniej nie przekonanych o uczciwosci
jego zamiaréw. Obawiali si¢, ze zbalamuci Marig, a na koniec
ozeni si¢ z jedng z tych niezbyt urodziwych, ale za to mocno
posaznych panien. A miat mlody hrabia Jézef Zborowski w czym
wybiera¢, bo cho¢ sam nie legitymowal si¢ kluczem débr, nosit
znakomite nazwisko i wszedzie byt witany z otwartymi ramio-
nami, podobnie jak przed laty jego ojciec Wincenty Zborowski,
ktéry pojawit si¢ w krakowskim po upadku powstania listopa-
dowego. Maria Motyléwna, odwzajemnifa uczucia niewiele od
siebie starszego hrabiego J6zefa Zborowskiego i po $lubie osiadta
razem z nim w niewielkim majatku w Dubiecku.

Marianna nie zaakceptowala synowej nawet wéweczas, gdy ta po
urodzeniu pierwszego dziecka byta bliska $mierci.

—Mamo, okaz jej troche serca — blagat zrozpaczony i odchodzacy
od zmystéw J6zef.

Istnialo niepisane prawo, ze rodzice jego zony, Teresa i Xsawery
Motylowie wstepu na teren posiadfosci Zborowskich nie maja.
ZYamal je widzac, ze zona umiera i po nich postat. Zjawili si¢ w
towarzystwie pralata Motyla, ktéry odprawial nad Maria egzor-
cyzmy, tak przynajmniej uznata stara hrabina Zborowska, kiedy
matka Marii poprosifa, aby zostawili je same.



—To wiedZzma — przezegnata si¢ Marianna Zborowska, mruczac
pod nosem, ze Motylowa rzuca czary.

Nie zalowal tego co zrobil, bo jakim$ cudem po tej wizycie Maria
zaczela wraca¢ do zdrowia.
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Matka mojej prababki, Maria Zborowska, urodzona w noc
listopadowa 1830 roku w Gorlicach miata siostre Katarzyne
Glinska.

Obie c6rki Xsawerego Motyla i Teresy de domo Zatwardnickiej,
byly zjawiskowo pickne, dobrze urodzone i wyksztatcone, obie
wyszty doskonale za maz, lecz zadna z nich nie zaznata tak wiel-
kiej milosci jak Helena. Zadna z nich nigdy nie odwazytaby sie
sprzeciwi¢ woli rodzicéw. Tak byty wychowane. Postuszne ojcu i
Bogu. Ich brat profesor Narcyz Motyl dostapit godnosci pratata
w kosciele grekokatolickim i w koicowym okresie swego zycia
byl proboszczem w Uhrowie, gdzie zmart w 1873 roku, na szczg-
$cie zanim wybucht skandal wywolany przez jego siostrzenice.
Dziadek mojej prababki Heleny — Wicenty Zborowski — byt
uciekinierem z zaboru rosyjskiego. W czasie powstania listopa-
dowego zmuszony byl opusci¢ rodzinng Bialg Cerkiew, gdyz
grozito mu zestanie na Syberie.

Cigzko ranny znalazt schronienie w majatku nalezacym do Kar-
czewskich, szlachty o mocno patriotycznych tendencjach i szybko
wpad! w oko ich cérce Mariannie. Tak dtugo leczyt rany ze na
koniec nie pozostawalo mu nic innego jak o$wiadczy¢ si¢ céree
dziedzica. Karczewscy mariaz ten poczytywali sobie za zaszczyt,
bo Wincenty Zborowski wywodzit si¢ z jednego najwspanial-
szych magnackich rodéw, ktéry wyeliminowany zostat z gry
o tron na skutek zawisci innych i wasni religijnych.
W niedtugi czas po tym jak Wicenty Zborowski nastat u Kar-
czewskich w §lad za nim zjawil sie tam duch Samuela Zborow-
skiego, przywolany przez Juliusza Stowackiego w dramacie
o tym samym tytule i nie watpig, ze zaréwno Wicenty Zborowski,
jak i pézniej jego synowie, Jézef , Wojciech, Ludwik i Aleksan-
der, recytowali wers po wersie upajajac si¢ tym tekstem, jakoze
kleska Polski zwigzana zostala w tym utworze ze zwycigstwem
ducha Jana Zamoyskiego.

Z mroku dziejéw wciaz wylaniala si¢ postaé Samuela, w opinii
Wincentego Zborowskiego, bestialsko zamordowanego i cho¢
nie bylo na to zadnych dowodéw, wszyscy wierzyli, nie wyla-
czajac samego zainteresowanego, ze tacza go ze $cigtym Banitg
wiezy krwi.

Wincenty nader czesto zabawial swoich gospodarzy i ich gosci
opowie$ciami o tym, co wydarzylo si¢ na dworze krélewskim
w Krakowie przed dwustu pig¢dziesieciu laty, a oni dziwili si¢
skad wie tyle o swoim pochodzeniu.
— Sa zbrodnie, o ktérych si¢ nie zapomina — mawial w takich
wypadkach, wywodzac, ze gdyby nie Jan Zamoyski nigdy by nie
doszto do $cigcia jego antenata Samuela Zborowskiego. — Pamigé
o nim byla przekazywana w mojej rodzinie z pokolenia na poko-
lenie i kazdemu z nas ojciec méwil, Ze ma o tym pamigtad.

Na niezbyt hucznym §lubie Marianny Karczewskiej i Wincen-
tego Zborowskiego, jednakowoz obowiazywata zaloba narodowa,
pojawit si¢ niecoczekiwanie brat pana miodego, Stanistaw Zbo-
rowski, Iwowski prawnik. Duch Samuela Zborowskiego, ktory
najwyrazniej fascynowal obu braci przetrwal w opowiesciach

rodzinnych przekazywanych z pokolenia na pokolenie, wigc
obaj szukali jego $ladéw.

— Samuel zostal stracony 26 maja 1584. a okolicznosci tego zda-
rzenia opisal w swoim "Pamietniku” siostrzeniec Zborowskich,
wojewoda Jan Zbigniew Ossolifiski —wyjasnit dr Stanistaw Zbo-
rowski, lecz ani on, ani jego brat Wincenty, nie potrafili jasno
okresli¢, od ktérego z siedmiu synéw Marcina Zborowskiego-
sie¢ wywodza. — Po $mierci Samuela, w 1585 roku réwniez jego
brata Krzysztofa Zborowskiego, ktéry akurat wtedy przebywat
za granica, skazano za przygotowania do rokoszu na banicje.
Zborowscy mieli wigc powody aby obawia si¢ o bezpieczerstwo
rodziny, zwlaszcza ze Andrzej Zborowski ? bedac zagorzalym
luteraninem i obrorica dogmatu o konsubstancjacji sprzeciwial
si¢ ,unii ambony i ottarza” z wyznawcami kalwinizmu, skut-
kiem czego znajdowal si¢ w opozycji do ugody sandomierskiej
z 1570 roku.
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Helena urodzita si¢ jako czwarte z kolei dziecko Jézefa i Marii
Zborowskich. Jako pierwsza przyszta na swiat w 1851 roku Roza-
lia, dwa lata pézniej Katarzyna, a po niej Joannes. Szczescie tej
pary zmacit wybuch powstania styczniowego. Na nic zdaly si¢
blagalne prosby itzy ci¢zarnej wéwczas Marii. J6zef Zborowski
ani myslat sta¢ z zalozonymi rekami. Na odezwe Rzadu Naro-
dowego zebral ludzi i konie i przekroczyl granice Krélestwa, by,
tak jak niegdyf$ jego ojciec, ruszy¢ do walki z zaborca.
Joannes, cho¢ byl bardzo maty, zapamietat dziefi w ktérym jego
ojciec wyruszal na wojne. J6zef powrécit do domu z powsta-
nia tylko z lekka poturbowany, lecz catkowicie zatamany
psychicznie.

Maria Zborowska miata juz trzydziesci dwa lata, kiedy przy
szczeku zbroi poczeta zostata Helena i cho¢ byta przerazona
tym co ja czeka i co czeka caly naréd, optymizm wszelako
zwyciezal. Nadzieja na odzyskanie przez Polske niepodleglosci
byla zbyt silna, aby mogta si¢ zatama¢. Nie mniej przerazona
byla jej tesciowa, wdowa po Wincentym Zborowskim, ktéry
cudem tylko uniknat zestania po upadku powstania listopado-
wego. Opowiadal, ze majatki szlachty zamieszanej w powstanie
objeto konfiskata, czynnych uczestnikéw powstania skazano
wraz z rodzinami na zestanie na roboty do Rosji, a przywédcéw
politycznych i wyzszych oficeréw skazano na $mieré. Amnestie
ogloszono dopiero w 1855 roku w zwiazku z wizyta cara Alek-
sandra IT w Polsce.

— Czy tym razemssi¢ uda, czy tez bedzie podobnie? — zastanawiata
sie w glebi ducha Marianna doskonale pamietajaca dzien, kiedy
w majatku jej rodzicéw, potozonym na terenie Rzeczypospolitej
Krakowskiej, ktora stata si¢ azylem dla uchodzcédw uciekajacych
zarmii rosyjskiej, zjawil si¢ niczym duch, ledwie trzymajac si¢ na
nogach, mlody Wincenty Zborowski. Trzeba go bylo ukry¢, bo
za zdziesiatkowanym korpusem generata Rézyckiego zbieglym
wrazzksigciem Adamem Czartoryskim do Krakowa, nadciagaly
oddzialy rosyjskie dowodzone przez generata Rudigera. A mimo
to, przez nastepne lata Krakéw spelnial role serca narodu faczac
ziemie polskie pod zaborami z emigracyjnym rzadem Paryzu,
co bylo sola w oku zaréwno Rosji jak i Austrii. Asumpt do zdfa-
wienia Rzeczypospolitej Krakowskiej dat wybuch rewolucji kra-
kowskiej, po ktdrej, w 1846 roku, Krakéw zostal wlgczony do
Galicji. Sprawa polska jednak wciaz zyla i zaangazowany w nia



byt pierworodny syn Wincentego i Marianny. Jézef Zborowski
przepowiedzial wybuch powstania styczniowego po tym, jak
w Krélestwie wprowadzono przymusowy zaciag do wojska rekru-
tujac kolejnych 30 000 mezczyzn.

Helena urodzita si¢ z koricem 1863 roku kiedy nalezalo spo-
dziewad sig, ze powstanie niebawem upadnie. Miata zaledwie
siedem miesiecy kiedy na murach warszawskiej cytadeli zawist
Romuald Traugutt, Krajewski, Toczyski, Zulifiski i Jezioranski.
Krélestwo Kongresowe przeksztalcono w Nadwislanski kraj. Na
Syberi¢ wystano 80000 ludzi. Tym razem skazaricy nie mieli
doczekaé sie amnestii.

Helena dorastata a naréd pograzal si¢ w zalobie po klesce powsta-
nia styczniowego.

W 1865 roku Zborowskim urodzit si¢ drugi syn Wincenty. Po
nim przyszedt a $wiat Whadystaw Zborowski, a jego rodzicami
chrzestnymi zostata Anna wdowa po Wojciechu Zborowskim
idrugi brat Jézefa, Ludwik Zborowski. Teraz juz nikt nie miat
nadziei na odzyskanie przez kraj kiedykolwiek niepodleglosci.
Ta umarta bezpowrotnie, a pomimo to Zborowskim rodzily si¢
kolejni synowie — Ludwik, August, Bronistaw — i cérki — Zofia
i Teresa —.
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Mieszkali w Galicji stanowiacej cze$¢ wielonarodowej Monar-
chii Austro-Wegierskiej, gdzie co raz pojawialy si¢ ruchy separa-
tystyczne Wegréw, Ukrairicéw, narodéw batkanskich, a wresz-
cie zaczat zagraza¢ jej anarchizm. Na szczescie wojna krymska
popsuta uprzednia zgodno$¢ Austrii i Rosji co do sprawy pol-
skiej, ochlodzila tez stosunki Rosji z Niemcami.

Ostabienie monarchii austriackiej w wyniku przegrywanych
wojen z Francja i Piemontem w 1859 roku, pézniej z Prusami
w 1866 przyniosto poszerzenie autonomi i wydanie przez cesa-
rza dwéch aktéw: tzw. dyplomu pazdziernikowego z 1860 oraz
patentu lutowego z 26 lutego 1861. W patencie utrzymano Rade
Paristwa i Sejmy Krajowe, ktérym pozostawiono mniej wazne
sprawy lokalne. Na podstawie tego okrojonego aktu konstytu-
cyjnego wydano akty prawne, ktére okreslaty podstawe ustroju
w krélestwie Galicji i Lodomerii. Wladz¢ reprezentowal namiest-
nik pochodzenia polskiego, rezydujacy we Lwowie, ktéremu pod-
legaty powiaty i starostwa.

Galigja oraz inne kraje koronne otrzymaly sejm koronny. Skta-
dat si¢ ze 161 cztonkéw, z czego 12 zasiadalo w nim z racji zaj-
mowanych stanowisk?, za$ 149 postéw pochodzito z wyboru.
Ich kadencja trwata 6 lat.

Sejm Krajowy we Lwowie byt kompetentny tylko w niektd-
rych sprawach wewnetrznych takich jak gospodarka, o§wiata
i kultura, ale poczatkowo miat takze prawo wyboru delegatéw
do Izby Poselskiej Rady Paristwa, co mialo istotne znaczenie
albowiem apostowie polskiej narodowosci zorganizowani byli
w preznie dziatajace Koto Polskie,liczace si¢ na arenie politycz-
nej Austrii. Sytuacja zmienita si¢ w 1873 r., gdy wprowadzono
bezposrednie wybory do Izby Poselskiej Rady Paristwa — jednak
wciaz niektérzy postowie Sejmu Krajowego uzyskiwali takze
mandat poselski w Wiedniu.

W uktadzie politycznym Sejmu Krajowego dominacje przez prak-
tycznie caly okres jego istnienia zachowywalo stronnictwo kon-
serwatywne. Konserwatysci, cho¢ glosili lojalizm wobec whadz
w Wiedniu, chcieli poszerzenia autonomii Galicji. Ich program

pracy organicznej oparty byt na przekonaniu, iz spoleczenistwo jest
swego rodzaju organizmem, ktéry moze funkcjonowaé sprawnie
tylko wtedy, gdy zdrowe i silne sa jego poszczegélne organy.
Coraz czedciej tez pojawialy si¢ glosy, ze skoro nie da si¢ poko-
na¢ zaborcy zbrojnie trzeba z nim wspétpracowaé dla osiagnie-
cia maksymalnych korzysci. Zaczeto przekonywaé Jdzefa, aby
si¢ wlaczyt do pracy u podstaw. W pierwszej kadencji do Sejmu
Krajowego wszedt Zygmunt Zatwardnicki, kuzyn Heleny ze
strony jej babki Teresy Motyl de domo Zatwardnickiej. W dru-
giej, czwartej i piatej znalazt si¢ brat J6zefa, Aleksander Zbo-
rowski starosta w My§lenicach okoto 1879 i pézniejszy starosta
nowosadecki.

Z czasem J6zef Zborowski postawit na reformy i zaczat kandy-
dowa¢ do Rady Paristwa. Bywal w Wiedniu czesciej anizeli we
Lwowie czy w Krakowie, mogta wicc Helena bywajac w najele-
gantszych salonach i na balach, zrobi¢ podobnie jak jej siostry,
$wietna parti¢, tymczasem wybrala Edmunda Hardta cudzo-
ziemca, o ktérym tak naprawde nikt nie mégt powiedzie¢ nic
pewnego, poza tym, ze urodzit si¢ 5 listopada 1856 roku jako
syn Rainholda i Amaliiz Zinsoréw i zostal ochrzczony w kosciele
ewangelicko-augsburskim w Lodzi, za$ jego rodzicami chrzest-
nymi zostali Jan Hardt, Karol Schulz, August Fronczek, Ama-
lia Sisser i Teresa Louge. Tyle wynikalo z dokumentu jakim byla
metryka urodzenia, ktorg przedstawit.

— Skad si¢ wlasciwie ci Hardtowie wzieli ? — irytowal si¢ Jézef
Zborowski sklonny przysta¢ na szalony plan swojej c6rki. —Jaki
diabet przywidd? ich do Polski ?

Starajacy si¢ o jej reke Edmund Karol, ktérego rodzina zainwe-
stowala spora ilo$¢ pieniedzy w rozwijajacy si¢ przemyst wié-
kienniczy, nie byt juz mlodzieicem, lecz dojrzatym mezczyzna.
Uchodzit za inzyniera, budowniczego kolei. Przystojny i ele-
gancki a przy tym o nienagannych manierach byt ozdoba wie-
denskich salonéw, ale to tez si¢ Jézefowi Zborowskiemu najwy-
razniej nie podobalo.

Zwrécil si¢ wiec do swojego bratanka Jana Zborowskiego, star-
szego od Heleny o kilkanascie lat, statecznego sedziego sadu
grodzkiego w Krakowie, z prosba o pomoc w tej delikatnej, jak
si¢ wyrazil, sprawie.

Zdziwitsi¢ niepomiernie, gdy Jan Zborowski wrécit do Dubiecka
zwiadomoscia, ze dziadek Edmunda Karola, Mateusz vel Mathieu
von Hardt, urodzony XII 1804 roku w Diedesfeld kanton Neu-
stadt, departament Mont-Tonnene 23 pluviose’a , byt Francu-
zem a nie Niemcem.

— Przybyl na ziemie polskie wraz z malzonks Fryderyka Wein-
holtz — ustalit Jan Zborowski, wystawszy uprzednio do Lodzi
swojego kanceliste na przeszpiegi.

— Skad to wiesz? — To byla dobra wiadomos¢, aczkolwicek nie
rozwigzywala problemu.

— Synowi tegoz Mateusza, Leopoldowi Hardtowi, urodzonemu
1 lutego 1838 roku w Aleksandrowie w kantonie Leczyckim,
jako rezydujacemu w Polsce Francuzowi , w 1851 roku przy-
znane zostato prawo do zwolnienia z obowigzku stuzby wojsko-
wej w piechocie (armiiladowej ), i w marynarce Jego Wysokosci
Cesarza Wszechrusi, stosownie do konwencji dyplomatycznych
opierajacych si¢ na wzajemnos$ci — odparl sedzia, dodajac, ze
obywatelstwo francuskie Leopolda Hardta potwierdzil Konsul



Generalny Francji w Warszawie C.Bernard des Luard Lisards,
co byto wystarczajacym dowodem.

— Leopold to brat Edmunda Karola? — dociekal wciaz niestru-
dzony Jézef Zborowski.

— Nie — zaprzeczyl Jan. — To jego stryj.

— Ozeniony z Fryderyka Weinholtz Mateusz vel Mathieu von
Hardt doczekat si¢ pigciu synéw. Oprécz wspomnianych juz
Leopolda Hardta i Rainholda — ojca Edmunda Karola — bylo
jeszcze trzech innych, mlodszych od nich chlopcéw.

— Wszyscy cieszg si¢ nieposzlakowang opinia — orzek! na koniec
Jan Zborowski.

Bynajmniej nie zamierzal przekonywaé Jozefa Zborowskiego
o stusznosci wyboru dokonanego przez Helene, ale mimo woli
zaczal zastanawiad si¢ nad jej perspektywami na zamazpéjscie
w wypadku gdyby pozostata w Dubiecku. — A poza tym, co tu
duzo méwié stryju, nie jest dzisiaj fatwo wyda¢ cérke dobrze za
maz. Jego zamyslony wzrok przesuwal si¢ po twarzach siedzacych
przy wielkim stole panien i na koniec doszedt do wniosku, ze
dobrze by byto, gdyby chociaz jedna z pigciu jego kuzynek byta
szczgsliwa. Helena promieniata wrecz szcze$ciem na kilometr, co
nie uszo uwadze zony Jana. Malzonka przybywala wraz z nim
do Dubiecka, aby przedstawié rodzinie urodzona 3 sierpnia 1881
roku céreczke Wande Zborowsks. Wanda w przysztosci miata
zosta¢ zong generata Sosnowskiego.

Ostatecznie $lub si¢ odbyt, ale poza mlodszym bratem Edmunda
Karola, Karolem Edmundem, kt6ry wystapit w roli druzby pana
miodego, inni cztonkowie jego rodziny nan nie przybyli. Trudno
dzisiaj z cala pewnoscia powiedzie¢ jaka byka tego przyczyna, ale
mozna si¢ domysla¢, ze nie byliby w majatku hrabiego Zborow-
skiego w Dubiecku mile widziani. Na prézno Helena wywodzita,
ze Polska zawsze utrzymywala dobre stosunki z Francja, a przod-
kowie to nawet stamtad kréla sprowadzili.

— Henryk Walezy byl Francuzem — upierata si¢ przy swojej racji
— a Zborowscy po niego do Francji jezdzili.

—Ano jezdzili— musiat przyznaé Jozef Zborowski— ale po zgube,
bo nic dobrego z tego dla Rzeczpospolitej nie wyniklo. Krél
uciek? i trzeba byto go kim$ zastapié.. . —zasepil si¢. — Batory wie-
dzial, ze Zborowscy od samego poczatku optowali za Habsbur-
giem, wiec cho¢ udzielit Samuelowi Zborowskiemu schronienia
w Siedmiogrodzie po awanturze z Wapowskim, ktérej biedak nie
przezyl, pézniej nie pomny jego zastug, nie tylko ze nie wystapit
w jego obronie, ale dat zgode na $ciecie.
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Koleja zainteresowal si¢ nie tylko Edmund Karol von Hardt.
Nie mniej zafascynowany tym nowym, jakby na to nie patrze¢,
zjawiskiem i wynikajacymi stad mozliwosciami, byt Whodzimierz
Kostarkiewicz, noszacy po adopcji przez Ignacego Ritter von
Zborowskiego oba nazwiska. W 1889 roku uzyskal prawo do
tytutu Ritter von. W styczniu 1886 byl juz inzynierem elewem
I klasy w Przemys$lu, a wigc nieopodal Dubiecka i zarabial 700
guldenéw. Bywal czestym gosciem w Dubiecku, juz po wyjez-
dzie stamtad Heleny, i uspokajat jej rodzicéw. On tez namawiat
synéw Jézefa Zborowskiego do wyjazdu do Rumunii.

— Alez oni nie musza pracowac — oponowala zazwyczaj hrabina
Zborowska.

— Wystarczy, ze zlowia dobry posag — natrzasal si¢ w duchu
Wlodzimierz.

Zwyciezyta jednak ciekawo$¢ i mtodzi chlopcy wyruszyli w droge,
cho¢ nie wszyscy do Rumunii. Dwéch braci Heleny wyjechato
za ocean. Jeden z nich, Joannes Zborowski, zostaje lekarzem
na Kubie. Mlodszy od niego o dobrych kilka lat, Wadystaw
Zborowski, lekarzem w Filadelfii. Najmlodszy Bronislaw wbrat
seminarium duchowne, lecz kiedy je ukoriczyt nie przyjat swie-
ceni kaplanskich i ostatecznie podjat studia na wydziale filozofii
Uniwersytetu Jana Kazimierza we Lwowie.

Swiat wydawat sie teraz maly, a w kazdym razie byt tatwo
dostepny odkad pojawita si¢ na nim kolej, wiec nie baczac na
trudy podrézy bywat czestym gosciem w Rumuni.

Tymczasem pracujac na c.k. kolei Karola Ludwika we Lwowie
(K k. priv. galiz. Carl Ludwig-Bahn) Kostrakiewicz-Zborowski
poznal, a nastgpnie poslubit w roku 1887 Marie¢ Franciszke
Wierzbicka, cérke inzyniera Ludwika Wierzbickiego. Rok p6z-
niej we Lwowie Maria urodzita pierworodnego syna Juliusza.
Ze Lwowa Kostarkiewiczowie przeniesli sic do Nowego Sacza,
gdzie Wlodzimierz otrzymal stanowisko Inspektora c.k. kolei
paristwowych i naczelnika warsztatéw kolejowych.

W tym czasie Nowym Saczem zarzadzal jako starosta Aleksander
Zborowski — brat Jézefa Zborowskiego i stryjeczny brat Alojzy
Kostrakiewicz, matki Wlodzimierza. Tu przyszly na swiat dwie
c6rki Wlodzimierza Kostrakiewicza- Zborowskiego, Helena i
Wanda (1894). W 1894 zostaje mianowany delegatem Komisji
Krajowej dla Spraw Przemystowych z zadaniem organizacji uzu-
pelniajacych szkdt przemystowych.

W tym samym czasie jego przybrany ojciec Ignacy Ritter von
Zborowski zostal prezydentem Sadu Krajowego Wyzszego w Kra-
kowie. Drugi taki sam sad istniat we Lwowie i oba dziataty jako
trzecia instancja odwolawcza nad sagdami powiatowymi i sagdami
krajowymi. N iezaleznie od nich w Wiedniu funkcjonowal Naj-
wyzszy Trybunal Sprawiedliwosci a obok niego Trybunat Stanu
— jako sad prawa publicznego —, do ktérego w jakis czas pézniej
powolany zostat t Ignacy Ritter von Zborowski.

Byta to wiec wybitnie prawnicza rodzina, zfozona zaréwno
z teoretykéw prawa takich jak dr Stanistaw Zborowski ze Lwowa
— brat dziadka mojej prababki Heleny —, czy jego syn Stanistaw
Juliusz Zborowski docent na Uniwersytecie Jana Kazimierza we
Lwowie, jak i praktykéw, do ktérych bez watpienia zaliczat sie
wlasnie drugi syn dr Stanistawa Zborowskiego, Ignacy Ritter
von Zborowski i sedzia sadu grodzkiego w Krakowie Jan Zbo-
rowski, bedacy synem Aleksandra Zborowskiego, stryja mojej
prababki Heleny.

*okox

Maria Zborowska byfa osoba w wysokim stopniu praktyczna
i przewidujaca, na nic jednak zdaly si¢ wszelkiej jej perswa-
zje, grozby i prosby. Zakochana do nieprzytomnosci w pick-
nym Francuzie dwudziestoletnia Helena byla zdeterminowana
W najwyzszym stopniu, a przy tym nieugieta i co najmniej
w tym samym stopniu nieustraszona. Nie przerazala jej $wia-
domosé¢, ze jesli poslubi Edmunda znajdzie si¢ daleko od domu
bez zadnego zabezpieczenia i przez my§l jej nawet nie przeszto,
ze on moze umrzed.

—To si¢ nie miato prawa zdarzy¢ — wykrzykiwala z rozpacza sto-
jac nad jego grobem — jak mogles mnie opusci¢ !

Byta przekonana, ze dozyja w szcze$ciu pdznej starosci i zdaza
razem odchowa¢ gromadke dzieci. Tymczasem los zgotowal jej



nie lada niespodzianke i wystawit wysoki rachunek za kilkana-
$cie szczedliwych lat, jakie danym jej byto przezy¢ u boku uko-
chanego mezczyzny.

Mieszkali najpierw w Pitesti, gdzie w 1885 roku urodzita si¢
Amalia i niespetna rok pézniej J6zefina, a po nich w 1887 Stani-
staw Leopold Hardt, nastepnie w odleglym o ponad 100 kilome-
tréw drogi na wschdd Ploeszti miejscu urodzenia Adelajdy, ktéra
przyszta na §wiat 16 marca 1890. Stad bylo najblizej do Buka-
resztu, gdzie zycie towarzyskie koncentrowalo si¢ wokét krolews-
kiego dworu i gdzie Hardtowie chetnie bywali. PéZzniej przeniesli
si¢ do polozonego na péinocy kraju Botosani i tam 2 sierp-
nia 1892 przyszedt na §wiat Edmund Bronistaw, a wreszcie do
potozonych nieopodal Paskan, gdzie rodzity si¢ kolejne dzieci.
Janina w 1894 roku, nastepnie Adam, Jadwiga i jako ostatnia
z rodzeristwa w 1896 Antonina. Ojcem chrzestnym Edmunda
zostal mlodszy brat Heleny, Bronistaw Zborowski.
Rodzinawedrowala w$lad za Edmundem, ktdry zarzadzal budowq
kolejno powstajacych odcinkéw linii kolejowej na dtugosci prze-
szto tysiaca kilometréw. Tyle whasnie wynosi odleglos¢ z Pitesti
do Paskan.

W 1880 w Rumuni utworzono panstwowy zarzad kolei Caile
Ferate Roméne (CFR), ktéry zajat si¢ administrowaniem zaku-
pionych kolei oraz budowa nowych. W 1888 doszto do potacze-
nia "Kolei Rumelijskiej" z siecig wegierska i otwarcia kolei Sko-
pje — Ni§ , zapewniajacej potaczenie Salonik z Wegrami i Europa.
W 1895 roku, po 35 latach od budowy kolei Konstanca — Cerna-
voda, o dtugosci niespetna 100 kilometréw, otwarto przedtuzenia
linii do Bukaresztu z wybudowanym w miedzyczasie mostem na
Dunaju. Bukareszt dzieli od Konstancy 250 kilometréw, ale aby
to polaczenie kolejowe moglo powstad trzeba byto opanowac jedna
znajpotezniejszych i najbardziej kaprysnych rzek Europy, plynaca
zzachodu na wschéd. Powazna przeszkode stanowil wpadajacy do
Dunaju, jego lewobrzezny doplyw Seret, przez ktéry w miejsco-
wosci Paskani nalezalo przerzuci¢ most kolejowy, aby polaczy¢ je
z Lasi. Tam o malo nie stracit zycia Edmund Karol von Hardt, co
doskonale zapamictata jego cérka Adela.

Z Paskan do Lwowa bylo juz znacznie blizej anizeli z potozonego
jeszcze za Bukaresztem Pitesti. Tylko 400 kilometréw. Tyle musiata
pokona¢ Helena z dzie¢mi i dobytkiem, aby si¢ znalez¢ na powrét
w rodzinnych stronach. Na szczescie istniato juz wtedy potaczenie
kolejowe Lwéw-Czerwniowce, przedtuzone do Botosani.

Gdy Helena zdecydowala si¢ wreszcie opusci¢ dom, w ktérym
mieszkali przez kilka ostatnich lat w Paskanach, wtedy wlasnie
szczesliwym zbiegiem okolicznosci wyciagneta do niej pomocna
dlon siostra matki Katarzyna, wdowa po zmartym 17 pazdzier-
nika 1884 w Tustanowicach kniazi Stefanie Glinskim, osoba
majetna, lecz bezdzietna i samotna. Po mezu odziedziczyta nie
tylko majatek w Tustanowicach ale réwniez pickny patacyk
w Truskawcu, wybudowany nieopodal Zaktadu Kapielowego,
kilka nieruchomosci we Lwowie, a w tym ogromna kamienice
przy ulicy Dominikariskiej 1-3 , w ktérej miescita sig jej rezyden-
¢ja, a co wigcej czerpala wielkie zyski z wydobycia ropy z istnie-
jacych w Tustanowicach na Podkarpaciu, nieopodal Drohobycza
szybéw naftowych. Z przyczyn sobie tylko wiadomych Katarzyna
z Motyléw Gliriska odnosita si¢ do niewiele od siebie mlodszej
siostrzenicy z wyrozumiatoscia, na jaka nie bylo sta¢ jej matki
i postanowila otoczy¢ Heleng i jej dzieci opieka.
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Katarzyna z Motyléw Glinska (1849-1921)
Katarzyna Gliriska kazdorazowo przyjezdzajac do Dubiecka
zarzucala swojej siostrze Marii Zborowskiej, ze jest bez serca,

a gdy wracata z powrotem do Lwowa, siostra przekonywata ja,
ze nie jest to prawda i gdyby tylko Helena raczyta si¢ do niej
odezwad, zechciata wyrazi¢ skruche, z cala pewnoscia dosztaby
z cérka do porozumienia.

— Na to nie licz — zartowala kniazini nie chcac zaogniaé sytu-
acji — twoja cérka jest na to zbyt dumna...

Do pojednania Heleny z matka niegdy nie doszlo. Po $mierci
hrabiego Jézefa Zborowskiego sprzedano majatek w Dubiecku,
a wdowa po nim przeniosta si¢ do Gorlic, gdzie zmarta tuz po
wybuchu I wojny §wiatowej w 1914 roku.

Katarzyna Gliniska przezyla wprawdzie oblezenie Lwowa przez
oddzialy Armii Halickiej, lecz zmarta w 1921 roku przeka-
zawszy testamentem caly swéj majatek Helenie Hadtowej.

W miedzyczasie jednak szyby naftowe przestaty przynosi¢ jaki-
kolwiek dochéd.

Prrypiy

1.Marcin Zborowski, kasztelan krakowski ozeniony z Anna Konarska, cérka
Stanistawa i Zofii z Lanckoroniskich.

2. Andzrej Zborowski, miecznik koronny i krakowski (w 1570 roku), mar-
szatek nadworny koronny (lata 1574-1589), kasztelan sanocki (w 1580 roku),
kasztelan biecki (w 1590 roku), starosta radomski.

3. Wirysci: 3 arcybiskupéw lwowskich, 5 biskupéw, prezes Akademii Umie-
jetnosci w Krakowie, rektorzy uniwersytetéw w Krakowie i Lwowie, rektor

Politechniki Lwowskiej



Jan Matejko: Rok 1863 - Polonia

150.ROCZNICA POWSTANIA STYCZNIOWEGO

I cho¢ powstanie zakonczylo si¢ porazka, to plynace z niego doswiadczenia Polacy
wykorzystali w dalszych dzialaniach na rzecz niepodleglosci, uwiericzonych sukcesem
w listopadzie 1918 roku ,,Dla nas, zolnierzy wolnej Polski — stwierdzil w rozkazie z 21
stycznia 1919 roku Jézef Pitsudski — powstaricy 1863 roku sg i pozostang ostatnimi zol-
nierzami Polski, walczacej o swa swobodg, pozostang wzorem wielu cnét zolnierskich,
kt6re nagladowaé bedziemy.”

Powstanie styczniowe znalazlo odzwierciedlenie w dziewigtnastowiecznej twérczosci
malarskiej Jana Matejki, Jézefa Chelmonskiego, Maksymiliana Gierymskiego, Tadeusza
Ajdukiewicza, Stanistawa Witkiewicza i wielu innych wybitnych polskich artystéw. Pamigé
o Powstaicach na przetomie wiekéw byla wciaz zywa i inspirowata twércéw mlodo-
polskich przynoszac cykl obrazéw Jacka Malczewskiego, Na etapie (Sybiracy), o wstrza-
sajacej wrecz wymowie. Walka narodowowyzwolericza stala si¢ tez tematem obrazéw
Wojciecha Kossaka, a pdzniej jego syna Juliusza Kossaka, pomimo ze Polsce udalo si¢
w miedzyczasie, po stu latach zaboréw, odzyska¢ niepodleglos¢.

W dobie wspélczesnej pamigé o drodze narodu polskiego do wolnosci zdaje si¢ zani-
ka¢ i nie odnotowano w Krakowie przypadku, aby 150 rocznica powstania stycznio-
wego pojawila si¢ jesli nie na obrazie, to cho¢by na medalu, czy tablicy pamiatkowe;j,
cho¢ powinna.

e
[ i S y L e,

Wojciech Kossak, Czerkiesi na Krakowskim Przedmiesciu.




PROF. WINCENTY KUCMA
OBCHODZIL JUBILEUSZ 60-LECIA
PRACY ARTYSTYCZNEJ] Jeden z najwybitniejszych polskich rzez-

biarzy prof. Wincenty Kué¢ma w Miecho-
wie $wigtowal swoje 75 urodziny, a jedno-
czesnie 60-lecie pracy artystycznej, gdyby
uwzglednié jego dziatalno$¢ w czasie nauki
w Liceum Sztuk Plastycznych i w cza-
sie studiéw na ASP. Ukoriczyt Akademie
Sztuk Pigknych w ktérej pézniej pracowat
uzyskujac stopienl profesora zwyczajnego
i stanowisko dziekana Wydziatu Form
Przemystowych. Prof. Kuéma jest auto-
rem wielu pomnikéw, m. in.: Pomnika
Powstania Warszawskiego, Obroricéw Poczty
Gdariskiej, Armii Krajowejw Kielcach. Zre-
alizowat takze wystroje wielu kosciotéw
i pomniki sakralne, m. in. Oftarz Trze-
ciego Tysigclecia na Skalce w Krakowie,
przepickna Droge Krzyzowq w Pasierbcu
Jednym z najwickszych wyzwand w twér-
czodci prof. Kuémy byt wystréj katedry
w Irkucku nad Bajkalem, gdzie miesci si¢
siedziba najwickszej obszarowo katolickiej
diecezji $wiata. Za te realizacje¢ otrzymat
najwyzsze odznaczenie jakie papiez przy-
znaje osobie $wieckiej - Order Swietego
Grzegorza Wielkiego. Jego rzezby znaj-
dujg si¢ takze w: Anglii, Indiach, Szwajca-
rii, bylej Jugostawii i kilku innych krajach
$wiata. Podczas wernisazu, przeor klasztoru
na Skalce ojciec prof. Andrzej Napiérkow-
ski powiedzial ,,...Jest to cztowiek, ktdry
faczy niebo z ziemia. W dzien wigilii zesta-
nia Ducha Swictego, ktéry dzi§ obcho-
dzimy, jeste$my pod wrazeniem profesora,
ktéry jest czystym narzedziem Boga”.

(Red)




ANNA SZUMOWSKA-CHUDZINSKA

»Za zdrowie Klimta pijemy z gwinta!”.

Taki toast wznidst po premierze sztuki
Kolacja z Gustavem Klimtem w Teatrze STU
jej autor Jacek Cygan - poeta, autor tekstéw
wielu przebojéw, thumacz, znawca malar-
stwa i biatych win, globtrotter, prawdziwy
Europejezyk , jak go prezentuje w progra-
mie teatralnym Tadeusz Nyczek.

Gustav Klimt to najwybitniejszy
artysta wiedenskiej secesji, reprezentant
modernizmu przefomu XIX i XX wieku.
Jego obrazy, pelne zmystowosci i eroty-
zmu, s3 leitmotivem scenograficznym
sztuki, ktdrej akcja rozgrywa sie wspét-
cze$nie i oparta jest na kanwie praw-
dziwej historii z zycia malarzy Danuty
i Janusza Strzatkowskich. Obydwoje
wyemigrowaliwlatach 80. do Austrii, gdzie
odniesli sukces, bo ich obrazy znajduja
uznanie na catym $wiecie. To wlasnie

KOLACJA Z GUSTAVEM KLIMTEM

W TEATRZE STU

ich biografie i tworczo$¢ staty si¢ inspiracja
do napisania tej sztuki przez ich przyjaciela
Jacka Cygana. Warto przy tej okazji pod-
kregli¢ — co nie jest bez znaczenia dla dra-
maturgii spektaklu — ze pani Danuta spe-
cjalizuje si¢ w kopiowaniu obrazéw Klimta.
I tofaczy jaz gléwna bohaterka Maria Zim-
mermann, w ktéra wcielita si¢ Malgorzata
Foremniak. Z jej opowiesci dowiadujemy
si¢, jak pewnej nocy przysnit si¢ jej obraz
Klimta Medycyna, przedstawiajacy $mier¢
i bél. Byta wtedy bliska zalamania nerwo-
wego, zdana tylko na siebie, z dzieckiem i
bez $rodkéw do zycia. Sen ten sprawil, ze
sie odrodzita i znowu zaczeta malowa¢,
tym razem kopie obrazéw Klimta, ktére
znalazly wielu nabywcéw i pozwolily jej
odzyska¢ wiar¢ w ,,rado$¢ malowania”, co
Klimt uczynit sensem swojej sztuki.

O czym jest Kolacja? O uplywie czasu,
o milosci i zdradzie, przyjazni i tréjkacie
mitosnym, ktéry ma zaskakujace zakori-
czenie. Poznajemy dwie rézne wersje wyda-
rzeni, prezentowane przez gléwnych boha-
teréw i na tym pomysle zasadza si¢ drama-
turgia sztuki i spektaklu. Jest to réwniez
opowie$¢ o losach emigrantéw, ich wzlotach
i upadkach, o pokoleniu stanu wojennego
szukajacego dla siebie miejsca poza krajem
ojczystym.

Calos¢ zrecznie wyrezyserowal mistrz
Krzysztof Jasiriski, majac do dyspozycji zna-
nych, bardzo popularnych dzigki filmom
i serialom warszawskich aktoréw: Mal-
gorzate Foremniak i Piotra Polka. Bardzo
udanie zadebiutowata towarzyszaca im stu-
dentka PWST w Krakowie, Ewa Porebska.
Urokliwy klimat i nastréj spektaklu dopet-
nita jego oprawa muzyczna, na ktéra ztozyly

foto Pawel Nowostawski

si¢ znane utwory w znakomitym wykona-
niu Marleny Dietrich, Ewy Demarczyk i
Czestawa Niemena.

Omawiany spektakl jest nie tylko suk-
cesem autora, debiutujacego w roli drama-
turga, aktoréwirezysera, lecz takze Teatru
STU, ktéremu za dwa lata stuknie 50 lat.
Na jego przykladzie wida¢, jak w prakeyce
sprawdza si¢ model teatru impresaryjnego,
umozliwiajacy duza swobode w doborze
repertuaru, a przede wszystkim obecnos¢
na scenie wybitnych i lubianych aktoréw,
nie zwigzanych z teatrem etatowo. Dlatego
kolejne pokolenia widzéw Teatru STU nie
doznaja zawodu i z tym samym zaciekawie-
niem, satysfakcja oraz pasja poznania ogla-
daja oferowane im przedstawienia.



LEStAW PETERS

V4
rédta encyklopedyczne podaja, ze
2 trzy razy rozpoczynatstudia, za kaz-
dym razem zresztg nie uzyskujgc
dyplomu. W rzeczywistosci podjat studia
tylko raz: na Politechnice Krakowskie;.
Miat zosta¢ architektem, tymczasem zdo-
byt miano najwybitniejszego dramaturga
polskiego XX wieku.

Co pchnglo 19-letniego Stawomira Mrozka
w kierunku studiéw politechnicznych? Dla-
czego nie zdecydowal si¢ p6j$¢ na poloni-
styke, filologie angielska (w tym kierunku
mial wyrazne predyspozycje; juz w szkole
duzo czytal po angielsku) czy sztuki pickne?
On sam po latach w swojej autobiografii
(,Baltazar”, Warszawa 2006) tfumaczyt
to sktonnoscia do kompromisu. Z jed-
nej strony chciat spetni¢ wlasne marzenia
o wykonywaniu zawodu ,artystycznego”,
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ROK AKADEMICKT:

1949/1950

KIERUNEK: ARCHITEKTURA
STUDENT: SLAWOMIR MROZEK

z drugiej natomiast — uwzgledni¢ oczeki-
wania ojca, ktdry pragnat dla syna zawodu
»solidno-praktycznego”.

Do egzaminu wstepnego staral si¢ przygo-
towad solidnie. Przed maturg czesto cho-
dzit na Wawel i odwiedzal inne krakowskie
zabytki, aby ¢wiczy¢ sie w rysunku. Mimo
to powaznie brat pod uwage porazke. Zda-
wal sobie sprawe, ze w toku procedury kwa-
lifikacyjnej nie moze liczy¢ na protekcje
wplywowych oséb, od czego w tamtych
czasach moglo bardzo duzo zalezec.
Piszac na egzaminie wypracowaniez jezyka
polskiego, wychwalal, tak jak nalezato,
Polske socjalistyczng. Gladko przebrnat,
ku swojemu zdziwieniu, przez matema-
tyke. Na egzaminie z rysunku poprawnie
narysowal meczet Hagia Sophia w Istam-
bule. To wystarczylo: zostal przyjety na
Wydzial Architektury, bedacy wtedy jesz-
cze jednym z Wydziatéw Politechnicznych
w strukturze dwezesnej Akademii Gérni-
czej. Jak przystato na przysztego architekta,
za skromne stypendium kupit sobie lampe
kreslarska.

W autobiografii Stawomir Mrozek otwar-
cie przyznaje, ze juz w czasach szkolnych
nie nalezat do pilnych uczniéw, co odbi-
jato sie na wystawianych mu ocenach.
O swoim egzaminie maturalnym pisze:
»Ledwo przelaztem na »druga strone doj-
rzatoéci«. Ogélna ocena mojego egzaminu
brzmiata »dostatecznie«. Przypisuje to coraz
wiekszemu zaniedbaniu w nauce [...]”. Nie
inaczej bylo na studiach: z uptywem czasu
coraz cz¢sciej opuszczal zajecia. Stuchajac

wyktadéw i uczestniczac w ¢wiczeniach
z takich przedmiotéw jak budownictwo
ogdlne, matematyka, materialoznawstwo,
pomiary budowlane czy statyka budowlana
i wytrzymalo$¢ materiatéw, dochodzit do
wniosku, ze nie bedzie z niego architekta.
Z dokumentéw przechowywanych w Archi-
wum Politechniki Krakowskiej, a $cislej
z tzw. karty dziekaniskiej wynika, ze zda-
zyk zaliczy¢ na PK dwa egzaminy. 7 marca
1950 r. zdat matematyke u dr. Swieto-
stawa Romanowskiego, a 22 marca 1950
r. — pomiary budowlane u zast¢pcy pro-
fesora Michata

Odlanickiego-Poczobutta. W obu przypad-
kach uzyskal ocene dostateczng. Méwito
si¢ wtedy: ,,oceng padstwowy .

Na temat dalszych loséw Mrozka na Poli-
technice mozemy snu¢ tylko przypuszcze-
nia. W dokumentacji nie ma $wiadectwa
wskazujacego jednoznacznie moment,
w ktérym zrezygnowal z dalszych studiéw
i rozstal sie z uczelnia. Pewna wskazéwka
moze by¢ notatka na formularzu zatytu-
fowanym ,,Rodowéd”, w kedrym Mrozek
wpisal swoje dane osobowe. Kto$ zanoto-
walu géry strony: ,wycofano 3.VIL.50”. Ale
z cytowanych juz wspomnieri wynika, ze
Mrozek znacznie wezesniej przestal uczesz-
czad na zajecia.

Jesli w trakcie studiéw co$ budzito jego
zainteresowanie, to byt to rysunek. Swoje
dokonania na tym polu zapragnat przed-
stawi¢ osobiscie do oceny dwczesnemu
asystentowi katedry rysunkéw Tade-
uszowi Brzozowskiemu, pézniejszemu



wspélzatozycielowi II Grupy Krakowskiej
i profesorowi krakowskiej ASP. Mrozek znal
go z zajec na uczelni, ale podczas rozméw
toczonych wwickszym gronie miewalt watpli-
wosci, czy Brzozowski méwi do nich powaz-
nie, czy tez moze kpi. Brzozowski zgodzit
si¢ na spotkanie prywatne i przyjal Mrozka
bardzo serdecznie. We wspomnieniach brak

jednak informacji, jak Brzozowski ocenit |

jego prace.

Jestza to opiszabawy sylwestrowej 1949/1950,
na ktdérg Brzozowski zaprosit Mrozka do
swojej pracowni przy ul. Floriariskiej. Stu-
dent I roku architektury miat wtedy okazje¢
po raz pierwszy spotka¢ si¢ z gronem kra-
kowskich artystéw. Opisujac to wydarzenie
w autobiografii ,Baltazar”, stwierdzil: ,,tam
po raz pierwszy mialem pewno$¢, ze bede do
nich nalezal”.

Malarstwem Mrozek interesowat sie od lat
szkolnych. Stad naturalnym wyborem po
rozstaniu z Politechnika wydawalo si¢ péjscie
na Akademie Sztuk Pigknych (wtedy noszaca
nazwe: Paristwowa Wyzsza Szkola Sztuk Pla-
stycznych). Cho¢ zdat egzamin wstepny, nie
podjat nauki. W tym czasie bowiem wygrat
—ito podwdéjnie— konkurs ,,Szpilek”, popu-
larnego tygodnika satyrycznego, ktéry poszu-
kiwat nowych wspdtpracownikéw. Mrozkowi
przyznano pierwsze nagrody za humoreske
i rysunek. A wkrétce pézniej dostal propo-
zycje statego zatrudnieniaw ,,Dzienniku Pol-
skim”, co w jego trudnej sytuacji materialnej
bylo oferta nie do odrzucenia.

Rok péiniej znéw stanat do egzaminu
wstepnego, tym razem na studia afrykani-
styczne i jezyki orientalne na Uniwersytecie
Jagielloriskim. Tym razem jednak nawet nie
miat zamiaru podejmowa¢ nauki. Powodem
ubiegania si¢ o status studenta byla wylacz-
nie grozba powolania do wojska. Gdy tylko
uzyskal niezbedne dokumenty i przedstawit
je stosowanym wladzom wojskowym, nie
pojawil si¢ wiecej na uniwersytecie.
Zaczynal juz zdobywaé popularnosé¢ jako
autor rysunkdéw satyrycznych, zamiesz-
czanych najpierw w ,Szpilkach”, potem
w ,Przekroju” (swoja droga ciekawe, co
o tym sadzit prof. Ludomir Slendzifski,
6wezesny rektor PK, ktérego wykladéw na
temat rysunku odrecznego Mrozek stuchat
w trakcie studiéw). W 1953 r. Wydawnictwo
Literackie opublikowalo ,,Pétpancerze prak-
tyczne”, pierwszy zbiér opowiadani Stawo-
mira Mrozka. W 1958 r. Teatr Dramatyczny
w Warszawie wystawil jego pierwsza sztuke
»Policja”. Nabierata rozpedu kariera majaca
zmieni¢ bylego studenta politechnikiw jedna
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z czotowych postaci polskiej kultury.
Dodajmy: kariera cztowieka, ktéremu
brak dyplomu nie przeszkodzil w otrzy-
mywaniu zaproszei do prowadzenia
wykladéw na renomowanych uniwersy-
tetach zagranicznych, takich jak np. Pen-
nsylvania State Universicy w USA.

Kim bytby Mrozek, gdyby ukoriczyt stu-
dia na PK? Tego nie dowiemy si¢ nigdy,
chociaz mozna przypuszczaé, ze rowniez
jako architekt dopracowalby si¢ whasnego,
jedynego w swoim rodzaju stylu i zapro-
jektowal obiekty wyjatkowe, na miare
swego niezwyklego talentu. Céz, stracita
architektura, zyskala literatura.
Spotecznosci Politechniki Krakowskiej
pozostaje satysfakcja z faktu, ze Sta-
womir Mrozek byl kiedys jej czton-
kiem. Materialnym §wiadectwem
tego faktu jest zbiér dokumentéw
w teczce nr 165/282 w Archiwum PK.
Zagladajac do niej, warto pamigtad, ze
rubryki na mocno pozétklych kartkach
wypelniala ta sama reka, ktéra napisata

dramaty zaliczane do arcydziel literatury
polskiej XX wieku.

Lestaw Peters

Lestaw Peters (ur. 26 listopada 1953 r.) —
dziennikarz, popularyzator nauki; absol-
went Uniwersytetu Pedagogicznego w
Krakowie.

Byt redaktorem ,Gazety Krakowskiej”
i ,Przekroju”. Od 2008 r. redaktor
naczelny miesiecznika Politechniki Kra-
kowskiej ,Nasza Politechnika”. Czto-
nek redakcji miesigcznikéw ,Krakéw”
i ,Nasza Arka”. Publikacje w licznych
pismach, m.in. na famach ,Dziennika
Polskiego” (krakowskiego), ,Polityki”.

Fotografie Jan Zych



Stawomir Mrozek
(1930-2013)

Urodzit si¢ 29 czerwca 1930 r. w Borze-
cinie, wrodzinie urzednika pocztowego.
Uczyt si¢ w I Liceum Ogdlnoksztalca-
cym im. B. Nowodworskiego w Krako-
wie, gdziew 1949 r. zdat mature. Za swj
debiut uznat ,Mlode miasto”, poswig-
cony budowie Nowej Huty reportaz,
kt6ry ukazatsiew 1950 r. w,, Przekroju”.
Pierwsza powie$¢ ,Malerikie lato” opu-
blikowat w latach 1955—-1956 w odcin-
kach natamach ,Dziennika Polskiego”.
Mig¢dzynarodowa stawe przyniosty
mu gléwnie dramaty, m.in.: ,Policja”
(1958), ,Meczefistwo Piotra Oheya”
(1959), ,Indyk” (1960), ,Tango” (1964),
»Emigranci” (1974), ,,Garbus” (1975),
L,Krawiec” (1977), ,Vatzlav” (1982),
»~Ambasador” (1982), ,Mito$¢ na Kry-
mie” (1993), ,Wiclebni” (2000).

Jego utwory obnazaja absurdy otacza-
jacej rzeczywistosci, w ktérej frazes
przewaza nad znaczeniem. Cechuja si¢
filozoficznym spojrzeniem na $wiat,
specyficznym humorem, groteska i iro-
nia. Krytycy wskazywali tez naakcenty
polemiczne wobec tradycji literackiej,
szczegblnie romantycznej. Czotowa
w dorobku dramatopisarza sztuke, jaka
jest,,Tango”, poréwnywano do ,Wesela”
Wyspiariskiego. W kraju wielka popu-
larno$¢ Mrozek zawdzieczat tez dru-
kowanym w prasie satyrycznym rysun-
kom, ktdre doczekaly si¢ wydan ksigz-
kowych. Swoimi pierwszymi tekstami
reportazowymi wpisywal si¢ w nurt
propagandy komunistycznej, ale juz
w 1968 r. publicznie zaprotestowat
przeciwko interwencji paistw Ukltadu
Warszawskiego w Czechostowacji; kry-
tykowal wprowadzony w 1981 r. stan
wojenny. Za swoja twérczo$¢ otrzymat
liczne nagrody i odznaczenia. W 1997 r.
zostal czlonkiem Polskiej Akademii
Umiejetnosci, a w 2000 Uniwersytet
Jagiellonski nadat mu tytut doctora
honoris causa. Znaczng cze¢$¢ zycia
spedzif na emigracji (Wlochy, Frangja,
Meksyk), z ktdrej powrdcit w 1996 r.
Zmarl 15 sierpnia 2013 r. w Nicei, gdzie
mieszkal przez ostatnie lata ze wzgledéw
zdrowotnych.

32

EUROPEUM

nowy Oddzial Muzeum Narodowego w Krakowie zostal otwarty dla publicznosci

w 2013 roku. Tu, w ramach drugiej edycji Miedzynarodowego Festiwalu Zwigzki
pomiedzy kulturq Potudnia a Pétnocy — Schubert — Chopin — Grieg — wza-
jemne inspiracje i rezonans w malarstwie i literaturze, odbedg sig, jako ostatnie
z cyklu imprez, wieczory autorskie poetéw nalezacych do Stowarzyszenia Twérczego
POLART - Jézefa Barana, Magdaleny Wegrzynowicz-Plichty, Joanny Krupinskiej-
Trzebiatowskiej, Kazimierza Swiegockiego, Elzbiety Wojnarowskiej, Adama Ziemianina
—, ktérzy w pierwszych dniach wrzesnia 2014 czytaé beda wiersze muzyczne inspiro-
wane utworami Schuberta, Chopina i Griega.

EUROPEUM miesci si¢ w dawnym zabytkowym, zbudowanym w XVII wieku, Spi-
chlerzu przy pl. Sikorskiego 6. i tu znajduje si¢ osobna stata wystawa kolekeji sztuki
europejskiej — siedem wiekéw historii sztuki europejskiej na przyktadzie ponad 100
obrazéw i rzezb —.

Do 2010 roku zbiory sztuki europejskiej MNK prezentowane byly razem z kolekcjg
Czartoryskich w Muzeum Ksiazat Czartoryskich— Oddziale MNK. Galeriaw Muzeum
Ksigzat Czartoryskich zamknieta zostata w roku 2010, z powodu remontu. Zarzad
Fundacji Ksiazat Czartoryskich zdecydowal, ze po remoncie bedzie tam prezentowana
wylacznie kolekcja Czartoryskich. To sprawilo, ze Dyrekcja MNK postanowifa utwo-
rzy¢ samodzielng ekspozycje sztuki europejskiej w budynku Spichlerza.



