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StOWO OD REDAKTORA

Stowarzyszenie Twércze POLART
w zalozeniu mialo by¢ apolityczne, co
nie znaczy, ze polityka ma pozostawa¢
poza zakresem naszego zainteresowa-
nia, zwlaszcza jesli rzutuje w sposéb
bezposredni na kondycje srodowisk
tworczych. A ze te w obecnej, cho¢
nie nowej juz rzeczywistosci, maja si¢
coraz gorzej jest tajemnica Poliszynela.
Z jednej strony ten stan zawdzigczamy
polityce wewnetrznej rzadu, ktéry
najwyrazniej stoi na stanowisku, ze
w warunkach gospodarki wolnoryn-
kowej twércy musza radzi¢ sobie sami,
az drugiej polityce zagranicznej, ktéra
zapomina o konieczno$ci promowa-
nia polskiej kultury za granica. Nikt
juz dzisiaj nie kultywuje wspélpracy
na poziomie miast partnerskich, cho¢
tych Krakéw posiada sporo, i nie dba o
to, aby utatwi¢ polskim artystom kon-
takty z ich zagranicznymi kolegami.
Trudno zgadna¢, jakimi pryncypiami
kieruja si¢ w dobie dzisiejszej osrodki
kultury polskiej w Europie, nie méwiac
juz o Stanach Zjednoczonych, ale jedno
jest pewne, ze ani do POLART-u, ani
do Krakowskiego Oddziatu ZLP nie
docieraja zadne propozycje zaprezen-
towania w jakimkolwiek partnerskim
mieécie wystawy polskiej sztuki wspol-
czesnej, zagrania koncertu, czy tez
wystapienia z wieczorem poetyckim.
Pan minister Waszczykow-
ski, odklejony nieco od rzeczywisto-
$ci, stawial w swojej polityce na Wielka
Brytani¢ i Wegry, co jak wiadomo

skoriczylo si¢ wielkim fiaskiem, czyli
Brexitem i odwrdceniem si¢ zapatrzo-
nego w Putina Orbana od reszty Europy,
a co gorsza zrujnowaniem stosunkéw
z Niemcami i Francja.

Tymczasem 25 lat po powo-
faniu do zycia Tréjkata Weimarskiego
Frank-Walter Steinmeier zaprosit do
Weimaru swoich kolegéw z Polski i
Francji, dazac najwyrazniej do jego
reaktywacji. I cho¢ z ust szefa MSZ
padaly wczesniej wypowiedzi, iz Tréj-
kat Weimarski si¢ przezyt, Waszczy-
kowski do Weimaru przyjechal.

Premier Turyngii Bodo Ramelow ,nie
chce zaakceptowaé ogloszonego przez
Polske korica dyplomatycznej inicja-
tywy, jaka jest Tréjkat Weimarski” —
pisze ,Thiiringer Allgemeine”.

Przypomnijmy, ze Tréjkat
Weimarski powstat w 1991 roku z ini-
cjatywy dwczesnych ministréw spraw
zagranicznych Polski, Niemiec i Fran-
qji, Krzysztofa Skubiszewskiego, Han-

sa-Dietricha Genschera i Rolanda

Dumasa, jako platforma wspélpracy
mi¢dzy Warszawa, Berlinem i Pary-
zem. Celem tréjstronnej kooperacji bylo
poczatkowo wsparcie Polski w procesie
integracyjnym z Unia Europejska.

Idea Tréjkata Weimarskiego
przefozyta si¢ z czasem na wspdlprace
tréjstronng na poziomie organizacji
pozarzadowych. W Weimarze inicja-
torem powolania do Zycia Stowarzy-
szenia Tréjkat Weimarski zostat tam-
tejszy prawnik Dieter Hackmann.
W 2012 roku zamyst Hackmanna pod-
chwycil polski poeta i autor piosenek
Jacek Cygan, zakladajac w Warszawie
»11éjkat" oraz "Tréjkacik Weimarski”
zorientowany na dzialania wéréd dzieci
i mlodziezy. Pierwsze wspdlne niemiec-
ko-francusko-polskie spotkanie dzieciz
Malopolski, Turyngii i Pikardi odbylo
sie w Nordhausen, w Gérach Harzu,
w dniach 4 — 11 maja 2014 roku.

Réwnoczeénie dzieki sta-
raniom niemieckiego Stowa-
rzyszenia Tréjkat Weimarski

zawiazala si¢ wspdlpraca na poziomie
uniwersyteckim. 29 sierpnia 2016 r.
w Grand Hotelu Russischer Hof
w Weimarze wrgczono nagrodg
ustanowiong przez Stowarzy-
szenie Tréjkat Weimarski. Otrzy-
mal ja dwudziestopigcioletni pro-
jekt, Tréjstronne polsko-francusko-
niemieckie kolokwium studenckie”,
w ktéry zaangazowany byt Instytut
Filologii Germariskiej UZ. Uroczystos¢
rozpoczeto wystapienie Nadburmistrza
Weimaru Stefana Wolfa. Nastgpnie glos
zabrali: przewodniczacy Stowarzyszenia
Weimarer Dreiecke e.V Dieter Hack-
mann, sekretarz generalny Niemiec-
ko-Francuskiej Wspotpracy Mlodziezy
(DFJW) Béatrice Angrand, dyrektor
Niemiecko-Polskiej Wspétpracy Mio-
dziezy (DPJW) Stephan Erb, natomiast
laudacje wyglosit premier rzadu kraju
zwigzkowego Turyngii Bodo Ramelow.




Ministerprisident Bodo Ramelow an Hubertus Bialas, Liliana Sadowska und Claus Ensberg (von rechts). Foto: Maik Schuck

Specjalnie na t¢ uroczysto$é
zostatazaproszonado Weimaru Izabela
Jutrzenka-Trzebiatowska (vide str. 2),
ktéra wykonata utwor francuskiego
kompozytora Claude Debussego ,,Pour
le Piano”. Nie byl to zreszta Jej pierw-
szy recital fortepianowy w Niemczech.
W 2012 r. grata w Hamm,
zaproszona przez Die Kultur-
bricke Hamm - Kalisz e.V.,
w 2014 i 2016 r. w Trewirze, gdzie
organizatorem koncertu bylo (Deutsch
-Polnische Gesellschaft Trier. Tam tez
udato si¢ POLART-owi zorganizo-
waé wystawe malarstwa Kai Soleckie;j,
awszystko to dowodzi, ze jest zapotrze-
bowanie na polska sztuke, tylko nie ma
nikogo, kto instytucjonalnie z ramie-
nia rzadu badz samorzadu zajalby si¢
jej promowaniem za granica.

Wspélpraca na poziomie orga-
nizagji pozarzadowych i najszerzej rozu-
miaang wymiang kulturalng zaintere-
sowani sg nie tylko Niemcy. Bylismy
z wystawami w Wiedniu, w Budapesz-
cie, a z koncertami nawet w Norwegii
i Hiszpanii. Réwnoczesnie 6 stycznia
2017 goscilismy w Krakowie Mloda
Filharmoni¢ Kameralng z Fryburga
z Andreasem Winnenem, dyrygentem
i profesorem Hochschule fur Music und
Tanz Koln, (vide str. 86) gotowym do
wspotpracy z POLART-em.

Cieszymy si¢ ogromnie z tego powodu,
ale jednoczesnie pytamy o role jaka
powinno odgrywac na tym polu Biuro
Wspélpracy Zagranicznej Urzedu Mia-
sta Krakowa. Wyreczamy je najwyraz-
niej, bowiem do jego zadan, ktére
moglyby przynosi¢ wymierne rezultaty
nalezy ,inicjowanie kontaktéw oraz
koordynacja wspétpracy Miastaz orga-
nizacjami Polonii Swiatowej oraz rodo-
wiskami polonijnymi na §wiecie".

Obserwujemy totalny brak przelozenia
na miasta partnerskie, ktérych Krakéw
maaz dwadziescia jeden: w Niemczech,
we Francji, we Wloszech, w Szwe-
cji, Wielkiej Brytanii i na Ukrainie.
Moze pora zaktywizowaé urzednikéw,
zwlhaszcza ze niewiele Krakowowi przy-
ni6st tytut Europejskiej Stolicy Kul-
tury, cho¢ zdarzylo si¢ ze do Krakowa
przyjechalo przy tej okazji 19 poetéw,
tyle Ze na zaproszenie Szymborskiej
i Milosza.

Druga sprawa, to czy i jaka role
powinno pelni¢ w tym zakresie powstale
w 1997 r. ,Krakowskie Biuro Festiwalowe.
W pazdzierniku 2013 Krakéw otrzy-
mal tytul Miasta Literatury UNESCO,
a wraz z nim narodzit si¢ pomyst pro-
mocji miasta przez literaturg, ale w prak-
tyce niczego to nie zmienilo, a co wigcej
organizujac wielka debate o literaturze

zapomiano do niej zaprosi¢ cztonkéw
Zwiazku Literatéw Polskich, jak i Sto-
warzyszenia Pisarzy Polskich.

Polskiej literatury wspélcze-
snej, pisarzy i poetéw, ktérzy dalecy sa
jeszcze od wywalczenia sobie pozycji
rynkowej, nie thumaczy si¢ na jezyki
obce, a ten fakt stanowi najwicksza
przeszkod¢ w promowaniu ich poza
granicami naszego kraju. No i znowu
mozna by szuka¢ winnych i zastanawia¢
si¢, kto jest odpowiedzialny za ten stan
rzeczy, czyli kreci¢ si¢ w blednym kole
zazgbiajacych si¢ ze sobg absurdéw.

Na szczgscie mamy swoje wha-
sne festiwale: 25 marca 2017 wystawg
XIX Wielki Salon Sztuki POLART
otwieramy w Zamku Krélewskim
w Niepolomicach V Mig¢dzynaro-
dowy Festiwal Zwigzki pomie-
dzy kulturq Potudnia a Pétnocy /
Schubert-Chopin-Grieg/ wzajemne
inspiracje i rezonans w malarstwie
i literaturze, a wernisazowi towarzy-
szy¢ bedzie koncert muzyki kame-
ralnej: harfistki Malwiny Lipiec
-Rozmystowicz i skrzypaczki Marii

Oldak.

Joanna Krupiriska-Trzebiatowska
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JOZEF LIPIEC

RZAD DUSZ
Z MICKIEWICZEM W TLE

»,Daj mirzad dusz!” Tak wota do Boga Konrad w Mickiewiczowskich
»Dziadach”. Wielka Improwizacja z 111 czg¢sci stawnego dramatu romantycz-
nego jest bodaj najdonioslejszym w $wiatowej literaturze traktatem o zrédtach
i celach wladzy nad duszami. Jest takze najbardziej nami¢tnym manifestem
cztowieczego jej zadania. Zalozeniem Konradowej wiary jest przekonanie, iz
porzadek $wiata musi by¢ i jest wyznaczony z géry przez porzadek wladzy.
Odpowiedzialno$¢ za tad dotyczy zaréwno Kosmosu, jak i ludzkich mikro-
$wiatéw, obejmujac tak rzady zadani co do nakazéw wobec przysztosci, jak i
panowanie nad przeszloscia i terazniejszo$cia poprzez przymus przyjetych kry-
teriéw i racji uzasadniert. Wladza tozsama jest z aktywng obecnoscia Boga, co
wicgcej, Bog jest wladza po prostu, boskos¢ za$ to prawo i zdolnos$¢ do wlada-
nia. Li tylko i az tyle. Panowanie w boskim wydaniu ma charakter absolutny i
totalny. Jest bezgraniczne pod kazdym wzgledem, na pewno tez czasowym i
przestrzennym, okreslanym pojeciami,zawsze” i ,wszedzie”. Pewno$¢ tawsparta
jest na wierze, sukcesywnie wzmacnianej sita miedzygeneracyjnego przekazu
(,com z wiarg synowska sltyszal”), zamykajacego mozliwo$¢ pytari o o zalazek
i poczatek dyskursu. Uptyw czasu anihiluje sens podstawowych kwestii; nikt
juz potem nie pyta o racje wyjsciowe danego pogladu, skoro wyznajg go wszy-
scy, a powtarzalno$¢ wewnatrzplemienna i wewnatrzrodzinna wystarczajg za
dowdd stusznej pewnosci.

»Synowska wiara” usprawiedliwia prawo wladzy do rzadzenia, obejmu-
jac takze cale pole jej waloréw tej wladzy, ze wskazaniem na mito$¢ jako
zasadg boskich intencji, tudziez milos¢ jako program dla rzadzonych , Konrad
peroruje szczerze i wprost: ,,Jesli to prawda, com z wiarg synowska slyszal, ze ty
kochasz, jeslis ty kochat $wiat rodzac, jesli mitos¢ jest na co$ w $wiecie twym
potrzebng, a nie jest tylko twoja omylka liczebna... ”. Tryb warunkowy ,jesli”
stanowi oczywisty wstep do wkroczenia w krag watpliwosci, a potem juz tylko
do swobodnego przejscia w stan rozczarowania, odkrycia bledu , leku niepew-
nosci zmierzenia si¢ z klgskg r oz p a czy. Romantyczny bohater nie kwestio-
nuje faktu istnienia nadnaturalnego centrum panowania, lecz jego etycznej
legitymacji, potwierdzanej wielokrotnie niezrozumiala ngdza i ztem realiéw
»Zawsze rzadzisz, zawsze sadzisz, a méwia, ze ty nie bladzisz” — wota glos buntu,
Wielka Improwizacja musi skoriczy¢ si¢ bluznierstwem: ” Krzykne, ze$ ty nie
ojcem $wiata, ale... carem (ostatnie stowo konkluzji dobiega juz z zewnatrz,
z szataniskiego podszeptu).

Z istoty wladzy — boskiej czy ludzkiej - nic wiecej nie wynika , niz
to,ze spefnia ona swe panowanie. Poszukiwanie aksjologicznie wzbogaconego



rozwigzania prowadzi tedy w strong rzadu dusz,
odmiennego w zakresie stosowanej instrumentalizadji, tra-
fiajacego w inne poklady podmiotowej Gotowosci, przede
wszystkim za$ operujacego kategoriami dobra i zla, pigkna
ibrzydoty, prawdy i falszu, zrozumialymi dla dusz i dla nich
pierwszorzednymi (podczas gdy whadza jako taka jestw tym
wzgledzie §lepa i glucha, cho¢ by¢ moze tylko udajac brak
zaangazowania po ktérejs ze stron). Konrad pragnie rzadzi¢
duszami z jednoznacznie okreslonym programem fagodze-
nia konflikttéw (,tak bliznich rozrzadza¢ musz¢”, przede
wszystkim jednak wprowadzenia ogétu na wysoki poziom
wspdlnego szcze¢$cia. Projekt ten wymaga $rodkéw,
awiec posiadania wladzy, cho¢by fragmentarycznej (,, jedna
cze$¢ jej licha, czg$¢ tego, co na ziemi wytworzyla pycha, z
ta czastka ilez ja bym szczgdcia stworzyl!”).

Staboscig Konrada jest jednak organiczna i kultu-
rowa niezdolnos¢ do uruchomienia samodzielnej, wolnej
podmiotowosci. Nie jest Napoleonem Bonaparte, ktdry
cesarska korong nalozyt sam na swa glowe. Bunt Konrada
jest w miar¢ kontrolowany , synowska wiara”, totez wladze
moze on otrzymacé tylko w sposdb tradycyjny, a wiec od
Boga. Szerzej patrzac — prawomocno$¢ i uswigcenie panowa-
nia mozliwe jest wylacznie poprzez aket przekazania tronu
przez kogo$, kto wtadze¢ ma, ajako posiadajacy
— méglby nig si¢ podzieli¢ lub zrzec i przekaza¢ nastepcey.
Protagonista ,Dziadéw” zamyka swg ambicje w dazeniu
do wspoéltudzialu wboskich rzadach, tworzac tym
samym warunki dla wspétdzialania polityki i etyki, pod-
noszac poziom odpowiedzialno$ci i doskonatos¢ ludzkich
cnot.

Mickiewiczowe alter ego zglasza swa ofertg jako ten,
kto jest ,wart, abys$ wladzg dzielil si¢ na poty”. Wartos$¢ kan-
dydata wynika z poczucia wlasnego, zda si¢, ewidentnego
pierwszenstwa (subicktywnego, czy réwniez obiek-
tywnego?). Konrad osobiscie dokonuje obrachunku rywali-
zacyjnego, siegajac przy okazji po argument megalopsychii,
czyli dumy stusznej. Racja ta zostaje potwierdzona faktem
nieomylnosci boskiego poznania: ,Widzisz, zem pierwszy
z ludzi i aniotéw thumu”. Probierzem szczegélnej pozycji
pretendenta jest stan harmonii miedzy dwiema stronami
jego osobowosci, a wiec w dojrzalosci uczuciowej oraz w
racjonalnej kalkulacji. Ta ostatnia — niczym hasto Oswie-
cenia — powinna przewazy¢ szalg werdyktu. ,Nie dasz dla
serca dajze dla rozumu” — wzywa bez oporéw niedawny
krytyk ,medrca szkietka i oka”. Sprawdzianem dla serca
staje si¢ nie tyko odwotanie do zdolnosci sprostania cier-
pieniu prywatnemu (,kiedy$ mi wydart osobiste szczgscie,
na wlasnej piersi ja skrwawilem pigscie, przeciw niebu ich
nie wzniostem”). Autentyczna i decydujaca préba dokonuje
sic w sferze wyzszych uczué spotecznych: ,Ja kocham caly
naréd. Objatem w ramiona wszystkie przeszle i przyszle jego
pokolenia”, przyznajac w koricu wprost: ,,Ja i ojczyzna to

jedno”. Przyszly whadca duchowy jest zatem jak ,,przyjaciel,
kochanek, malzonek, jak ojciec”, chociaz pamietaé nalezy, ze
po rozstrzygnigciu kwestii tozsamosci (ja=ojczyzna), przy-
wolana w tym miejscu wszechogarniajagcamito § ¢ — nie-
koniecznie wzajemna — nosi znamiona swoistego narcyzmu,
Kocham méj nardd, ktéry jest przeciez mna samym, bo
moje ego stopione w jedno z ,przesztymi i przysztymi ego
pokoleniami”, tworzy szczeg6lna, syntetyczng istnos¢, co
najmniej na miar¢ kosmiczna. Rzadzenie narodem wyzna-
cza specjalny cel — egotyczny i narodowy zarazem: ,Chcg
go dzwignag¢, uszczesliwié, chee nim caly $wiat zadziwi¢”.
Gwoli usprawiedliwienia: pojawia si¢ ponownie zwrot ku
nadnaturalnej przestrzeni czystej duchowosci: "Nie mam
sposobu i tu przyszedlem go dociec”. Nie ma innej drogi,
niz przejecie wladzy, albowiem rzad dusz jest takze rzadem
wiasnie.

W dalekim, zamglonym horyzoncie sprawczych
i celowych przyczyn, przebijaja si¢ nieSmiato takze czysto
psychologiczne, indywidualne potrzeby wladzy nad masami.
Chodzi o motyw samotno§ci, notabene inicjujacej
dramat Improwizacji. Konrad pyta z zalem, zdziwieniem
i zapewne z gniewem: ,Gdzie cztowiek, co z mej piesni
catag moc wystucha, obejmie okiem wszystkie promienie
jej ducha?” Odpowiedz jest nietrudna do wykrycia: otéz,
wickszos$¢ ludzi, a moze i wszyscy, nie rozumieja piesni, choé¢
przeciez to dla nich zostala stworzona. Jak mozliwy jest taki
dystans miedzy potega wieszcza a gromadg wiernych?

Pochodzace z innej ksiggi marzenie podpowiada
pomyst ze ,zbladzeniem pod strzechy”. Koncept ten pozo-
stanie wszelako nieziszczong utopia dopéty, dopéki nie
dokonana si¢ cud przemienienia. Wyizolowana, niezno$na
i bezplodna samotnos¢ przeobrazi sicw namigtno$¢
egzoenergii,uderzajacej w gromady dusz dotad pozba-
wionych przewodnika. Rzad dusz sprawdzi si¢ zatem jako
wyzwolenie (tym razem w wersji Wyspiariskiego).
Panowanie staje si¢, o dziwo, wcale nie podporzadkowa-
niem, lecz przeciwnie, uwolnieniem od tych przewag, ktére
nalezaty do jurysdykcji boskiej. Totalnej mianowicie. Mic-
kiewiczowski rzad dusz ujawnia tymczasem nowa, cal-
kiem $wieza whasciwos¢ wtadzy rozgrzeszonej.
Otrzymuje ona usprawiedliwienie wcale nie z powodu zdol-
nosci do panowania, lecz ze wzgledu na dobre intencje,
a wiec przyjecie patronatu.

Czym jest tedy rzad dusz? Dotyczy on, po pierwsze,
wyréznionego obszaru realnego cztowieczenistwa, skoncen-
trowanego na mozliwie najglebszych, ludzkich przezyciach
—indywidualnych i zbiorowych. Pominigty albo tylko omi-
nigty zostaje teren czyndw i zachowan, przynalezny do innej
sfery ludzkiego bytu. Rzad dusz sprawuje poeta, wizjoner,
prorok lub ideolog, wyposazeni w szczegdlne instrumenty
oddzialywania. Inne, nieduchowe wladztwo znajduje si¢



w gestii kréla, premiera, dowddcy, policjanta lub dyrek-
tora przedsiebiorstwa. Zaden z nich nie musi i z reguty nie
potrafi wplywaé na zawarto$¢ i poruszenia dusze konten-
tujac si¢ zdatno$cig wywierania presji w obrebie zwyczaj-
nych struktur spotecznych.

Po drugie, rzad dusz moze dotyczy¢ regulacji
ogbélnego nastawienia,rzadko lub nigdy pod-
legtosci konkretnym nakazom, a zwlaszcza szczegélowym
poleceniom i rozkazom. Rzad dusz kieruje si¢ do sfery
idei, zamkni¢tych w generalizacjach powszechnikéw, sie-
gajac przede wszystkim w strong rozbudzomej wrazliwosci
moralnej, poczucia wzniostoéci i glosu obowiazku, tudziez
gérnolotnych wezwan do pickna, prawdy i dobra. Uniwer-
saliom towarzyszy z zasady aura heroicznych uczué zbioro-
wych, wyrazajacych zawsze jakies tajemne zadania zmiany
w poziomie przezy¢, w konsekwencji za$ zajecia postaw
nadzwyczajnego napi¢cia emocjonalnego (zazwyczajz domi-
nantg wartosci o nieokreslonym jako$ciowo zabarwieniu).
Jesli to, co od czaséw Sokratesa i Platona nazywamy ,,dusza”
stanowi wyzszy, badZ najwyzszy szczebel psychofizycznej
struktury czlowieka, to i rzadzenie tg dziedzing musi tra-
fia¢ w odpowiedni punkt, $cislej za§ w repertuar oczekiwan,
powinnosci , postulatéw oraz samej podmiotowej
gotowo$ci. Rzad dusz okazuje si¢ tedy terenem wyko-
rzystania korespondencji ludzkiego wyposazenia doznanio-
wego z oferta idei, ostatecznie zatem podlegajac prawu
dominacji poj¢¢ ogélnych. Sitaich obo-
wigzywalnodci skierowana zostaje na $wiatopogladowe
dyspozycje, afektywny entourage, mniej za$ na calg
reszte.

Po trzecie, wladanie duszami oznacza przeniesie-
nie wladzy w inng sfer¢ niz polityczna. Mimo zachowania
jej mnogos$ciowego charakteru. Nie wchodzi w rachube
specyficzne panowanie nad jedna, wybrana dusza, lecz od
razu nad ich zbiorem, najpewniej tez zestawem dusz sple-
cionych w jedno iwzajemnie potaczonych niewidzialnymi
wigzamiwsp6lnoty loséw. reagujacymizatem jako zbiorowa
calo$¢ na oddziatywania wladcze. Wsréd ukrytych zato-
zen znajduje si¢ mysl, iz istnieja w ogéle jakie$ samoistne
dusze, a sfera ich wystepowania odréznia si¢ od zwyklej,
pospolitej psychofizycznosci ludzkiej. Whadanie duszami
powinno wtedy odznacza¢ si¢ jakas szczegblna swoistoscia
istotows, by¢ moze nawet ontologicznie wyzsza rozwojowo
i aksjologicznie wazniejsza od normalnej — przyziemnej i
materialnej, konstytuujacej powtarzalny proces codzienno-
$ci gatunkowej. Charakteryzujac zycie jednostek, wznosi
réwnoczesnie drabing szczebli zorganizowanej zbiorowo-
$ci, na przyktad strukture panistwa i jego instytucje. Rzad
dusz tymczasem wydaje si¢ daleki od pospolitych trudéw,
wskazujac natychmiast na istnienie i gotowo$¢ kontaktu
z odrebnym , krélestwem nie z tego $wiata”, choé przeciez
pozostajacym z naszg, zmystowo dang rzeczywistoscia
w $cistym zwiazku.

Rzad dusz, po czwarte, kieruje si¢ w strefe
antropologicznego pogranicza, mieszcza-
cego si¢ pomiedzy aktywnoscia komunikacyjnego posred-
nictwa a wzglednie autonomiczng przestrzenia ego czlo-
wieczeristwa, w pelni autentycznego. Wedle potocznych
mnieman, dusze indywidualne stanowia z jednej strony,
gbrna, zapewne najszlachetniejsza czastke poszczegélnych
natur ludzkich. Z drugiej strony wszelako, kazda z nich
uczestniczy zarazem w sferze duszy zbiorowej,
przybierajacej zreszta rozmaite nazwy: ,,$wiadomosci spo-
tecznej”, ,ducha obiektywnego”. ,dziedziny alter ego”, albo
wprost ,kultury”. Zauwazy¢ tez wypada, iz mniej wigcej od
19 wieku towarzysza owym ,dusznym” kategoriom przy-
miotniki ,,narodowe”, rzadziej za$ nieokreslone wskazniki
cywilizacyjne. Jesli nizsze warstwy bytu ludzkiego wypet-
nione sa czynnikami biologicznymi i gospodarczymi, gléw-
nie stuzacymi przetrwaniu i zaspokojeniu podstawowych
popedéw, to wyzsza cz¢$¢ zdominowana zostaje przez war-
toSciesencjalne, $wiadczace o nadzwyczajnej, ponad
zwierzgcej pozycji cztowieka w bycie. Rzad dusz wynika
zatem ze zrozumienia, iz cztowiek nie jest tym tylko co
reprodukuje i co zje, lecz takze jest twérca nowych i dei,
rewolucyjnych programéw rozwojowych i wciaz ulepsza-
nych porzadkéw moralnych. Sterowanie procesami dzie-
jowymi stanowi tedy podstawowa powinnos$¢ wladcéw
dusz, inspirujacych ogét ludzi do budzenia w sobie mocy
kreacyjnych, przynajmniej na miarg¢ lokalnych i jednost-
kowych mozliwosci, zwlaszcza na plaszczyznie rywalizadji
miedzy narodami.

Po piate, rzad dusz wymaga odpowiedniego
poziomu kwalifikacji ontologicznych iaksjologicz-
nych wszystkich uczestnikéw wladczych interakeji. Rzadzacy
duszami podmiot sam musi spetnia¢ adekwatne do podjetej
roli, a moze i najwyzsze warunki przywédztwa duchowego.
Przede wszystkim musimie¢ co przekazywad
z zasobéw bogactwa swej duszy oraz umie ¢
to czyni¢ wformie trafiajacej do innych dusz. Réw-
nie istotna determinante¢ stanowi wyposazenie rzadzo-
nych w odbiorczo i wspétbrzmiaco whasciwie ztozone
dusze, wyposazone przynajmniej w potencjalng gotowosé
do przeobrazenia. Rzadzenie duszami dokonuje si¢ wtedy
bowiem, kiedy ujawniaja si¢ efekty oddziatywania, a wigc
w przeplywie jakosciowo okreslonej, wladczej energii do
rzesz poddanych i duchowym ich przetworzeniu (cho¢
niewykluczone, iz w fazie zalazkowej wystarczy wystapie-
nie rozproszonych lub uspionych skfadnikéw ksztattuja-
cych si¢ scalonych relacji wladczych). Nie mozna tez pomi-
na¢ catkiem naturalnej mozliwosci, iz dopiero w trakcie
procesu aktualizacji i krzepnigcia rzadu dusz, dochodzi
do sukcesywnej przebudowy i tworzenia standéw trwalego
podporzadkowania, ale i charakterystyki samych podda-
nych dusz. Rzad dusz ksztattuje wowcezas zaréwno struk-
ture i tresci panowania, jak i sam przedmiot interakcji,



w tym jego wrazliwo$¢, otwarto$¢ i zdolnosci koopera-
cyjne.

Czy podobne metamorfozy towarzysza rowniez
podmiotom rzadu dusz — prorokom, poetom, ideologom
i wszelkim innym, skutecznym przywédcom duchowym?
Jest to wielce frapujaca hipoteza. Czlowiek — nadczto-
wiek rzadzacy duszami bliznich wystepuje niekiedy w roli
pasterza bez owiec, generata bez armii, czy mesjasza bez
wyznawcéw, w chwilach szczeroéci dziwiac si¢ nawet tak
ewidentnemu rozbratowi bezkrytycznej swej subiektyw-
nosci z przykra dlan, odlegla od marzen obiektywnoscia.
Niedoszli wodzowie narodéw i religii przyjmuja z pokora
wyrokilosu, inni jednak brna dalej wytyczona droga, bywa,
ze dajac $wiadectwo bezwstydowi, arogancji, nachalnosci
i nieznosnej pysze. Jak to jest mozliwe, ze mimo rozkwi-
tajacego w sobie geniuszu oraz glosu przeznaczenia, nikt
jako$ za nim nie podaza? Na ponawiane wezwanie ,vede me
cum” (pdjdzcie za mna) odpowiada milczenie, zdziwienie,
chtéd, a czasem irytacja i zbo$¢. Znacznie skuteczniejsza
zdaje si¢ wtedy metoda kropli drazacych skale, a wiec droga
wymagajaca powsciagliwosci, cierpliwosci, skromnosci, ale
tez hartu woli i uporu w roztozonych na lata doswiadcze-
niach powtarzanych préb — takze w zakresie samodos
konalenia (zastgpujacego pochopng autonomizacje).
Aby porwa¢ za sobg masy - trzeba stad si¢ wieszczem. Ale
by wznies¢ si¢ na ten poziom — nalezy sposobi¢ si¢ latami
ciezkiej pracy.

Powracamy zatem do Wielkiej Improwizacji.
Kto chee rzadzi¢ duszami, ten sam winien dojrze¢ do spra-
wowania wladzy, by¢ moze nawet gféwne fragmenty procesu
samodoskonalenia, a wigc juz w trakcie spelniania funk-
gji przywddczej Proces ten wydaje si¢ przebiega¢ w mys]
zasady sprz¢zeri zwrotnych. Podmiot wladzy uruchamialinie
wplywu, perswazji i przykltadu, sam za$ podlega dziataniu
impulséw od swych wiernych sojusznikéw oraz stalym
korektom - intelektualnym, emocjonalnym i komunikacyj-
nym, a takze strategicznym i sytuacyjnym Wierzymy, oczy-
wiscie, natchnionej dezynwolturze Konrada, ktdry oznaj-
mia bez zahamowan, iz ,,Nigdym nie czut jak w tej chwili,
dzi$ mdj zenit, moc moja dzisiaj si¢ przesili, dzi§ poznam
czym najwyzszy czylim tylko dumny. Dzi$ jest chwila prze-
znaczona, dzi$ najsilniej wyteze duszy mej ramiona,. .. dzis
poznam, czym najwyzszy, czylim tylko dumny”. Czy poczu-
cie mocy jest wystarczajacym argumentem za jej istni9enie,
czy moze tylko fantomem ambitnego romantyka? Rzeczy-
wisto$¢ to pokaze. Przykro to skonstatowad, ale nie kazdy
bowiem rzadzi¢ moze (trochg lepiej lub troche gorzej), ale
tez pamigtac trzeba, iz nie kazda rzesza ludzka da si¢ stero-
waé w jednakowym stopniu i w dowolnym czasie.

Po szoste, rzad dusz rozcigga swe panowanie
w przestrzeni dw6ch wielkoéci oraz dwdch interpretacyjnych
intencji: realnej i iidealnej.Ukrytgambicja

jest, rzecz jasna, osiagniecie wszechwladz y—nad
wszystkim i wszystkimi i w kazdym ujeciu, takze najbardziej
rzeczywistym, czyli politycznym, nadto z calym sztafazem
przemocy. Jesli taki cel zdaje si¢ niemozliwy do osiagnie-
cia, to nastepuje znamienna operacja inwersyjna; pojawia
si¢ mianowicie substytucja warto$ci. Skoro nie
mogg obja¢ wladczego tronu w tym oto krdlestwie (cesar-
stwie, carstwie, sultanacie badZ republice), dokonuje gle-
bokiej zmiany w hierarchii ambicji i dazert. Zajmg otéz
wladcze stanowisko w warstwie przezyciowej (tylko i az) ,
dominujac nad uczuciami i my$lami ludzkimi, co wigcej,
sterujac ich kierunkiem i trescia. Wolno podejrzewaé nawet,
iz cata koncepcja rzadu dusz uznaje koniecznos¢ substytu-
gji, niczym prawa natury, a aktywno$¢ na jej gruncie pod-
nosi do rangi cnoty. Pojawiaja sie liczne konsekwencje tego
nastawienia. Osobliwej wzgardzie podlega wszelka przewaga
fizyczna, w tym réwniez polityczna, wywyzszeniu nato-
miast sterowanie dusza i pokrewnymi terenami. Rzad dusz
zdaje si¢ wzlata¢ ku wyzszym rejonom przestrzeni wartosci,
niz pospolite wladanie za pomoca miecza, patki i paragra-
féw. Czy jest to wylacznie gra pozordéw, festiwal masek i
manewry taktyczne, czy tez dzialanie autentycznie celowe,
pochodzace z wolnego wyboru drég?

Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, iz demiurgiem rzadu
dusz jest li-tylko rachunek zyskéw i strat, a moze po pro-
stu zwykle prawo koniecznosci. Przemyslna i dtugofalowa
strategia podejmowanych rozwiazan préb polega na tym, ze
rzad dusz stanowi etap przygotowawczy do podjecia whadzy
czynéw. Jesli jednak nastgpuje porazka w tej sferze, zawsze
pozostaje nadzieja nazwycigstwo w krélestwie ducha. Rzad
duszjest wéwczas gotowy do stosownych akeji mawzakresie
przewarto§ciowania warto§$ci (réwniezw
znaczeniu nietzscheariskim). Przegrasz paristwo, albo wojne,
albo konkurencj¢ ekonomiczno-technologicvzna — to prze-
ciez zawsze ci pozostaje niewzruszone przekonanie, iz wygra-
fe$ na froncie najwazniejszym, bo duchowym. Takim go
zreszta uczynile$ w trakcie przygotowania calego ideowego
przedpolaisformowaniu karnych szeregéw apologetow wyz-
szo$ci ducha nad marnos$cia materii. W ostatecznym bilansie
zdobywamy zbiorowa przewage, w desperackim akcie ofiar-
niczym, usuwajac si¢ samobdjczo z niegodnego nas $wiata.
W skrajnych przypadkach mesjanistycznego kultu $mierci,
oglaszamy wlasne mistrzostwo globu w cierpieniu.
Totalne wladanie duszami wyznacza wowczas
— z braku innych — cel martyrologiczny
z istoty, szlachetno$¢ §wiadectwa ofiary mieszajac
z masochizmem szczegdlnego upojenia.
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literatury, absolwent filologii polskiej
U]J (zwiazany z UJ od 1972 roku).
Jest jednym z programotwoércéw
pokolenia ,Nowej Fali", wspétzato-
zycielem krakowskiej grupy , Teraz"
(obok A. Zagajewskiego i J. Korn-
hausera), dzialajacej na przetomie lat
sze$¢dziesiatych isiedemdziesiatych
XX wieku.

Jako poeta debiutowal w 1967 roku
na famach ,,Zycia Literackiego".
Wydat nastepujace tomy poezji:
Requiem 11973/ - ogélnopolska
nagroda Czerwonej Peleryny za
debiut roku /Gdansk/, Dzie# two-
Jjego narodzenia [1974/, Na inne glosy
rozpiszq nasz glos 1978/ - nagroda
im. A. Bursy, Ten wiersz, ktdry mana
imig Polska 11978/, Pozegnanie ksig-
cia | 1981/, Dzieci Leonarda Cobena
11984/, Korozja 11989/, Zycie do
wynajecia 11996/, Oko Thery 12008/.
W latach 1989 i 1995 opublikowat
dwukrotnie Wiersze wybrane. Jego
utwory byly dlumaczone na jezyk
wegierski, rosyjski, francuski i nie-
miecki oraz ukazaly si¢ w dwudzie-
stu siedmiu antologiach poezji kra-
jowej - m. in. Laureaci konkurséw
poetyckich /1970/, Od Staffa do
Wojaczka. Poezja polska 1939 — 1985
11988/, Okreslona epoka. Nowa Fala
1968 — 1993 /1994/, Poezja polska
od roku 1956 /1997/. Na przetomie
lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesia-
tych XX wieku Stanistaw Stabro byt
laureatem wielu ogélnopolskich kon-
kurséw poetyckich, m.in. ,Lédzkiej
Wiosny Poetéw", gdaniskiego , Tur-
nieju o nagrod¢ Czerwonej Rézy",
krakowskiego , Turnieju jednego
wiersza o Jaszczurowy Laur". W roku
2009 otrzymal Nagrode Stotecznego
Krélewskiego Miasta Krakowa.

NA GRANICY DW()H SWIATOW"

W marcu 1946 roku Winston Churchill, przebywajacy w Stanach Zjedno-
czonych, w Fulton, wyglosit jedna z najbardziej trafnych i przejmujacych definicji
,»zimnej wojny”:

,» Od Szczecina nad Baltykiem po Triest nad Adriatykiem kontynent podzie-
lita zelazna kurtyna. Za ta linig znalazly si¢ wszystkie stolice dawnych paistw Europy
Srodkowej i Wschodniej, Warszawa, Berlin, Praga, Wieden, Budapeszt, Belgrad,
Bukareszt i Sofia, wszystkie te stawne miasta i ludnos¢ wokét nich, leza teraz w stre-
fie, ktéra musz¢ nazwaé sowiecka, i s3 w takiej czy innej formie nie tylko przedmio-
tem sowieckich wplywéw, ale i silnej, a w wielu przypadkach narastajacej kontroli

»]

ze strony Moskwy”!.

Ale los tych paristw i narodéw, ich niepodleglosciowe ambicje i nadzieje,
zostaly zniweczone juz wczesniej na konferencji trzech mocarstw w Teheranie
w 1943 roku i nastgpnie w Jakcie, w lutym 1945 roku?. Polska w ramach tych operaciji,
przesuwana przez Stalina na zachéd, tracita swoja niezalezno$¢ oraz przedwojenny
ustrdj polityczny i cze$¢ przedwojennego terytorium / Wschodnie Kresy /\Wbrew
nabytkom z woli zwyci¢zcéw/ ..Ziemie Odzyskane na zachodzie/, oddalata si¢ od
$wiata zachodniej Europy, ladujac po gorszej stronie ,,zelaznej kurtyny” jak ja nazwat
Churchill. Na obszarach Srodkowej i Wschodniej Europy powstawat bowiem ,,nowy
tad”, ktéry miat decydowad o losach wielu pokolen zyjacych na tamtych terytoriach,
aby nastepnie upas¢ dopiero w 1989 roku, w trakeie ,,Jesieni ludéw”. Te dwie potegi
Zachéd i Wschéd, wezesniej oddzielone byly od siebie militarnymi i propagando-
wymi granicami. Przynajmniej w pierwszej fazie krystalizowania si¢ zimnej wojny,
czyli tuz po koncu II wojny $wiatowej. Kazdy z twércédw, tworzacych w tej epoce,
zyk i pracowal na mniej czy bardziej symbolicznej, realnej granicy dwéch wrogich
wobec siebie militarnych blokéw. Ta prawidlowos¢ dotyczyta réwniez bohatera moich
rozwazan, czyli Tadeusza Kudliniskiego, chociaz w jego przypadku pojecie granicy
dwoch swiatéw nabierato dodatkowych znaczeri w zwiazku z bogata i zréznicowana
biografia tworcy.

Urodzony w 1898 roku w Krakowie, wiosng 1916 roku zostal powotany do
armii austriackiej. Nastepnie wystany do Szkoty Kadetéw i do Szkoly Oficeréw Arty-
lerii. W 1917 roku, otrzymawszy urlop z wojska, zdal mature w Krakowie. Nastepnie
walczy! na froncie austriacko — rosyjskim i austriacko — wloskim. Na skutek odnie-
sionych ran by} niezdolny do czynnej stuzby wojskowej. Po odzyskaniu przez Polske
niepodleglosci w 1918 roku stuzyt w randze podporucznika w Wojsku Polskim



i brat udzial w wojnie polsko — bolszewickiej w 1920 roku.
Lata pomigdzy 1918 a 1939 rokiem bylty bardzo wazne
w zyciu pisarza. Wypelnialy je studia na U], doktorat z
prawa, kariera zawodowa w postaci pracy w Oddziale Kra-
kowskim Banku Gospodarstwa Krajowego. Pierwsze suk-
cesy literackie, recenzje i artykuly na temat teatru, wspét-
pracaztygodnikiem ,,Zet” /1932 — 1938/, z ,,Ilustrowanym
Kurierem Codziennym” /1936-1937/, z,,Pionem”/1933-
1935/, Kudliriski w tym okresie wiele podrézowal, m. in.
do Francji i Niemiec. Efektem jego dzialalnosci spotecz-
nej byta, m. in. praca w Komisji Teatru przy Radzie Miej-
skiej od 1929 roku. W 1934 roku pisarz otrzymal nagrode
literackq miasta Krakowa, a w 1936 uhonorowano twércg
Srebrnym Wawrzynem Pal.? To byt 6w prymat, przez ktory
Kudlinski patrzyt na Rzeczpospolita. Uksztaltowata go
przeciez ta epoka. Przesadzilta o jego postawach politycz-
nych, gustach artystycznych, wyborach estetycznych i ide-
owych, o teatrologicznych pasjach i fascynacjach. Nadala
ton patriotyzmowi obywatela i artysty formulujac go na
wielu polach jego aktywnej dziatalnosci.

I z takim bagazem Kudliniski wkraczal w realia
okupadji hitlerowskiej po 1939 roku. Zapewne nie przewi-
dujac globalnego finatu II wojny $wiatowej. Polska, ktéra
wylaniala si¢ w 1945 roku z kolejnej odstony dziejéw, nie
byla przedmiotem marzen pisarza. W przesztos¢ odcho-
dzifa bowiem II Rzeczpospolita, ktéra go uksztattowala,
nie tylko kulturowo. Odchodzil w glab czasu $wiat jego
miodosci. Zblizaly si¢ lata wieku meskiego w pétsuweren-
nym panstwie, pomniejszonym terytorialnie, naznaczo-
nym nowga trescia ustrojowa i historyczna. To byta druga
granica dwéch $wiatéw, na ktérej znalazt si¢ autor ,,Man-
telupy”. I ktérej, jako wyzwaniu, postanowil sprostac.
J. E. Plomienski, biograf T. Kudliriskiego, uwazat jego przed-
wojenna biografi¢ za wzorcowa dla tej generaciji, ktora odzy-
skata niepodlegtos¢ Polski w 1918 roku, ..Losy pisarza /.../
kryja w sobie /.../ symboliczny skrét /.../ dramatu pokolenia
— pisal Plomieriski. Sq wplecione /.../ w dramat dziejowy
generadji, skazanej na walke z wewnetrznymi wstrzasami
w Polsce przedwrzesniowej”.* Generacja ta byla swiadkiem
iuczestnikiem katastrof dziejowych w postaci dw6ch wojen
swiatowych w XX wieku. Byla takze zaangazowana w ruch
oporu w okresie okupacji niemieckiej”™.

Przedmiotem mojej zasadniczej uwagi beda cztery
ksigzki, zréznicowane pod wzgledem gatunkowym, wydane
przez pisarza w latach 1946 — 1948: ,,Mantelupa” /1946/,
,,Farbowane lisy” /19471, ,,Swiqtokradca” 11947/, ,,Dziedzic-
two zemsty /1948 pierwsze wydanie, 1959 drugie wydanie/.
Za podstawowe kryterium takiego uktadu przyjatem czas
publikacji, a nie czas powstawania dzieta, bowiem dopiero
docierajac do czytelnika moze ono zaczaé oddziatywad na
odbiorcg. Jest jeszcze jeden powdd takiego rozwiazania.

T. Kudliniski zostal aresztowany podczas okupacji przez
Gestapo, 16 stycznia 1944 roku w Krakowie, pod zarzu-
tem konspiracyjnej dziatalnosci politycznej w podziemne;j
,»Unii” i osadzony w wiezieniu ,,Montelupich”. Nastepnie
5 kwietnia tegoz roku zwolniony z wigzienia, dzigki stara-
niom podziemia oraz bliskich i przyjaciét. W pie¢ lat péz-
niej, 6 grudnia 1948 roku pisarz zostal aresztowany pod
zarzutem uprawiania nielegalnej, antyustrojowej dziatalno-
$ci i skazany przez sad Polski Ludowej, po procesie w War-
szawie, na siedem lat wigzienia.® Z mojej perspektywy byla
to klamra dziejowa szczegdlnego rodzaju, zaswiadczajaca,
w tym wypadku, o historiozoficznej powtarzalnosci mecha-
nizméw historii. Wazna réwniez w kontekscie wybranego
przeze mnie tematu rozwazan. Zanim jednak przejdziemy
do niego, warto uswiadomi¢ sobie, z perspektywy czasu,

jakie byly poczatki prozy T. Kudliriskiego.

Debiutowat on jako pisarz, w 1928 roku, zbiorem
opowiadan pt: ,,Pierwsza mito$¢ panny Elo i inne nowele
osporcie”. W ksiazce tej ujawnit zmyst realisty, kladac gléw-
nie nacisk na fizjologi¢ sportu. Tym réznit si¢ np. od K.
Wierzyniskiego, autora ,,Lauru Olimpijskiego” i od skfon-
nego do stylizacji J. Parandowskiego. Autor postugujac
si¢ technika reportazu, dazyl do wypracowania wlasnych
form stylu i wypowiedzi’. Druga ksiazka T. Kudlinskiego
pt: ,,Smak $wiata”, wydana w 1930 roku, byla powiescig
biograficzna, odwotujaca si¢ do przezy¢ autora. Nietrudno
bylo w niej dostrzec jego sobowtéra. Dzielo to stanowito
przyktad charakterystycznego typu powiesci, zainicjowa-
nej przez T. Rittera /,,Drzwi zamknigte”/ oraz popularnej
w tamtym okresie powiesci wojennej. Ksiazka ta odzwier-
ciedlata najpierw okres dzieciristwa i szkolnych lat bohatera
powiesci, a pozniej jego przezycia wojenne z okresu I wojny
$wiatowej i czas przyspieszonego dojrzewania. Wedlug Plo-
mieriskiego, zadowolonego z takiego obrotu rzeczy, dzielo to
nie byto pacyfistycznym, oskarzycielskim demaskowaniem
mitu wojennego bohaterstwa ani sprzeciwem wobec historii
irzezi wojennej, jak na przyktad pod piérem Fr. Mirandoli,
H. Barbusse'a, Remarque'a, A. Struga. Bylo natomiast,
wedlug krytyka, opisem nowoczesnej wojny, ktéra z indy-
widudéw ludzkich uwalnia zywiotowy biologizm ,, O Ham-
sunowskim stopniu nasilenia”.® Nastgpna powie$¢ pisarza pt:
,Wuj Rafal i spétka” ukazata si¢ w 1931 roku, nie budzac
jednakze zachwytu krytyki, jezeli chodzi o wartos¢literacka
dzieta. Zawieralo ono watki biograficzne przetransponowane
ze ,,Smaku $§wiata”. Autor pragnat przedstawi¢ wstepny,
trudny proces i okres odradzania si¢ paristwa polskiego po
stuletniej z gora niewoli i towarzyszace temu spoteczne pro-
cesy nie zawsze godne pochwaly. Negatywnym bohaterem
byt bowiem tytulowy, skosmopolityzowany Polak, keéry
w podejrzanych okoliczno$ciach dorobil si¢, podobnie jak
wielu jego rodakéw, pokaznej, milionowej fortuny kosztem
powstajace z popiotéw II Rzeczpospolitej.”



Edycja ,,Wygnancéw Ewy” T. Kudliniskiego
w 1932 roku, ktéra jego biograf uznawal za najambitniejsza
w twérczosci pisarza, otwierata wazna faze jego kolejnych
trzech wydanych przed wojna powiesci. Zgodnie z duchem
tamtej epoki, w pierwszej z nich pojawity si¢ akcenty kata-
stroficzne, odnoszace si¢ do schyltku, przewidywanej przez
narratora zaglady warto$ci konstytutywnych. A w sferze
narracji elementy antypowiesci spod znaku St. Ignacego
Witkiewicza. Pisarz porzucit w tym dziele wezesniejszy
autobiografizm, aby w swoim demaskatorskim tekscie
podda¢ krytyce moralnej i socjologicznej ,,ducha epoki”
oraz wynaturzenia spoleczne i watpliwe aspekty dwcze-
snej cywilizacji. Podobnie jak i nowe, rozkladowe wedtug
tworcy, idee, obyczaje, a takze niektére ksztatty 6wezesnego
przefomu. Akcja ,,Wygnaricéw Ewy” toczyla si¢ w Krako-
wie, w pierwszym dziesi¢cioleciu odzyskanej niepodleglo-
$ci. Calg galeri¢ powiesciowych postaci autor zapozyczyt
z krakowskich realiéw, miedzy innymi z podwawelskiego
Parnasu literackiego. W $wiecie przedstawionym tej powie-
$ci znalezli si¢ takze bohaterowie reprezentujacy réwniez
inne warstwy spoleczne. Jednakze autor, zgodnie ze swoja
pisarska technika realizmu psychologicznego, nie pokusit
si¢ o przedstawienie tych postaci w karykaturalny sposdb.
Historig ,,karier", romanséw i zdrad, efektownych upad-
kéw i niespodziewanych wyniesien na szczyty poszczegdl-
nych bohateréw jego dziela, ktérzy ida od ,,sukcesu” do
,»sukcesu” bez skrupuléw, a nawet ,,po trupach”, nakreslit
na szerszym tle dramatéw i proceséw, zjawisk spotecznych
obecnych nie tylko w éwczesnej polskiej rzeczywistoscei i
obyczajowosci. Zjawiska te ukazywal takze w kontekscie,
nie zawsze godnej pochwaly, kondycji ludzkiej. Mimo
podkreslonych tu przeze mnie zalet tej powiesci, Plomier-
ski zarzucal twércy niedostatecznie mocna konsekwencje
w pigtnowaniu przez niego zta. Wedlug niego autor schronit
si¢ za barier¢ niedoméwienia. Koricowe rozdziaty stwarzaly
,wrazenie kapitulanckiej postawy autora”. ,,Kudliriski nie
jest jednak katastrofista — stwierdza biograf — jak Celine
czy St. I. Witkiewicz. Przelotny niepokdj katastroficzny
w ,,Wygnancach Ewy” o zabarwieniu wylacznie religijnym
l...] t6zni si¢ zasadniczo od klimatu rozpadu ludzkiej oso-
bowosci na tle zmierzchu wszystkich hierarchii dotych-
czasowego Zycia, jego systeméw wartoéci i drogowskazéw
ideowych™".

W dwoéch nastgpnych powiesciach ,,Rumieniec
wolnosci” /1937/ i ,,Uroki” /1938/ T. Kudliriski przeisto-
czyk si¢ w pisarza historycznego. Druga z wymienionych
tu ksiagzek zostata nawet wznowiona w 1960 roku, pt:
,»Z tarcza czy na tarczy . Akcje tych powiesci autor umiescit
w epoce napoleoniskiej, w latach 1772 — 1815. Patronowat
tym utworom duch S. Zeromskiego i jego ,Popiotéw” oraz
zmysl realizmu historycznego, ktédry nie przeszkadzal kra-
kowskiemu autorowi odwoltywac¢ si¢ do kultu Napoleona.

Na kartach tych powiesci pojawily si¢ oprécz francuskiego
,»,Boga wojny” réwniez postacie polskich bohateréw naro-
dowych. Miedzy innymi Kosciuszki, H. Dabrowskiego,
J. Poniatowskiego, J. Sutkowskiego, A. Czartoryskiego.
Powiesciowa akcja zostata ulokowana przez pisarza w Pol-
sce i we Frangji, we Whoszech i w Rosji. W Austrii, Hiszpa-
nii, Prusach. W Egipcie, Stanach Zjednoczonych Ameryki
Pétnocnej, na San Domingo. Autor wiele miejsca poswigcit
tragicznym, historycznym konsekwencjom wojny polsko-
rosyjskiej /1792/, powstania kosciuszkowskiego /1794/ ,
losom legionéw H. Dabrowskiego /1797/, egzystencji Ksie-
stwa Warszawskiego i wyprawie Napoleona na Moskwe
/1812/, bitwie pod Lipskiem /1813/, wiericzacej kleske
cesarza. Jeden z bohateréw powiesci, J. J. Kierzkowski, jest
w tej narracji tylko statysta, symbolizujacym przemiany
polityczne, spoteczne i obyczajowe polskiego spoteczeristwa
w tyglu historii. J. T. Zékcinski, charakteryzujac poetyke
powiesci, ktérych bohaterami sa w gruncie rzeczy dzieje,
trafnie zauwazyt, ze Kudlifiski odrzucit przygodowo — boha-
terski model powiesci, nie pisat wielkiej powiesci epickiej
ani epopei o herosach historii. Nie wykreowat ich na boha-
teréw, oni byli nimi wbrew hagiografom. Wbrew historii'’.
Byl to zatem rewizjonizm szczegélnego rodzaju, sprze-
ciwiajacy si¢ zbyt tatwej, optymistycznej i zyczeniowe;j
wersji dziejéw ojczystych. T. Kudlinski podkreslat ich tra-
gizm. Podobnie jak i tragiczne losy swoich bohateréw.

Pierwsza ksiazka wydang po wojnie przez pisarza
wlasnym sumptem byta ,,Mantelupa. Wspomnienie”, ktéra
ukazata si¢ juz w 1946 roku'?. T. Zétkiewski zauwazyt
w 1989 roku, ze wielu czytelnikéw kojarzyto twérczosé
pisarska Kudlinskiego, szczegélnie proze, z okresem powo-
jennym. Druga wojna $wiatowa okazata si¢ bowiem cezura,
ktéra oddzielita dorobek pisarza z okresu dwudziestolecia
mig¢dzywojennego od dziet powstatych po II wojnie $wia-
towej'?. Tymczasem twérca rozpoczat pisanie ,, Mantelupy”
natychmiast po uwolnieniu go z wiezienia ,, Montelupich”,
ktére w potocznej krakowskiej gwarze nazwane byto ,,Man-
telupg”. Zaznacza ten fakt w przedmowie: ,,Poczalem pisaé
w wigilie zestania Ducha Swictego w 1944 roku w Szczy-
zycu k. Limanowej”*. W ten sposéb, de facto, ksiazka ta
nalezy do tych tekstéw pisarza , ktére powstaly w okresie
wojny, a ukazaly si¢ drukiem tuz po wojnie.

,,Unia”, tajna organizacja polityczno — wojskowa
i spoteczno — kulturalna organizacja katolicka, do ktérej
nalezal pisarz, powstala w Krakowie w 1940 roku i dzia-
fala konspiracyjnie do 1945 na terenach okupowanej Polski.
Na przetomie 1942 i 1943 roku struktury wojskowe ,,Unii”,
pod dowddztwem S. E. Grodzkiego wcielono do Zwiazku
Walki Zbrojnej — Armii Krajowej. Oddziat C. Odorkie-
wicza brat udzial w walkach w powstaniu warszawskim
na Powislu. ,,Unia” ukonstytuowala si¢ takze jako ruch
spoteczno — kulturalny. Znalezli si¢ w nim intelektualisci

—



i artysci o pogladach katolicko-narodowych. Unionizm
zakladat dazenie do unii czlowieka z czlowiekiem, narodu
z narodem, istotny byl takze czynnik religijny. W sferze
politycznej utopijnym marzeniem unionistéw byto przy-
wrocenie idei jagielloniskiej i zjednoczenie po wojnie naro-
déw stowianskich pod przewodnictwem Polski — sfedero-
wanie Europy. W ramach podziemnej dziatalnosci kultural-
nej organizowano wyklady, dyskusje, koncerty i spotkania
artystyczne oraz literackie. Srodowisko ,,Unii”, podobnie
jaka jej ideaty miato ogromny wplyw na uksztattowanie si¢
pogladéw Kudliriskiego, co jest bardzo widoczne na kar-
tach ,,Mantelupy”®.

Ksigzka ma charakter wspomnieniowy. Narrator
personalny, w ktérego weielit si¢ autor, odstania przed czy-
telnikiem, w dziesi¢ciu rozdziatach, gléwne aspekty zycia
wigzniéw w celi przejsciowej. Kreslone po mistrzowsku
przez pisarza portrety towarzyszy niedoli odtwarzaja pelny
przekréj spoteczenistwa pod okupacja hitlerowska. Wsréd
osadzonych przez Niemcéw wigzniéw, czekajacych na roz-
strzygniecie przez Sledczych ich dalszych loséw sa bowiem
drobni przestgpey, uciekinierzy z rob6t przymusowych,
ztodzieje i ,,typy", ktdrych prawdziwa wina pozostaje dla
narratora do korica tajemnica. Osobnicy, ktérzy przez przy-
padek naruszyli porzadki zaprowadzone przez okupanta.
Ale takze najbardziej zagrozeni autentyczni konspiratorzy,
zaangazowani w podziemne struktury, ktérym grozi kara
$mierci, wedtug ustawodawstwa okupanta.

Sama konstrukcja ,,Mantelupy” jest nietypowa.
Pierwszy i ostatni rozdzial sa poswigcone powrotowi nar-
ratora do rodzin po uwolnieniu go przez Niemcéw z wigzie-
nia. W pozostatych rozdziatach autor podjat kolejno takie
szczegdlowe tematy jak np. okolicznosci aresztowania ofiar,
ich przestuchanie przez sledczych, stosunek straznikéw do
wiezniéw i wiezniéw do straznikéw. Swiat wewnatrz celi
i wewnatrz wigzienia. Organizacja wigziennej przestrzeni.
Stosunki pomiedzy wigzniami, nierzadko napigte i agre-
sywne ze wzgledu na sytuacje, w ktdrej si¢ znalezli oraz ze
wzgledu na niepewno$¢ przyszlosci. Pomoc spoleczeristwa
z zewnatrz /np. w postaci ,,paczek”. Praktyki religijne, ale
i tez marzenia wi¢zniéw o wolnosci. Sny, konflikty, cho-
roby. Zréznicowana postawa wobec zagrozenia zycia. Bar-
dzo waznym zwyczajem i nast¢pnie tematem rozméw byta
np. obserwowana przez wi¢zniéw, przez nieszczelne ,,kosze”
na oknach, wywoézka skazaficéw na rozstrzelanie. ,,Monte-
lupich" bylo bowiem wigzieniem $ledczym S.S.

Tematem tych wspomnieni, napisanych w dosko-
natym stylu, byla przede wszystkim pamigé narratora
o doznawaniu przemocy i terroru, balansowanie przez caty
czas pobytu w wiezieniu na krawedzi pomiedzy zyciem
i $miercia. Ale réwniez pamigé o wierze, ktéra pozwalala
przetrwac najgorsze chwile, otwierajac droge nadziei o czym

pisat Kudliniski w refleksjach eschatologicznych i religijnych
w ,,Mantelupie”. Charakterystyczne, ze funkcje przeryw-
nikéw pomiedzy poszczeg6lnymi rozdziatami dzieta, spet-
niaty cytowane przez autora listy Norwida, odwolujace
si¢ do meznej postawy jednostki wobec dziejowej i escha-
tologicznej préby. Bardzo waznym dla pisarza byt réw-
niez ideal braterstwa, pokonujacy w miejscu kazni réznice
ideowe wsrdd wieznidw:

,,Dzielimy si¢ tu, na celi po bratersku, poma-
gamy sobie wzajemnie, zyjemy w cichej komunie. Réw-
nos¢ jest klasyczna, nie wiadomo — chrzescijaniska czy
socjalistyczna”™'®.

W szczegblny sposéb skomentowat t¢ sytuacje
ks. Jan Piwowarczyk w 1946 roku, po ukazaniu si¢ ksigzki
Kudliriskiego:

,,Obraz zycia celi Kudlinskiego jest zywy. W miarg
czytania powiesci zzywamy si¢ z bohaterami opowiada-
nia. Dwa watki artystyczne: spoteczny i osobisty. Zycie w

celi nr 91, duchowe zycie autora stanowi gléwna wartos¢
ksiazki”'”.

Dzielo Kudlinskiego, jedno z najlepszych w polskiej
literaturze, jezeli chodzi o podobng tematyke, w partiach
poswieconych opisowi wydobywania autora z wigzienia
bylo réwniez portretem spoleczeristwa pod okupacja. Jego
cz¢$ciowej, moralnej degrengolady w warunkach ,,zycia na
niby”. Uwydatnilo si¢ to szczegdlnie w ostatnim rozdziale,
moéwiacym o szczgsliwym powrocie bohatera do domu.
W opowiesci bliskich o wielu szmalcownikach polskich,
ktérzy zwietrzyli ,,dobry interes”. W portrecie niemiec-
kiego komisarza, wymuszajacego, ze wspSluczestnictwem
polskich pomocnikéw, fapéwki od ktérej zalezata wolnos¢
Kudliniskiego. Dla uwigzionego twércy ten czas byt nato-
miast okazja do przemyslen, dotyczacych historiozofii, histo-
rii, tradycji, wiary, natury cztowieka. I dobra zaznanego od
wspétwiezniéw. Dlatego nie dziwi puenta IX rozdziatu:

,,Nie moge inaczej odnie$¢ si¢ do sprawy mego
pobytu w wigzieniu, jak tylko uwazajac je za potrzebne
dos$wiadczenie, za pierwsze w mym zyciu rekolekcje™®.

Kolejnymi ksigzkami wydanymi przez pisarza
w 1947 roku byly ,,Farbowane lisy” oraz ,,Swiqtokradca”.
Pierwsza z nich, pisana od stycznia 1939 roku do czerwca
1941 roku, niewiele miata wspélnego z tradycyjna powie-
$cia. Biograf twércy nazwal ja wrecz pseudopowiescia i
z pewnymi zastrzezeniami, uznalza zblizona do francuskiej
»-antypowiesci”. Jej rodowodéw poszukiwal Promienski
w powiesciach S. J. Witkiewicza, w ktérych ujawniala si¢
celowa, programowa dekompozycja utworu, podobnie jak
w twérczosci J. Joyce'a, A. Huxleya i T. Manna®. Kudlini-
ski w swoim dziele zdecydowat si¢ bowiem §wiadomie na
rezygnacje z tradycyjnej formy.



S. Kisielewski, recenzujac t¢ ,,powies¢ nie powies¢ zara-
zem”, zauwazyt w 1947 roku, ze éwcze$ni pisarze sktonni
byli podazaé w kierunkach ekstremalnych. Do Prousta, do
Edgara Wallace'a, do surrealistycznej groteski, eseju, per-
syflazu. Widzial w tym rezygnacje z klasycznej powiesci.
W duchu epoki stwierdzat wigc: ,,Bardzo charakterystycz-
nym i interesujacym przykladem takiego obrotu sa dla mnie
,,Farbowane lisy” Kudlinskiego”.?°

Tymczasem autor owego, wedtug Kisielewskiego,
awangardowego dziela, skfadajacego si¢ z dziewigciu nie
zatytutowanych rozdziatéw, powigzanych do$¢ luznym
tokiem opowiadania / wszak wymagata tego poetyka symul-
tanizmu/ zachowal pseudoklasyczng jednos¢ akgji, miejsca
i czasu. Akcja powiesci toczy si¢ bowiem w ciagu niecalej
doby w domniemanym przez czytelnika Gorzeniu E. Zega-
dlowicza, w trakcie uroczystosci jubileuszowych autora ,,
Zmér” przed wojna w 1936 roku. Gléwnym powiescio-
wym, fikcyjnym bohaterem ,,Farbowanych liséw" nie jest
jednak ,,pan na Gorzeniu”. Jego imi¢ ani nazwisko, podob-
nie jak sama nazwa Gorzenia nie padaja w narragji ani raz.
W powiesci rezydencja, w ktérej toczy si¢ akcja utworu to
,»Milolipy”. Jej wlascicielem jest Jan Szarzyriski — poeta,
postac fikcyjna, gtéwny bohater utworu. Co nie przeszkadza
temu, ze aura, ,,$wiata przedstawionego” w dziele Kudlin-
skiego przypomina gorzenski pejzaz i jego okolice.

Akcja powiesci Kudliniskiego toczy si¢ w dniu tra-
dycyjnego $wigta ludowego, obchodzonego w noc letniego
przesilenia.”’ Na fabule ,,Farbowanych liséw” skladajg
si¢ zatem nast¢pujace epizody: uroczysta msza z udziatem
laureata i jego zaproszonych gosci oraz wiejskiej wspélnoty,
uroczystosci dozynkowe, uroczysty obiad, wydany na cze§¢
jubilata, inscenizacja w plenerze ,,Pie$ni $wictojaniskiej
o Sobétce” Jana Kochanowskiego, suta kolacja, bedaca
dalszym ciagiem popotudniowej uroczystosci, sugestyw-
nie, wrecz teatralnie opisana przez narratora noc Kupaly
w trakcie ktérej wsréd biesiadnikéw ujawniaja si¢ rozmaite
namig¢tnosci, czemu sprzyja fake, ze wigkszo$¢ ucztujacych
0s6b spedza czas w ogrodzie, nasycony wieloma symbolicz-
nymi znaczeniami wstajacy na horyzoncie $wit, nastgpnie
$niadanie i odjazd miastowych gosci.

Ale wezesniej na obrotowa sceng jubileuszu wkracza
miejscowa, prowincjonalna, inteligencka elita oraz lokalne
wladze, reprezentowane przez staroste, wéjta, ksiedza
i doktora. Z krélewskiego miasta przybywaja natomiast,
aby uczci¢ uroczystos¢, pisarze, malarze, poeci. Bohema,
cyganeria artystyczna, wielkomiejska inteligencja, znajomi
i przyjaciele jubilata. Te dwa $rodowiska podczas wspél-
nego ucztowania i przechadzek beda toczyly ze sobg ide-
owe i polityczne spory. Na temat zagadnieni filozoficznych
i estetycznych. Probleméw sztuki, poezji, tajemnicy twér-
czo$ci, moralno$ci. Nie zabraknie polemik i sporéw na
temat patriotyzmu, tradycji narodowej, kultu przodkéw,

ale takze sztuki, ludowosci, chfopomanii. Na scenie w Mifo-
lipach pojawi si¢ takze, niczym odlegle echo ,,Wesela”, kon-
flike klasowy. Owa chlopomanig z jednej strony, a z drugiej
lekcewazenie i krzywdzenie prawdziwej warstwy chlopskiej
w toku polskiej historii, wytknie zgromadzonym woéjt Sobek.
Przypomnidzielo paniszczyzny, jej zniesienie przez ,,obcego
cesarza’ oraz czg¢sto antagonistyczne stosunki pomiedzy
dworem awsia. Ale scena tazakoriczy si¢ jednak, z inicjatywy
wojta, gremialnym i dodajmy, bardzo polskim, podchwy-
conym przez biesiadnikéw, okrzykiem - ,,Kochajmy si¢”!

,,Farbowane lisy” odznaczaly si¢ specyficzna,
nostalgiczna aura, ktéra do dzisiaj, po tylu latach nie stracita
nic ze swojego powabu. Prawdopodobnie, w intengji pisarza,
miala by¢ requiem dla odchodzacego $wiata. J. Plomienski
bez trudu rozszyfrowal w narracji powiesci, gosci gtéwnego
bohatera, nalezacych do przedwojennego, podwawelskiego
Parnasu, ktérzy brali zywy udzial w tych dyskusjach. I tak:
hr. Ustupski to K. L. Koninski, A. Czerwieniewiec to
A. Polewka, H. Czajkowski to K. Czachowski, Niebiesa to
J. Osterwa??. Wkraczamy w ten sposéb ponownie na obszar
autobiografizmu Kudliniskiego. Pisarz rezygnowat bowiem
ze statusu tworcy literackich postaci i kreatora fikcyjnego
$wiata przedstawionego, na rzecz rozpoznawalnego ,,0po-
wiadania”. W tym przypadku pisarzem, by¢ moze, kie-
rowata che¢ ukazania krakowskiego, artystycznego zycia
przed nadchodzaca wojna. Réwniez i takim celom zostat
podporzadkowany jezyk utworu. Nie jest on obciazony
symboliczna, spoleczng ideologia. Jest gawedziarski, nie-
rzadko sarkastyczny nasycony obserwacjami obyczajowymi
i spotecznymi. Jego autor chetnie postuguje si¢ aluzjami,
dowcipnymi formami narracji. Jest zdystansowany i zdaje
sie unika¢ koturnu.

Mimo ze ksigzka T. Kudliriskiego lokowata si¢
obok ,,Oziminy” Berenta i ,,Wesela ,, Wyspianiskiego. Slady
tych powinowactw, szczegdlnie w przypadku ,,Wesela”?,
sawidoczne na réznych poziomach tekstu autora ,,Farbowa-
nych liséw”. Réwniez i on podejmowat zasadnicze pytania,
podobnie jak i jego poprzednicy. Dotyczyly one polskiej
wspolczesnosci i przysztosc, tyle, ze zadawal je w okresie
II Rzeczpospolitej i po utracie niepodleglosci w 1939 roku.
Byly to pytania, dotyczace réwniez statusu, roli i funkcji
inteligencji w przysztosci. Byla to tez préba podtrzymania
przez twérce w okresie wojny i okupacji, wiezdw i ciaglosci
z przeszloscia. Z Polska, majacy si¢ odrodzi¢ w powojenne;j
przysztosciiw przedwojennym ksztalcie. Stad, sadze, wynik-
nela decyzja Kudliniskiego o tuz powojennej publikacji tej
ksiazki. Historia jednak zdecydowala inaczej.

Na sto ésmej stronie ,,Mantelupy” znajdujemy
wazne wyznanie pisarza, ktére pozwala nam okresli¢
w przyblizeniu dat¢ powstania kolejnego dzieta jego autor-
stwa, czyli ksiazki ,,Swiqtokradca”, wydanej réwniez

w 1947 roku:



,,Gdy mnie aresztowano /w 1944 roku — przyp.
S.S/, pozostat na biurku otwarty rekopis powiesci o bracie
Albercie. Nie miata to by¢ historia jego Zywota, ale raczej
problem rozdwoju mi¢dzy wzniostoscia pickna, a nedza
brzydoty, jako nieopuszczalnymi skfadnikami bytu, jako
zagadka czlowieka. Chciatem to zagadnienie oprze¢ na
postaci wspélczesnej i tak tez poczatem pisaé, przeprowa-
dzajac mego bohatera przez wydarzenia podobne tym, ktére
przechodzit brat Albert”.*

Swiadectwo autora sugeruje,ze ksiazka zaczela
powstawa¢ jeszcze przed ,,Mantelupa’, podczas okupaciji.
Akcja utworu obejmowata ostatnie dni Polski przedwrze-
$niowej, okres okupacji niemieckiej i poczatki nowego pani-
stwa po 1945 roku. Podzielona przez pisarza na trzy cze¢sci
i dwanascie rozdzialéw, byta powiescia kryptobiograficzna,
starannie zakamuflowana przez twoércg. I wedlug biografa
pisarza, wesp6tz przedwojennymi utworami:,, Wujem Rafa-
fem i Spétka”, ,,\Wygnarcami Ewy” oraz ,,Farbowanymi
lisami”, dopelniata, prawdopodobnie niezamierzony przez
niego samego autora, czterocztonowy cykl powiesciowy,
w ktérym dostrzegamy przemiany zycia polskiego spote-
czefistwa w okresie co najmniej ¢wierd wieku.?

Gléwnym bohaterem powiesci byl A. Tyczynski.
Jego zyciowa historia nawiagzywata do dziejéw A. Chmielow-
skiego, malarza ze szkoly monachijskiej, bytego powstanca
z okresu powstania styczniowego. Pewnego dnia zrezygno-
wal on ze $wietnie zapowiadajacej si¢ kariery malarskiej,
aby przeistoczy¢ si¢ w brata Alberta, ktéry zalozyt jatmuz-
niczy zakon albertynéw. Historia A. Tyczynskiego, opo-
wiadana przez narratora wszechwiedzacego, ktéry weielit
si¢ catkowicie w posta¢ literacka gléwnego bohatera, roz-
grywa si¢ jednak dwa pokolenia pézniej w gronie wnukéw
brata Alberta. Nalezy zatem podkresli¢, ze ,,gwiqtokradca”
nie by, mimo wszystko, powiescig o A. Chmielowskim, co
musi mie¢ wplyw na interpretacj¢ utworu.

Podobnie jak w innych utworach Kudlinskiego,
na poczatku akcja powiesci toczy si¢ w Srodowisku teatral-
nej bohemy, na jednym z ostatnich spektakli ,,Hamleta”/
Prawdopodobnie w ,, Teatrze Stowackiego w Krakowie/,
tuz przed wybuchem wojny. I na balu, kt6ry obnaza sno-
bizm arystokracji i niezrozumienie przez nia dziejéw chwili.
W strukturze dziela to rodzaj prologu, ekspozycji. Dzigki
niemu poznajemy najwazniejsze postaci §wiata przedstawio-
nego. Dalsze losy gléwnego bohatera byly zgodne z pewnego
rodzaju schematem. Postuszny zaleceniu wladz rozpadaja-
cego si¢ pafistwa wyruszyl na wojng, ale nie dotart do swo-
jego oddzialu. W trakcie odwrotu, podczas bombardowa-
nia i odniesionej rany amputowano mu stopg. Po powrocie
z wojennego szlaku do miasta /ktérego nazwa nie padnie
ani raz w narracji / przeniést si¢ do ,,Pustelnika”, resztéwki
polozonej do$¢ daleko od miasta, ktdra kupit wiele lat przed

wojna. Resztowka ta, w ktérej bohater szukat schronienia,
zarzadzal, jak si¢ péZniej okazato w trakcie dalszych loséw
Tyczynskiego, jego ideowy antagonista, cyniczny przyjaciel
jeszcze z okresu przed okupacja. Wojenna biografi¢ Tyczyni-
skiego naznaczyly tragiczne wydarzenia. Nie mogac si¢ na
skutek konfliktu warto$ci porozumieé z dawnym przyja-
cielem, powrdcit do miasta i zaangazowat si¢ w konspira-
¢j¢ i ruch oporu. Nastepstwem wsypy byta dekonspiracja
podziemnej organizagji i aresztowanie Tyczyniskiego razem
z innymi konspiratorami. Nast¢pnie jego dramatyczne i
tragiczne pod wzgledem etycznym zwolnienie z wigzienia.
Poswiccita si¢ bowiem dla jego uwolnienia kobieta, ktéra
kochal, ze wzajemnoscia. Zgodzila si¢ ona, przymuszona, na
romans z Niemcem, ktéry prowadzit sprawe Tyczynskiego
i od niego zalezalo zycie lub $mier¢ bohatera. Najwyraz-
niej, piszac te partie tekstu, autor korzystat z doswiadczen
wigziennych z ,,Mantelupy”, stykajac si¢ w trakcie swojego
uwiezienia z najrozmaitszymi tragicznymi sytuacjami.
Podobnie jak iwtedy, gdy przedstawial obrazy wojennego
zdziczenia cz¢sci spoteczenstwa, okrucieristwa okupagji nie-
mieckiej oraz chaosu, p6zniej doskonatych warunkéw mate-
rialnych i swojej niecodziennej, wyjatkowej osobowosci, aby
tym lepiej stuzy¢ bliznim, ktérzy znalezli si¢ na marginesie
zycia, jako nedzarze, pariasi i wykolejericy. Towarzyszyty tej
postawie bohatera idee ubdstwa, pokory i i wyrzeczenie si¢
$wiata. Jak pisat J.Plomienski, zaréwno Swierszcz z przed-
wojennych ,Wygnaicéw Ewy” jak i Tyczyniski, pochodzacy
zréznych srodowisk spotecznych, nalezeli do ,,tego samego
ustroju duchowego, ktérego rysem naczelnym jest nie-
przejednany, wojujacy maksymalizm spoteczno — moralny
o mistyczno — religijnym zabarwieniu”¥. Bylo to szczegdl-
nie widoczne w dewocyjnej postawie Tyczyniskiego, w jego
idei klasztoru, w ktérym panowata by najsurowsza reguta.
W doktrynerstwie i wywieraniu na bliznich religijnej presji,
ktére to czynniki doprowadzity, po zakoriczeniu I wojny,
do buntu podopiecznych w ,, Pustelniku”i klesce przedsie-
wziecia na dtuzsza mete. Problem zawarty w dziele Kudlini-
skiego najtrafniej podsumowata w swej recenzji Z. Staro-
wiejska — Morstinowa:

,»Adam Tyczynski jest replika Adama Chmielow-
skiego /... / Kudlinski /.. /podkresla autentyczno$¢ swych
postaci /... /Ale ten sposdb tworzenia ma swoje dezawantaze
. 1... 'V tej analogii historii Addama Chmielowskiego — lezy
staba strona ksiazki. /... Swictokradca byt Adam Stryczysi-
ski /.../. Potepiajac ostatecznie ofiar¢ Adama Tyczynskiego,
autor do samej mysli ofiary, wyrzeczenia i chrzescijariskiej
ascezy odnosi si¢ z najwigkszym uznaniem. /... /. Dopiero z
ustepu opowiadania wyodrebnionego dowiadujemy sig, iz
ten wlasnie wypadek wyrzeczenia, uwazal za falszywy”. %5,

Nie zmienia to faktu, ze A. Tyczyniski, jako gléwny

bohater ,, Swiqtokradcy”, byt postacia tragiczna. Ideali-
sta wyczulonym na niesprawiedliwo$¢ §wiata, nedze i zlo,



pragnacym pomaga¢ blizniemu za wszelka ceng. Byt kla-
sycznym ,, Bozym Gwaltownikiem”, ktéry w dobrej wierze,
uzurpujac sobie szczegélne boskie prerogatywy, przekroczyt
granice sacrum.

Bardzo wazng czescia artystycznej spuscizny pisa-
rza s3 jego ksiazki, artykuly i recenzje poswigcone proble-
matyce teatru, keérego Kudlinski byl wielkim admiratorem
i propagatorem. Byl to pierwszorzedny fragment dorobku
krakowskiego tworcy. Pierwsza wersja ksiazki Kudliriskiego,
jako wybitnego znawcy teatru, o ,,Hamlecie” Szekspira,
pt.,,Dziedzictwo zemsty” zostala napisana w 1947 roku,
wydana w 1948, wznowiona i rozszerzona, cztery lata po
wyjéciu autora z wiezienia, w 1959 roku. Pisarz zakwalifi-
kowat swoje dzielo jako ,,pdt - powies¢”. Ksiazka ta doku-
mentowala teatralne pasje jej autora, jak réwniez rozlegla
wiedz¢ twércy w dziedzinie zycia, historii i teorii dramatu.
Pisarz odtwarzal dzieje Szekspira, ,,drzewo genealogiczne”
»Hamleta”, poczawszy od pogranicza XII i XIII wieku do
1576 roku. Od kroniki o krélewiczu dusiskim mnich Saxo
— Gramatyka, do przekladu tej kroniki na jezyk francu-
ski przez de Belleforesta. Kudliniski w swej ksiazce opisy-
wal aktorskie srodowisko geniusza i jego zycie rodzinne.
Wiele miejsca poswigcit dziejom teatru ,,Pod Globusem”.
W ,,Dziedzictwie zemsty" pojawia si¢ mnogos¢ dyskusji
toczonych przez zréznicowanych adwersarzy. Jak réwniez
spora ilo§¢ teoretycznych zagadnieni, po§wigconych proble-
mom tworczosci Szekspira, tajemnicy jego geniuszu i dosko-
nalosci napisanej przezen sztuki wszech czaséw. Autor podjat
réwniez trud zasygnalizowania w poszczeg6lnych rozdzia-
fach dzieta, polskiego wkiadu do szekspirologii $wiatowej.
Ksiazke zamykal teoretyczny wyklad jej autora na temat
sposobu wystawiania i interpretowania ,,Hamleta”. Dla
w miar¢ umiarkowanego bowiem konserwatysty, jakim byt
w dziedzinie sztuki autor ,,Dziedzictwa zemsty”, postawa
wszelkich inscenizacji teatralnych mial pozosta¢ przede
wszystkim respektowany przez rezysera i aktoréw tekst
sztuki.

Kudlinski opisal wybiérczo w swej ksigzce réw-
niez po$miertng recepcj¢ twérczoéci dramaturga, ze szcze-
gélnym uwzglednieniem ,,Hamleta”, w takich, mi¢dzy
innymi, krajach jak Francja, Anglia, Niemcy i inne osrodki
naukowe jakiartystyczne. Druga potowa XIX wieku i wiek
XX byly okresem nasilenia si¢ badar szekspirologicznych.
Pojawily si¢ w tym czasie zréznicowane szkoly badawcze,
polemizujace ze soba, jak np. szkota Goethego i szkota
E. Stollema.?” Swiadomy tego, ze beda one trwaly jeszcze
przez wiele pokoleni. Jak np. spér o istnienie samego Szek-
spira. Zyt naprawde, czy tylko byt mitem? Warto w tym
kontekscie zauwazy¢ na marginesie, ze autor ,,Dziedzictwa
zemsty” dal si¢, w patriotycznym odruchu, ol$ni¢ koncep-
cja S. Wyspianskiego, ,,Hamleta”, przeniesionego z zamku
w Elsynorze na Wawel, czemu poswigcil jeden rozdziat

swojego dzieta. Ksiazka ta doskonale napisana, w niektd-
rych partiach eseistyczna, w innych stricte naukowa, adre-
sowana do rezyseréw i teatrologdw, naznaczona erudycja
autora, miafa na celu poszukiwanie nowych, teatrologicz-
nych rozwiazan ,,Hamleta”.*

Wracajac do zasadniczego tematu moich rozwa-
zan, jak wspomnialem juz wczesniej, biograf Kudlinskiego
w swojej charakterystyce prozy pisarza zwrdcil uwagg na
zwiazki tworcy z modernizmem. Bardziej z Berentem,
Wyspianskim, Zeromskim, niz z twércami z okresu mie-
dzywojennego. Na przyklad z Dabrowska i Bandrowskim.
Europejskie ambicje pisarza wyrazaly si¢ natomiast w dzie-
dzinie powiesci. W dazeniu do szczegélnej konstrukeji cato-
$cidziela /np. symultanizm / i réwnie szczegdlnego rodzaju
odautorskiej narracji. Na przyklad w ,,Swietokradcy” autor
wprowadzit dodatkowego narratora, komentujacego akcje,
pomiedzy poszczegdlnymi rozdziatami utworu. Aby podkre-
§li¢ ten zabieg wyrézniat 6w rodzaj narracji inna czcionka.
Nie w kazdym jednak przypadku ta metoda w petni zda-
wala egzamin, naruszajac zawarto$¢ calosci utworu, przez
wprowadzenie do jego tkanki, niekiedy rozwlektych dygre-
sji. Stosunek pisarza do rzeczywistosci Dwudziestolecia
byl krytyczny. Na przyklad tytul ,,Farbowane lisy” mozna
odczytad réwniez w negatywnym sensie, a nie wylacznie
jako zal za odchodzaca epoka, jak sugerowatem wezesnie;j.
Twércy towarzyszyla $wiadomos¢ nie tylko europejskiego
kryzysu, ktéry w tamtym czasie docieral do Polski. Pisarz
rozumial, ze zjawiska te maja globalny charakter. Idee kata-
stroficzne, modne w tym okresie w sztuce i kulturze, nie
byty mu bliskie. Podobnie jak Zeromskiemu, Berentowi
i, w jakims$ stopniu, Wyspiadskiemu, odpowiadata mu
postawa solidaryzmu spoleczno — narodowego nabierajaca
charakteru mistyczno — religijnego w ,,Swictokradcy”.”"
Jak podkreslal J. Promieniski, w twérczosci Kudliniskiego
pisarz ,,juz w tej pierwszej, przedwojennej fazie, jak i dru-
giej z okresu okupacji oraz powojennego /... /postulowat
nowe formy zycia spolecznego, opartego na podstawach
absolutnej etyki, wykluczajacej jakikolwiek rodzaj ludz-
kiej krzywdy.*> W wywiadzie dla W. Wnuka, w 1968 roku,
tworca tak ujat ten bardzo wazny problem jego duchowej i
politycznej tozsamosci:

,,Uwazano mnie w obozie narodowym i katolic-
kim za socjaliste, podczas gdy socjalisci wietrzyli we mnie
endeka i klerykata, a zadnym z wymienionych nie bytem
w znaczeniu przynaleznosci partyjnej”.?

Strategia obrana przez pisarza w 1945 roku,
w glebokiej perspektywie wyrazata pragnienie jej autora
niezrywania ciaglosci oraz kulturowych wigzéw z cywi-
lizacja oddalajacego si¢ wéwczas Zachodu. Dotyczyto to
réwniez kultury europejskie, tej po drugiej stronie zelazne;j
kurtyny. Ten zamiar byt szczegdlnie wyrazny jezeli chodzi
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Tadeusz Kudliriski na portrecie Witkacego, 1932

o napisanie i wydanie przez Kudlinskiego ksiazki o ,,Hamlecie”, whasnie w zaistnialej
wéweczas sytuacji geopolitycznej oraz w nadciaganiu w tym okresie do Polski socrealizmu.
Réwniez w decyzji pisarza o wydaniu tuz po wojnie ksigzek, ktore powstaly w czasie oku-
pacji, widzialem pragnienie twércy ocalenia, na miarg jednostki, ciaglosci polskiej lite-
ratury i kultury. A takze pragnienie utrzymania kontaktu z rodzima przeszloscia i trady-
¢ja. Nawet jezeliby przyszio broni¢ tej ciaglosci na granicy dwéch swiatéw. I byta w tym
gescie, mimo wszystko, wiara w przyszto$¢ zniweczona aresztowaniem pisarza 6. grudnia
1948 roku, kiedy stalinizm wchodzit w Polsce w swoja najokrutniejsza faze. Na obrotowej
scenie historii, w pamieci pisarza, ponownie zamajaczyt ciedt ,,Mantelupy”.
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Warto podkresli¢, ze tworca po wyjsciu
zwiezieniaw 1955 roku, nie zatamatsie.
W nastepnych latach podjal na nowo
prace literacka, piszac np. bardzo intere-
sujaca powies¢ pt: ,,Gniew o Soszanng.
Powie$¢ z dawnych dziejow Izraela” /
1963/. Pézniej ,,Opowiadania ztosliwe
i przewrotne” /1980/. Publikowat réw-
niez wazne dla kultury polskiej tomy
wspomnieniowe, jak np. ,,Mlodosci
mej stolica. Pamigtnik krakowianinaz
okresu migdzy wojnami”/1970/, ..Sta-
ro$¢ nie rados¢”, ksiazka ktéra powstata
w 1985 roku, awydana zostataw 1992.
Kudliniski powrécit réwniez do swoich
pasji teatralnych, wydajac wazne tomy:
,,Vademecum teatromana” /1973/
i ,,Dawne i nowe przypadki teatrata”
/1976/. To lata powrotu réwniez do
aktywnosci spolecznej. Pisarz piasto-
wal, podobnie jak przed Il wojna, sze-
reg funkgji w dziedzinie propagowania
teatru i literatury. Zmart w 1990 roku.
Po raz drugi w XX wieku doczekat si¢
odrodzenia Polski niepodlegltej w 1989
roku. A dzieki wielu talentom odcho-
dzit jako twdrca spelniony.

Skupiajac si¢ na moim zasadni-
czym temacie, Swiadomie pominatem
szereg zagadnien formalnych, zwiaza-
nych z proza T. Kudliriskiego. Nie pod-
jatem np. waznej kwestii symultanizmu
jego prozatorskich utworéw, wspomi-
najac tylko to zjawisko. W doskona-
tym studium pisata na ten temat np.
Seweryna Wystouch®*. Tematyka owa
wymagalaby jednak odrebnej, teore-
tycznej prezentacji.
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BOLEStAW FARON

OKRAWKI ADAMA ZIEMIANINA

Adam Ziemianin — urodzit si¢ 12 maja 1948 r. w Muszynie
na Sadecczyznie. Po ukonczeniu Studium Nauczycielskiego
pracowal jako nauczyciel w okolicach Zywca. Prébowat réz-
nych zawod6w, byt m.in. flisakiem na rzece Poprad, inwen-
taryzatorem, latal na szybowcach. Po kilku latach studiéw
polonistycznych na Uniwersytecie Jagielloriskim, w roku
1977 podjal prace dziennikarska w czasopismie ,, Kolejarz”.
Nastepnie — w ,,Echu Krakowa”, z ktérym zwiazat si¢ na
wiele lat. Jako poeta debiutowal wierszem Swigty Jan z
Kasiny Wielkiej w lutym 1968 r. w ,,Zyciu Literackim”, za$
jego pierwszy tom poezji Wypogadza si¢ nad naszym domem
ukazal sic w Wydawnictwie Literackim w roku 1975. W
1976 zawarl zwiazek malzenski z wnuczka Emila Zega-
dlowicza, Maria, kt6ra zmarta w 2005 r. Poswiecilt jej tom
poezji Przymierzanie peruki (Krakéw 2007).

Adam Ziemianin jest znanym i uznanym poeta,
autorem prawie trzydziestu toméw wierszy. Ostatni zbi6r
nosi tytul Zakamarki (Rzeszéw 2016). Jego wiersze oraz
teksty $piewane wykonywane byly przez Krzysztofa Mysz-
kowskiego z grupa Stare Dobre Malzenistwo, Elzbiet¢ Ada-
miak, artystéw z Piwnicy pod Baranami i Wolng Grupe
Bukowina, ktérej liderem byt niezyjacy juz Wojtek Bellon.
Obecnie zwiazany jest z zespolem U Studni. W 2008 r.
debiutowal jako prozaik tomem opowiadani Chory na studnie
(Rzeszoéw 2008), cztery lata pézniej opublikowat drugi tom
prozy Z nogi na noge (Rzeszéw 2012). Okrawki. Opowiesé
0 Isi, Wojtku Bellonie i o tamtym Krakowie to trzeci utwor
proza Adama Ziemianina.

Okrawki. Opowies¢ o Isi, Wojtku Bellonie i o tam-
tym Krakowie to jakby trzecia cz¢$¢ epopei Adama Zie-
mianina po opowiadaniach Chory na studni¢ i opowiesci
Z nogi na noge. Epopei o minionym czasie i ludziach, kté-
rzy odeszli badz odchodza. O ile jednak te dwie poprzed-
nie ksiazki dotyczyly jego stron rodzinnych, Muszyny, to
w Okrawkach... naczelne miejsce zajmuje Krakéw oraz

wpisane w krajobraz tego miasta postaci, z legendarnym
Wojtkiem Bellonem z Wolnej Grupy Bukowina na czele.
Ziemianin tego niepospolitego artyste rysuje z pasja,
wydobywajac z pamigci fakty, ale réwnoczesnie nie tai
osobistego, cieplego stosunku do przyjaciela. To bardzo spe-
cyficzna proza, mocno nasycona poezja, posiadajaca swoisty
rytm poetycki, jak cho¢by Inwokacja rapowa ze szlachetna
intencja skierowana w strone Krakowa, a przestana dyskret-
nie spod otwartego semafora. Do Okrawkéw... w caloéci
odnosza si¢ stowa, jakich Adam Ziemianin uzyt w jednym
2 wywiadéw na temat Z nogi na noge: ,Smiato mozna
powiedzie¢, ze [proza] wyszla z mej poezji, moze po
trochu jako nie§lubne, dtugo oczekiwane, ale jakze
kochane dziecko, stad jej niepowtarzalny klimat i szcze-
gélny, metaforyczny jezyk dopieszczony nad wyraz.
To méj poemat zycia — mozna tak rzec”.

Jestesmy w kregu metafizyki pomieszanej z realizmem
magicznym. Rekonstruowany ze wspomnieri $wiat lat 60.,
70. XX wieku, niezaleznie od swojej szarosci, w optyce Zie-
mianina ma perspektywe Colasa Breugnona Romaina Rol-
landa. Naczelng bronig autora jest tutaj swoisty dystans do
opisywanego $wiata, $miech, ironia potaczone jed-
nak z duza pobtazliwoscia, zyczliwoscia. Zycie w
ytamtym Krakowie” toczy si¢ wartko, pulsuje inicja-
tywami kulturalnymi, a jego krajobraz zapelniony
jest oryginalnymi postaciami, ktére niezaleznie od
systemu starajg si¢ zy¢ pelnia zycia. ..

Adam Ziemianin, Okrawki. Opowies¢ o Isi, Wojtku Bello-
nie i o tamtym Krakowie, Wydawnictwo Edukacyjne, Kra-
kéw 2017, ss. 448.



ADAM ZIEMIANIN

POLONEZEM DO KIELC

Na szczgscie budze si¢ i juz nie bedg musial przechodzi¢ po tej slizgawce
na druga strong ulicy. A swoja droga, skad taki zimowy sen w §rodku czerwca?
Chyba cos mi si¢ pokic¢kato. Dlatego trzeba szybko si¢ zbiera¢ i wieczne piéro
zabra¢ ze soba albo przynajmniej dtugopis. Dzisiaj bowiem przewidziana jest
wyprawa na ziemi¢ kielecko-radomska. A wszystko dlatego ze — jak powiada
Wojtek — nie ma ojczyzny bez Kielecczyzny.

Tak wigc zaproponowano nam, zeby gitare i piéro pokazaé w Kiel-
cach i Radomiu. Za jednym zamachem to zrobi¢, ale bez rozdzierania szat i
bez pospiechu. Dlatego dano nam nawet samochéd do dyspozycij.

— Polonezem — czas zaczaé objazd naszej trasy, i to z kierowca — rzekt
Wojtek, zadowolony jakby w kieszeni znalazt stéwke z Waryriskim i wielki pro-
letariat monet. Moze przy tej okazji przypomniata mu si¢ studniéwka w Busku
-Zdroju albo jeszcze co$ wazniejszego?

W tak komfortowych warunkach rzadko zdarzalo nam si¢ pracowac,
zeby mie¢ auto i to z kierowca. Na owe koncerty do petnego kompletu zaprosili-
$my tym razem gitarzyste Ryszarda. Jego ojciec mial bogata kolekcje znaczkéw,
znanag w calym Krakowie. Z czego i syn byt dumny, bo ojciec i 0 nim pomy-
slal, gdy sprzedat cenng kolekcje. Ale syn nie mial tegiej glowy do znaczkéw, a
moze nie chcial jej mie¢. Znacznie bardziej kochal muzyke i gitary. I tej pasji
bez reszty si¢ poswigcal.

Ostatnio Rysiek czg¢sto przesmiewczo i dla jaj naduzywal zwrotu, ktéry
podtapal od swego sasiada takséwkarza: ,Generalnie jest kapitalnie”.

— Dobrze mu si¢ méwi, jak si¢ ma prywatng takséwke. I robota jest na
okraglo. Wtedy mozna uwaza¢, ze istotnie: ,Generalnie jest kapitalnie” — bun-
towal si¢ z poczatku gitarzysta Ryszard.

Ale mimo buntu to optymistyczne powiedzenie weszto Ryskowi w krew
i namolnie krazylo po jego zytach. Najpierw cytowal je tak raczej dla przekory,
ale potem chyba stracit czujnos¢ i walit nim po uszach czesto, gesto. Tak si¢
zagalopowal, ze czynil to cze¢sciej chyba nawet niz sasiad takséwkarz.

— Generalnie jest kapitalnie, ze dali nam do dyspozycji samochéd z
szoferem — zauwazyt Rysiek.

— Nie powiem! Spora w tym moja zastuga — dyskretnie dat do zrozu-
mienia Wojtek, wyjasniajac calg sprawe.



— Musisz mie¢ jakie$ chody, co nie przeszka-
dza, zeby tym bardziej stwierdzi¢, iz generalnie jest
kapitalnie.

W zwiazku z nasza wyprawa samochodem Woj-
tek ustalit wezesniejszy wyjazd z Krakowa, bo uznal, ze
skoro jest auto do dyspozycji, to mozna catkiem $§miato —
lekko odbijajac z naszej trasy — odwiedzi¢ rodzicéw, kedrzy
mieszkali w Busku.

— Busko-Busko jest — nie przymierzajac — jak
Baden-Baden. Musicie to zobaczy¢! A poza tym mamy
zaproszenie na obiad rodzinny do mojego domu. Mama
bylaby niepocieszona, gdybysmy w odpowiednim czasie
nie dotarli na przyjecie.

— I znowu mamy fart. I jak tu nie uznaé, ze gene-
ralnie jest kapitalnie. Poznamy twoich rodzicéw i jeszcze
cos zjemy...

Tuz po sygnale czasu z doktadnoscia do pélt
sekundy i potudniowym hejnale z wiezy Mariackiej, ktéry
odtrabito samochodowe radio na falach dtugich programu
pierwszego, bylismy juz w tym wyjatkowym uzdrowisku.
Dom rodzinny Wojtka otworzyt przed nami swe podwoje
na oéciez. Jego mama, urocza pani Wanda, na okoliczno$¢
naszego przyjazdu nawet zwolnila si¢ na par¢ godzin z pracy,
a moze nawet nie musiata si¢ zwalnia¢, bo o ile pamietam,
byta chyba radcg prawnym i miata nienormowany czas
pracy. Tyle troski i mitosci byto w jej stowach, gdy wypy-
tywala si¢ nas ze szczegdtami, jak jej synowi wiedzie si¢ w
Krakowie, w ktérym tez kiedy$ studiowata. Cickawa tez
byla, jak Wojtek sobie radzi ze swymi studiami i czy ma
jaka$ sympatig?

— Musz¢ pani powiedzie¢, ze generalnie jest kapi-
talnie! Dziewczyny garna si¢ do Wojtka jak pszczoly do
ula. Ma hultaj powodzenie, ze tak powiem! Ale w koricu
nie ma si¢ co dziwié. Jak si¢ ma takich urodziwych i zdol-
nych rodzicéw — wyjasnit po swojemu Ryszard.

— Co do dziewczyn, to si¢ zgadza. Juz w Busku to
zauwazylam. Zwlaszcza gdy Wojtek byt w klasie matural-
nej. Juz wtedy byto wida¢ przy nim wianuszek dziewczyn.
A przeciez wtedy chodzit jeszeze do liceum.

— Dlatego potwierdza si¢, ze Wojtek generalnie
ma powodzenie u kobiet i to jest kapitalne.

— Obawiam sig, zeby jednak spédniczki nie przy-
stonity mu studiéw.

— Teraz dziewczyny cz¢éciej chodza w spodniach.
A najczesciej w dzinsach. Teraz taka moda! I taka uroda.

— Méwig to bardziej w przenosni niz dostownie.
Zreszta, panie Rysku, tak tez méwilo si¢ w mej mlodosci.
Przyzwyczajenie!

— Jak tak moze pani méwi¢? Przeciez pani dalej
jest mloda! A co do spddniczek, to mimo wszystko uwa-
zam, ze nie ma takiej obawy, bo Wojtek to rozsadny czto-
wiek. I nic mu z tej strony nie grozi.

— Chyba ze si¢ zakocha — dorzucit nasz kierowca,
bo tez zostal zaproszony przez mame Wojtka, ale dotych-
czas siedzial cicho.

Ojciec Wojciecha, na state przykuty powazna
przypadloscia do wézka inwalidzkiego, tez zywo intere-
sowal si¢ synem. Ale jednak troch¢ inaczej, czyli bardziej
skrycie i po mesku. Nawet na chwile zamkneli si¢ razem
w sasiednim pokoju, zeby pogada¢ na osobnosci. Mimo
choroby ojciec staral si¢ tryska¢ humorem, na ile tylko si¢
dalo. Moze w ten spos6b walczyl z nig i z jej wyniszczaja-
cymi atakami.

Obiad, ktérym nas wtedy uraczono, pamigtam do
dzis, bo generalnie byt kapitalny. Kotlety cielece z chrupiaca
panierka z platkéw migdatowych, brazowy, jakis taki dziki
ryz na sypko, ale przede wszystkim egzotyczna sakatka z
awokado, z orzechami wloskimi i z innymi wyszukanymi
dodatkami, sprawialy, ze uczta byla wyborna. A jeszcze
szklaneczka wina domowej roboty... na deser. Winem z
dzikiej rézy poczgstowano nas z zelaznych zapaséw ojca,
ktére ten naruszat tylko od $wicta.

— A ty tam w Krakowie nie popijasz? — zapytala
mama Wojtka.

— Czasem co§ si¢ trafi. Ale raczej od wielkiego
dzwonu. Tak jak zreszta kazdemu studentowi si¢ zdarza —
bronit sie.

— No, to jak wam tylko u nas smakuje, czgstuj-
cie si¢ jeszcze, bo na studenckim wikcie tego pewnie nie
macie.

— Niestety. Réznie bywa. Czasem obwarzanek i
kufelek piwa w ,,Barcelonie” albo ,,Pod Plachtg” na caly
dzielt musi nam wystarczy¢, ale generalnie jest kapitalnie
— wyrwalo si¢ Ryskowi, lecz pani Wanda puscifa to mimo
uszu.

— Mam wielka prosbe do panéw, opiekujcie si¢
moim synem.

— Wojtek radzi sobie catkiem, catkiem. Mozna wrecz powie-
dzie¢, ze to on bardziej nami si¢ opiekuje niz my nim.

Ruszylismy w dalsza drogg, bo czas naglit. Wojtek, wzbo-
gacony o waléwke i wazny zastrzyk finansowy, byt w
dobrym nastroju.

— Kochani sg ci moi starzy. Cho¢ mama wciaz
mysli, ze jestem malym Wojtusiem w krétkich spoden-
kach, na ktérego iskiereczka z popielnika mruga i $piewa
mu, ze bajka trwa i bedzie dtuga. Czasem jest to trochg



ucigzliwe, ale wszystko to z milosci plynie — skomentowat
Wojtek i nawet delikatnie zrymowat.

— Faktycznie. Generalnie jest kapitalnie.

— Méglbys$ juz skoniczy¢ z tym — generalnie jest
kapitalnie.

— A co? Nie jest tak?

Pierwsza wizyte z gitarg i piérem mieliSmy w
Radomiu. Wojtek, uduchowiony domowymi odwiedzi-
nami, prezentowat si¢ finezyjnie, jakby swym graniem i
$piewem chciat ztozy¢ uklon rodzicom. Kto tak picknie
gra — chcialoby si¢ zapyta¢ — a Wojtek tylko przez skrom-
no$¢ nie odpowiadat — to ja. Na drugiej gitarze, posilony
dobrym obiadem, niczym nawiedzony, wtérowal mu
Rysiek, wykrecajac niezte soléwki. Az zal dusze $ciskal, ze
nie nagrywalo si¢ tych koncertéw, bo generalnie bylo kapi-
talnie. Ludzie nie chcieli nas pusci¢ ze sceny. Nawet pioro,
zawsze skromniejsze w swej wypowiedzi w poréwnaniu z
wys$piewang ballada, mialo tu tez duzo do powiedzenia i
byto dobrze przez publiczno$¢ przyjmowane. Na drugim
bisie nasz kierowca wskazal na zegarek, bo pilnowat czasu,
o co go poprosilimy. A tu juz termin drugiego wystepu si¢
zblizal wielkimi krokami. A z Radomia do stolicy ziemi
kieleckiej jeszcze kawalek drogi. W Kielcach tez przyjeto
nas godnie i serdecznie. Dwéch miodych ludzi w ramach
supportu zagralo nawet goscinnie Majstra Biede.

— Dla takich dni warto zy¢ — ocenit sytuacje
Wojtek.

Do Krakowa wracali$my péznym wieczorem.
Zmeczeni, ale szczgsliwi. Wojtek na droge kupil butelke
orzechéwki, oczywiscie w ramach przystowiowej ,,sciepki”,
czyli skladki zespolowej. Kielonek ,stuzbowy” mial kie-
rowca poloneza, wigc go nam pozyczyl. Wojtek dbal o to,
zeby kieliszek z orzechéwka krazyt wérdd nas sprawiedli-
wie. Gdzie$ w okolicach Jedrzejowa nasze auto zacze¢lo
kaszle¢ i dymic¢ jak palacz sportéw nad ranem, a po chwili
spod maski zaczely wydobywac si¢ jezyczki ognia. Przy-
najmniej tak nam si¢ wydawato, a moze to tylko strach
mial wielkie, ogniste oczy? Kierowca stanat jak wryty, a
Ryszard wypad!z auta niczym wystrzelony z procy. Zdazyt
jeszcze zabral ze sobg gitare i padt z nig do rowu. Nakryl
ja wlasnym cialem. Okazalo sig, Ze nie mamy sprawnej
gasnicy. Kierowca szmatami probowal gasi¢ pozar. Woj-
tek jednak nie stracit glowy. Zatrzymywat przejezdzajace
samochody, aby zdoby¢ co$ do gaszenia. Ja tez udzielalem
si¢, jak moglem. Dopiero z pigtego auta uzyczono Wojt-
kowi sprawnej gasnicy i nasz samochdd pokryl si¢ piana.
Ogieni ugaszono w zarodku. Wtedy tez z rowu, ktéry na
szczg$cie byt suchy, wytoczyt si¢ Ryszard. Zachowal si¢ jak
ochroniarz ekipy rzadowej, ktéry catym soba zastonit pre-
miera J6zefa Cyrankiewicza. Lacznie z lysg glowa. A on

whasnym ciatem przykryt jedynie matke, zywicielke swa,
czyli amerykanska gitare.

— Nie dziwcie sig, ze tak zareagowaltem, ale instru-
ment ten pewnie jest wigcej wart niz samochdd, ktérym
jedziemy. Bez obrazy, panie kierowco! Ale po tym pozarze
to juz na pewno —wyjasnit. Moze trochg przesadzit, ale tak
lepiej to zabrzmialo. I dodal — mimo wszystko, ze gene-
ralnie jest kapitalnie. Wszyscy zyja! Nikt nie jest ranny. A
i gitara uratowana. I samochdéd do konca si¢ nie spalit.

— Nie powiedzialbym — syknat przez z¢by kie-
rowca i dodak: — Jesli jeszcze raz powie pan, ze generalnie
jest kapitalnie, to nie recz¢ i nie odpowiadam za siebie.
Naprawdg radze¢ uwazac i pilnowad sie!

Do Krakowa dotarli$my nastgpnego dnia po potu-
dniu. Innym samochodem, ale z tym samym kierowca, czyli
panem Whadkiem. A Rysiek do koca podrézy bardzo si¢
jednak pilnowal, zeby mu nie wyrwalo si¢ przypadkiem,
ze generalnie jest kapitalnie. Nawet przestal wlaczaé si¢
do rozmowy. Dopiero gdy opuscilismy auto w Krakowie,
podsumowal nasza wyprawe w swoim zwyczaju.

— Nie chciatem drazni¢ naszego pana kierowcy,
ale jednak uwazam, ze generalnie bylo kapitalnie!

Adam Ziemianin, Okrawki. Opowies¢ o Isi, Wojtku Bellonie i o tam-
tym Krakowie, wyd. 1, Wydawnictwo Edukacyjne, Krakéw 2017, s.
209-2014

Adam Ziemianin
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gitare znowu nastroje¢
Butat mi akord
podpowie

i znowu wyspiewam

ze moge pamiectac
chociaz maci si¢ w glowie
Arbat pozostal

lirycznie

i stowa $piewne
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wiem
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znéw trwa pod powiekg
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nazbyt z daleka

MACIEJ NAGLICKI
1952 - 2016

Znakomity poeta, krytyk literacki, animator kultury
Wspaniaty, bardzo lubiany i ceniony Kolega

Czlonek Zarzadu Krakowskiego Oddziatu
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niech wie artysta
ze dusza ta sama
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JO MANICHEIZMIE W TWORCZOSC STEFANA ZEROMSKIEGO /

W rozdziale poswieconym Stefanowi Zeromskiemu Wilhelm Feldman
napisal, ze boléw bdl ziemi polskiej, czastke tego bolu, ktéry przenika caly udre-
czony ztem wszech$wiat, wyraza najprzerazliwiej ten z najciekawszych pisarzy, kt6-
rego gléwna cz¢$¢ twérczos¢ przypada na okres Mlodej Polski. "Cata twérczosé
Zeromskiego jest walka z szatanem"' — stwierdzit Feldman.

O ile u Kasprowicza czytelnik odczuwa nurt bélu i goryczy tak gwattowny,
ze nie mozna mie¢ ztudzen co do tego, ze zto jest wieczne, wigc posiadajace tg
sama kategorie bytu, co dobro (chodzi tu zwhaszcza o cykl hymnéw), to u Zerom-
skiego — uwaza Feldman — widaé to z jeszcze wicksza sita. Dla Zeromskiego nawet
pickno jest ztowieszcze, lezy ono w calej naturze, ktérej czgscig jeste$my sami: zto
jest rozsiane we wszech$wiecie, $lepe, nieubtagane. Natura zyje po zbdjecku, za$
zto w pierwszym rzedzie uderza nie w tych, ktdrzy zyja opancerzeni egoizmem, ale
w tych najlepszych, szlachetnych. To oni cierpia niezrozumiani przez otoczenie,
zarazaja si¢ nosacizna, jak szlachetny lekarz Poziemski. I ging. Jesli s kobietami tak
picknymi i dobrymi jak Natalia, to trafiajg na fobuzéw takich jak Karbowski. Pani
Ewa z Tabu nie potrafi nawet szuka¢ pociechy w pi¢cknie natury, bo gdyby zsuncta
si¢ do wody i utopita, pozarlyby ja raki i robactwo, zas§ woda plynetaby spokojnie,
jak zawsze. Ludzie sa niewolnikami materii, z ktorej probuja si¢ wyrwaé. Miedzy
dwoma pierwiastkami natury cztowieka — dobrem i ztem — wre wieczna walka.
Judym prébujacy zy¢ dla idei zostaje rozszczepiony jak rozdarta sosna, straszna
w swym kalectwie, sterczaca w szczerym polu jak prézna skarga.

Jan, syn Dioklecjana, gdy w grocie jego poboznego odcigcia od grzesznego
$wiata staje pokusa zbyt silna dla jego zmystéw, whozyt wskazujacy palec do ognia,
az palec sptonal. Mimo meki, zwycigstwo jest krétkie. Aryman msci si¢. Ormuzd
odebral mu to, co jest jego, gdyz prawem jest ciemnos$¢, nie blask; tak jak prawem
zycia jest chwilka, a nie abstrakcyjna nieokreslono$¢ czasu. Aryman — Zly nie zna
litosci, jak nie zna jej przyroda — nie wie, co to moralno$¢. Nie pusci swej ofiary,
ta za$ podnosi okaleczong dloni (pigs¢) do géry i bluzni niebu, $wiattu, czystosci,
gdyz w tym $wiecie nie mozna tym warto$ciom dochowa¢ wiernosci.

Kiedy opuscimy miejsce, z ktérego obserwujemy nature i przeniesiemy
si¢ na plaszczyzng polityczna, by spojrze¢ na ten punkt wszechs$wiata, gdzie lezy

Polska, to ujrzymy lezacego w blocie powstanca, przerazajaca naga piszczel konia,
wrony i kruki wdzierajace si¢ do mézgu zwierzecia, a potem czlowieka; w mézgu
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tego cztowieka jeszcze niedawno zyta $wigta idea’. Czy ist-
nieje jakikolwiek inny utwér w polskiej literaturze, ktéry
w tak wstrzasajacy sposéb pokazal wyrywanie i niszczenie
polskiej duszy, wolnej polskiej duszy, przez wrogie potegi?
Opowiadanie Rozdziobiq nas kruki, wrony to apokaliptyczna
wizja zaglady biologicznej oraz duchowosci polskiej, poprze-
dzajaca kolejny etap tej zagltady w duzo wigkszej skali w
XX wieku (lata 1939— 1945).

Powie$¢ Syzyfowe prace nie ograniczassi¢ do ukazania
zewngtrznych form rusyfikacji, ale obnaza jej wewnetrzny
obezwladniajacy charakter. Zadaniem szkolnictwa rosyj-
skiego naziemiach polskich w dobie powstania styczniowego
bylo nie tylko odpolszczenie, jak to nazywano w kotach
rosyjskich, ale utrzymywanie umystéw w stanie bezwladu,
paralizowanie w zalazku wolnej, samodzielnej polskiej
myfsli. Co gorsza, spoteczeristwo polskie, cz¢sto nieswiado-
mie, popieralo te dazenia wladzy zaborczej, wchodzac z nig
w samobdjczy i paradoksalny sojusz. Czas akcji powiesci
to jeden z najbardziej nieprzychylnych dla polskosci okre-
séw po rozbiorach Polski (ostatni: 1795). Gimnazjum kle-
rykowskie (kieleckie) to miejsce, w kedrym dokonywata sie
walka zta z dobrem. Formami tego zta byly strach, system
szpiegostwa, donosicielstwa, podstuchiwania uczniéw i
nauczycieli, przymusowa nauka w jezyku rosyjskim (urze-
dowym), ostry nadzér nad stancjami uczniéw i czasem poza
lekcjami, perfidna gra na naturalnym dazeniu cztowieka do
sukcesu i kariery.

Program ugody z wladza zaborcza w pewnym okre-
sie zataczal tak szerokie kregi w polskim spoleczenistwie, ze
utracito ono nadziej¢ na samodzielny byt wlasnego paristwa.
Ugoda polegata na bezwarunkowym przyjeciu narodowosci
rosyjskiej, a takze religii, prawostawia bedacego w stuzbie
imperialnej Rosji. Nakazywala ona odcina¢ si¢ od wszel-
kich dazen wolno$ciowych, takze od polskiej emigracji na
Zachodzie. Pod koniec XIX wieku okazalo sie, ze metoda
wabienia cukrem i karania batogiem przyniosta oczekiwane
rezultaty: "Wszelkie rozporzadzenia wladzy rosyjskiej byly
wykonywane bezopozycyjnie, bez wykretéw i sami Polacy
— przynajmniej tak méwili dazyli do ujawnienia swego do
tronu przywiazania™ .

Byto wiec trochg inaczej niz uczono pézniej — po
odzyskaniu niepodleglosci — w szkotach, niz méwiono
na zebraniach i wiecach patriotycznych. Bylo tak Zle, ze
moglo si¢ wydawad, iz polska inteligencja zmienita swéj
stosunek do zaborczej Rosji. W Syzyfowych pracach wlasnie
widad ten paniczny strach porazonego spoleczefistwa pol-
skiego, lek przed powtérzeniem "tamtego”, czyli powstania
styczniowego.

Tymczasem do duszy polskiej mlodziezy wdzieraja
si¢ $wietnie przygotowani fachowcy — pedagodzy rosyjscy, z
zadaniem odpolszczenia rdzennych etnicznie i historycznie

ziem polskich. Koniecznos$¢ zaboréw objasniano jako
wyzwolenie: prawostawna Rosja "wyzwolila" lud polski spod
ucisku jezuitéw i szlachty. Hasto "jezuici" bylo w gruncie
rzeczy walka rosyjskich wladz politycznych i cerkiewnych
zKo$ciotem katolickim, oskarzanym o religijny imperializm.
Rosja zdawata sobie sprawe z tego, ze najwicksza przeszkoda
w odpolszczeniu zagarnigtych po 1795 roku ziem polskich
jest Koscidt katolicki, zrosnigty historycznie i kulturowo
z dziejami panistwa i narodu polskiego. Ten aspekt znalaz}
takze swoj wyraz w Syzyfowych pracach. Mlodzi Polacy byli
zdani wylacznie na siebie, tylko od nich i od jakiego$ przy-
padku zalezalo, czy przekrocza te waskie i perfidnie zakre-
$lone horyzonty. Dobrze, jedli do takiej szkoty trafit Zygier.
A jesli nie? Nieliczni przedstawiciele mlodziezy — "prze-
budzeni"” — samotnie dZwigaja $wiatlo swiadomosci naro-
dowej posréd obojetnosci i leku dorostego spoleczeristwa.
Koniec powiesci nie jest optymistyczny. Ani tytul, ktdry
mozna rozumie¢ dwojako: albo prace Rosjan sg syzyfowe,
albo wysitki i poswigcenia takich jak Zygier. Po roku 1918
uznano, ze praca zaborcéw byla bezowocna. Polacy ocalili
swa tozsamos¢ narodowa, kulture typu zachodniego (facin-
ska), jezyk i wolnos¢, o ktéra si¢ modlili od dawna. Jednak
przed tym faktem, przed odrodzeniem paristwa polskiego,
trudno bylo to oceni¢. Radek ledwo uniknat wyrzucenia
z gimnazjum, a los Biruty to tragiczny symbol ludzkiego
losu, tragizm bez osobistej winy. Borowicz pograzyl si¢
niemal catkowicie w zwatpieniu. Czy éwczesny czytelnik
naprawde sadzil, iz ta mata garstka mlodych raz jeszcze
podejmie trud toczenia wielkiego glazu niewoli i ucisku
— ku wolnosci?

Dobrzy i szlachetni bohaterowie utworéw Zerom-
skiego sa ludZmi bezdomnymi, tragicznymi, przegranymi,
takimi sitaczkami, ktdre po sobie pozostawiaja co najwyzej
Figyke dla ludu. Sa ludzmi, ktérzy ging lub marnieja za to,
ze nie chca uznaé praw egoistycznego i okrutnego §wiata.
Ten, ktéry ulega szarzyznie i moralnemu zobojetnieniu na
ludzka krzywde, jak Obarecki, przezyje, lecz bedzie wiédt
zycie godne Obrzydtéwka i jego mieszkancow. Zarazi sig
owg chorobg duchows: "najzupelniej mi wszystko jedno".
Bedzie zyt w $wiecie, gdzie dyskutuje si¢ o pieczonych pro-
sigtach lub opowiada nieprzystojne zarciki. Czasami moze
si¢ zdarzy¢ wstrzas, jak ten, ktéry Obarecki przezyt nad 16z-
kiem chorej nauczycielki — sitaczki, ale pickne, szlachetne
wspomnienia o idealach nie potrafig juz go wyrwacé z tego
zakletego kregu duchowej $mierci, marazmu, obrzydzenia
do samego siebie, ze $wiata skarlalych drzewek i jalowego,
szarego krajobrazu.

Ewa Dabrowska dtugo i cierpliwie wierzyta w to,
ze mito$§¢ moze pokonaé chorobe, zto — odwiedza w szpi-
talu oblakanego me¢za. Cierpienie spotyka si¢ z cierpie-
niem. On przebywa w sobie znanym $wiecie, opanowany
przez obsesyjna mysl: "Wojciech Jastrz¢bowski napisal



agronomig, a ja, Henryk Dabrowski, opre¢ na szerszym grun-
cie socjologicznym cebulonig altruistyczna'. Chory pozera
z wielkim apetytem cukierki, jak dziecko.

Swa bezradnoécia budzi w zonie czulo$¢, utwier-
dza ja w przekonaniu, ze on ja potrzebuje, ze jej mitos¢
przemoze chorobe. Jednak z bélem u$wiadamia sobie, ze
"nie przemogla zlego", nic nie zrobi, wszystko bylo prézne.
"Gdziez jest twoja nieSmiertelna dusza?" — pyta w mysli,
zmiazdzona zalem. Zaskoczona nieprzewidziana namigt-
noscig seksualng meza, ucieka. Pod picknem przyrody
dojrzala obojetnos¢ i okruciedstwo. Patrzac na mezezyzng
w pociagu, znéw chce zy¢, pragnie by¢ kobieta.

Swiat przedstawiony w Rozdziobiq nas kruki, wrony
to przestrzenl wypelniona ztem w sposéb totalny. Krajobraz
"plaski, rozlegly i zupelnie pusty”, "ani jeden zywy promien
nie zdotal przebi¢ powodzi chmur, gnanych przez wichry".
Widaé tu typowa dla gnostycyzmu (i jego skrajnej odmiany:
manicheizmu) symbolike $wiatla i ciemnosci. Dobro ($wia-
tlo) nie moze si¢ przebi¢ przez chmury zalegajace nad zie-
mig. "Ponura jesied zwarzyla si¢ juz i wytruta w trawach
i chwastach wszystko, co zylo" — to jest zapowiedz tego, co
stanie si¢ niecbawem w zyciu Winrycha, powstanca.

Ostatnie zdanie: "Zza $§wiata szta noc, rozpacz
i $mier¢" nadaje ztu wymiar kosmiczny, manichejski.

Czy Zeromski rzeczywiscie uwazal po§wiecenie
dla ojczyzny, trud dla idei, za daremny w tym strasznym,
nieludzkim $wiecie? W Nokturnie powstaniec Toczyski,
stojac pod szubienica, wypowiada przestanie: "Ufaj, ze Bég
czuwa nad §wiatem". Czy miat na mysli gnostyckiego Boga,
Nieznanego, ktory przebywa poza §wiatem materii, ktéry
na ziemi¢ wysyla swoich postaricéw swiatta, budzacych ze
snu $mierci dusze uwiezione w cielesnosci? Chyba tak, skoro
dobro jest ofiara, przegrywa w tym $wiecie. Dusza polska
po 1863 podobna jest do milczacej Golgoty, do cmentarzy-
ska popiotéw. Na katuzach krwi ofiarnej kto$ w przysztosci
zalozy podly interes. W ciemnosci biegaja ludzie betkocac
o jadle, piciu, o uciesze cielesnej. Szlachetni buntownicy
ging z pamieci, tong w ciemnosci bez §ladu. Pozostaja dow-
cipnisie, me¢drkowie, rozsadni egoisci i cynicy. Tylko kosci
pomartych dla idei ptong pod ziemig wiecznym $wiattem
i bedg graly stamtad nokturn narodowi polskiemu.

Zlo jest— poza natura zewngetrzng i historig — wha-
snoscig osobista cztowieka. Ma tutaj charakter wewnetrzny,
duchowy. Méwi o tym motto dramatu Grzech: "Grzech
jest jedyna twoja wlasno$¢ osobista”. To przerazajace — nie
dobro, ale grzech. Bogata Zofia Parmen, panna w §rednim
wieku, chce wysta¢ Anng na studia muzyczne do Wioch.
Powodem propozycji, pozornie altruistycznej, jest pospolita
intryga. Zofia kocha mlodego adwokata Bukowicza i §ledzi
jego romans z Anna. "Za pienigdze mozna kupi¢ wszystko.

Nalezy tylko oprécz posiadania ich wlada¢ umiejetnoscia
targu" — cynicznie (realistycznie?) o§wiadcza Annie, ktéra
odmawia wyjazdu, znajac prawde. Anna wierzy w mitos¢
Bukowicza i w to, ze mito$¢ jest najwazniejsza. Zofia kusi
adwokata wizja wlasnej kancelarii, dostatkiem, wygoda
zycia. Jednak wie, ze jest do$¢ stara. Jej szatariski pomyst
polega na tym, ze do intrygi wciaga uboga dziewczyne,
ktérej daje 20 tys. rubli, jesli zdota Bukowicza zaciagnaé
do ottarza. Bukowicz przyjmuje t¢ oferte, a Annie thuma-
czy to realizmem Zzyciowym. Tymczasem Anna jest z nim
w ciazy. Wypedzonaz domu starszej siostry, znajduje zajecie
i przytutek wsréd murarzy, ktérym $piewa stowa ballady
Switezianka Mickiewicza:

Bo kto przysigge naruszy,
Ach, biada jemu, w tym gyciu biada!
[ biada jego ztej duszy! ...

W romantycznej balladzie wida¢ zwiazek winy
i kary: wiarotomny mlodzieniec ponidst $mieré¢ w topieli,
a jego dusza musi odby¢ tysiacletnia pokute za ztamanie
przysiegi mitosci.

Wszystkie konsekwencje mitosci i zdrady kochanka ponosi
Anna za to, ze ufnie oddata mu ciato i dusze.

Pierwszych czytelnikéw pisarza — konstatuje
A. Hutnikiewicz* —uderzyt gleboki, przejmujacy pesymizm
jego utworéw. Zdarzenia dzieja si¢ na ogét na ghuchej pro-
wingji, jest jaki§ Obrzydiéwek, Zaptocie, Wieprzowody,
a zycie toczy si¢ bez celu i nadziei. Czlowiek w takim $wie-
cie ginie zzarty nuda i pustka, staje si¢ bydleciem wyzby-
tym z wyzszych dazen. Zdarzaja si¢ w tej ludzkiej trzo-
dzie jednostki pickne, wznioste, jednak s3 one bezbronne,
samotne, jak kropla §wiatla wobec przygniatajacej potegi
zta i ciemno$ci.

Bezblednie kreslone r¢ka pisarza krajobrazy, ich
kolorystyka i nastrdj, nie s3 opisem rzeczy, ale stanu ducha.
powoduja reakcje uczuciowo— moralne, zgodnie z zamie-
rzeniem Zeromskiego. U tego pisarza krajobrazy odgrywaja
szczegdlng role — nie sa them wydarzen, ale sg ich czgscia
organiczna, jak w opowiadaniu Zmierzch. Gdzie$ w gérze
migoce $wiatlo, zimne, dalekie, gwiazda w mrokach wszech-
$wiata, a tu na ziemi, w blocie, pracuja nieszczesliwi ludzie,
ktérzy walcza z determinacjg o prawo do nedzarskiego ist-
nienia. Los Gibaléw tworzy calo$¢ z pejzazem, podobnie
jak ostatnie chwile zycia powstarica Winrycha z Rozdziobig
nas kruki, wrony.

Heroizm moralny bohateréw Zeromskiego pro-
wadzi ich nieuchronnie ku zagladzie, ku niechybnej nedzy
— gdyz kazdy, kto powstaje przeciw §wiatu zfa i przemocy,
musi by¢ gotowy na §mier¢, ostracyzm, batogi pana, haribe,
gléd, zdrade najblizszych. A jednak na przekér wszystkiemu



niosg oni innym jaka$ pokrzepiajaca moc. Skad ta nadzieja?
Czy zawarta jest w samym zyciu, w naturze ludzkiej? Czy
plynie z zyciowego doswiadczenia? A moze jest wytwo-
rem instynktu samozachowawczego, ktéry kaze zy¢ dalej,
stwarzajac wciaz ztudzenia? Mozliwe jednak, ze plynie ona
z innego zrédta — przeciez heroizm to postawa nie liczaca
si¢ z instynktem i dlatego rozsadni nazywaja ja glupota, zas
heroizm nazywa rozsadnych matymi, glupimiw sensie osta-
tecznej racji. Prawda ujawnia czym jest dopiero po fakcie,
wtedy mozna powiedzieé, czy warto bylo ponies¢ ofiare.

Popioly ukazaly sie drukiem w 1904 roku. Zerom-
ski pokazal w nich wojng od takiej strony, od jakiej nike
dotad w literaturze na nig nie patrzyt. To, co dla innych
bylo romantyczng przygoda zolnierska i czynem godnym
mezczyzny, jak u Paska czy Sienkiewicza lub na obrazach
Piotra Michatowskiego, dla Zeromskiego byto spotegowa-
niem zbrodniczych i niszczycielskich sil zta. Pozorna swiet-
no$¢ triumféw jest tutaj morzem krwi i bezprawia, cierpieri.
Obserwujemy bestialstwo i zotdakéw opgtanych mordem.
Chyba $wiadomie Zeromski pominat stynny atak polskiej
kawalerii pod Somosierra, utrwalony przez Michalowskiego
na plétnie. Za to pokazal szturm jako rzez, szal zabijania,
jek zabijanych i konajacych. W ten sposéb pisarz demitolo-
gizuje wojng, czyn zbrojny, legende Polakéw, tak jak demi-
tologizuje Napoleona, pétboga wojny, jego rzekoma wiel-
kos¢. Problem walki zbrojnej taczy sie u Zeromskiego niero-
zerwalnie z zagadnieniem spolecznym’® . Gdzies w Europie
przeciagaja rewolucje, razem z armia Napoleona ida demo-
kratyczne hasta majace zrujnowaé podstawy feudalizmu,
a w Polsce chlop nadal chodzi w dybach, a takiego, ktéry
odwazy si¢ na zachowanie wolnego czlowieka, w duchu
nowych czaséw, czeka batog szlachecki.

Ksiaze Gintult, cztowiek $wiatly, studiujacy gnoze,
uwaza, ze skutek demokratyzacji wsi bedzie taki, iz chlop
o$mieli si¢ podnie$¢ reke na swego pana feudalnego. Chlo-
pom z Wygnanki daje wolnos¢, ale czyni to ze wzgledu na
przyjazi, jaka go taczy z bratem Rafala, kapitanem wojsk
napoleoriskich, towarzyszem walki, ktéry w Wygnance
osiadtjako dzierzawca wioski. Inni batogiem pisza swa wha-

dz¢ na plecach chlopskich poddanych.

Oilew utworach poprzedzajacych Popioty Zeromski
widziat zto w kategoriach totalnych, za$ dobro jako ofiare,
to w tej powiesci czyn zbrojny jest odpowiedzia na pyta-
nie, czy mozna zmienic¢ Zle urzadzony $wiat; oraz w jaki
spos6b. Pisarz interesowat si¢ woéwczas zywo socjalizmem
— co ciekawe, whasnie z powodéw, o ktérych méwimy: co
jest przyczyna zta, dlaczego ono istnieje. Wolnos¢ osobista
zatem nalezy sobie zdoby¢ tak, jak zdobywa si¢ wolnos¢
w tym $wiecie — czynem. Do wolnosci trzeba duchowo doj-
rzeé. Tak wtedy Zeromski widziat wyzwolenie spoleczne:
wpierw niezgoda na wyzysk, ucisk, nedze, poddanistwo,

a potem walka. W powiesci Popioty sita napedowsy historii
jest lud — to on wynosi wybitne jednostki, z ktérymi si¢
utozsamia. Tak jak wynosi, tak tez straca, kiedy wodzowie
nie spelniaja jego marzen i nadziei.

Powies¢ o tematyce wojennej i historycznej data Zerom-
skiemu sposobno$¢ wypowiedzenia na nowo zdumienia
i przerazenia potega zla i zniszczenia; pojawialo si¢ ono
wszedzie, w naturze cztowieka i przyrodzie, w calej historii
ludzkiej na ziemi. Tak wiec Popioty wznowily watek mani-
chejski, gdyz manicheizm (w rozumieniu religii i §wiatopo-
gladu) doskonale nadaje si¢ do opisu takiego $wiata, a poza
tym si¢ga do mistycznych rejonéw istnienia dobra i zla.

Ksigze Gintult, poznawszy prawde o wojnie
i $wiecie, zamyka si¢ w swym palacu w Warszawie, a jego
zaufanym gosciem jest major de With. Obaj wioda dtu-
gie rozmowy na temat sensu zycia i $mierci. O istocie zfa
madrzy ludzie rozwazaja od dawna, jak choc¢by $w. Augu-
styn z Fortunatem, kaptanem manichejskim, ktory widziat
dzieje ludzkie jako wojng bez konca, jako zwycigstwo ciata
i materii, a ruing dobra i ducha. W Popiotach ten pos¢pny
motyw odwiecznosci i samoistnosci zta przewija si¢ na mar-
ginesach powiesci, ale wyplywa z najglebszych niepokojéw
$wiatopogladowych i moralnych samego pisarza. Tylko na
tle manichejskim zrozumie¢ mozna scen¢ mitosng z roz-

dziatu Géry, doliny (Popioty).

RafatiHelena po ucieczce z Warszawy zamieszkali
w samotnej chacie, w gérskim pustkowiu. Sceneria i wybor
miejsca wynikaja z podziatu manichejskiego: dobro— géry,
zto— doliny. Z géry roztaczal si¢ pigkny widok: lasy, faki,
potoki, bliski bikit nieba. Tutaj na wysokosciach kochan-
kowie chronia swa mitos¢, daleko i wysoko — jak mniemali—
od zta, ktéremu si¢ wyrwali, zeby przezywac czysta mitosé.
Byli jak katarzy $redniowieczni, wznoszacy w gérach swe
zamki "stoneczne", ktérzy uwazali cialo i §wiat materialny
za dzielo szatana, boga zka i ciemnosci. Byli oni manichej-
czykami. Niektorych z nich poznal $w. Franciszek. PéZniej
katarzy, zwani tez albigensami, wygingli w dramatycznych
okolicznosciach, czg$ciowo z wlasnej winy.

Tam, w gérach, blisko nieba, wszystko wydaje si¢
pierwotne, czyste i uduchowione. Po uniesieniach mifo-
snych nadchodzi chwila szatana: kochankéw zniewalaja ban-
dyci, gwalca Heleng, ktdra z rozpaczy rzuca si¢ w przepasé.
Po pobycie w wigzieniu orawskim Rafat spotyka w karczmie
Krzysztofa Cedro. Powie mu, ze jego dotychczasowe zycie
jest tym, czym zgnita odziez, ktérg miat na sobie.

W czerwcu 1904 Zeromski powiadomit zone
z Zakopanego, ze pisze nowg powie$é — Dzicje grze-
chu, ukoficzona ostatecznie w 1908 roku. Hutnikie-
wicz sadzi, ze pisarz nasycil ksigzke przygnebiaja-
cym nastrojem po katastrofie rewolucji 1905 roku® .



Rewolucja przerazita Zeromskiego potega i groza rozpetanego zywiotu.
Caly ten dramat nadziei i ztudzen dotknal pisarza bezposrednio. Fala reak-
cji whadz rosyjskich pochwycita Zeromskiego w Warszawie. Po rewizji i krét-
kim areszcie pisarz opuscit Krélestwo i wyjechat do Galigji, do Zakopanego.
Nic dziwnego, ze $wiat wydal si¢ znéw szatariski.

Dzieje grzechu to historia Ewy Pobratyriskiej, mtodej dziewczyny, posia-
dajacej pickne cialo i niewinna dusz¢. Ten aniot pod naciskiem okolicznosci
przeobraza si¢ w istot¢ upadta, az tak dalece, ze stata si¢ ona sojuszniczka bandy
mordercédw. Niegdy$ kochata Lukasza Niepolomskiego, nosita w tonie jego
dziecko, owoc ich mifoéci (o czym on nie wiedzial), ale los przerwal t¢ mito$¢,
a ja wrzucit w bagno grzechu, odebral jej godnos¢, mimo ze wiodla atrakcyjne
na pozér zycie: Rzym, Nicea, Monte Carlo, Paryz, Wieden. Za tq fasada kryla
si¢ pustka, nico§¢. W czasie napadu na mieszkanie jej pierwszego kochanka,
Lukasza, Ewa (czlonek bandy) nie pozwala go zabi¢, staje w jego obronie. Sama
ginie, lecz ta dobrowolna §mieré przywraca jej utracong godno$¢ ludzka.

W konicowych rozdziatach powiesci Zeromski, jakby broniac sie przed
catkowitym zwatpieniem, ukazuje utopijna stoneczng komung wolnych ludzi,
zrealizowang przez kaprys hrabiego Bodzanty, jednak komuna rozpada si¢ po
jego $mierci.

Dzieje grzechu to najwyrazniejsza manifestacja manicheizmu u Zerom-
skiego. W tym bezmiarze nudy, zbrodni i wynaturzen, $wieci tylko mala iskra
dobra, ktéra nie moze zréwnowazy¢ potegi zta. W tej powiesci dwoisto$¢ natury
jest zalozeniem od poczatku do korica. Na powierzchni stawu w parku Bodzanty
mijajg si¢ co pewien czas tabedzie: jeden czarny, drugi biaty. To symbol, obraz
duchowy, na wskro$ manichejski. Ewa nie spotyka nikogo, kto chcialby bezin-
teresownie jej poméc. Zyje jak odurzona, niezdolna do sprzeciwu, ulegta ztu,
bedac jego czgécia. Dzieje Ewy z powiesci to takze parabola i epizod z powszech-
nych dziejéw grzechu; wciaz ta sama historia zwigzana z upadkiem rajskiej Ewy.
Rozpamigtujac nad morzem potudniowej Italii zbrodni¢ dokonang na wlasnym
dziecku, Ewa zwraca si¢ do morza, do symbolu odrodzenia, prapoczatku, z kt6-
rego wziclo si¢ zycie na ziemi.

Morze! Ty umiesz obmywac grzechy, wracaé dziewictwo i optukad pluga-
wos¢ rodzenia dziecka! Wrdé mi dziewictwo!

Okreslenie "plugawos¢ rodzenia dziecka" takze nalezy do $wiadomosci
manichejskiej, uznajacej pte¢ i ciato, w tym takze cud rodzenia, za obszar zta.

Wiestaw Trzeciakowski - ur. 1950 r. w Bydgoszczy. Ukonczyl Uniwersytet Mikotaja
Kopernika w Toruniu (filologia polska). Pisarz, archiwista, thumacz niemieckiej poezji
i eseistyki artystycznej, krytyk literacki (literatura polska i niemiecka XIX i XX wieku).
Zajmuje si¢ takze naukowymi historycznymi badaniami dot. stosunkéw polsko-nie-
mieckich i historii Bydgoszczy w latach 1939-1945.

Autor i wspétautor 29 ksigzek oraz kilkuset publikacji prasowych w znanych polskich
czasopismach literackich i naukowych: m.in. Topos/Sopot, Odra/Wroctaw, Dekada
Literacka/Krakéw, Teksty Drugie/ IBL PAN Warszawa, Kwartalnik Artystyczny/Byd-
goszcz, Przeglad Artystyczno-Literacki/Torun.

W 2012 roku (XII edycja) W. Trzeciakowski otrzymal nagrode Marszatka Wojewodz-
twa Kujawsko-Pomorskiego w Toruniu za ksiazke Smierd w Bydgoszczy 1939-1945
(1 wyd., 2011 r., 2 wydanie poszerz. 2012, 3 wydanie poszerz. 2013).

Przypisy:
LW. Feldman, [w:] Wipdtczesna literatura polska
1864-1918, Krakéw 1985, t. 2, s. 81.

2. A. Hutnikiewicz, Wstep, [w:] Syzyfowe prace,
Wroctaw 1992, s. XVI.

3. W.Feldman, Dzicje polskiej mysli politycznej
1864-1914, Warszawa 1933, s. 169

4. A.Hutnikiewicz, Srefan Zeromski, Warszawa
1991, 5.56-57.

5. Tamze, s. 87.
6. Tamzie, s. 109.

7. Wszystkie cytaty utworéw pisarza pochodza z
wydani: Uswory wybrane, Warszawa 1973; Dzieje
graechu, Warszawa 1991.



Duszal ciagle widzg ich twarze,
ustawnie[2] w oczy ich patrze —
ich nie ma — mygle i marze,

5

widze ich w duszy teatrze.
TeatrTeatr méj widz¢ ogromny,
wielkie powietrzne przestrzenie,
ludzie je petnia i cienie,

ja jestem grze ich przytomny.

10

Wiatr, BurzaJak sztuka jest sztuka moja,
melodig stysze choralna,

jak rosna w burze nawalna,

w gromy i wichry si¢ zbroja.

W gromach i wichrze szaleja

15

STANISEAW WYSPIANSKI] o7+ s s

w mroku mdlejace i cichsze —

1869 - 1%7 juz ledwo, ledwo widnieja —

znéw wstaja — wracaja ogromne

olbrzymie, zyjace — przytomne.

20

Theatrum mundi Graja tragedi¢ mak duszy
w tragicznym teatru sklonie,

zar $wiety w tréjnogach plonie,

i flet zawodzi pastuszy.

Ja stucham, stucham i patrze —

25

poznaje — znane mi twarze,

ich nie ma — mysle i marze,

widze ich w duszy teatrze!
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MAREK SOLTYSIK

ZOSIA CALA W PAPIERACH PO ADAMIE
Z CENIEM STANISEAWA WYSPIANSKIEGO W TLE

Przeforsowal. Doszto do tego, ze agresje
wewnetrzng — zamiast jg niszczy¢ — jeszcze bardziej pote-
gowal agresywnoscia postgpowania. Stal si¢ obmierzly.
Wiedzial o tym. Wierzyt w site czegos w rodzaju autore-
gulaminu. Stosowal to od osiagni¢cia bardzo wezesnej doj-
rzatosci, takie branie si¢ w karby zazwyczaj skutkowato.

Zaraz, zaraz! Ale gdy zaczal stosowa¢ autoregula-
min, byl w gruncie rzeczy sam dla siebie, bez trosk, bo pod
opieka rodzicédw, rowniez wtedy, gdy znalazt si¢ w inter-
nacie. Nawet jesli si¢ wéwczas martwil o najblizszych, nie
musiat si¢ z nimi liczy¢. Po zazegnaniu konfliktéw wystar-
czylo, ze si¢ tolerowali. Teraz (to znaczy w czasie jego nara-
stajacego zalamania, by¢ moze z poczatkami depresji) to
nie byto mozliwe: cztery pelne zycia osoby, krew z krwi, na
tych dwudziestu siedmiu metrach. Nie kldtnie, lecz wasnie.
Obracaly si¢ woké! niego te nitki wasni, on byl, albo czut
si¢ szpulka.

Zeby sie nie udusié, czy raczej nie zostaé udu-
szonym, zrobit co§ absurdalnego, ale to wydawalo mu si¢
jedynie stuszne. Oto sam sobie zakazal przebywac z naj-
blizszymi dtuzej niz tego wymaga konieczno$¢. Powyciagal
fotografie zmartych os6b z rodzin ojca i matki. Otoczyl sig
nimi. Poustawial zdjecia pos$rdd weiaz narastajacych bibe-
lotéw na poteznej desce kreslarskiej, stuzacej mu za stét do
pracy (otrzymal ja od oprézniajacego piwnice czlowieka
teatru, brygadiera sceny, ktéry dopiero znacznie pézniej
wyznal, ze rysownica nalezala do jego szwagra, $Smiertel-
nej ofiary wypadku motocyklowego). Podczas gdy zona
i dzieci zyly zyciem domowym, on za gruba $ciana buszo-
wal na strychu.

Strych czterokrotnie wigkszy niz ich mieszkanie,
u szczytu stromego dachu wysoki na siedem metréw. Tam,
w oblokach kurzu i sadzy, przerzucal rodzinne papiery, te,
ktére zdolat ocali¢ trzy lata wezesniej, podczas szalejacej
na potudniu kraju powodzi — wynoszac je, juz namokle,
ze skladziku na pélpictrze.

Wydawal mi si¢ zawsze odporny psychiczne.
Widocznie wyrzucenie poza nawias robi swoje; drazy czto-
wieka od $rodka, meandrycznie, jak robak toczy jabtko
lub kawat litego drewna. Sam si¢ po sobie nie spodziewat
rozedrgania w zetknigciu ze swym pierwszym wizerun-
kiem, fotografia z dziecifistwa (ttusty malecz wydeta dolna
warga iz nieodtacznym podobno kawatkiem heblowanego
drewna w dloni, w ogrodzie dziadkéw Fugéw).

— Przetrwalo nie wszystko, jak si¢ okazuje,
o czym mys$lalem, ze ocalone — méwit mi potem. — To
zdjecie musiato by¢ troche wilgotne, przylepito si¢ mocno
do listu od Teodora Parnickiego, pisanego przez prawie juz
niewidomego twérce duzymi zielonymi literami — i zniklo
nicodwracalnie, rozpelzto si¢ w niebycie, wykorzystujac
ufamek sekundy, $lad ruchu, ulotnilo si¢ migdzy listem a
moja r¢ka, podczas préb oderwania. Tego malca z kloc-
kiem nosz¢ w sobie, pod powiekami, ale oprécz mnie nike
go juz nie zobaczy.

Ta $wiadomos¢ stala si¢ dla niego wstrzasem.

Nazajutrz (a potem, jak si¢ okaze, réwniez jesz-
cze i nastgpnego dnia) znowu chodzit na strych. Wezesniej
na jego stole (ta olbrzymia deska rysunkowa przed péj-

$ciem do innego uzytkownika powinna byta zosta¢ oka-
dzona, nie wiem, w kazdym razie jednak trzeba z niej bylo
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zdmuchna¢, odlepi¢, odjaé urok nieszczgscia — powinna
zostaé wstrzymana ta powracajaca fala §mierci jej poprzed-
niego wlasciciela, ktéry w powypadkowych meczarniach
skonal w szpitalu — ale o losach tego, co siedzial nad nig
zanim wyruszyl w ostatnia podréz, ofiarodawca, powta-
rzam, poinformuje, niestety —a szkoda—juz po wszystkim),
na gléwnym miejscu, pod najpotrzebniejszymi ksiazkami
i duzym osiemnastowiecznym obrazem przedstawiajacym
Madonng z Dzieciagtkiem — i z wyraznym symbolem rézy
— ustawif nieznang mu do niedawna fotografi¢ Poli.

—DPola—opowiadal zarliwie, jak to on zawsze wtedy,
kiedy czut wyraznie, jak z byle czego wykluwa si¢ sztuka
i czuwal, by tego nie zmarnowa¢ — bytaby moja druga
ciotka ze strony mamy, ale umarla na zapalenie ptuc
w 1933 roku. Miala wtedy szesnascie lat. Wedlug rodzin-
nych przekazéw dziadek Fuga, ojciec umarlej, stojac
w domu zatoby zachowal spokdj, ale jego uczucia zdra-
dzala twarz: zazwyczaj barwy niedojrzalej pomarariczy,
miala wtedy kolor przepotowionego buraka ¢wiklowego.
Z domu babki Fuzyny znalem twarz Poli z powigkszonego
do naturalnej wielkosci fotograficznego portretu, w sepii,
w ramach za szkfem.

Twarz brunetki o inteligentnym, ale i zalotnym
spojrzeniu wylania si¢ z mglistego tla; niedawno Adam
przywiézt oryginal zdjecia, ktéry do jego rodzicéw trafit
via Wroclaw — Pola jest tam weselsza, mniej romantyczna,
jezeli z romantyzmem miatyby si¢ wigza¢ usteczka w ciup
— a zdjecie... obcigte.

Ta Pola w domu babki Adama (w domu, po kté-
rym, jak zreszta, co si¢ okaze, po wszystkich domach jego
dziecifistwa, nie zostal kamieri na kamieniu) to pét zdje-
cia. Z prawej strony byt ktos, kto stal, albo siedzial — wraz
z nig. W jego (jej) towarzystwie twarz Poli zagrata takim,
a nie innym wyrazem.

Jakis pewnie pét-rzemieslnik, pét-artysta — ktos,
kto brat to zdjecie do powigkszenia, napisat ,,nieboszka”.
Nieboszka — co$ jakby mieszkanka nieba, jakby niebo-
zatko. Bardziej pasuje do Poli, ktéra upadta niezywa zaraz
po tym, jak si¢ zerwala do lotu — bardziej ta nieboszka
z bledem, niz bezbledna nieboszczka.

Adam, jak zwykle, przesadzil. Nie, nie jak zwy-
kle. Taka przesada nie powinna si¢ byta objawia¢ w czas
upalnego lata. Burze; martwe cialo natychmiast si¢ psuje.
On nie pasowat do tego... niesmaku.

Zyt wiréd zywych, otaczat sie nieboszczykami.
Nie znalaztam sposobu, zeby wtedy — juz niejako na kilka
krokéw przed nieszczgsciem — zeby go uswiadomié, ze
pozbawiony czyjego$ czutego dotyku, nieostrozny, wbit
si¢ w zatruty miazsz falszu, i tak thkwi tam jako okazaly

blad, jak powickszajacy si¢, czerniejacy pod skora wagier,
ktéry — whasnie — ktéry pod skéra jest brzydki, szarozét-
tawy, a ogladany przez skére sprawia wrazenie hm. .. inte-
resujaco biekitniejacego. (To juz szczyt kiczu, co wypisuje,
ale inaczej nie mogg; prosze czytajacych o wybaczenie: w
tym nawarstwieniu ztego smaku gtéwnym skladnikiem
jest prawda). Zasadzka, ztudzenie, ze tam, kilka krokéw
dalej, jest réwna droga, a nie klasyczna przepas¢. No, jak
miatam go ostrzec? Ttumaczac tak wlasnie, jak to prébuje
opisa¢, bezradnie, ze az absurdalnie?

Moéwit tak, jak pisat:

W Krakowie jesieri bywa dojmujaca — jak z obrazéw mlo-
dopolskich mistrzéw.

Bylem rozpuszczony, nie nastal jeszcze twardy
czas roboty artystycznej na zaméwienie. Ale aura sprzy-
jata temu; podkreslam to wyraznie, zaméwieniu — 28 listo-
pada, kolejna rocznica $mierci Stanistawa Wyspianiskiego
— w dziwacznym miescie roztaczaly si¢ opary rozkladu,
zdrada wisiata na suchych gale¢ziach Plant.

W nocy—to trudno, ze przy niesprzyjajacym swietle
— malowalem na monstrualnym, od roku straszacym bielg
plétnie, (ktére przygotowatem nie wiadomo po co i zaden
zkolegéw nie potrzebowat ode mnie niewygodnego daru) —
malowalem wigc nikomu niepotrzebny obraz. Od dtuzszego
czasu — musiatem! Uderzenia pedzla zdawaly si¢ stykaé ze
sobg (czyzbym malowal obiema r¢kami?); w stachanow-
skim tempie powstawalo cos na ksztalt poematu o krakow-
skich ulicach, ke6rymi chodza zywi i umarli. Ich imiona
sa jak dZwigk kropel deszczu, opadajacych na kocie tby”.

Adam, hm!, no nie wiem. Nie bat sie $mierci,
przeciwnie: on ja przywolywal... czy to ona jego? Ona.
Tak o niej nie moge mysle¢ w moim stanie. Pani Smieré
najwyzej. Mam jeszcze co$ do zrobienia. Dla tego mojego
domowego satrapy naprawdg juz nic. Dla moich chlopa-
kéw, dla synéw. Potem jeszcze (prawda, ze nie chce si¢
wierzy¢?) wspélnie z Adamem napisalismy wiersz. Przez
telefon. On jedng zwrotke, ja druga.

Adam chciat to rozpisaé z podzialem na wersy,
ale nie zdazyt. Podam to jako proze. Zwyczajnie, jak leci.
Nie znam si¢ na tych niuansach poetyckich czy prozopo-
etycznych, na tych estetycznych wygibasach w tej swoistej
algebrze tekstu.

Tytut uzgodnilismy takze wspdlnie — przez telefoniczne
Yacza. Brzmi on: ,Rozstrzelany nie dziata”

(Dedykacj¢ pozwolitam sobie doda¢ pézniej. Po wszyst-
kim): Bylym samozwariczym przyjaciotom poswigcam.

No to juz:



,Obré¢ si¢ do $ciany, bedziesz rozstrzelany. Przychodzi mi
rozmawiac ze zmarlymi, we $nie; i coraz cz¢éciej na jawie
odwiedzaja mnie zmarli. Ani §ladu w nich przezy¢; wciaz
pelni werwy — i niech to zabrzmi jak zechce, $wiezosci —
zacni, jak zawsze, lepsi, obiecuja niedotrzymujac.

Obrd¢ si¢ do Sciany, bedziesz rozstrzelany, zaniebieszczysz
si¢ jak niedomalowany byly cztowiek Andrzeja Wréblew-
skiego, artysty tak czulego, ze zawistnicy nie mieli wat-
pliwosci: — kto jak to, ale on, nim przekroczy trzydziestke
ustyszy syk:

— Obré¢ sie do Sciany, bedziesz rozstrzelany. Obré¢ sie do
$ciany, bedziesz rozstrzelany!

«Obréce si¢ do $ciany, bede rozstrzelany?!»

— Obrécisz si¢ do $ciany, zostaniesz rozstrzelany i zosta-
niesz, jak chciale$, w historii. My to zapewniamy.

Juz nie zjadl, juz si¢ nie napil, juz go nie chciata kobieta,
nie zapalil, nie odby}, nie oszukano wladz w jego sprawie,
w dobrej wierze, bez wiary wyzszej, w intencji nazarcia sig,
opicia tego i owego, w intencji dojscia do wydziatu malar-
stwa, rzezby, grafiki lub lokalowego. W rozgardiaszu zapo-
mnieli go przestrzec: Sprawdz, czy$ sprzatnat po sobie”.

Adam umart. Miat zaledwie czterdziesci dziewied
lat. Po dwu i p6t latach meczeristwa. Ani jednej klepsydry,
ni $ladu nekrologu w gazecie, tylko potem kto$ si¢ musiat
zorientowad, ze nie wypada, zeby juz figurowal na liscie
cztonkéw odrodzonego Zwiazku. Jego nazwisko na inter-
netowej stronie Zwiazku przeniesiono do czgéci ,,Odeszli od
nas”. Dreszcz na widok jego imienia i nazwiska poprzedzo-
nych owym drukarskim krzyzykiem — mieczem $mierci.

Zadzwonitam tam: kiedy, jak umarl, pytalam
wyraznie, gdzie byl pogrzeb? Nikt nic mi nie potrafit powie-
dzie¢. Jest w miescie inne Towarzystwo Artystow, z ktérym
byt bardzo luzno zwiazany (tacy tam z pozoru zabawni
polliberatowie o mrocznych wnetrzach, dal si¢ wciagnaé¢
niejako zaocznie, kiedy prezes zadzwonit do niego, do szpi-
tala, juz si6dmy miesiac unieruchomionego po wypadku).
Tam to juz w ogdle o niczym nie wiedzieli. Nawet jakis jego
tekst o plastyce byl przygotowany do druku w biuletynie.
Ale w odréznieniu od udajacych twércéw mlodziutkich
snob6w z odrodzonego Zwiazku, ktérzy uznali — stusznie,
mysle — ze ich komentarze s3 zbedne, a razie niezbedno-
$ci musialyby zabrzmie¢ nawet dla nich samych obrazli-
wie, Towarzystwo pétliberatéw, ludzi tylez statecznych, ile
zaprawionych w bojach na frontach licznych przeobrazer,
uznalo, ze tak — no, jakze by inaczej — nalezy, panie tego,
ocali¢ od zapomnienia. Przede wszystkim podzi¢kowali mi
za informacje, niezwlocznie zawiadomili drukarnig, zeby
nazwisko Adama nad artykulem otoczy¢ zalobna ramka.

Poproszono mnie, zebym co$ o nim po swojemu opowie-
dziala. Myglatam, ze nikt o nas nie wiedzial, a tu — masz
babo placek — tajemnica poliszynela. Tak, zwrécili si¢ do
mnie jako do przyjaciétki Adama! Opowiedzie¢, znaczy
napisaé. Prébowatam si¢ jako$ wykrecié.

—Duzo tego ma by¢? — dopytywalam si¢ z nadzieja,
ze odpowiedza: ,Najwyzej do dwdch stron” albo ,,Co naj-
mniej cztery strony, nie liczac zdjecia”. Ale prezes z bukie-
tem egzotycznych kwiatéw osobiscie odwiedzil mnie
w domu pod pozorami préby uzyskania porady prawne;j
od mojego brata Wladka, ktéry od czasu domowych tra-
gedii przemieszkiwal u mnie — sam, jako niespodziewany
rozwodnik, podobnie jak ja nagle do§wiadczony przez los
—ale (0 czym 6w prezes doskonale wiedzial, Whadek akurat
nie mégl by¢ obecny, bo brat udziat w rozprawie, o ktérej
trabity media), zapewnial mnie zarliwie, Ze rozmiaréw tek-
stu nie $miatby mi ani narzuca¢, ani ograniczac.

Klamka zapadfa. Obiecalam wspomnienie temu
Towarzystwu. W koricu — zanim to co$ strasznego wyda-
rzylo si¢ wlasnie péttora roku temu — to przeciez juz tylko
ja bylam jego powierniczka. I nikt inny. (Lewizny, jesli
nawet istnialy, to i tak si¢ nie zglosza; Adam w ostatnich
latach byl ostrozny, nieufny i staranie unikat pan, panien,
panienek wolnych). Skad w Towarzystwie wiedzieli? Nie
pytatam prezesa, no bo jak? Wiedzieli, wigc i mdj maz wie-
dzial. (Stefan, niech mimo wszystko odpoczywa w pokoju.
I niech on nie bedzie zbyt cigzki dla ziemi). Podstuch. Teraz
u kazdego moze by¢ podstuch. Podstuchujacy, podstuchi-
wani. Plus posrednicy jednych i drugich; odrodzenie profesji
faktora. W koricu kiedy korzystamy z takich szybkich urza-
dzen jak komputer lub telewizor, takze podgladamy, pod-
stuchujemy, stajemy si¢ plotkarzami. Zapominamy, ze jest
coraz wigcej innych, czesto zupelnie obeych, ktdrzy w ten
sam sposob mogg si¢ bawi¢ kosztem naszej prywatnosci.

Czujg, ze szybko przyjdzie czas, kiedy prywat-
nos¢ przestanie by¢ kwestia, w ogéle zniknie pojecie
prywatnosci.

Prywatno$¢, wlasnie. Zanim stalo si¢ to, co naj-
gorsze, Adamowi nie wolno juz bylo przychodzi¢ do mnie.
Po jednym, uwaga, jednym jedynym, a tak pot¢znie roz-
dmuchanym epizodzie (do dzi$§ nie mam pojecia, komu
zalezalo na fotograficznym przylapaniu nas in flagranti)
nasze rodziny zerwaly kontakty, ja rozchorowalam si¢ nie
na zarty, on zosta! (raz na zawsze, jak si¢ okaze) odsunicty
nawet od marzen o malzedskim lozu. Stalo sie. On zaczal
chyba przed samym sobg udawaé, ze nie, ale to nic si¢ nie
stato — bardzo mnie to dotknelo, na chwile stracitam wiare
w jego tak droga mi dotad autentyczno$¢, nie przyszto mi
do glowy, ze przyczyna moglo bylo kraficowe wyczerpa-
nie sit psychicznych Adama — wciaz tylko myslat o swo-
jej twérczosci, wierzyt (czy ja zreszta wiem?), ze rany sig
zabliznia, wszystko si¢ z zona ulozy, zlekcewazyt oczywisty



dla mnie fakt, ze duma tej wynioslej kobiety nie ugnie si¢
przed namigtnoscia.

Zwlaszcza przed jego namigtnos$cia. Jakze
niewyrafinowang.

Wieczorami, kiedy wychodzit z psem, a potem juz
bez psa (pies u$piony po trzech operacjach, wasciwie tylko
przedtuzajacych jego cierpienie) wydzwanial do mnie z
ulicznego automatu. Nie zawsze mogtam rozmawia¢. Nie-
kiedy udawato mi si¢ wylacznie stucha¢, az do momentu
kiedy Stefan, siedzacy w odleglym pokoju, nie wyjrzal,
specjalnym zmystem wyczuwajac, ze wlasnie od dtuzszej
chwili nie jestem dla niego, dla me¢za. Domyslat sig, intu-
icjonista, ze cos si¢ zrywa, Ze nie jestem Wy}alcznie Z nim.
I ze, paradoksalne, nie jestem z innym, wigc w danej chwili
staje si¢ nienormalna. Nie, Adam nadal i juz do korica nie
mial komérki. Chciat mie¢ cho¢ tyle wolnosci.

Mieszkalismy w tym samym wielkim Krakowie,
niedaleko siebie, a doszto do tego, ze widzac si¢ przelotnie
w sklepie, w parku czy na ulicy, musielismy udawa¢, ze si¢
nie znamy, ze nie zwracamy uwagi na siebie i na otaczaja-

cych nas niekiedy bliskich. Niekiedy bliskich!

Niekiedy bliskich. Ladnie mi si¢ to napisato, co
najmniej dwuznacznie. Stukam na starym komputerze,
jednym z urzadzeri pozostatych tu po Stefanie, ale moge
to robi¢ tylko wtedy, kiedy w przebtyskach zyskuje stupro-
centowa pewnos¢, ze go nie ma! Mysli i stowa uciekaja,
rozsypuja si¢, kiedy mam nieodparte wrazenie, ze maz
jest w domu, w ogrodzie albo ze co$§ majstruje w garazu.
Musza by¢ fale, ktére pozostawit zmarty. Aktywizuja si¢ w
momentach, kiedy ja uzyskuje skupienie i — gdyby nie ich
wraze dziatanie — mogtabym wirtualnie wstapi¢ do innej
rzeczywistoéci. Do niespelnionego zycia z Adamem. Co$
mnie rozprasza. To te fale, kierowane fetorem ciata grubasa,
rozkladajacego si¢ w czelusciach pakownego rodzinnego
grobowca na Cmentarzu Rakowickim. Rozktad despoty
ma cechy despotyzmu. Bez watpienia. Bo ja wtedy — cho¢
w domu jestem zupelnie sama — mysle, ze raz po raz docho-
dzi do niego (niezyjacego) klekocik klawiatury, ze mojej
pracy nie sprzyja $wiadomo$¢ Stefana, ze ja, niewierna,
zn6éw co$ takiego mu robie.

Dhugopisu w ogdle nie mogg utrzymacé. Prébowa-
fam pisa¢ watermanem (to czynnos¢ niemal bezszelestna),
a w sprzyjajacych warunkach wklepywa¢ fragmenty do
komputera, skoriczylo si¢ jednak na jednym razie. Podczas
préb rozszyfrowania wystraszyly mnie te kulfony. Co jest?
Choroba czy znak mojej podtosci? To nie ja. Ja miatam
pickny charakter pisma.

Pisatam... prébowalam wspomina¢.

Potem wdowa po Adamie —ktéra takze nie widziata
potrzeby thumaczenia mi si¢, skad wie o tym, ze ja mam

co$ o nim napisa¢ — rzucita mi na stét w restauracji wege-
tariaiskiej (jakby rzucata owinicta przed chwila kawalem
grubego papieru martwa od tygodnia rybeg) zeszyt jego
zapiskéw z tych najgorszych kilkunastu lat zapomnienia,
nedzy, heroicznej ochrony dumy i nawarstwiania si¢ niepo-
rozumien. Jakies przy tym dwa, trzy stowa informacji, bez
komentarza, bez §ladu histerii (u niej, publicznie, nigdy!),
wiec niby kulturalnie — a w mordg!

Wrazz dzie¢mi opuszczata Krakéw i, jak si¢ potem
okazalo, kraj.

Wyjezdzajac na zawsze z miasta kochanego bez
wzajemnosci az tak, ze w koicu znienawidzonego, i zabie-
rajac najblizszych, cztowiek niezalezny ratuje siebie i ich od
zarazy. Adam zamierzat zrobi¢ sugestywny wykaz szkéd,
jakie Krakéw wyrzadzal niepokornym czyli autentycznie
utalentowanym. Pisal w nocy, kiedy okazalo si¢, ze nie
mozna malowa¢, bo nawet przeznaczona specjalna do tego
celu lampa, majaca zastgpowaé tak zwane $wiatlo atelier,
nie sprawdzita si¢, byla tylko ztodziejkg czasu, jako ze i tak
w ciggu dnia trzeba bylo przemalowywad te partie obrazu,
ktére okazywaly si¢ falszywym tonem, Zaczat od konca:
Prébowat obja¢ miniony wiek; (wiem, ze chyba opraco-
wal takze i wiek XIX, ale na razie nie mogg tego znalez¢
w papierach po nim). Czytam na glos:

— Jesienia 1901 roku na krakowskich Bloniach
wystrzatem z rewolweru odebrat sobie Zycie szesé¢dziesie-
cioczteroletni komediopisarz Michal Balucki. Nagonka
rozpetana przez dworakéw czy heroldéw nowego przeko-
nala go, ze on, panujacy dotad na deskach teatru, musi
odej$¢ wraz z odejsciem XIX wieku, ktory dat mu stawe,
popularno$é, powazanie, dostatek... Od poczatku XX
wieku pieniadze przestalty doplywac do autora ,,Grubych
ryb”. Po prostu przestano gra¢ jego tak dotad popularne
sztuki. Pisze Tadeusz Zelenski Boy: , Krytyka przeszta
w rece mlodych i srozyla si¢ nad panem Michatem. Batucki
czul, ze z kazdym dniem traci grunt pod nogami... Odpta-
cal si¢ pakujac do swoich powiesci dekadentéw-idiotdw.
Ale walka byfa nieréwna. Rok $mierci Baluckiego to byt
rok premiery Wesela Wyspiariskiego”.

I takze Boy — uwaga!:

»Irzeba bylo uprzatnaé¢ Batuckiego, aby méglh
przyjs¢ Wyspiariski. Dla obu razem wéwczas nie moglo
by¢ miejsca. Zycie sztuki miewa takie okruciefistwa”.

(Reszte odnalezionego tekstu Adama zachrypnigta Zosia
wkleita in extenso do tekstu wspomnier):

»Przeskakuje. A kto mial przyj$¢ na miejsce Jerzego
Szaniawskiego, kiedy widmo $mierci glodowej wypedzito
go z Krakowa w roku 1949, bo jego dramaty, wyrafinowane
formalnie, tajemniczo zmystowe i z pot¢znym fadunkiem
intelektualnym utwory przedwojennego laureata nagrody



paristwowej —aiw 1946 nagrody miasta Krakowa —zostaty
bezwzglednie i, jak si¢ powszechnie wydawalo, bezpowrot-
nie zdjete ze sceny? Nie znalazt si¢ w Krakowie nikt, kto by
mu, cztowiekowi po sze$édziesiatce, podat pomocna dlox.
Szaniawski to byl jednak za mocny talent—i przeto koledzy
z Krakowa nie mogli mu odbiera¢ szans na cierpienie.

Ci, ktérzy poznali smak sukcesu, zostaja przytapy-
wani jako juz senilni, albo jeszcze lepiej, w momencie cho-
roby, ostabienia — i wtedy sa wyrzucani poza salony Kra-
kowa. Przeciez nie inaczej bylo ze Stanistawem Wyspiani-
skim. Kiedy juz si¢ nacieszy! rozgtosem Wesela, ostabionemu
psychicznie i zzeranemu nieuleczalng choroba, zacz¢li mu
celnie rzuca¢ klody pod nogi. Po cz¢sci robili to ci sami,
ktérzy oczyscili dla niego przedpole, zgnebiwszy $miertelnie
Batuckiego, po cze¢sci ci, ktérzy, majac zadawnione urazy,
skorzystali wreszcie z ogélnej atmosfery nieprzychylno-
$ci dla tworcy, zeby wreszcie mu dopiec, poki jeszcze raz
dziennie — nie wigcej, a i to w strugach potu — przez pét
godziny jest w stanie si¢ utrzymac¢ na nogach. A to wladze
koscielne nie przyjely do realizacji projektéw witrazy do
katedry wawelskiej, a to magistrat obiecal, a nie dat posady
dyrektora Teatru Miejskiego... nawet najblizszy kolega
w renomowanej krakowskiej lecznicy nie spetnil jego
ostatniej prosby i tak to w swoich ostatnich godzinach
Wyspianski (poza tym najmniej chyba trunkowy sposréd
6wczesnych artystéw) skonal bez kropli szampana, kté-
rego akurat zapragnat.

To juz truizm, ale pogrzeby Krakéw potrafi wypra-
wiaé! Kondukty z trumna pigédziesigciopigcioletniego
Matejki, zgnebionego podstepnymi dziataniami magistrac-
kich burzymurkéw, z zatobnym sztandarem zwisajacym do
ziemiz hetmu wiezy ko$ciota Mariackiego; Wyspianskiego
— z latarniami miejskimi zastonigtymi kirem; takiz Juliu-
sza Kossaka — ktéry zreszta dtugo lezal zabalsamowany
w domu, bo mial spocza¢ w narodowej nekroplii na Skalce,
azw koricu prezydentowi miasta, o ktérym dawno pamieé
zgasta, co§ si¢ odwidzialo i pozostaty Rakowice. .. Krakéw
przyjmuje wielkich zmarlych — krypta na Wawelu ma swoja
wagg. Ze szwajcarskiego pensjonatu przywieziono na Skatke
ciato Karola Szymanowskiego i pogrzeb z nabozefstwem
w kosciele Mariackim odbyl si¢ naktadem takich kosztéw, ze
bliscy kompozytora mieli pewnos¢, ze gdyby ktos wezesniej
wpad} na pomyst, by te pieniadze przeznaczy¢ na ratowa-
nie jego zdrowia, nie byloby powodu do tych funeraliéw.
Zreszta spelnit si¢ jeden z koszmarnych a fantastycznych
snéw Witkacego, ktéry Szymanowskiemu, wprawdzie scho-
rowanemu, ale wciaz szukajacemu «trzeciej plci», przepo-
wiedzial wieczne odpoczywanie z tumba na Skalce! «Jaki
mily ten Krakdéw, sami nieboszczycy» — to fragment jed-
nego z ostatnich wierszy Jarostawa Iwaszkiewicza.

Zmarly juz nie zaszkodzi. Zeromski wiedziat co
robi, wprowadzajac krakowskie akcenty w kompozycije

trylogii Walka z szatanem. To w Krakowie zostat skryto-
béjczo zamordowany przez owladnigtych zadza konsump-
¢ji pseudosocjalistow «mscicieli» powiesciowy Ryszard
Nienaski, cztowiek owladnigty ideg czysta. Szedt bez broni
na spotkanie ludzi, ktérzy pod ubraniami ideowcéw kryli
brudne serca wypelnione zawiscia.

Uwaga: Nienaski nie mial wspdlnikéw — mial
$wiatopoglad i wizje. Nalezal do ludzi, ktérych Krakéw nie
cierpi. Krakéw — zanim zaatakuje — nieraz catymi latami
przyglada si¢ takim ludziom ciekawie, kto§ by powiedzial,
zzyczliwo$cia. W Krakowie ten przetrwa, kto si¢ nie brzy-
dziiwejdzie w cuchnace na kilometr uktady. W uktady nie
chcial wchodzi¢ malarz Andrzej Wréblewski, lewicujacy,
o inteligenckim rodowodzie. Byt w latach pi¢édziesiatych
asystentem w krakowskiej ASP. Uszyte na wyrost zaswiad-
czenia o tym, ze Wréblewski w pelni realizuje postulaty
socrealizmu, wystawiata mu profesor ASP, malarka Hanna
Rudzka-Cybisowa. Cybisowa weszta w uklady, a cho¢ w
pepeerowskim Krakowie robifa swoje niemal identycznie
jak przed wojng w Paryzu, byla kolorystka i tylko tytuly
niektérych jej obrazéw zahaczaty o socrealizm, to jednak
funkcjonowala jako przedstawicielka nowego. Widocznie
jej to nie przeszkadzato. Do korica dlugiego Zycia miata
si¢ bardzo dobrze, uniknela kolizji na zakretach historii.
Wréblewski natomiast (gorzki paradoks: cho¢ lewicujacy,
to prawy!) nie mégt si¢ pogodzi¢ z obludna strona rzeczy-
wistosci, uciekat w Polske, rysowat ludzi w poczekalniach
dworcowych, trzydziestoletni — w 1957 zastygl w Tatrach.
Siedziat pod drzewem; turysci dopiero po kilku dniach
si¢ zorientowali, Ze ten me¢zczyzna juz nie czyta otwartej
ksiazki.

Sa w Krakowie tabuny ludzi, ktérzy zagrzali sobie
miejsca na wyzszych uczelniach i czujg si¢ tam bezpiecz-
nie. Jak w uchu. Nie przeszkadzaja im kuriozalne nieraz
zarzadzenia, nie zadrzy im r¢ka, gdy maja si¢ dotozy¢ do
zniszczenia indywidualnosci twérezej. Rozgladaja sie tylko
wokoél, wypatrujac, czy aby we wlasnym gronie nie znaj-
dzie si¢ ktos, kto rozsypie im klocki lub krzyknie, ze krél
jest nagi. Iluz to w Krakowie profesoréw-artystow, wysta-
wiajacych tylko wtedy, kiedy wypada, albo zupetnie si¢
nie rozwijajacych, przez cale zycie powtarzajacych uklady
i motywy o pozorach «indywidualnego stylu», albo ida-
cych zgodnie z trendami, wykonujacych w mozole swoiste
zadania domowe.

Takim ludziom w krakowskiej Akademii nie
mégt si¢ podobad rozwichrzony, twérczy i z charakterem
Tadeusz Kantor. W 1948 mianowany tam profesorem,
zostal odwolany juz w 1949. Kiedy w 1970 rozpoczatem
studia w krakowskiej Akademii, w grupce zaufanych kole-
gbw, ktérzy wiedzieli, co jest grane, podchodzitem z czcig
pod drzwi zamknigtej na glucho pracowni na drugim pie-
trze pod kopula. To bylo miejsce, gdzie od 1967 Kantor



prowadzil pracowni¢ malarstwa — do odwotania... w 1969.
Céz, wigkszy zawadza.

Wielkiego drzeworytnika Jerzego Panka wyrzu-
cono w krakowskiej ASP w 1968, po roku jego pracy peda-
gogicznej. Nie miescit si¢ w krakowskich artystycznych
schematach. Rezyser znakomitych spektakli teatru telewizji
—z kreacjami Wilhelmiego, Bifczyckiego, Gajosa, Radzi-
witowicza— Kazimierz K[nazwisko wymazane] tylko przez
rok byt dyrektorem krakowskiego osrodka telewizyjnego.
Swiadek, ktéremu wierze, w tym czasie zatrudniony przez
niego znany kiedy$ pisarz (o ktérym si¢ nie méwi chyba
nie przez niedopatrzenie [dopisek Zosi: ,to czemu Adam
nie podat nazwiska?, zasypal faceta popiotem, jak ci, do
ktérych ma zall]) zapewnil mnie, ze jednym z motywow
koniecznosci wyrzucenia dyrektora — podniesionych przez
tak zwane ,Solidarnosciowe” czynniki oddolne — byt fake
zbytkrétkiego internowania rezysera K [reszta wymazana,
jest natomiast dopisek Zosi, a wlasciwie go nie ma, trzeba
by bowiem do tego grafologal, a drugim — ze jako dyrek-
tor spedza weekendy na lonie rodziny w Warszawie, co
oznacza, ze nie jest dyspozycyjny, a poza tym... No dobra!
Po pozbyciu si¢ K [nazwisko wymazane] w 1991 krakow-
ski osrodek telewizyjny stat si¢ na powrét prowincjonalny.
I tak trzyma¢, panowie, tak trzymac!

Co wyprawiano niedawno w Krakowie z Ewg
Demarczyk, trudno opisa¢ bez wscieklosci. Wokalistka
obdarzona niepowtarzalnym talentem, przez lata cate
zachwycajaca nie tylko znawcéw przedmiotu, lecz i innych
twércow (pigknie i bardzo dobrze o zjawisku Demarczyk
pisata w ,Dziennikach powojennych” Maria Dabrowska)
znudzila si¢ jednej z kolejnych ekip samorzadowych i zmu-
szona byta odda¢ «Teatr Ewy Demarczyk, siedzibe kt6ra
jej wezesniej (decyzjg poprzedniej wladzy samorzadowej)
w uznaniu zastug artystycznych przydzielono w stulet-
nim budynku kionoteatru, dawnej wlasnosci Tannenbau-
moéw, nad Wista. Musiata si¢ thumaczy¢ z kazdego stotka
i wzmacniacza oraz z tego, Ze nie chce przysta¢ na nowe
absurdalne warunki. Reporterzy czaili si¢, aby w ztych dla
artystki dniach zrobi¢ jej zdjecie ubranej pod domowemu
— ale nie znalazt si¢ w Krakowie nik, kto by przypomniat
cho¢by jedna piosenke Ewy Demarczyk. Komu? Chocby
miodym, preznym dziennikarzom —zeby wiedzieli, z jakiej
rangi talentem przyszto im si¢ zetkna¢ podczas czynnosci
stuzbowych.

Krzysztof Penderecki. Jeszcze jeden talent zbyt
wielki, niemozliwy do udzwigniecia dla atletéw biznesu
«podwawelskiego grodu». Swiat go docenit. I bez taski.

Od ztego uroku Krakowa chroni — jakze nielicz-
nych — dopiero nagroda Nobla. Innym pozostaje intuicja
i szybka decyzja. Olga Boznariska, dla ktérej ojciec, herbu
Nowina, inzynier, dobudowal atelier w rodzinnej kamie-
niczce przy ulicy Wolskiej (potem Manifestu Lipcowego,

dzi$ Piksudskiego), po niepomyslnych prébach wystawia-
nia swoich obrazéw na oficjalnych krakowskich Salonach,
odwazna, niezalezna i z poczuciem misji, machnela r¢ka
na to wypieszczone atelier, w 1898 wybrala Paryz, niedo-
grzane poddasze — i wygrata! Nad Sekwana nie bylo prze-
szkéd w rozwoju talentu najwigkszej polskiej malarki. Syn
krawca z krakowskiego Kazimierza, Mojzesz Kisling, tuz
po studiach w ASP wyjechat do Paryza. Tam, uznanego
za «ksigcia Montparnasse'u», podziwial go Apollinaire.
Z Modiglianim faczyta go przyjazi. Mial wspaniale zycie,
duzo szczgécia, ktore moze by go ominglo w Krakowie.
Jako jeden z najwybitniejszych przedstawicieli Ecole de
Paris obrazy sprzedawal na pniu.

Przyktady zbawczych ucieczek z Krakowa mozna
mnozy¢. Twércy (nie myli¢ z kramarzami galanteria sztu-
kopodobna) uciekali, uciekaja i beda ucieka¢. To miasto
bowiem ma klimat zno$ny wylacznie dlaludzi, ktérzy uwa-
zajg siebie za instytucje kulturalne. Sg oni pozbawieni sity
twoérczej, spryskuja si¢ aerozolem sztucznej weny. Gietcy,
obrotni, w razie potrzeby chlodni az do chamstwa, méwig
cicho, z rozmyslem i ogladajac si¢ dyskretnie na boki,
jak ten «krakowski adwokat» z Walki z szatanem Stefana
Zeromskiego, weszacy, gdzie by tu najkorzystniej a bez-
piecznie wetknaé nos w zgietkliwych dniach odzyskiwania
II Rzeczypospolitej.

«O, kocham Krakéw, bom nie od kamieni przy-
krosci doznal, lecz od zywych ludzi» — napisat Wyspiariski
ichcac nie cheac, to wyznanie musi nam wystarczy¢ w mie-
$cie, w ktérym na bezpiecznych synekurach w urzedach,
na katedrach i w placéwkach kultury siedza nie od dzi$
najczeéciej mierni i wierni — dzieci, krewni i powinowaci
szacownych krakowian, uczonych, artystéw. Ci potomko-
wie, kt6rzy z zalet przodkéw odziedziczyli $lad nazwiska,
sa nijacy, trzymaja si¢ zaborczo swych stotkéw — i to oni,
$wiecie przekonani, ze reprezentujg «dobry nepotyzmb,
w istocie bez ustanku psuja klimat Krakowa”.

Fragmenty powiesci Czutos¢ i podniecenie — z akapitami, ktére
nie weszty do wydania ksiazkowego



IGNACY S. FIUT

Po przetomie ustrojowym w Polsce po roku 1989
w $wiadomosci zbiorowej Polakéw rozpoczeta si¢ wojna,
ktéra whasciwie toczy si¢ do dzisiaj. Celem tej wojny jest
proba zdefiniowania czlowieka, ktéry spelniatby model
idealny, wymyslany przez rézne $rodowiska polityczne,
gléwnie o proweniencji solidarnosciowej oraz katolickie;j.
Chca one zawlaszczy¢ sobie narodowa $wiadomos¢ pol-
ska, ale i kulture: jej wzory i normy powstate w dziejach
rozwoju polskosci, dajac jej jednoznaczng interpretacje.
Osrodki te nie wahaja si¢ niejednokrotnie, by wprowa-
dzad jq sita wsrédd obywateli tego kraju i najczgsciej towa-
rzyszy i towarzyszyla temu kolejna frazeologia, kreowa-
nie jej bohateréw, przy czym podkresla sig, ze robi si¢ to
w ramach jakie§ tam demokracji, a to ludowej, a to libe-
ralnej, neoliberalnej, narodowej i jeszcze pewnie jakiejs
tam, o ktdrej niebawem bedzie glosno, szczegdlnie w
mediach publicznych. Tych obywatele coraz mniej chet-
nie stuchaja i ogladaja, bo wigkszo$¢ ludzi w tym kraju juz
w praktyce nie wierzy w zadne obietnice i deklara-
cje, a za wszystkim weszy jakis spisek kolejnych elit
pchajacych si¢ bez pardonu do ,narodowego koryta”.
Pono¢ — jak kiedy $piewat Kasa Kasowski — , liczy si¢ tylko
kasa, kasa si¢ liczy.....””. W tej perspektywie glos zabieraja
artysci, w tym pisarze i poeci, by stana¢ ,, za” lub ,,przeciw”
w kontekscie danej sytuacji. Z tego tez niewiele wynika,
bo w praktyce sponsor placi, a wigc wymaga — i koniec!
Juz przeciez w ,Koranie” napisano, ze ,karmiacej reki pies
nie kasa”.

W historii Polski zjawisko to nie jest nowe, bo
nie bylo wieku, by kto$ z artystéw i pisarzy nie walczyt
o ,naprawe¢ Rzeczypospolitej”. Warto wspomnie¢ np.
Andrzeja Frycza Modrzewskiego — ,,O naprawie Rze-
czyposplitej” (1551),Zbigniewa Zatuskiego — ,,Siedem
polskich grzechéw gléwnych” (1982), Jacka Trznadla —
»Harnba domowa” (1986), czy systematycznie publikowany
w sieci wortal Witolda Augustyriskiego —,Dom Wariatéw”.

POLSKA DRUGA JAPONIA

W sukurs tym postawom krytycznym i demaskujacym
wspolczesne procesy mistyfikacyjne przychodzi réw-
niez tomik wierszy Ryszarda ,Sidora” Sidorkiewicza pt.
»Chichiku Sidora-Sana”, ktéry technikami zblizonymi
do japoriskiego haiku komentuje przemiany $wiadomosci
i postaw Polakéw w czasie III RP, kiedy to prezydentem
zostal Lech Walesa, zacze¢to marzy¢ o Polsce ,,od morza do
morza’, a wigc powrdcity do zycia wszelkie mozliwe mity
narodowe, ktérymi Polacy karmili si¢ w czasie rozbioréw,
ale i u schytku wielkiej Rzeczypospolitej obojga narodéw.

Haiku — to typowa japoriska sztuka literacka, cha-
rakteryzujaca si¢ taka budowa wersyfikacyjna, ze jako cato$¢
przybiera forme¢ wewngtrznie sprzecznych stwierdzen, daja-
cych w sumie przewrotna wizj¢ $wiata. W oryginale pikan-
terii tym krétkim formom literackim, przypominajacym
poniekad europejskie gnomy, czyli krétkie zbitki myslowe
o charakterze porzekadel, towarzyszy specyficzny zapis
w alfabecie japonskim, ktéry mozna czytaé z powodze-
nie od przodu i od tytu. Jesli gnomy komunikujg czytel-
nikowi pewne fundamentalne prawdy o $wiecie, to haiku
w duchu przewrotnym jakby ukazuje ich rewersy, ktére réw-
niez moga takie, konkurencyjne prawdy zawiera¢. Formy
te sa z natury dowcipne, ironiczne, a ich celem jest budze-
nie inteligencji czytelniczej, krytycznego stosunku do siebie
i $wiata, bo zmuszaja do nieustannego o nim myslenia, ale
i jego podgladania z niestandardowych perspektyw. Nie
trudno zauwazy¢, ze pisanie haiku stanowi inteligentna
zabawg ze sfowami, ich zakresami znaczen, utrzymujaca
dystans miedzy sfownym obrazem $§wiata budowanym
w jego tradycyjnym dyskursie kulturowym.

Takiego whasnie trudu podjat si¢ poeta z Czgsto-
chowy — Ryszard ,,Sidor” Sidorkiewicz — publikujac tomik
tego typu utworédw nazywajac je z przekasem ,Chichiku
Sidor-Sana”, i dodajac, ze ,zebral je i z oryginatu przelozyt
Ryszard ,,Sidor” Sidorkiewicz”. Ten zabieg w strukturze
tytutu tego tomiku wydaje si¢ podkresla¢ patent literacki



autora w kwestii tworzenia tego typu utworéw na grun-
cie rodzimej kultury, ale i innych kultur o$ciennych, ktére
pomagaly mu stworzy¢ specyficzne wersyfikacje oraz dys-
kurs poetycki, ukazujacy niejednokrotnie polskos¢ Polakéw
w ,krzywym zwierciadle”, w ktérym demaskuje zasadniczy
rozdzwick migdzy deklaracjami i pretensjami a rzeczywi-
stoscig dzialania naszej nagji.

Za swoich inspiratoréw autor wskazuje m.in. takie
pozycje literackie jak: Akademi¢ pana Kleksa ]. Brzechwy,
Basnie braci Grim, Basnie Ch. Perraultai H. Ch. Andersena,
Czarnoksi¢znika z Krainy Oz L.F. Bauma, Ksigge tysigca i jed-
nej nocy, Polskie basnie, podaniailegendy, Basnie rosyjskie,
Radzieckie i polskie filmy animowane, Kubusia Puchatka
A.A. Milne, czy Mitologi¢ greckg — ]. Parandowskiego.
Cala ksigzka sktada sie z trzech czesci oraz utworéw
zamieszczonych , Tytulem wstepu” i, Tytutem zakoriczenia”.
Aby lepiej zrozumie¢ intencje artystyczne autora warto
przytoczy¢ jego wstepne wyjasnienia, w ktérych czytamy:
»Haiku — japoriska forma poetycka/reprezentowana dla
okresu Edo/Wikipedia//Chichiku — quasi-japoriska forma
parapoetycka reprezentowana dla okresu II Japonii w I1I
RP/Innapedia”. Tomik otwiera utwér pt. ,Lézko bajek
pelne albo Klechdy domowe”, w ktérym to m.in. czytamy:
»stoliczek nakryt si¢ nogami/w blacie ma nasze glodne
czary//rybka juz nie pomaga w biedzie/jest wymoczonym
postnym $ledziem/i nic po drugiej stronie lustra/nie ma bo
wisi ramka pusta(...)// a my uparcie ,,hokus-pokus™/klepiemy
jak pacierza stowa//bo w §wiecie pelnym rozczarowan/juz
nie umiemy nie czarowac”.

W pierwszej czeéci — ,,Po pierwsze” o podtytule
»skoro mowa jest srebrem/a milczenie ztotem/chichiku
jest czkawka jubilera” poeta zamieszcza kolejne utwory
ukazujace nasze, wewngtrznie sprzeczne wizje $wiata. Tu
pojawiaja si¢ mini-utwory, z kedérych kilka zacytujemy, np.
,1 Rosjanie pokochali Kosmos/od razu wystali mu walen-
tynke/Tierieszkowa”., ,II — Nie kucaj za krzakiem Czer-
wony Kapturku/bo zlapiesz wilka/zartowata rubasznie
babcia szczerzac kiy”, (....) ,V Upokorzony przez dziecko
nagi krél/zemscit si¢ na smarkaczach/i zdelegalizowat pam-
persy”, (...) ,VII Nie mogac na zto$¢ Putinowi zjes¢ jabtka
ze ztota/Parys wreczyt owoc Afrodycie/I tak to przez Wiadi-
mira Wladimirowicza upadta Troja”, (...) ,IX Kogut Twar-
dowskiego még! frunaé na Marsa/ale nie chcial sobie robi¢
kosmicznych jaj/z Gagarinaz Hermaszewskiego iz NASA”,
(....) »,XIII Wanda nie chciata Niemca z obawy/ze 6w pokaze
mistrzowska klas¢/dopiero w doliczonym czasie”, (...)
XVII Zwirek sypiat na mchu/Muchomorek w paprociach/
wigc skad te bajki na ich temat”, (...) ,Strongman Herku-
les/zakrecil maczuga takiego mlynka/ze ta wyladowala az
w Ojcowie”, (....) ,XXVIZazdrosny o rosnaca popularno$é
Krecika/Rumcajs splodzit Cypiska/by robit mu w TV kre-

cig robot¢”, (...) ,Szeherezada tak dtugo weiskata mezowi

kit/ze gdy nastata tysiac pierwsza noc/gotéw juz byt uwie-
rzy¢ w kazda bajke”.

Nietrudno w tych utworach zauwazy¢ ironiczne
anonsy na temat zycia politycznego w III RP, ale i poczat-
kéw IV RP, kiedy to nasze wybujate ambicje polityczne cia-
galy kraj do do§wiadczenia przystowiowego bruku pomie-
szanego z ,zaprawa absurdéw” codziennosci.

W drugiej cz¢éci — ,Po drugie” o podtytule :
»Chiciku/klasyczna basi/ i wspétczesnosé bez klasy”
Sidorkiewicz zamiescit kolejny cykl mini-utworéw, z kté-
rych kilka zacytujemy: , XXX Po Srodzie Popiel(co)owej/
zaczeto konstruowaé pulapki na myszy/i uznano to za
poczatek Wielkiego Post(ep)u”, (...) ,XXXIII Pan z e-p-
apierosem/$rodkowym palcem wskazal niebo/dziewczynce
z zapatkami”, (...)XXXIV Uczestnicy Parodii Réwnosci
zazadali/zmiany tytutu basniz ,PigknaiBestia’/na , Pigkna
i Pickna Inaczej”, (...)XXXVI Konik Garbusek/w warun-
kach kryzysu/robi w zoo za wielblada”, (...)XXXIX Bra-
cia wybrali swoje przeznaczenie/Lech na zachéd Czech na
potudnie/a Rus na wojng poszed?t”, (...) XLII Jak zapew-
nia kaczor Donald/pojecie globalnej makdonaldyzacji/jest
wymyslem prowincjonalnych socjologéw”, (....)XLIV Czy
zrodzonazziarenka Calineczkal/jest blizej in vitro/czy raczej
prawa naturalnego”, (...) ,XLIX Korzystajac z dotadji sie-
rotka Marysia/zbudowata sie¢ zarodowych gesich ferm/
w ktérych krasnoludki robia za ogrodowe krasnale”, (...)
»L Rodzice juz nie straszg dzieci babg Jaga/teraz dzieci
Lady Yaga/ strasza rodzicéw”, (....) , LVIII Nie mogac
wyleczy¢ zwierzat w ludziach/doktor Dolittle poswigcit si¢
leczeniu/zwierzat w ludziach”. I znéw autor dat tu popis
intelektualnej ironii na temat faktéw spotecznych, ktére i
dzisiaj rzadza z przytupem nasza zbiorowa $wiadomoscia,
przystaniajac istotne fakty o prawdziwej kondycji naszego
zycia codziennego.

Trzecia czg$¢ tego tomiku — ,Po trzecie” z pod-
tytutem: ,,Chichiku/jeden wstrzymat Storice dwéch Ksie-
zyc/reszta uwaza si¢ za gwiazdy” — to kolejny cykl mini-
wierszykéw demontujacych uprawiane przez nas ,dziatki
przyzagrodowe” $wiadomosci rodzimej. Znalazty si¢ tu
wigc kolejne chichiku, z ktérych kilka zacytujemy: ,LIX —
Polacy nic si¢ nie stato — zachichotat Syzyf/na wies¢ o kolej-
nej reformie/systemu o$wiaty nad Wisty”, (...) ,LXI Jeden
rezyser tak pokochat pewnego daniela z jeleniowatych/ze
ten zagral u niego wszystkie role/w ekranizacjach polskich
basni wg Sienkiewicza”, (....) ,LXIII Z powodu kryzysu
demograficzno-migracyjnego/zdecydowano si¢ przeksztalkci¢
Akademig pana Kleksa/w Uniwersytet Trzeciego Wieku”,
»LXIV Syrenke z palma w dloni/i t¢cza zamiast rybiego
ogona/ - sen o Warszawie”, (...) ‘LXVTI Spiacy Rycerze
w koncu wylezli spod Giewontu/bo maja by¢ teraz/polska
tarczg antynuklearna’, (....) ,LXXI Bolek i Lolek podzie-
lili domowy ksi¢gozbiér/”W pustyni” wzial pierwszy,



~wpuszczy” drugi/a i’ sprzedaliw sku-
pie makulatury”, ,LXII Po legendzie
Okraglego Stotu/zostatanam tylko prze-
rdzewiala rocznica/iani §ladu rycerzy”,
»LXXIII Janosik skuszony koniunk-
tura/postanowit porabowa¢ sobie legal-
nie/i zalozyt z kamratami SKOK Zbéj-
nik”, (....) I w tej czesci Sidorkiewicz
precyzyjnie ukazal nasza zmistyfiko-
wana $wiadomo$¢ narodowa, tworzong
w duchu bajek dla ,.infantylnych doro-
slych”, notorycznie wierzacych w cuda,
w $wietle ktérej rzeczywisto$¢ az
skrzeczy.

Na zakoriczenie tego tomiku,
ale i obszernego oméwienia jego tresci,
chcemy zwréci¢ uwage na zakoriczenie
zamieszczone przez autora — ,, Iytu-
fem zakoriczenia” i pt. ,Przypowiesé
o diable i poetach”, w ktérym czytam:
»kiedy juz stworzyt Bég truskawki/jasz-
czurke szara i czlowieka/poblogostawit
i odpoczat/a diabet tylko na to czekal//
zatatwil nam eksmisj¢ z raju/uwiklal nas
w zabdjstwo pierwsze/a po aferze z
wieza Babel/nauczyl ludzi pisaé wier-
sze/l(...)ale i tego diablu malo/(natura
taka upierdliwa)/posiat w nas ziarno
dylematu”/kto jest poeta a kto bywa?//
I oto sadny dzien nastapit/Egipty prze-
kleristw i rozpaczy/bedac tepia bywaja-
cych/i tych co sa cho¢ s3 inaczej//zlepy
espepy ciemnogrody/bruliony noble
jasne géry/a diabet szczerzac czarcie
zgby/otworzyt skup makulatur”.

Na pytanie: czy czytaé? Z cala
odpowiedzialno$cia odpowiadamy: czy-
taé, bo warto, by wyrobi¢ sobie cho¢by
dystans do siebie, wlasnej twérczos¢
i zmistyfikowanego naszego $wiata
powszedniego.

R. ,Sidro” Sidorkiewicz, ,,Chichiku
Sidor-Sana. Zebral i z oryginatu prze-
Yozyl Ryszard ,,Sidor” Sidorkiewicz” ,
Wydawca: Janowski Klub Literacki,
Gminna Biblioteka Publiczna w Jano-
wie, Janéw 2016, s.54.

NIESMIERTELNA PIOSENKA

Wieskowsi ,,Obwiesiowi” Pawtowskiemu

liczyli$my si¢ z nig

i liczylismy na nia

byla obok poezji

najwazniejsza z kobiet

pisalismy wiersze

a miedzy wierszami

tariczylismy na linie

polykajac ogieri

liczyli$my sie z nia

i liczyliémy na nig

klauni w cyrku straceficéw

poeci z pod petli

nie zzylismy si¢ z zyciem
nie zakleli czasu

jej jednej

az do $mierci wierni

MOJA PIESN MIEOSNA

wkocha¢ si¢ w zycie

zakocha¢ bron

nakocha¢ wierszy

dokocha¢ dom

przekocha¢ drogi
wykocha¢ §lad

przykocha¢ ludzi

obkocha¢ $wiat

kocha¢ jak wariat
ukocha¢ sie

rozkocha¢ w drzazgi

skocha¢ na $mier¢

POZEGNANIE Z MIASTEM

RYSZARD SIDORKIEWICZ

ALBO PIOSENKA NA ODJEZDNE

mojej Czestochowie

wyludnia mi si¢ miasto

pustoszeja aleje

wypielgrzymowal klasztor

stara mito$¢ rdzewieje

wartg sptynely $niete

ryby zdarzend i marzend

co wazne i co Swiete

wyblaklo w kalendarzach

z pamigtanych adreséw

pozostal cmentarz rocha

gdy tozsamos$¢ u kresu

czas si¢ z miasta wykocha¢

zostawic serce ryte

na fawce pod ratuszem

wyjecha¢ rannym $witem

przekrwionym autobusem

37



DWA WIERSZE O MATCE
drugi]
usiadzie z mng

w cieniu kotyski

pachnacej lipg

odpomnianych snéw

ja bede znowu
ufny i bezpieczny

wstuchany w magie

najprostszych stéw

usiadzie z mna

i wréci $wiat prawdy

w tym ziemskim cyrku

pod kopula nieba

usiadzie ze mna

i powie zwyczajnie

ze trzeba wierzy¢

i ze kochaé trzeba

ODSZEDL TADEUSZ MALAK

26 stycznia zmart w Krakowie, w wieku 83 lat, profesor Tadeusz
Malak. Byt jednym z najlepszych aktoréw teatralnych w Polsce i bodaj naj-
bardziej niedocenionym. A moze byl tylko mniej popularny? Nie wystepo-
wal bowiem w filmach, bo na oglupiajace seriale w jego $wiecie artystycz-
nym nie mogto by¢ miejsca. Urodzil sie w 1933 r. w Zninie, w Wielkopol-
sce. Ukoriczyt studia ekonomiczne, podjat prace nad doktoratem, ale gdy w
jego zyciu pojawil si¢ Mieczystaw Kotlarczyk, porzucit droge naukowego
rozwoju, wybral teatr. Whasnie stworzony przez Kotlarczyka Teatr Rapso-
dyczny najsilniej uksztaltowat artystyczne oblicze Malaka. Rapsodykiem,
zwhasciwa tej formule teatralnej estetyka i ekspresjg artystyczna, pozostal.
I w tym wzgledzie, w niesieniu idei stowa scenicznego byl, podobnie jak
jego kolezanka z Teatru Rapsodycznego, Danuta Michalowska, niezréw-
nany. Po odejsciu z Teatru Rapsodycznego wystgpowal na deskach STU,
Teatru ]. Stowackiego, w Starym Teatrze wystgpowal w legendarnych juz
spektaklach Andrzeja Wajdy, Konrada Swinarskiego, Jerzego Jarockiego.
Sam takze rezyserowal. Szczegélnie ukochat male formy teatralne i teatr
poezji, w ktérym by} niezapomnianym interpretatorem. W interpretacji
tekstéw poetyckich odwolywal si¢ do najlepszych tradycji rapsodyzmu.
Po likwidacji Teatru Rapsodycznego (1967r.) wraz Danutg Michalowska
byli twérczymi kontynuatorami zdobyczy rapsodyzmu nie tylko w ich
teatrze matych form i teatrze jednego aktora, ale takze w dziele ksztakce-
nia adeptéw sztuki teatralnej w krakowskiej Panstwowej Wyzszej Szkole
Teatralnej. Tadeusz Malak od 1989 r. byl wykladowca w PWST i prace
ze studentami cenit sobie wyjatkowo wysoko. Mimo przejécia na emery-
ture, nie rozstal si¢ z uczelnia, zajecia dydaktyczne i warsztatowe prowa-
dzit nieomal do konca swoich dni.

Byl wspaniatym, ujmujacym, dobrym czlowickiem, powszechnie sza-
nowanym i cenionym. Pochowany zostal na cmentarzu Salwatorskim w
Krakowie.

Pozostanie w naszej pamigci jako artysta wybitny, czlowiek nie-
zwyklej wrazliwosci

(foto z arch.PWST)

Stanistaw Dziedzic
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REFLEKSJE NAD SONETAMI KAROLA WOJTYLY

Byt rok 1993, wiosna, gdy podczas Krakowskich
Prezentacji Kulturalnych w Trzemesznie i Mogilnie, na dale-
kich Kujawach, Tadeusz Malak, w wieczornej rozmowie przy
kawie, osnutej wokét Teatru Rapsodycznego oraz zwiazkéw
tej placéwki z Karolem Wojtyla, oznajmit, iz przed okolo
dziesieciu laty, w kilka lat po wyborze kardynata Wojtyly
na Stolicg Piotrowa, pani Zofia Kotlarczykowa wyznala
mu, ze jest w posiadaniu cyklu mlodziedczych wierszy
Karola Wojtyly, pisanych odrecznie, szcz¢sliwie ocalatych
w ich zasobach domowego archiwum. Stynny rapsodyk
zastrzegl, ze po przykrych do$wiadczeniach zwigzanych
z wydaniem , Kalendarium zycia Karola Wojtyly” (Kra-
kéw, 1983) rodzina Kotlarczykéw nie udostgpnia nikomu
materialéw archiwalnych i innych pamiatek zwigzanych
z osobg Jana Pawta II. Wyjatek od przyjetej, rygorystycz-
nie przestrzeganej zasady, stanowig przypadki przyzwo-
lenia papieskiego w tym wzgledzie. Nie umiem po latach
jednoznacznie skonstatowaé, czy w stwierdzeniu Tadeusza
Malaka o znanych mu moich i mojej matzonki kontaktach
zrodzing Kotlarczykéw zawarta byta wiara w jakis przynaj-
mniej potowiczny sukces, czy byla to tylko sugestia zainte-
resowania tekstami poetyckimi mlodego Karola Wojtyly,
ktére — jak dotad nie byty wg zapewnien Zofia Kotlarczy-
kowej, nigdy publikowane. Tadeusz Malak przyobiecal, ze
okaze mi maszynopisy tych wierszy, ktére przekazata mu
Zofia Kotlarczykowa i jej pidra komentarz. Zestawienie
i ustalenie tozsamosci zachowanych rekopiséw z otrzyma-
nymi maszynopisami bylo czynnoscia podstawowa.

Rozmowe z Tadeuszem Malakiem potraktowatem
jako zachete do zajecia si¢ ta sprawa. Nieomal natychmiast
po przyjezdzie do Krakowa poprositem profesora Janu-
sza Kotlarczyka, bratanka twércy Teatru Rapsodycznego
— Mieczystawa Kotlarczyka, by znalazt czas na spotkanie
ze mna, celem oméwienia tych kwestii, a w konsekwencji
mozliwosci obejrzenia rekopiséw Karola Wojtyty, bedacych
w posiadaniu cérki Zofii i Mieczystawa Kotlarczykéw
— Anieli Pakosiewicz. Pania Aniele Pakosiewicz znatem

Pamiecimojego Przyjaciela Tadeusza Malaka

wprawdzie od czasu, gdy moja zona, piszac prace magi-
sterska na temat Teatru Rapsodycznego kontaktowala si¢
zrodzing Kotlarczykéw, ale —w przeciwienstwie do Janusza
Kotlarczyka, ktéry bywal u nas w domu przy Zamkowe;j
do$¢ czesto — nasze kontakty z p. Anielg Pakosiewicz byly
zyczliwe, ale nadwezas nieczeste. Znajac podloze tak kate-
gorycznej postawy w nieudostgpnianiu archiwalnych tek-
stéw Karola Wojtyly, znajdujacych si¢ w posiadaniu cérki
Mieczystawa Kotlarczyka, poprositem prof. Janusza Kotlar-
czyka o wsparcie moich zabiegéw. Profesor nie odmowit
préby pomocy, ale tez nie ukrywat trudnosci i zZtozonosci
sprawy. Gdy po tygodniu, a moze dwdch, uprzednio umé-
wiony, odwiedzilem mieszkanie pafstwa Pakosiewiczéw,
pani Aniela juz na wstepie naszego spotkania nadmienita
o telefonicznej rozmowie z kuzynem Januszem w kwestii
mozliwosci obejrzenia, a w konsekwencji moze takze udo-
stepnienia tych rekopiséw, w postaci kserokopii do ewentu-
alnego wykorzystania, oczywiscie po uzyskaniu zapewnie-
nia, ze Jan Pawel II daje w tym wzgledzie przyzwolenie.

Zanim pani Aniela okazala mi te r¢kopisy, dowie-
dzialem sig, ze jest to nigdzie dotad niepublikowany cykl
siedemnastu sonetéw oraz hymn ,Magnificat” opubliko-
wany w 1979 r. w oparciu o inne zrédo, nakfadem Wydaw-
nictwa ,Znak”, w zbiorowym wydaniu dziet literackich
Karola Wojtyly'. Utwory te pochodzily z mlodziedczego
tomiku ,Renesansowy psatterz” (,Ksigga Stowiariska”),
przez samego Autora niejednolicie tytulowanego.

Udajac si¢ do Pani Anieli Pakosiewicz zabralem ze
soba udostgpnione mi przez Tadeusza Malaka maszyno-
pisy lirykéw Karola Wojtyly, a takze wzruszajacy w swo-
jej tresci tekst Zofii Kotlarczykowej, a fachowo przez nia,
polonistke napisany szkic zatytutowany stowami Karola
Wojtyty z listu do Mieczystawa Kotlarczyka, z14 listopada
1939 r. — ,wiosna przyniosta mi te mygli...”.

Szkic ten datowany na czerwiec 1983 r. zawiera
obszernefragmentylistu Karola Wojtyty,z 14listopada 1939r.,



kierowanego z Krakowa, do mieszkajacego natenczas
w Wadowicach, Mieczystawa Kotlarczyka oraz mniej juz
obszerne fragmenty innego listu Wojtyty do Kotlarczyka,
z 7 pazdziernika 1940 r., sam za$ komentarz Zofii Kotlar-
czykowej ograniczony byl do informacji lakonicznych naj-
bardziej niezb¢dne, ale dla znajomosci genezy powstania
i charakteru korespondencji wazny. Podstawowa kwestia
byla dla mnie — jak juz wspomniatem — mozliwo$¢ spraw-
dzenia tozsamosci i w konsekwencji ewentualnej korelacji
maszynopiséw z re¢kopisami, siggniecia do niepublikowa-
nego listu z 14 listopada, do ktérego w zalaczeniu Woj-
tyta dolaczylt te poetyckie teksty, upraszajac starszego do
siebie o dwanascie lat, doktora filozofii w zakresie litera-
turoznawstwa i teatru, o ocen¢ swojej ,wypracy wiosen-
nych tesknot”.

Poz6lkle, dobrze zachowane kartki, zapisane reka
19-letniego Karola Wojtyty, sptowialym atramentem,
z nielicznymi stosunkowo poprawkami i skresleniami, prze-
trwaty burzliwe wojenne czasy, a takze powojenne przepro-
wadzki Kotlarczykéw, wréd rodzinnych pamiatek, czeka-
jac na swéj czas. Podobnie byto w przypadku dziewigciu
listéw Karola Wojtyly z wezesnego okresu okupagji hitle-
rowskiej, pisanych w latach 1939 — 1941, zanim Mieczy-
staw Kotlarczyk z zona, w obawie przed aresztowaniami,
osiadl w Krakowie, przygarnicty goscinnie przez Wojtyle,
w ,katakumbach” przy ul. Tynieckiej 10, na D¢bnikach.
Listy okupacyjne Karola Wojtyly do Mieczystawa Kotlar-
czyka, ze wzgledu na zawarte w nich informagje, artystyczne
przemyslenia i nierzadko obszerne raporty o poczynaniach
literackich i teatralnych przyszlego papieza, pisanez niema-
tym talentem epistolarnym, maja dla poznania kierunkéw
aktywnosci artystycznej mlodego adepta sztuki, znaczenie
wrecz fundamentalne. W cytowanym przez Zofi¢ Kotlar-
czykowa liscie, Karol Wojtyla pisat m.in.:

,Ot6z chodzi o piesn polskim i stowiariskim
duchem przepojona. Wiosna przyniosta mi te myfli, wio-
sna roztgskniona, a w takiej bliskosci z Wami spedzona,
natchnela mi te rozwazania. Jest w nich pewnego rodzaju
synteza mlodosci: i Chrystus nowego $redniowiecza,
i mito$¢ Krakowa i symbol Wawelu: pamiatki Beskidu
sobdtczanego; Wowrowego i naszego. Wyznanie wiary
i trud mlodosci w przelamaniu kazdego banatu i fatwizny
i filozoficzna poniekad wypraca.

Ot6z chcialem stworzy¢ wylom niejako. Whrew
kolegom moim, ktérzy si¢ graza ciagle jeszczew rozpamie-
tywaniu wspaniatoéci Tuwima, cudnej —sam to przyznajeg
—melodii Liberta, endeckiej bojowosci Galezyniskiego, czy
wreszcie panteistycznej liryki Lesmiana”. 2

W nastepnych zdaniach tego listu Karol Wojtyta
stwierdzal wrecz:

,»Polskos¢ faciniska w oparciu o chrystianizm jest
sifa ogromna, krélestwem ducha, idea ukochania godna
najwyzszego (...)

Trzasi¢ odrodzi¢ i odréznié. I préba mlodziencza
tego sg owe liryki: sonety i symfonie i hymny. W liscie sq
ich fragmenty. Wszystkiego trudno mi byto przepisa¢”.’?

Pani Aniela Pakosiewicz zaufata moim zapewnie-
niom, ze bez przyzwolenia Autora i stosownych uzgodnien
z cérkami Mieczystawa Kotlarczyka, teksty te nie zostang
w calosci, czy w jakiejkolwiek ich cz¢éci opublikowane.
Zgodnie z naszymi ustaleniami, juz nastgpnego dnia Pani
Aniela odwiedzita mnie w miejscu mojej pracy zawodowej,
w krakowskim Urzedzie Wojewddzkim, gdzie dokonalismy
skserowania w trzech egzemplarzach siedemnastu sone-
tow i hymnu ,Magnificat”. W pracach tych cieszylem si¢
przychylnoscig i bylem wspomagany przez ks. kardynata
Franciszka Macharskiego, ktéry sprawowal opieke nad
objetymi prawami autorskimi i specjalng ochrona tekstow
literackich Karola Wojtyly, wsparcia ze strony sekretarza
osobistego Ojca Swiqtego —ks. pratata Stanistawa Dziwisza,
atakze dyrektora Muzeum Archidiecezjalnego w Krakowie—

ks. J6zefa Andrzeja Nowobilskiego.

Ksiadz kardynat Franciszek Macharski byt
uprzejmy przekaza¢ osobiscie Ojcu Swietemu kserokopie
tych mlodzieiczych lirykéw, wraz z tekstem Zofii Kotlar-
czykowej ,Wiosna przyniosta mi te mysli”, do ktérych dota-
czony byt méj list dotyczacy gtéwnie okolicznosci odnale-
zienia tych tekstéw, z nie§miala nadzieja na przyzwolenie
zajecia sie nimi.

W odpowiedzi otrzymatem ze Stolicy Apostolskiej
list ks. pratata Stanistawa Dziwisza, z dnia 14 lutego 1994
roku.?List ten dawal mi jaka$ nadzieje na papieska zgode,
na opublikowanie sonetéw i hymnu ,,Magnificat”, ale nie
byla to jeszcze zgoda. Uzyskatem ja w kilka miesigcy p6z-
niej, gdy na zaproszenie Stolicy Apostolskiej udatem si¢ do
Rzymu. Podréz odbytem z ks. Jézefem Andrzejem Nowo-
bilskim. W Domu Polskim przy via Cassia, gdzie zamiesz-
kalem przez ponad tydzieri, mialem mozliwo$¢ zapozna-
nia si¢ ze zgromadzonymi tam materiatami archiwalnymi,
publikacjami poswigconymi Karolowi Wojtyle — Janowi
Pawtowi II oraz innymi, nadsytanymi z réznych stron
$wiata publikacjamii dokumentami. Przedostatniego dnia
mojego, nader owocnie spedzonego pobytu w Wiecznym
Miescie — zgodnie z wezesniejszym zaproszeniem —uczest-
niczytem w papieskiej rannej Mszy $w., w kaplicy prywat-
nej Ojca Swietego w Patacu Apostolskim.

Spotkanie z Janem Pawlem II, po$wi¢cone mlo-
dziericzym Jego lirykom i ewentualnemu ich wydaniu
odbylo si¢ w pokoju nalezacym do prywatnych aparta-
mentéw papieskich. Uczestniczyli w nim takze: sekretarz

papieski ks. pralat Stanistaw Dziwisz i ks. Jézef Andrzej



Nowobilski z krakowskiej Kurii Metropolitalnej. Ojciec
Swiety przegladajac raz jeszcze kopie rekopiséw nie ukrywat
zaskoczenia, ze rekopisy te przetrwaly burzliwe lata wojny
$wiatowej, przeprowadzki Kotlarczykdw i pézniejsze, nie-
spokojne czasy. Jan Pawet II dtugo wpatrywal si¢ w kse-
rokopie rekopisu hymnu ,Magnificat”, potwierdzajac raz
jeszcze, ze — wbrew weze$niejszym watpliwosciom — tekst
ten jest Jego autorstwa. Po uzyskaniu zgody na publikacje
sonetéw i wezesniej juz wydanego w zbiorowym tomie opu-
blikowanym w 1979 r. nakladem Wydawnictwa ,Znak”,
hymn ,Magnificat”, zwrécitem sie do Ojca Swietego z zapy-
taniem, czy mozliwe byloby zamieszczenie w tak pomysla-
nym, niewielkim tomiku, faksymili autorskich rekopiséw.
Tomik bez watpienia zyskalby dodatkowo walor edytorski,
awsréd dotychcezasowych publikacji Karola Wojtyty —Jana
Pawta II, stalby si¢ wydawnicza osobliwoscia.

Jan Pawel II stwierdzil, ze dotychczas nie wyrazat
przyzwolenia na zamieszczanie, obok wersji drukowanej,
faksymili autorskich, ale po chwili wyrazit zgodg na taka
koncepcje wydawnictwa. O$mielony zyczliwoscig Papieza
w tym wzgledzie, zwrécitem si¢ z prosba — zapytaniem, czy
w przypadku dotarcia do pozostatych utworéw wchodza-
cych w sktad , Ksiegi Stowianiskiej”, mogg liczy¢ na zgode
Jana Pawlall w kwestii wydania calego tomiku, o ktérym
Autor pisat do Kotlarczyka w liscie z 14 listopada 1939 r.
Ojciec Swiety wyrazitwatpliwos¢, czy catosé zachowatassie,
najwyrazniej nie §ledzit efektéw poczynari w tych sprawach.
Nie miat na to czasu, a w odniesieniu do swoich utworéw
literackich, zwlaszcza juweniliéw bywat w ich ocenie dos¢
surowy i wymagajacy. Po krétkiej przerwie Jan Pawel 11
wyrazil tez zgode na zajecie sig calo$cia mlodziericzego
tomiku, zaréwno w sferze poszukiwawczej, redakcyjnej

jak i edytorskie;j.

Wstepnie, bez zadnych zobowiazan, zaproponowa-
fem edycje tomiku Wydawnictwu Literackiemu. W przy-
padku stosownej zgody Jana Pawla II na publikacj¢ sonetéw,
oficyna ta wyrazala zainteresowanie wydawnictwem.

Okazalem tez Janowi Pawlowi II barwne fotografie Swiat-
kéw Jedrzeja Wowry (Wawry), wykonane przez Stanistawa
Markowskiego, w obrébce komputerowe;j. Papiez spojrzaw-
szy na nie, stwierdzil: ,to §wiatki Jedrzeja Wowry, arcy-
$wigtkarza beskidzkiego, bardzo charakterystyczne”.

Zwrécitem sie nadto jeszcze do Ojca Swietego o rozwazenie
jednego jeszcze przyzwolenia i zgody Autora na udostepnie-
nie przed drukiem jednego z sonetéw krakowskiemu kom-
pozytorowi, Juliuszowi Luciukowi, ktéry dowiedziawszy si¢
ode mnie o celu mojej podrézy do Rzymu, o§wiadczyl, ze
pragnatby do ktdregos z sonetéw skomponowaé muzyke,
na choér i orkiestre. Jan Pawel II przychylit si¢ niezwlocznie
do prosby znanego kompozytora, ktérego artystyczna twér-
czo$¢ inspirowana byla zawsze tradycjami chrzescijariskimi,
stwierdzajac: Juliuszowi Luciukowi przyzwalam.

Artysta ten w oparciu o sonet XV stworzyt niezwy-
kty w swoim artystycznym wyrazie utwor, ktéry nazwat
»Sonetem Stowiadskim”, w formie oratorium na chér
i orkiestre, z partiami solowymi.

Tamten marcowy czas w Rzymie stosunkowo cie-
ply i stoneczny, w ktérym okres wegetacyjny zaczyna si¢
znacznie wezesniej niz w Krakowie, mial dla moich zain-
teresowan miodzieficza twérczodcia znaczenie zatem zgota
zasadnicze, znacznie wykraczajace poza dotychczasowe,
skupione gléwnie woké! teatralnych dokonan i aktorskich
dos$wiadczent Karola Wojtyty. Osobiste przyzwolenie na
opublikowanie mlodzieczych, nieznanych tekstéw Karola
Wojtyty, byto dla mnie zaszczytnym wyzwaniem, zwlasz-
cza ze zakladatem opatrzy¢ te teksty autorskim komenta-
rzem. Ale- mogg to po latach stwierdzi¢ — gléwnie wha-
$nie tamtego, nie pierwszego, ale i nie ostatniego mojego
pobytu w Rzymie, si¢ga moja zgota niezwyczajna fascy-
nacja Wiecznym Miastem: jego fenomenem kulturowym
i religijnym, architektura, starozytno$ciami etc. Ponadty-
godniowy pobyt, indywidualne wielogodzinne wedréwki,
odnajdywane osobliwosci sprawity, ze Rzym — jak zadne
inne, poza Krakowem, miasto — uwiéd} mnie na zawsze,
a to uwiedzenie nie stabnie, ale sie nasila.

W Krakowie rychlo po powrocie podjatem roz-
mowy z kierownictwem Wydawnictwa Literackiego, ktére
wspdlnie z watykariska oficyna ,, Liberia Editrice Vaticana”
stworzyly podstawy formalne i organizacyjne tej do$¢ oso-
bliwej edycji.

Weryfikacji tekstéw dokonywatem w oparciu
o udostepnione mi kopie rekopiséw, positkujac si¢ niekiedy
maszynopisami Zofii Kotlarczykowej, przygotowanymi
w oparciu o te r¢kopisy. Gdy natrafiatem na trudnosci
w odczytywaniu tekstéw, miejscami podkreslonych i popra-
wionych (zawsze r¢ka Autora), nieoceniong pomoc w tym
wzgledzie okazywaly mi prof. Danuta Michatowska, prof.
Halina Krélikiewicz-Kwiatkowska, a takze prof. dr hab.
Tadeusz Ulewicz. Cata tréjka nalezata do oséb z najblizszego
grona przyjaciét Karola Wojtyly z okresu jeszcze studidéw
polonistycznych i okresu wojny(w przypadku Haliny Kré-
likiewiczéwny — licealnej), stad posiada to w tym wzgledzie
niemate do§wiadczenie. Warto nadmieni¢, ze Halina Kré-
likiewicz najczgsciej przenosita od mieszkajacego w Kra-
kowie Karola Wojtyly listy do Wadowic, gdzie nadwczas
przebywat z zong Mieczystaw Kotlarczyk.

W przygotowanym do wydania zbiorze sonetéw
i hymnu ,,Magnificat”, obok wspomnianego tekstu Zofii
Kotlarczykowej — ,Wiosna przyniosta mi te mysli” prze-
widziany byt wst¢p — wprowadzenie, mojego autorstwa.
Uznalem jednak, ze bardziej whasciwe, ze wzgledu na
osobe¢ Autora lirykéw bedzie ,,postowie”, ktérego inten-
cja bedzie przyblizenie genezy mlodziedczych utworéw
poetyckich, artystycznych zainteresowari Karola Wojtyly,



jego teatralnych pasji i talentéw, wreszcie sSrodowiska,
ktére w przemozny sposéb sprzyjato rozwojowi i ukie-
runkowaniu tych zainteresowan, w okresie wadowickim i
krakowskim.

Karol Wojtyla, podobnie jak jego wadowicka
kolezanka — Halina Krélikiewiczéwna -marzyli o scenie
zawodowej. Wadowice, jego skadinad nietuzinkowe sceny,
nie miaty charakteru instytucjonalnego, nie wystarczaly
im, cho¢by dobrze prowadzone i ambitne, nie zapewnialy
profesjonalnego przygotowania warsztatu scenicznego, ani
wiedzy merytorycznej. Wybér studiéw polonistycznych na
Uniwersytecie Jagielloriskim nie dawal wprawdzie przy-
gotowania aktorskiego, ale dobrze, bodaj najlepiej stuzyt
poznaniu materii scenicznej, ktéra zawsze jest jezyk i wie-
dza o tworzywie teatralnym- literaturze, najczgéciej dra-
maturgii. Wojtyta, wadowickiej publicznosci znany byt
jako odtworca coraz znaczniejszych i warsztatowo trud-
niejszych rél, ktére zapewnialy mu coraz szerszy rozglos
i uznanie (w ostatnich klasach licealnych wspétrezyse-
rowat kilka spektakli (nie by} zasadniczo nikomu znany
jako poeta. O jego literackich poczynaniach wiedzialo co
najwyzej kilka oséb. Najpewniej wlasnie w okresie wado-
wickim powstat pierwszy tomik poetycki Karola Wojtyty,
ktérego zawartosci nie udalo si¢ nawet w zarysach usta-
li¢, a cala jego zawarto$¢ zapewne bezpowrotnie zagingla.
Z tytutu tomiku: ,Ballady beskidzkie” wnosi¢ z duzym
prawdopodobiefstwem mozna, ze powstaty one pod wply-
wem ideowym, a zapewne takze artystycznym, grupy lite-
rackiej ,,Czartak” i jej tworcy: poety, prozaika i dramaturga
Emila Zegadtowicza.

Pierwszy wystep Karola Wojtyly, natenczas stu-
denta polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego przed
krakowska publicznoscig odbyt si¢ w Sali Bi¢kitnej Domu
Katolickiego (obecnie gmach Filharmonii Krakowskiej),
15 pazdziernika 1938 r. Sala, stosunkowo niewielka, byta
wypelniona publiczno$cia. Podczas organizowanego tam
wieczoru autorskiego ,Droga topolowy most”, uczestnicy
mogli pozna¢ — jak wowczas twierdzono — najmlodsza
grupe poetycka Krakowa i tworzone przez tych poetéw
wiersze.Utwory miodych poetéw: Jerzego Bobera, Tade-
usza Kwiatkowskiego, Jerzego Katamackiego czytali ich
kolezanki i koledzy (m.in. Halina Krélikiewicz i Jacek
Stwora), a tylko czwarty z nich, Karol Wojtyta wlasne
wiersze osobiscie prezentowal.” Wojtyla wyrézniat si¢
w tym gronie zaréwno wyglaszanymi wierszami, utrzyma-
nymiw tradycyjnej poetyce, jak i sposobem ich prezentacij.
Zdaniem obecnego tam Juliusza Kydrynskiego byly te
utwory utrzymane w formie ludowych ballad o regional-
nej tematyce beskidzkiej.® Z wypowiedzi Kydrynskiego
mozna wnioskowa¢, ze pochodzi¢ one mogly z tomiku
,»Ballady beskidzkie”. Zachowany wzbiorach Haliny i Tade-
usza Kwiatkowskich afisz z tamtego wieczoru nie zawiera

tytuldw prezentowanych wtedy lirykéw, a jedynie nazwiska
ich autoréw oraz wykonawcéw. Ze wspomnieni uczestnikéw
wieczoru ,,Droga topolowy most”, na ogét merytorycznie
spdjnych wynika, ze zaréwno tematyka, jak swoja poetyka
wiersze Wojtyly odréznialy si¢ od utworéw pozostalej tréjki
poetéw, ze w swoim artystycznym wyrazie utrzymane byly
w klimacie ,,Psatterza — Ksiggi Stowiariskiej”, badZ pocho-
dzity z nieodleglych zapewne od nich warsztatowo i réw-
niez tematycznie ,,Ballad beskidzkich”.

Uczestniczac w tym wieczorze, mlodsza od Karola
Wojtyty o niespelna trzy lata, Danuta Michatowska zachwy-
cit sposéb interpretacji, znakomicie postawiony glos i inte-
lektualny aspeke interpretaciji.

»Karol Wojtyta (...) sam czytat swoje wiersze. Czy-
tal picknym, cieplym glosem, ale to nie byt glos szkolny,
postawiony ,na masce”, bezosobowy, dZwigczny glos $pie-
waka czy aktora — jego glos brzmial niestychanie natural-
nie, mial niepowtarzalng barwe”. 7

Do samych wierszy Karola Wojtyly, prezentowa-
nych tamtego wieczoru powrécita Michalowska po latach,
po ukazaniu si¢ mlodzieniczego tomiku Wojtyly, zawiera-
jacego cykl sonetéw i ,Magnificat”, zachowanych w zbio-
rach rodziny Kotlarczykéw.

,»Jesli chodzi o wiersze — stwierdza Michalowska —
ktére wtedy, w 1938 roku czytatam, to zapamigtatam tylko
ich klimat: wyniosly i zwigzany z krajobrazem Podbeski-
dzia. Dopiero niedawno temu — na 75. urodziny Papieza
wyszed! w krakowskim Wydawnictwie Literackim tomik
miodzieficzych wierszy Karola Wojtyty®. Otéz jestem prze-
konana, ze wlasnie kilka z sonetéw z tego zbioru czytat
Karol owego 15 pazdziernika 1938 r..

Dzis, znajac juz te utwory, z perspektywy minio-
nych od tamtej chwili 60 lat, musz¢ stwierdzi¢, ze byly
niezwykle. Nie tylko ze wzgledu na wyjatkowa dojrza-
to$¢ i horyzonty intelektualne 18-letniego Autora, ale
przede wszystkim ze wzgledu na jakis bardzo $mialy ton
profetyczny”.’

Studia polonistyczne Karola Wojtyly na Uniwersy-
tecie Jagiellonskim i jego pobyt w Krakowie otwarty przed
nim szerokie mozliwosci artystycznego rozwoju. Z inicja-
tywy Tadeusza Kudlinskiego powstata wéwczas, stworzona
sitami Krakowskiej Konfraterni Teatralnej, szkola aktor-
ska, Studio Dramatyczne 39, ktéra miata przygotowywaé
adeptéw sztuki teatralnej, m.in. dla potrzeb dorocznych
Dni Krakowa. Wojtyta wraz z kilkoma kolezankami i kole-
gami z roku polonistyki, zapisal si¢ do Studia **, uczeszczat
na organizowane jego popotudniowe zajecia teoretyczne
i sceniczne — uczestniczac tym samym aktywnie w przy-
gotowaniach i realizacji $piewogry ,Kawaler ksi¢zycowy”
Mariana Nizyriskiego. Udzial w wieloosobowej insceni-
zacji ,Kawalera ksi¢zycowego” (rola zodiakowego Byka),



ktéra odbyta si¢ na dziedziicu uniwersyteckiego Kolegium
Nowodworskiego (czerwiec 1939r.), a w sierpniu tegoz roku,
podczas Zjazdu Legionistéw, na dziedzidcu wawelskim
Zamku Krélewskiego, byly pierwszymi wystgpami Woj-
tyty —aktora przed krakowska publicznoscia. O ,, Kawalerze
ksi¢zycowym” pisano nieomal entuzjastycznie. Chwalono
zamysl inscenizacyjny, ramach, jaki rezyser Karol Lukasze-
wicz nadal widowisku, podnoszono walory literackie tek-
stu, aktorska gre mlodego zespotu i postulowano zgodnie,
by widowisko to wiaczone zostato do ,zelaznego” reper-
tuaru Dni Krakowa. Premiera ,Kawalera ksi¢zycowego”
byla zwienczeniem pierwszego roku Studia Dramatycz-
nego 39. Przed uczestnikami zaje¢ w Studiu otwierala sig
wielka teatralna przygoda: wyktady prowadzili znakomici
uczeni, gléwnie ze srodowiska uniwersyteckiego, a zajecia
sceniczne — na og6! starannie dobrani przez Kudlinskiego
artysci specjalizujacy si¢ w sztuce teatralnej. Zajecia w Stu-
diu Dramatycznym 39 trwaé mialy trzy lata, a kazdy rok
— jak zakladali twércy Konfraterni — miat by¢ uwiericzony
spektaklem warsztatowym o tematyce krakowskiej.

Wojtyla koniczyl jednoczesnie pierwszy rok studiéw
uniwersyteckich, korzystal szeroko z tych wszystkich moz-
liwosci intelektualnej i artystycznej przygody, jaka dawal
mu Krakéw, z jego Uniwersytetem, teatrami, galeriami
sztuki. Jego zainteresowania filologiczne pchaty go coraz
bardziej i coraz wyrazisciej w kierunku fenomenu stowa,
w jego znaczeniu filozoficznym, poznawczym i mistycz-
nym. Zajecia uniwersyteckie z przedmiotéw o profilu jezy-
koznawczym i kultury stowa odstanialy przed nim nowe
pola fascynacji i znaczeni, zwlaszcza ze coraz czgéciej siggal
po artystyczne i ideowe poktady mowy wiazanej — poezji,
ktéra stanie si¢ odtad nader znaczacym instrumentem opi-
sywania $wiata, szukania skali artystycznych odniesien,
wypowiadania tresci, ktérych udzwigna¢ nie zdota jezyk
nauki i codziennosci.

Wlasnie wéwezas, gdy przed krakowska publicz-
noscig stawat jako aktor w czerwcu 1939 r. — jak napisze:
,Na Swiety Jan” tego roku ukoriczyt cykl sonetéw, ktéry
zamie$cit w drugim — jak dotad jedynym znanym dzi$
tomiku poetyckim — ,Psatterzu. Ksiedze Stowiariskiej”.
Jakby wbrew wojennym przewidywaniom, mlodzi adepci
sztuki teatralnej i poeci nie poddawali si¢ ztowieszczym
dramatom zycia, korzystali mozliwie najpelniej z ostat-
nich — jak si¢ rychlo okazalo — miesi¢ccy wolnosci, krzepili
resztki nadziei poczuciem niepodleglosci sztuki, chlongli
urode miasta, zyli urokami wlasnej, nierzadkosiermieznej
miodosci, by je wszystkie uchroni¢ od zapomnienia, by je
mnozy¢ w warunkach nadchodzacej wojny, w konspiracyj-
nych strukturach padstwa podziemnego.

,Cudowne wieczory —wspomina tamte dni Juliusz
Kydryniski — miasto pelne w tych dniach poezji, muzyki
i tarica; gdy spokojnymi, dobrze o$wietlonymi Plantami

wracali$my po przedstawieniach do domu, byli$my roz-
$piewani, radosni. Bylismy aktorami i wystgpowalismy
przed prawdziwg publicznoscia, ktéra przyjmowala nas
z entuzjazmem. Byli§my poetami. Co prawda nie druko-
wali$my jeszcze wierszy, ale nasze nazwiska byty juz znane
w mlodocianym $rodowisku.'

Wedtug zachowanego w Archiwum Kurii Metro-
politalnej rekopisu autorskiego, ,, Psatterz Dawidéw (Ksiega
Stowiariska)”, tytulowany przez Karola Wojtyle obocznie
»Renesansowym psatterzem (Ksigga Stowianska) badz
»Psatterzem — Ksiega Stowiariska”, zawieral liryk inwo-
kacyjny bez tytutu (inc.,Nad Twoja biala mogita”), cykl
17 sonetéw, a w czeéci drugiej — ,,Symphonie — Scalenia”,
utwory: ,Biesiada” (,,Poezja”- poemat o sobie, dopetnie-
nie do sonetéw), ,Mousike”, ,,Stowo” (Rapsod), a cato$¢
dopelnia hymn ,Magnificat”. Cykl sonetéw otwiera autor-
ski komentarz ,Do sonetéw!”, napisany ,roku wojny”,
a zamykaja ,,Przypisydo ,Psatterza — Ksiegi Stowianiskiej”.
Jak si¢ wydaje, najwczesniej ukonczony zostal utwér
»Mousike”, petny afirmacji Stwércy i stworzenia, radosny
w swojej nastrojowosci, zespolonej ,melodii §wiata”, matych
ojczyzn, franciszkariskim uniesieniu —,natchnigte i spisane”
31 grudnia 1938 roku, a wigc juz w Krakowie.

Ale — jak juz wspomniano — w 1995 r. ukazat si¢
nakfadem Wydawnictwa Literackiego, tomik obejmujacy
utwory mlodziefcze, przestane w listopadzie 1939 r. Mie-
czystawowi Kotlarczykowi. Zaden z zamieszczonych w tym
tomiku 17 sonetéw nie byt wezesniej publikowany. Czytel-
nikom znany byl — jak juz wspomniano — tylko , Magni-
ficat”. List, do ktérego Wojtyta dotaczyt liryki, wyjasniat
wiele kwestii, artystycznych powinowactw i kierunkéw
tworczych poszukiwan.

Podobnie jak Emil Zegadtowicz, faczyt Karol Woj-
tyta w swoich najwcze$niejszych znanych po ich opubliko-
waniu w 1995 r., sonetach, ale — jak si¢ rychlo okazalo —
takze w niektérych innych utworach z tomiku , Psatterz.
Ksigga Stowiariska” pojmowanie poezji z szerokim otwar-
ciem na ,wszystko$¢” codziennego $wiata, na przypadki
prostego czlowieka. Paradoksalnie, wysokiej roli poezji nie
towarzyszylo naéwczas w tych sonetach takze, glgbsze zain-
teresowanie waznymi i skomplikowanymi wydarzeniami,
jakims ztozonymi kwestiami czy ocenami,ile raczej drob-
nymi sprawami ,nichistorycznego” czlowieka, tkwiacego
w zwyklej codziennosci, wreszcie dazenie do uznania ich
za znaczace i wazne oraz godne poezji. Tacy sg tez boha-
terowie tych wierszy — juz nie tylko sonetéw — ludzie osa-
dzeni nie tyle w historycznych uwarunkowaniach i przez
te histori¢ determinowani, badz historie kreujacy, co raczej
ludzie zwiazani ze swa ziemia i nig zafascynowani. Nie-
trudno dostrzec w nich byto charakterystyczne dla grupy
literackiej ,Czartak” urzeczenie regionalng kultura, swoisty
mistycyzm — wyrazajacy si¢ w apologii przyrody i prostego



czlowieka — ewangelicznego prostaczka, ide¢ wszechmito-
$ci, ale takze wyrazistg niezgodg, a nawet sprzeciw ,,Polona,
co sodalisem Maryjnym by}” wobec modnego nadwczas i
forsowanego relatywizmu moralnego i filozoficznego, ale
takze systemu warto$ci, ktérym od niedawna zaskakiwat
czytelnikéw ,,Zmor”.

Podobnie jak u Zegadtowicza, wyrazany jest w
tych sonetach zwiazek z kultura, gtéwnie beskidzka, jej
tradycjami i jezykiem. Z Autorem ,,Powsinogéw beskidz-
kich”, ktéry wprowadzil do swoich utworéw poetyc-
kich odmienny typ ludowosci, glosit pochwale ludowych
wedrowcéw, tworzenie nowych kategorii pigkna w opar-
ciu o lokalne, rodzinne warto$ci oraz swoiscie pojety jezyk,
pefen neologizmoéw, dialektyzméw, wreszcie archaizméw
— i podnidst je do nader waznych kategorii estetycznych,
Wojtyta mimo tak wyraznych inspiracji i nieskrywanego
artystycznego ,uwiedzenia”, nie zawsze si¢ zgadzal. Zega-
dlowicz, poczatkowo uchodzacy a pisarza katolickiego,
zaczal w polowie lat 30. coraz wyraziéciej sytuowaé swoje
sympatie polityczne i spoteczne w modnych nadwczas
w niektérych kregach ideologiach lewicowych, a z czasem
poniekad i komunistycznych. Jego system warto$ci zawierat
coraz wyrazistsze odstgpstwa od dotychczasowych pogla-
déw ewoluujac w kierunku neolibertynizmu. Po ukaza-
niu si¢ w 1935 r. ,Zmér”, a w trzy lata pézniej powiesci
»Motory”, ktére w rodzinnych Wadowicach odbity si¢ sze-
rokim echem, a w przypadku ,Zmér” wywotaly niematy
skandal, Karol Wojtyta nie zarzucit wprawdzie fascynacji
czartakowskimi tradycjami Zegadlowicza, ale wlasnie jego
liryki staty si¢ miejscem zapisanej niezgody z niektérymi
pogladami Zegadlowicza, wnoszacego do ludowe;j religij-
nosci przedchrzedcijaniskie tresci i argumentacje.

Karol Wojtyta najpewniej czytal ,Zmory”, kedre
z wypiekami na twarzy czytali w Wadowicach nieomal
wszyscy, bo akcja powiesci dotyczyla tego wasnie miasta,
mechanizméw funkcjonowania tamtejszych srodowisk,
w tym takze wadowickiego gimnazjum. Aura skandali
obyczajowych, silne akcenty erotyczne, moralne rozdroza
ludzi czgsto bez trudu rozpoznawalnych jako literackie
pierwowzory, nie znalazly jakiejkolwiek reakcji mlodego
Wojtyty. Jego fascynacje tworczo$cia Zegadtowicza, nie
bezkrytyczne, w podejmowanych przezeni prébach poetyc-
kich, dotyczyly zasadniczo — jak juz wspomniano — okresu
czartakowskiego. ' Z tamtego wiasnie okresu utwory Emila
Zegadlowicza przesycone byly religijnymi ideatami zycia,
a niektére z nich utrzymane byly wrecz w konwengji zbli-
zonej do ewangelicznej. Zdaniem Jana Prokopa istnial
jednak juz wczesniej rozbrat pomiedzy niektérymi pogla-
dami wyrazonymi przez Zegadlowicza w ,Powsinogach
beskidzkich”, ktére autorowi przyniosty szeroki rozglos,
a oficjalna nauka Kosciola.

»Niewatpliwie metafizyka ,Powsinég” — stwier-
dza Jan Prokop — stoi w opozycji do oficjalnych pogladéw
koscielnych (...). Po prostu nawiazuje do bardziej archaicz-
nych wyobrazen religijnych. Tak wiec Zegadlowicz bedzie
bronit tego wszystkiego, co jest reliktem wierzen pogani-
skich w katolicyzmie, co podkreslane jest jako zabobony
i przesady, co ma charakter wyraznie magiczny”. '

Juz podczas studiéw uniwersyteckich — zdaniem
Zofii Zarneckiej 13 —wnosit zastrzezenia odnoszace sie do
formalnych i tresciowych aspektéw ,,Powsindg beskidz-
kich”. W opozycji do Zegadtowicza napisal Karol Wojtyla
swéj pierwszy tomik poetycki, ,Ballady beskidzkie”, ktd-
rych nie zdotano odnalez¢. Nie spotkaly si¢ one z przychyl-
noscia kolegdéw uniwersyteckich. Czy byly one prezento-
wane podczas zebran Kota Polonistéw, trudno orzec. Tade-
usz Ulewicz, naéwczas prezes Kota Polonistéw zapamigtat
aktywnos¢ Karola Wojtyty, udzial w jakich$ konkursach
literackich, ale zatarty si¢ w pamigci profesora informacje
o pochodzeniu i tematyce tych utwordw.

Wojtyla znal osobiscie arcy$wiatkarza beskidz-
kiego, Jedrzeja Wowre (Wawre), w sonetach o nim i jego
$wiatkach, ,post sprawujacych przy drogach”, parokrot-
nie pisat z uznaniem, ale obca mu byta wymowa ideowa,
ktéra zawarl Zegadtowicz w ,,Powsinogach” na jego temat.
W balladzie o ,czwartym powsinodze beskidzkim”,
Jedrzeju Wowrze, uczynionym $wigtym za zycia, bo jak
argumentowal Zegadlowicz: ,,rzezbit Boga, Bég mu od dzis
serce swe otworzy” — jak si¢ wydaje — Wojtyla postrzegat
te kwestie bardziej w kategoriach ludowej mentalnosci niz
w doktrynach teologicznych, ale tego sposobu przedstawie-
nia Wowry przez Zegadlowicza, nie akceptowal. A przeciez
whasniez ,,czartakowskiego” okresu twérczosci Zegadtowi-
cza zaczerpnal Wojtyla 6w wizerunek ludowego bohatera,
charakteryzujacego si¢ franciszkariska prostota, pogoda
ducha, umilowaniem, a nierzadko afirmacja Stwoércy
i stworzenia. Podloze tych fascynacji wykracza poza ,czar-
takowskie” tradycje.

W, Psalterzu”, poza sonetami i ,Mousice” brak
jest datacji poszczegblnych utworéw. Tomik powstat
w tym r¢kopismiennym, autorskim uktadzie juzw Krakowie,
w okresie studiéw polonistycznych, cho¢ wadowickich
inspiracji, a by¢ moze wstepnych zaryséw niektorych utwo-
ré6w wykluczy¢ nie sposéb.

Nie zachowaly si¢ okupacyjne listy Mieczystawa
Kotlarczyka do Karola Wojtyty, nie znamy zatem oceny
nadestanych sonetéw i hymnu ,,Magnificat”. Epistolarny
dialog znamy wigc jako swoisty monolog, ,,Laboratorium
serca” Karola Wojtyly. Nasuwa si¢ wszakze pytanie: czy
echa tej opinii zawarl autor sonetéw w liscie z 7 pazdzier-
nika 1940 r. do Mieczystawa Kotlarczyka? Wojtyta pisze
w tym liscie m.in.:



»Chcialbym naprzéd nawiaza¢ do samej tresci
Wilasnego listu: moi Kochani. Otéz, Ty wiesz Mieciu, ze
nigdy nie mozesz mnie urazi¢ przyjacielska rada, cho¢by
i na pozor bolesng. Zdajg sobie catkowicie sprawe ze stusz-
nosci zawartych w liscie uwag”.

Bez dodatkowych danych trudno w tym wzgle-
dzie o jednoznaczno$¢, czy opinie Kotlarczyka — zapewne
powsciagliwie — dotyczyly ,wypracy wiosennych tesk-
not” z 1939 r., a wigc sonetéw i hymnu ,Magnificat”, czy
tez jego odniesiert do zawartych w liscie Wojtyly z okresu
wiosenno-letniego 1940 r., zalozen ideowych i struktury
dramatéw ,Hiob” i ,Jeremiasz”, wspominal tam tez, ze
na prosbe Juliusza Osterwy, dumaczy ,na jezyk ludzki”
,Kréla Edypa” Sofoklesa.

Sonety, podobnie jak caty , Psalterz”, choé sa tylko
juweniliami, zaswiadczaja o niemalej artystycznej wrazli-
wosci estetycznej 19- letniego Karola Wojtyty, Jego sze-
rokim oczytaniu i glebokiej kulturze literackiej. We wha-
snych odwotaniach literackich poszukiwal glebszych inspi-
racji i duchowych przestait w klasyce literackiej, gléwnie
romantycznej i mtodopolskiej. Nie stronit tez od literatury
wspolczesnej, owszem: znalt ja, ale wbrew 6wezesnej modzie
i propagowanym standardom, z rzadka ja cenit. W cytowa-
nym juz liscie do Mieczystawa Kotlarczykaz 14.X1.1939 r..
stwierdzak:

»Bo dla nas duch jest wigcej niz przemoc imiecz,
bo w nas sa korzenie Pigkna przegleboko, bo pickno nasze
i sztuka nasza z naszego jest Narodu i dla naszego Narodu:
to pies$n wieszczéw, Teatr Wyspianskiego, Ksiegi Kaspro-
wicza i filozofia Norwida. W nich jest linia wielkiej poezji
polskiej, piesi nie przebrzmiata, kedra nardd jak w owym
»Genezis z Ducha” moca wyprawy i ofiary ku gérze pro-
wadzit i ku wyzwoleniu (...). Trza si¢ odrodzi¢ i odréznié.
I préba mlodziericza tego s owe liryki: sonety, symfonie
i hymny”.®

W sonetach, podobnie jak i w innych mlodzien-
czych wierszach uwidaczniaja si¢ wplywy i fascynacje twér-
czoscig oraz filozofia Cypriana Kamila Norwida. Cechowala
ich w odniesieniu do poezji wspélnota postaw, réznity obu
poetyki. Norwid od wezesnych lat oddziatywal na poglady,
takze pozaartystyczne Karola Wojtyly. Po latach jako juz
Jan Pawet II w rozmowie z Tadeuszem Szulcem, stwierdzi
WreCz:

»(...) Norwid bardzo, bardzo duzo dla mnie zna-
czy i nieustannie go czytuje”.'®

Norwid — poeta mysli byl juz w mlodosci, ale tez pozo-
stal do schytku dni Jana Pawlall — z czasem filozofa i teo-
loga, wzorcem niedo$cigtym artystycznych i filozoficznych
odniesien. Chlodny intelektualizm Norwida, keéry podda-
walkrytyce ,mistyczny radykalizm” Mickiewicza, nie zawe-
zal pélogladu i interpretacji $wiata oraz ludzkich poczynan.

Wojtyle od wezesnych lat bliski byt Mickiewiczowski gle-
boki patriotyzm, moralny walor cierpienia i ofiary, kate-
gorie mesjanistyczne w interpretacji dziejéw paristwa
i narodu polskiego, wreszcie jego mistyczna interpretacja
Stowa. Laczylo ich zreszta znacznie wigcej — m.in. fascy-
nacja tematyka stowianiska, wiara w historyczne postan-
nictwo, wreszcie rola, ktéra Stowianom przyjdzie odegra¢
w przyszlosci. Ten problem stowianski, bogaty w tresci
i wielowatkowy, szczegélnie wyrazisty byl juz w sonetach,
a zasadniczo w catym , Psatterzu — Ksiedze Stowiariskie;j”.
Stowianska mitologia, zwyczaje Zywe wciaz w obyczajowo-
$ci ludowej, ktére sg ledwie ubogaceniem chrzescijaniskiej
obrzedowosci i aksjologii dazeni, tworza no$na i wyrazista
tozsamos$¢ spdjng i — mimo tak odmiennych proweniencji
—kulturowo nos$na. W sonecie X czytamy:

1 016z — w Wawelu symbol duszy stowiariskiej ksztattéw:
nad kondygnacjq kaplic — Zygmuntow renesansem

z cegiet si¢ zebrowania w gotyckich okien swiatto

pna, ku rozetom powat, co naw zakuly pancerz.

1 zgoda jest dziwna tej duszy stowiariskiej i Wawelu,
Jak jednych melodia, jak symfoniczny prelud.”

W innym sonecie (XV) t¢ Mickiewiczowska ufnos¢
w Boze milosierdzie, prébe odczytywania przysztych zda-
rzefi i znaczen, zwigzanych z profetycznymi wizjami wiel-
kiego powotania Stowian, w nadchodzacych czasach, wieni-
czy nie mniej wizyjnymi upragnieniami:

O vy! Ty z sercem ptongcym. Tys Patiskim Ewangelistq!
Podzwignij — o duszo stowiariska t¢ Arke Bozych Objawieri
Jasnosciq przydroznych krzyzéw spragniong ere nawiedz."s

Mlodziericzy tomik odstania takze obszary
fascynacji twérczoscia Juliusza Stowackiego i zawarta w
niej mistyczna filozofig dziejéw, uroda poetyckiej formy,
atakze duchowymi przestaniami. Whasnie gtéwnie w sone-
tach pojawiajg si¢ jakie$ pokrewieristwa w odniesieniu do
filozofii dziejéw, roli Stowian w przysztosci $wiata, w tym
zwlaszcza Polakéw w dziele zbratania ludzkosci w Stowie.
Odmienne — zwlaszcza w twérczosci pézniejszej —stano-
wisko w kwestiach waloréw estetycznych, tak wlasciwej
dla twérczosci Stowackiego wirtuozerii artystycznej, mato
jeszcze czytelne w juweniliach poetyckich Karola Wojtyly,
nie oslabito nigdy jego fascynacji twdrczoscig poetycka
wieszcza. Obaj uprawiali poezj¢ mysli. Znakiem, $wiadec-
twem tych fascynacji, wykraczajacych gleboko poza sfere
artystycznej formy, byl program i repertuar Teatru Rapso-
dycznego realizowany juz dwa lata pézniej, ktéry rozpoczat
swoja okupacyjna dzialalno$¢ rapsodami ,Kréla Ducha”
i ,Beniowskim”, a zakonczyt dramatem mistycznym Sto-
wackiego — ,,Samuelem Zborowskim”. Wojtyta wspottwo-



rzyk repertuar i artystyczna formule Teatru Rapsodycznego
w okresie okupacji niemieckiej.

Nie mniej bliski, jak inspiracje tworczoscia roman-
tykéw, byt Karolowi Wojtyle w miodzieficzej twérczosci
$wiat i retoryka Mtodej Polski. Szczegélnie wiele artystycz-
nych i ideowychpowinowactw laczylo Wojtyte z Kaspro-
wiczem i Wyspianiskim. W twérczosci Kasprowicza odnaj-
dywal Wojtyla szczeg6lng milos$¢ do ziemi i szacunek dla
ludzi, kt6rzy na niej pracuja. Ten solidaryzm obu poetéw,
pochodzacych w pierwszym badz drugim pokoleniu ze §ro-
dowiska chlopskiego miat charakter szerszy, troche fran-
ciszkaniski, byt tez wigc odnajdywaniem harmonii zycia z
przyroda — dzietem Stworcy i szczeg6lnego obcowania z
Bogiem, ale byt takze droga do zglebienia istoty bytu. Fran-
ciszkanskie przymierze z przyroda stuzy bowiem poglebie-
niu wigzi ze Stworca, ktdry — nazywajac te relacje jezykiem
»Czartaka”, jest Wszechmiloscia. Afirmacja zycia i stworze-
nia stuzy budowaniu fadu wewng¢trznego, i naturalnemu
porzadkowaniu systeméw wartosci, tworzeniu w poczuciu
troski o lad i porzadek odwiecznych zaleznosci. W sonecie
IV, autor stwierdza:

Tesknotq si¢ zejdziem z ziemiq — my, z niej wyroste
topole —

Widzimy na co dzien, o matko — twdj bél, nasz bél i twg wiare.
Dusze nam uwiericz laurem — cierniowym bolem,
— na jutrzni¢ zejdz z nami przed ranem, na skiby petne ziaren.

U widnokre¢gdw nas potkaj, nad granicami blgkitu —
I nad oraczem, nad siejbg, nad pokwitaniem si¢ zlituj.”

Karola Wojtyle i Jana Kasprowicza zblizaly kwestie
dla obu artystéw istotne: stosunek do cierpienia i mitosci,
pojmowane w kategoriach religijnych.

Ze Stanistawem Wyspianskim faczyly mlodego
Wojtylke liczne zainteresowania i poglady wykraczajace poza
kwestie stricte teatralne i literackie. To nade wszystko wspél-
nota i trwalo$¢ fascynacji Krakowem i Wawelem. Wawel z
krolewska katedra i zamkiem — dla obu narodowe sanktu-
arium nie tylko intrygowal, by} przedmiotem artystycznej
fascynadji, stuzyl krzewieniu wiary w postannictwo sztuki,
tworzeniu filozofii polskich dziejéw. Karol Wojtyta czgsto
positkowal si¢ twérczoscia Wyspianiskiego i teatralnymi
koncepcjamiwielkiego mlodopolskiego postromantyka.
Wyspiariski, postrzegany jako prawodawca polskiego teatru
monumentalnego, kreator wartosci narodowych i uniwer-
salistycznych, byl bliski snutym przez Wojtyle, marzacego
nadwczas o karierze scenicznej, wizjom teatru narodowego
i miejsca stowa — no$nika idei na tej scenie. Zanim Wojtyla
pod kierunkiem Mieczystawa Kotlarczyka wspétuczest-
niczyt bedzie w tworzeniu Teatru Rapsodycznego, swoja
wizjg ksztaltowal bedzie gtéwnie wlasnie w oparciu o kon-
cepcje Wyspianskiego oraz Mickiewiczowska teorig teatru

przysztosci, wyrazona w prelekcjach paryskich w College
de France. Wyspiariski byl bodaj jedynym polskim artysta
stowa, ktérego skala oddzialywania na mlodego Wojtyle,
na jego miodziericze utwory literackie, byly tak wyraziste i
wielokierunkowe. Motywy wawelskie, utozsamianie funk-
cji Wawelu z Akropolem, wyraziste cechy idiostylu arty-
stycznego: wykorzystanie neologizméw stowotwoérczych
Wyspiariskiego. Obu autoréw facza sktonnosci stowotwér-
cze, upodobanie do leksyki stylistycznie nacechowanej.

Poezja mlodziecza Karola Wojtyly zasadniczo
nie ulegla presji nowoczesnej estetyki. Mlody Wojtyta znat
tworczo$¢ poetycka artystéw okresu XX- lecia migdzywo-
jennego, znal teksty Czestawa Milosza czy J6zefa Czecho-
wicza, Awangardy, ale mozna tu raczej méwic o pewnych
artystycznych paralelach niz otwartych powinowactwach.
Mlodzieficzy tomik, w tym wlasnie sonety, cechuje obfi-
to$¢ leksyki nacechowanej, ukierunkowanej na formy we
wspolczesnej polszczyznie przestarzale i rzadkie, czgsto
wrecz archaizmy, powtérzenia dzwigkowe, odwotania do
wyznacznikéw stylu romantycznego i mtodopolskiego m.in.
whasciwych dla twérczosci Stowackiego i Wyspianskiego,
z czasem pojawiac si¢ bedzie coraz wyrazisciej artystyczny
i myslowy patronat Norwida, skfonno$¢ do cieniowania
znaczen czy poetyka przemilczen. Neologizmy, zwlaszcza
w juweniliach, tworzone zazwyczaj na modt¢Lesmianow-
skich i Zegadtowiczowskich (np. czasowniki odrzeczowni-
kowe), zdradzaja cz¢sto wplywy mlodopolskie (milosierni¢
si¢, miodolity, omodlony, rozhymni¢, milostrzelny), uwazal
Wojtyta za wyrazisty $rodek artystyczny. Juz w sonetach
pojawiaja si¢ Swiadomie przez poet¢ wprowadzane powtd-
rzenia. W sonecie XV czytamy m.in.:

Ku tym sercom, ku tym sercom, zbratanym w Stowie

(...) rozchylites o krzyzu ramiona, bracie serdeczny z Alwerni

O wecie — wezcie z Wawelu, wezcie z mariackiej kaplicy

- i ten najbardziej przydrozny, najbardziej wowrowy z krzyzéw®

Po te figury retoryczne ze znakomitymi efektami i
na szersza skalg bedzie siggat Jan Pawel I w swoich licznych
papieskich wystapieniach, podobnie jak po paralelizmy,
ktére pojawiad si¢ beda czgsto w papieskich wypowiedziach
o znamionach biblijnej oraz modlitewnej stylizacji.

Cykl siedemnastu sonetéw napisanych wedtug who-
skiego, badz francuskiego schematu posiada do$¢ jedno-
lita, choé¢ nie identyczna forme rytmiczng i wersyfikacyjna.
W doborze ryméw dos¢ swobodnie korzystat z klasycznego
uktadu, dla sonetéw charakterystycznego. Nie naruszaja te
modyfikacje tradycji sonetu.

Sam Karol Wojtyta w autorskim komentarzu
»Do sonetéw” stwierdza, ze byly one ,,tworzone w Cypria-
nowym bdlu, jako kazda sprawa poczynajaca si¢ z mitosci,
jako pierworodne dziecko”, a weze$niej:



»Stowa gorejacej duszy (...) Sonety: Piesni wiosny,
wiosny roku tragicznego. Piesni ufne we wigilia strasznych
dni. Pie$ni radosne nadzieja, pewnoscia, poczynaniem sig
— czego$: widzenia —pragnienia, tesknoty, dziela. Piesni
—przeczucia. Sonety. — Z ziemi i nieba, z Boga i czlowieka,
z pogbrzy iz drzew iz onych sobédtek $wigtojaniskich
poczete, zaczerpniete, w za$piew zlozone”.?!

Pragnac wyrazi¢ tgsknoty duszy wiasnej z poczu-
ciem gloszenia prawdy, zmaga si¢ po Norwidowsku ze sto-
wem, si¢gajac przy tym do nasladowcéw Norwida z kregu
polskich neoromantykéw, gtéwnie w kontekscie tradycyj-
nej poetyki, stylizacji, wprowadzania archaizméw, neolo-
gizmdw i innych figur retorycznych, ktére stuza m.in. kre-
owaniu jakiej$ scenerii mitycznej czy stowianiskiej odleglej
przesztosci. Wojtyta odwotujac si¢ u progu swej aktywno-
$ci poetyckiej, siegal do jego renesansowej i romantyczne;j
tradycji.

~Wybér sonetu — stwierdza Malgorzata Mochon
— gatunku swoistego dla renesansu, ale réwniez wykorzy-
stywanego przez poezj¢ romantyczna i poetow parnasistow
uwypukla $wiadomo$¢ mlodego autora, ze poezja to rzecz
wazna i powazna’.*?

Dialog o pi¢knie stworzenia, podjety w pierwszych
sonetach tego cyklu skierowany zostaje nastgpnie na dia-
log ze stwierdzeniem, a dopelnienie znajduje w bliskosci
krzyza, w obcowaniu z samym Stworca.

Cykl zamyka sonet XV1I, trescia swa i wizyjnoscia
najbardziej odbiegajacy od calosci. ,Wsréd teatrum znisz-
czenia” kolumny zbratane bolem wznosza si¢ ,,ku Kapite-
lom Wolnosci — w oczekiwaniu wyzwolin”. A wigc wizja
zniszczonego juz $wiata, zanim rozgorzata wojna §wiatowa?
Mimo zalegajacych ruin — ostatnie trzy wersy przynosza
mesjariskie, eschatologiczne tony: ,Ewangeliczna jasnos¢”
wieniczy ten cykl sonetéw wiara w zwycigstwo, w nadej-
$cie ostateczne wartosci chrystianiskich.Cato$ci nie zamyka
wigc tragizm przeczuwanej hekatomby $wiata czaséw apo-
kaliptycznych, ale kosmogonia. Cho¢ ten cykl sonetéw
i caly : Psalterz — Ksigga Stowianiska” rozpatrywac nalezy
jako juwenilia, literackie mierzenie si¢ ze $wiatem, wzrasta-
nie duchowe w harmonii jego pickna, stanowia one cato$¢
przemyslana i cho¢ gatunkowo zréznicowana — spéjna.

Tomik ,,Sonety. Magnificat” wiericzythymn, ktéry
wistocie zamyka caly , Psatterz”. Cho¢ nalezy on do najwcze-
$niejszych utworédw poety, zawiera zaskakujaco glebokie
przestania. Akordy radosci i wdzigcznosci wobec Stwoércey,
wyrazone sa w formie artystycznie dojrzalej i niebanalnej.
Hymn, daleki od tak czgstej sklonnosci do typowej modli-
twy, jest przecie poetyckim wyznaniem glebokiego zawie-
rzenia i wyrazem nacechowanej ufnoscia relacji cztowieka
z Absolutem, ktére s probierzem harmonii §wiata. Jest

w tak pojetym $wiecie miejsce dla modziefczej radosci,
dla urokéw zycia.

Stowiariska ksiggo tgsknot! U kresu si¢ rozdzwon,
Jak chéréw zmartwychwstalnych wiosenna muzyka,
Piesniq swigtq, dziewiczq, poezjg poktonng

I hymnem cztowieczeristwa — Bozym Magnificar.??

Ale w tym hymnie znajdujg si¢ strofy, ktére przy-
nosza gleboka deklaracje¢ samego autora (podmiotu lirycz-
nego), jego miejsca w Swiecie i priorytetéw dziatania. Nie
wystrzegajac si¢ uczestnictwa w codziennosci zycia, nie
stroniac od urokéw $wiata i mlodzieficzego entuzjazmu,
kierunki aktywnosci artysty sa jednoznacznie ustalone
i czytelne:

Chodzg po Twych gosciricach — stowiariski trubadur —
Przy sobdtkach gram dziewom, pasterzom wsréd owiec,
— ale piesr rozmodlong, piesi wielkq jak paddt
Rzucam przed tron dgbowy Jedynemu Tobie! **

Sonety, :"Magnificat”, podobnie jak caty , Psalterz”
cho¢ odstaniaja pola artystycznych fascynacji i powino-
wactw, cho¢ sa tylko juweniliami, w niektérych fragmentach
obciazonymiwarsztatowymi mieliznami, zaskakuja w wielu
przypadkach dojrzaloscia mysli, niemala samodzielnoscia
tworcza. Ma wiec racje Grazyna Legutko, stwierdzajac:

~Wydaje sig (...), ze patronat literackich mistrzéw,
stale wyczuwany w wierszach autora ,Renesansowego psal-
terza”, nie powinien by¢ w trakcie ich interpretacji sprowa-
dzony do kwestii nasladownictwa czy kategorii wplywu,
chociazby dlatego, ze od poczatku liryka Wojtyty miata
charakter osobny: kontemplacyjny, intelektualny, teolo-
giczny i filozoficzny. Bardziej byta poezja dyskursu filo-
zoficznego niz erudycji, wyrazem okreslonych przekonan
mysliciela niz popisem jego uczonosci (...). Ze wzgledu na
medytacyjnos¢, czasem wrecz mistyke, nalezy ja traktowad
jako nowoczesng poezje traktatowa’.”

Tomik ,,Sonety. Magnificat” ukazal si¢ w 1995 r.
nakfadem Wydawnictwa Literackiego(wspélpraca: Libe-
ria EditriceVaticana), w opracowaniu graficznym Beaty
Barszczewskiej-Wojdy (redakcja Barbara Krél). Na okfadce
zamieszczona zostala fotografia mlodego Karola Wojtyly,
wykonana z mysla o tableau Studia Dramatycznego ¥,
w zwigzku z premierg ,, Kawalera ksi¢zycowego” Mariana
Nizynskiego, z czerwca 1939 roku. Fotografi¢ t¢ udostep-
nit sam Pawel Bielec, w ktérego warsztacie fotograficznym
fotografia ta zostata wykonana. Swiatki Jedrzeja Wowry, ze
zbioréw Muzeum Etnograficznego zostaly sfotografowane
przez Stanistawa Markowskiego.



Juliusz Luciuk, wybitny krakowski kompozytor,
za zgoda Ojca Swictego Jana Pawla IT otrzymat ode mnie,
jeszcze przed ukazaniem si¢ wspomnianego tomiku, rekopis
i maszynopis sonetu XV. W kilka miesi¢cy pézniej Luciuk
powiadomi} mnie ze zakoriczyt wlasnie prace kompozy-
torskie nad ,,Sonetem Slowiariskim” (tak nazwal dzielo),
utworem do$¢ monumentalnym, na chér, partie solowe
i instrumentalne.

Pobyt w Watykanie, zgoda Jana Pawta II opu-
blikowanie sonetéw i hymnu ,Magnificat” uproscily mi
drogg docierania do r¢kopisu catego tomiku , Psatterza”.
W Archiwum Kurii Arcybiskupiej otrzymalem do wgladu
rekopis ,Psalterza — Ksiegi Stowianiskiej”, ktory wezesniej
— by¢ moze przejsciowo — byl przechowywany w innym
miejscu. Papieska zgoda na opublikowanie tomiku w cato-
§ci przyniosta oczywiste uproszczenie procedur.?®

Tomik ukazal si¢ w 1996 r., naktadem Oficyny
Cracovia, wopracowaniu graficznym Beaty Barszczewskiej-
Wojdy (redakcja —Tadeusz Skoczek). Na oktadce zamiesz-
czona zostata reprodukcja obrazu Adama Chmielowskiego
(Brata Alberta) — ,,Zawale”, ze zbioré6w Muzeum Narodo-
wego w Krakowie, a na frontispisie fotografia Karola Woj-
tytyz 1939 r., wykonana przez Pawla Bielca. Autorem Posto-
wia byt Stanistaw Dziedzic, ktéry — jak w tomiku ,,sonety.
Magnificat” podat calos¢ do druku. Zaréwno sonety, jak
i,,Magnificat” réznily si¢ nieznacznie od wersji weze$niej-
szej, zachowanej w zbiorach rodziny Kotlarczykéw, z listo-
pada 1939 r. — ,roku wojny”.

W dniu 19 marca 1996 r., w Sali Klementynskiej
Palacu Apostolskiego na Watykanie odbyt si¢ w obecnosci
Jana Pawta I nadzwyczajny koncert. Chér Mariariski pod
dyrekgja Jana Rybarskiego, zespétinstrumentalny Huty im.
Tadeusza Sendzimira oraz wokalisci z Capelli Cracoviensis
zaprezentowali ,,Sonet Stowiariski”, autorstwa Karola Woj-
tylty, skomponowany przez Juliusza Luciuka. Wykonaniem
tak niezwyklej prezentacji, w obecnosci Autora kierowat
dyrygent Marek Zajfryd. Uczestniczytem w tym przedsie-
wzigciu, bylem tez $wiadkiem niezwyklej atmosfery, jaka
byla udzialem zgromadzonych tam uczestnikéw tego bez-
precedensowego wydarzenia: w obecnosci Jana Pawla I —
autora ,,Sonetu Stowiariskiego (wg sonetu XV)". Samego
kompozytora z nami nie bylo — pozostal w Krakowie
z powodu choroby matzonki, Domiceli z Dabrowskich
Luciukowej.
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IGNACY S. FIUT

Uwagi wstepne

Przedmiotem pracy jest przypomnienie i rekonstrukeja
koncepgji realizmu ewolucyjnego oraz idei wiedzy ewo-
lucyjnej, sformutowanych przez Bolestawa J6zefa Gawec-
kiego (1889-1984) w ramach tworzonego przez niego
systemu pansomatycznego, ktéry inspirowany byt doko-
naniami empiriokrytycyzmu (drugiego pozytywizmu),
ale i badaniami fenomenologicznymi oraz metodologicz-
nymi. Badania te uzupelnialy otwarty system filozoficzny
Gaweckiego* Sadzimy, ze dla wlasciwego zrozumienia tej
koncepdji teoriopoznawczej, bazujacej na po-kantowskiej
koncepcji poznania oraz ontologicznych zalozeniach empi-
riokrytycyzmu (zaktadajacych pierwotno$é bytowa tzw.
»czystych elementéw”, w oparciu o ktére podmiot ludzki
buduje kolejne przedmiotowe obrazy $wiata). Waznym jest
przypomnienie koncepcji teorii naukowych i ich podziatu,
rozumienia cztowieka jako podmiotu poznania, ale i filo-
zoficznej refleksji nad przyroda, sformutowanych przez
autora ,,Filozofii rozwoju”.

Stan badan nad puscizna filozoficzng Gaweckiego
nie jest obszerny, cho¢ w bibliografii przedmiotowej mozna
spotkac¢ kilkadziesiat wzmianek na temat jego koncepgji
i propozyciji filozoficznych, ale réwniez kilka artykuléw,
ktére bezposrednio omawiaja jego dokonania intelektualne.
Nalezy wspomnie¢ warto$ciowe w tej kwestii prace, np.
Macieja Dombrowskiego, Ewy Kilian, Jézefa Chwala, J6zefa
M. Dolegi, czy Marii Szyszkowskiej, cho¢ bezposrednio
zadna z nich nie podejmuje analizy jego ewolucyjnej kon-
cepcji wiedzy cztowieka o $wiecie3. Specyfika badar filo-
zoficznych Gaweckiego polega na tym, ze filozof przez caly
okres swej dziatalnosci tworczej powracat do kwestii, ktére
go szczeg6lnie interesowaly, a niejednokrotnie powtarzat
swoje wczesniejsze propozycje rozwiazan, choé czesto w
odmiennych kontekstach badawczych, co bedzie mozna
zauwazy¢ i w tym opracowaniu.

~

WIEDZA W UJECIU REALIZMU EWOLUCYJNEGO
BOLESLAWA JOZEFA GAWECKIEGO"

Pojecie teorii i jej formy

Dzigki teoriom naukowym —w opinii Gaweckiego
— lepiej poznajemy strukture $wiata, ale nie jest to réwno-
wazne z pojmowaniem jego istoty. Teorie bowiem przemi-
jajaisa,pomocniczyminarzedziamibadania”, aich kolejne
formy pozwalaja petniej i doktadniej bada¢ swiat jako przed-
miot poznania ludzkiego. Dzieje si¢ tak dlatego, ze kolejne
teorie obejmujg coraz szerszy zakres faktéw. Idac za pomy-
stami Johna FW. Herschela i Williama St. Jevonsa, filozof
dzieli teorie na naukowe i pozanaukowe, przyjmujac, ze
teoria najogdlniej to ,niesprzeczny uktad zdani, wyprowa-
dzanychze ,zdati naczelnych”, czyli jej zaloze™. Do grupy
teorii naukowych badacz zalicza teorie formalne (logiczne,
matematyczne), realne (typowo przyrodnicze, abstrahujace
od licznej grupy faktéw) i realne historycznie, czyli huma-
nistyczne, ktére sa formutowane niejednokrotnie na pod-
stawie jednostkowych faktéw spotecznych. Pozostate dwa
typy teorii dotycza wysitkéw intelektualnych zwigzanych z
poszukiwaniem ,istoty rzeczy” i sa formulowane w obszarze
teologii oraz metafizyki. Przyjmuja one dogmaty (nie aksjo-
maty) i w oparciu o nie wyciagaja logiczne konsekwencje
co do charakteru poznawanego $wiata. Niekiedy moga by¢
empirycznie sprawdzalne, ale brak takiego potwierdzenia ich
nie dezawuuje, a nierzadko ,fakty nagina si¢” do gloszonej
doktryny. Kazda préba naruszenia obowiazywania takiej
teorii okresla jej przeciwnikéw jako zdrajcéw lub heretykow,
zastugujacych na potepienie w imieniu stojacego za ta teoria
,wysokiego autorytetu” — twierdzi autor’. Wyjatek stanowi
jedynie teoretyczne stanowisko, ktdre autor, inspirujac si¢
mysla Immanuela Kanta, nazywa ,metafizyka krytyczng”,
iw jego ocenie stanowiona,(...) rdzen filozoficzny pogladu
na $wiat, tworzonego w oparciu o wyniki badan naukowy-
ch”™. Taka teoria jest bardzo podobna do teorii realnych,
cho¢ jej zatozenia (hipotezy) moga by¢ aktualnie niespraw-
dzalne, sa jednak formalnie mozliwe, zgodnie z zasada,



ze hipotece non fingo. Okazalo si¢ — wyjasnia swoj poglad
na temat teorii Gawecki — ze istotnie charakter zalozeri
w teoriach kazdego zwyrédznionych tu typéw jest odmienny:
w naukach formalnych zalozenie jest aksjomatem, pewni-
kiem, do ktérego sprowadza si¢ przez rozumowanie twier-
dzenia systemu; w naukach realnych — hipoteza sprawdzalna,
tak samo jak w naukach formalnych, intersubiektywnie, ale
na podstawie zmystowej obserwaciji i eksperymentu, hipo-
teza wyjasniajaca lub rekonstruujaca (w naukach historycz-
nych); w systemach dogmatycznych zdania naczelne maja
charakter dogmatéw, za$ w systemach filozoficznych nie-
dogmatycznych — charakter hipotezy wprawdzie w sensie
naukowym niesprawdzalny, niemniej jednak bardzo cenny,
jezeli mozna oprze¢ na nich harmonijny poglad na $wiat i
zycie, zgodny zludzkim do§wiadczeniem i dajacy praktyczne
wskazéwki postgpowania ludzkiego. Nietrudno zauwazy¢,
ze autor nawiazuje tu do pogladéw pozytywistyczno-empi-
riokrytycznych Tadeusza Garbowskiego, przedstawionych
w jego artykule z roku 1903 pt. ,Wiedza i zycie”.

Czlowiek i jego whadze poznawcze

Warto zatem przypomnieé gtéwne tezy gnoseologii
(w sensie wezszym epistemologii) ewolucyjnej Gaweckiego,
wynikajace z jego rozumienia cztowieka oraz przyrody.
W nich odnajdujemy réwniez pewne przekonania onto-
logiczne autora, na ktérych opiera swa gnoseologie, ale i
w wezszym sensie sama epistemologie. Tezy te nierzadko
leza jako milczace zalozenia u podstawy jego rozwazan
filozoficznych. Gawecki przyjmuje wigc tezg, ze gatunek
ludzki, podobnie jak inne gatunki biologiczne, jest efektem
dtugotrwalego procesu ewolucji. ,Gatunek ludzki rozwinat
si¢ — pisze filozof — z form o nizszej organizacji, stopniowo
zapewne i w ciagu dtugiego czasu; niewatpliwie mamy pod-
stawy do takiego przypuszczenia. Przez ciag wielu tysiacleci
wyksztalcaly si¢ zmysly (tworzyly si¢ i doskonality organa
zmystowe), uklad nerwowy, dZwieczny itd., ksztattowal si¢
stopniowo; znang nam postac przybral, by¢ moze, juz mniej
wigcej przed milionem lat, tak, iz najdawniejsi nasi przodko-
wie, nie znajacy jeszcze ludzkiej mowy podludzie, widzieli
$wiat zasadniczo tak samo, jak my go widzimy; szumiaty
dla nich zielone lasy, jagody mialy smak przyjemny, kwiaty
mialy zapach itd.””. W procesie przystosowania do otocze-
nia wyksztalcily si¢ z czasem, w takiej postaci jak obecnie,
zmysty i umysl. Gawecki, za Tadeuszem Garbowskim i
Joachimem Metallmannem, uznaje poznanie za gtéwna,
decydujaca o przetrwaniu, funkgcje Zyciowa czlowieka, ale
i innych gatunkéw biologicznych®.

Poznawanie zatem to wzajemne oddzialywanie
pomiedzy podmiotem poznajacym i przedmiotem pozna-
nia. ,Proces poznawczy jest rodzajem akgji i reakeji pomie-
dzy o$rodkami energetycznymi, z ktérych jeden przynaj-
mniej jest wyzej zorganizowany (Swiadomy). Osrodki ener-
getyczne (...) czynnie przystosowuja si¢ do siebie nawzajem,

czego wynikiem jest wlasnie jakosciowo$¢ rzeczy naszego
otoczenia, umozliwiajaca nam konieczng (z biologicznego
punktu widzenia) orientacj¢ w otaczajacym nas $wiecie,
ktéra staje si¢ dla nas coraz subtelniejsza™. Dziatanie na
nas jakiego$ osrodka energetycznego polega na wysyla-
niu (emisji) okreslonych fal lub czastek, na ktére podmiot
poznajacy reaguje w swoisty sposob — tj. determinowany
jego charakterystyka gatunkowa w sensie biologicznym.
Mianowicie, przedmioty zewngtrzne uruchamiaja w nas
ewolucyjnie uksztaltowane, whasciwe naszemu gatunkowi
dyspozycje. Nasze ,srodki poznawcze” (zmysty, umyst, przy-
rzady) nigdy nie zaznajamiaja nas bezposrednio z istniejaca
niezaleznie od nas rzeczywistoscia, lecz tylko z jakims jej
przejawem (wygladem), ktore dla kazdego gatunku
biologicznego, w tym cztowieka, nie wyczerpuja transcen-
dentnej i uprzedmiotowianej przez podmiot rzeczywistosci,
alesajej przyblizeniem. Jedynie nauka jest w stanie rozwijaé
kolejne i bardziej adekwatne wyglady (przyblizenia owego
$wiata transcendentnego). W swych pracach filozof ciagle
powtarza, ze mozliwosci poznania cztowieka okreslita jego
ewolugja przez miliony lat bytowania na planecie. ,, Ten fakt,
ze tak nam si¢ przejawia [$wiat], jest rezultatem trwajacego
miliony lat przystosowania do niezaleznej od niego rzeczy-
wistosci” — podkresla wielokrotnie myslicie'.

W rozwoju osobniczym czlowieka z wiekiem wzra-
sta do§wiadczenie oraz wiedza, budzi si¢ w konsekwencji
w nim ,,gléd wiedzy”, ktéry staje si¢ typowo ludzka przy-
czyna jej poszukiwania, ale i rozwoju oraz jej ewolucji.
Motywacja dla poszukiwania i rozwoju wiedzy jest zrozu-
mienie celu i sensu zycia — wiedza nabiera wymiaru etycz-
nego, ktéry ma dawa¢ ludziom poczucie szcz¢scia''. Wiedza
filozoficzna i naukowa stanowi wlasnie t¢ droge rozwoju
osoby ludzkiej. Dlatego kazda wiedza teoretyczna musi
mie¢ wymiar etyczny, podnoszacy jakos¢ istnienia, czyli
6w wymiar praktyczny. Kazdy bowiem szczery poglad
na $wiat pociaga za sobg ,zobowigzanie moralne”, pro-
wadzace do okreslonego postgpowania. W opinii Gawec-
kiego ,,przykladem niesmiertelnym” takiego postgpowania
medrca byt Sokrates, gdyz tak zyl i tak umarl, jak nauczal.
Jego przeciwienistwem byt natomiast Max Stirner, wyzna-
jacy etyczny solipsyzm, uznajacy ,,za byt rzeczywisty tylko
siebie samego”, pojmujacy $wiat jako teren ,wyzycia si¢” za
wszelka ceng i zaspokojenia osobistych celéw egoistycznych.
Postawa aksjotwdrcza —w opinii filozofa — jest zrédtem war-
toéci nie tylko moralnych, ale i innych, stwarzanych przez
ludzi. Majg one jednak charakter relatywny do specyfiki
bytowania cztowieka. Jedne majg charakter powszechnie
obowiazujacy i sa nimi wartosci moralne oraz poznawcze,
inne s3 za$ wzgledne i s3 nimi wartosci estetyczne i tech-
niczno-organizacyjne. Najbardziej idealnymi warto$ciami
w opinii Gaweckiego sa: dobro, prawda, pickno i pozytek,
a ich kolejno$¢ nie jest tu przypadkowa'.



Oproécz ,glodu wiedzy” czlowieka, wyrazajacego
si¢ w badaniach naukowych, istnieje ,,poped metafizyczny”,
ktéry odrywa — twierdzi Gawecki — refleksje filozoficzna od
badan dotyczacych faktéw. Podmioty ludzkie tracg wtedy
yrozwage i krytyczno$¢”, schodzac na stanowisko maksy-
malizmu lub minimalizmu filozoficznego. Jednak mysliciel
twierdzi, ze wszystkie préby ostatecznego rozwigzania filo-
zoficznego czy naukowego, czyli che¢¢ dotarcia do wiedzy
absolutnej, maja charakter postawy nacechowanej naiwno-
$cig. Filozofia jest bowiem synteza do§wiadczenia ludzkiego
danej epoki i potrzeby jednolitej perspektywy widzenia
okreslajacej praktyczny punkt postgpowania w dziataniu
ludzi przy jednoczesnym, krytycznym przebadaniu moz-
liwosci intelektualnych cztowieka danej epoki'. Filozofia
oraz nauka nie s3 prostym zestawieniem faktéw, ale ,bly-
skiem intuicji twérczej”, o ktérej pisal H. Bergson, a ktéra
pézniej opisal z pozycji badan etologicznych i humanoeto-
logicznych K. Lorenz w koncepcji naglej zmiany skokowej
— fulguracji'®. Nietrudno wiec zauwazy¢, ze zakresy ter-
minéw ,gnoseologia” i ,epistemologia” sa dla Gaweckiego
rézne. Gnoseologia — to teoria poznania, ktérej celem jest
zaspokojenie gtéwnie ,gltodu metafizycznego” podmiotu
ludzkiego zwiazanego z poszukiwaniem istoty rzeczy, za$
epistemologia to teoria poznania w sensie wezszym, zajmu-
jaca sie procesami poznania zwigzanymi z uprawianiem
nauki o faktach, ktéra uzasadnia prawomocno$¢ takiego
poznania i wskazuje jego zasady metodologiczne. Pozostaja
one jednak migdzy soba w pewnym zwiazku, a mianowi-
cie, owe ,blyski intuicji twérczej” odstaniajg dla reflek-
sji gnoseologicznej nowe dziedziny faktéw naukowych,
zktérymi powinnasig liczy¢. Dlatego powinna gnoseologia
mie¢ charakter krytyczny, a jej krytyczno$é winna réwniez
zwrotnie odnosi¢ si¢ do badar typowo epistemologicznych,
by w poszukiwaniu, opisie i interpretacji faktéw nie straci¢
z oczu ich istoty waznej dla specyfiki gatunkowego egzy-
stowania czowicka w $wiecie.

Czowiek jako zindywidualizowany osrodek energii
psychofizycznej, czyli byt, w ktérym laczy si¢ energia psy-
chiczna z fizyczna, wyraza si¢ w dziataniu®. Czlowiek jest
nadto elektem ,(...) Wszech$wiata t¢tniacego zyciem, w nie-
skoriczonej skali jego przejawéw, od najprymitywniejszych
i najstabszych do najbardziej ztozonych i najpotezniej-
szych™¢. Dazy do coraz pelniejszego i doskonalszego
zycia, a wigc coraz szczg$liwszego. Dynamizm zycia
czlowieka, elementu integralnego kosmosu, polega
na laczeniu dwéch przeciwstawnych tendencji tkwia-
cych w jego bycie — energii fizycznej, dazacej do roz-
padu, oraz energii psychicznej, dazacej do skupiania
i osiagania wyzszego stanu bytowania — czyli organizacji
majacej charakter jakosciowo nowy, ich cierania si¢ i walki.
Ten byt cztowieka jest wigc z natury ,dialektyczny” i ewo-
lucyjny, partycypujacy w rozwoju Wszech$wiata, bedacego
wypadkows ilo$ciowej zasady entropii i jakosciowej zasady

organizacji. Postep ku wyzszym formom istnienia nie jest
jednak koniecznym, ale §wiadomym wyborem przewagi sit
organizujacych nad destrukcyjnymi. W koncepcji ontolo-
gicznej Gawecki przyjmuje hierarchiczng strukture by téw,
w ktdrej na pierwszym, najnizszym stopniu s3 nieozywione
organizmy energetyczne — ciala; na drugim — ozywione
o$rodki energetyczne niewiadome (organizmy nizsze);
na trzecim — $wiadome osrodki energetyczne (organizmy
wyzsze); na czwartym, najwyzszym —osrodki energetyczne
$wiadome i tworcze, do ktérych naleza ludzie. Warto
w tym miejscu zauwazy¢, ze ta konstrukeja bytu ludzkiego
pod wieloma wzgledami przypomina pézniejsza koncepcje
»Wiezy Generowania i Testowania” sformulowang przez
Daniela C. Dennetta, analizujacego ewolucyjng nature
umystu ludzkiego'®.

Takie rozumienie wladz poznawczych czlo-
wieka i bytowe usytuowanie cztowieka wynika z przyje-
cia przez filozofa koncepcji tzw. panpsychosoma--
tyzmu, czyli metafizycznej teorii istnienia wszystkich
elementéw Wszechswiata®. Filozof pojmuje wszech$wiat
jako cato$¢ psychosomatyczng, czy tez wszechobejmujacy
organizm, ale nie jest on doskonaly w sensie doskonato-
$ci absolutnej, lecz rozwija si¢ stale w dazeniu do dosko-
nalosci zupetnej. ,J estestwa §wiadom e wszel-
kich stopnimaja obowiazek—ze wszystkich naj-
wickszy —wspétpracowac dlarealizacji
kosmicznegoplanu,zwalcza dobrem zlo, naiwnie
upostaciowane w ,szatanie”, ktére jest rezultatem istnie-
nia tendencji przeciwdziatajacych realizacji tego planu™.
Gawecki twierdzi, w konsekwencji przyjetych zalozen, ze
calos¢ bytu jest nieskonczenie doskonalsza ,(...) od nas i
znanych nam jestestw, co si¢ tyczy osiagnictego stopnia
organizacji, dazy do pelnej doskonalosci, a wige do stop-
niowej eliminacji zfa ze $wiata”'. Nieprzerwane dosko-
nalenie si¢ nie dotyczy tylko jednostek, lecz takze calych
narodéw, lezy w ,,planie bozym?”, o ile my — ludzie mozemy
si¢ domysla tego planu. ,Wierzymy, ze to jedyna droga, na
keérej ludzkos¢ bedzie mogla kiedys$ osiagna¢ prawdziwa
trwalg szczesliwos¢” — deklaruje mysliciel®>.

Na gruncie ontologicznego panpsychosomatyzmu
Gawecki znajduje uzasadnienie twérczej ewolucji cato-
$ci bytu, uzupelniajace jego ewolucyjny poglad na $wiat.
Postulat wszechstronnego doskonalenia si¢ jednostek i
spoleczenistw stanowi niezbe¢dne ogniwo tego systemu,
awlasciwie , systematu”. Powstaje tym sposobem poglad na
$wiat i zycie, zgodny z do§wiadczeniem ludzkim w obec-
nym stadium rozwoju naszego gatunku; zgodny z aspira-
cjami wspélczesnych narodéw, dawnych i nowych. Naro-
déw sktéconych niekiedy tragicznie w — trwajacym jeszcze
— przefomowym okresie dziejéw, ale coraz mocniej dajacych
wyraz checi budowy pokoju i pojednania, doskonalszych
form wspoétzycia miedzyludzkiego, prawdziwej wolnosci i



rzetelnego postgpu duchowego oraz materialnego — kon-
statuje Gawecki®.

Refleksja filozoficzna nad przyroda

Jesli idzie o rozumienie przyrody, to Gawecki
postrzega ja jako §wiat transcendentny wzgledem cztowieka
poznajacego, tkwiacego jednak bytowo w nim. Obraz przy-
rody i $wiatopoglad zwiazany z jej rozumieniem wynika
z szeroko rozumianego odzwierciedlania, ale i wzajemnego
oddzialywania miedzy podmiotami poznajacymi, a kon-
stytuowanymi przez nie przedmiotami, tworzacymi ,,rze-
czywisto$¢ dlanas”. Jedna z pierwszych prac, poswigconych
filozoficznym zagadnieniom przyrody, przedstawit mysli-
ciel juz w roku 1927, szukajac jakoby ,zlotego srodka” w
mysleniu o przyrodzie mi¢dzy fizyka a samg filozofia, by
te dwie dziedziny nie dokonywaly naduzy¢ interpretacyj-
nych w swych obszarach badawczych?%. Przyroda ma dwa
wymiary, a wigc ukazuje nam si¢ jako ,rzeczy dla nas”, za
ktérymi stoja ,,rzeczy same w sobie” i jako taka calo$¢ jest
substancjalna. Ale wystepuja w niej zjawiska przyczynowo-
skutkowe, jak réwniez sktada si¢ z wielu o$rodkéw ener-
getycznych, wspéloddziatujacych na siebie (i na podmiot
poznania w aktach poznawania oraz dzialania)®.

Celem badan filozoficznych filozofa jest stworze-
nie ,systematu filozoficznego”, obejmujacego ontologie,
zagadnienia zwigzane z teorig poznania oraz — wynikajaca
z ustalen ontologii — etyke. W tworzeniu owego systematu
Gawecki wyrdznia trzy etapy:

—analiz¢ wstepna wiedzy (réwniez naukowej), jakg posiada
filozof pod wzgledem formalnym i pojeciowym;

— przyjecie pewnych zalozen ontologicznych (hipo-
tez metafizycznych), czyli u Gaweckiego byt to
panpsychosomatyzm;

— interpretacj¢ faktéw naukowych w kontekscie przyjetych
zalozen, by uzyska¢ w miar¢ mozliwosci catosciowa wizje
bytu wraz z prébami wyjasnienia istoty zjawisk opisywa-
nych przez nauke?.

Przy czym zakladana tu ontologia musi by¢ nie-
sprzeczna wewnetrznie w sensie formalnym, niesprzecznaz
danymi nauki; ma by¢ podstawg pogladu na $wiat i warun-
kowa¢ zwiezly $wiatopoglad?’. Gawecki broni réwniez
wymiaru metafizycznego filozofii przyrody, upatrujac jej
wazng rol¢ w konstruowaniu syntezy wiedzy naukowej, bo
obecnie jest niewystarczajaca, posiada ,luki”, ktére nalezy
sukcesywnie wypelnia¢ ,(...) przez hipotezy lub zgota nie-
sprawdzalne, podyktowane przez intuicje, (...) majace by¢
wypelnione przez co$, czego wprawdzie nie wiemy, ale
co wydaje si¢ nam mozliwe, w co potrafimy uwierzy¢ 2.
Wiedza o przyrodzie moze by¢ jedynie prawdopodobna, a
nauka posiada lepsze od filozofii narzedzia do jej uprawdo-
podobniania. Wiedza filozoficzna o przyrodzie winna by¢
uwazana za ,wiedz¢ mozliwa”, czyli niesprzeczng z nauka,

niesprzecznag logicznie oraz hipotetyczna, tzn. moze by¢
zrédlem hipotez bez mozliwosci ich sprawdzenia w danym
momencie rozwoju wiedzy naukowej”. Niektorzy badacze
idei Gawkowskiego sadza, ze punkt widzenia i ujecie filo-
zoficznej refleksji, jakie prezentuje Gawkowski, sa ,kom-
promisowym rozwigzaniem” édwczesnych sporéw, ktére
toczyly si¢ m. in. miedzy J. Metallmannem, a S. I. Wit-

kiewiczem i sg bardzo podobne do pogladéw na t¢ kwestie
A. N. Whiteheada®.

Oprécz poznania naturalnego — podkresla kon-
sekwentnie autor Filozofii rozwoju — przyroda ukazuje si¢
cztowiekowi jako korelat poznania naukowego, w ktérym
wyglady (zjawiska przyrody) ukazuja si¢ nam w swych
naukowych formach odmiennie. Jesli w poznaniu natu-
ralnym uchwytujemy zjawianie si¢ przyrody w przed-
miotach w wymiarze jako$ciowy, to w poznaniu nauko-
wym wazniejsze jest poznanie ilo$ciowe, ktére ukazuje
bardziej detaliczny obraz ,rzeczy dla nas” i zbliza nas do
podglebienia $wiata przyrody, ktérym jest jej ,rzecz sama
w sobie”, do korica niepoznawalna. ,,Nauki $ciste o przyro-
dzie — komentuje swéj punkt widzenia na przyrode — osia-
gnely niedawno granice wyobrazalnosci: nie potrafimy
wyobrazi¢ sobie atomu; mozemy tylko opisa¢ go matema-
tycznie, czysto abstrakcyjnie. Jakie$ elementarne osrodki
energii wy gladaja przy zastosowaniu pewnej apara-
tury jak czastki, przy zastosowaniu za$ aparatury odmien-
nej jak fale; ale ¢ o wyglada raz tak, raz inaczej, czym sa
»w sobie” te osrodki energii, tego uczony-specjalista, pozosta-
jac na gruncie swej nauki, nie moze i nie chce si¢ domyslac,
pozostawiajac to uzupelnienie ontologom. Préby takich uzu-
pelnien pozosta¢é musza poza granicami nauki; ale zdarzy¢
si¢ moze, jak zdarzalo si¢ w przesztosci, ze oparta na intuicji
hipoteza metafizyczna zostanie kiedy$ potwierdzona przez
uczonego, dla ktérego zrédlem poznania jest do§wiadcze-

nie ekstraspekcyjne™'.

Taki opis przyrody, jako korelatu poznania natu-
ralnego (jakosciowego) oraz naukowego (ilosciowego),
stanowit dla Gaweckiego silng przestanka do sformuto-
wania w obszarze teorii poznania realizmu ewolucyjnego.
»Realizmem — poniewaz zaktadam — pisze Gawecki - (...),
ze bezjakosciowa rzeczywisto$¢ istnieje nie tylko w §wia-
domosci poznajacego podmiotu (jako jego teoretyczna
konstrukgja, (...)), lecz ze istnieje od niego niezaleznie, to
znaczy: nie zalezy od aktualnego poznawania tych pod-
miotéw. Jest realizm k ry ty ¢ z n y, poniewaz bezpo-
$rednio$¢ [majaca charakter jakosciowy,(...)], oraz upo-
rzadkowany juz otaczajacy nas $wiat przedmiotéw (takich
jak ,stot nr 17) i zdarzeri — odrézniam od bezjakosciowej
rzeczywistosci, opisywanej (moze jeszcze bardzo prymi-
tywnie) przez fizyke wspdlczesna w znany sposéb (,,stét
nr 2”) (...). Otaczajacy nas $wiat jakosciowy traktuj¢ jako
przejaw, jako pewien ,wyglad” rzeczywistosci bezjako-
$ciowej (...) i twierdz¢ — wprowadzajac do teorii poznania



ewolucyjnypunkewidzenia - ze ten wyglad rzeczywi-
stosci nie jest staty i raz na zawsze jednakowy, ani tez jedyny
mozliwy, lecz zmienia si¢ w miar¢ rozwoju psychofizycznej
organizacji poznajacych podmiotéw (...)"%%.

Idea realizmu ewolucyjnego

Taka koncepcja rozumienia poznania, inspirowana
ideami empiriokrytycyzmu i ewolucjonizmu, pojawita si¢ u
Gaweckiego jeszcze w okresie migdzywojennym, ale pelne
stanowisko zostalo wylozone dopiero w roku 1958 nafamach
»Studiéw Filozoficznych”, a w pézniejszych publikacjach
autor systematycznie nawigzywat do niego. W tej pracy
filozof wychodzi ze stanowiska ,realizmu posredniego”,
uwazajac, ze nasze ,,$rodki poznawcze”, ujmujac przedmiot
poznania ilo$ciowo oraz jakosciowo, ukazuja nam pewien
jego ,wyglad” daleki od ,realizmu naiwnego”, cho¢ ,rze-
czy” sa takimi, jak je postrzegamy, To ich wyglad zalezy
od kompetencji poznawczych podmiotu. Rzeczy dane sa
nam zatem w postaci ,,faktéw” jako korelaty naszych zmy-
stéw, ktdre potwierdza ,praktyka zyciowa”, a wiec pragma-
tyczny wymiar naszego do§wiadczania $wiata. Dlatego na
poczatku poznania wazna jest zawsze ,praktyka zyciowa
i zdrowy rozsadek”¥. W tak ewolucyjnie rozumianym
poznaniu to przedmioty dostosowuja si¢ do podmiotu,
ktdry dzigki rozwojowi nauki rozwija swoje horyzonty
poznawcze. Pierwotnie tego typu poznanie ma cel typowo
biologiczny, bo jego organy czuciowe wyksztalcity sig
w dtugim procesie ewolucji — ,w walce o utrzymanie si¢ przy
zyciu i jego spotegowaniu”. Proces ten nie jest zakoriczony
i ciagnie si¢ dalej, dostarczajac niektérym ludziom ,,nowe
zmysly”. Istota poznania nie polega bowiem na tym, czy
poznawany $wiat jest realnym, ale na tym, jaka jest relacja
pomigdzy poznajacym czlowiekiem, a tym $wiatem real-
nym, czy rzeczami i zdarzeniamiw nim zachodzacymi. Nie
chodzi tu o wytlumaczenie ,natury” otaczajacych go rzeczy,
bo tymi kwestiami zajmuje si¢ ontologia, ale o ,,naukowy
opis naszego stosunku do rzeczy”*.

Tak rozumiana gnoseologia (a po czgéci epistemo-
logia) charakteryzuje si¢ nast¢pujacymi momentami:

— przechodzeniem od aktualnych stanéw rzeczy, danych
w do$wiadczeniu, do hipotezy o stanie pierwotnym, z kté-
rego obecny stan si¢ rozwinal, czyli do wiedzy pierwotnej
w doswiadczeniu czlowieka pierwotnego, ale i obecnie
dziecka, z ktérego 6w stan si¢ rozwinal;

— przechodzeniem od do$wiadczenia bezposredniego do
posredniego, pochodzacego od obecnego otoczenia rzeczy;
od ,czystych doznani” do ich polaczen z dodatkami ludz-
kimi, czyli do ,konstrukeji umystowych®.

Takie rozumienie epistemologii — zdaniem Gawec-
kiego — bylo obecne w pogladach $w. Augustyna, Dunsa
Szkota, T. Campanelli, Kartezjusza, Maine de Briana, Fich-
tego i A. Schopenhauera. Ten ostatni mysliciel jest o tyle

wazny, ze w swej koncepcji epistemologicznej wyekspono-
wal poznanie wlasnej jazni, fenomenu wlasnej osoby, ktére
wjegoopinii bylo kluczem dozbadaniaistoty kazdegozjawiska
w przyrodzie. Wskazujac na ,Wolg”, sadzi Gawecki, Scho-
penhauer chciat wyeksponowaé w poznaniu ,aktywnos¢,
zdolno$¢ do dziatania”. Natomiast zasada takiej gnoseologii
bylo zalozenie: ,Ago ergo sum” (,Dzialam wigc jestem”),
czylize faktycznie jestem ,,o$rodkiem energetycznym”, ktéry
umozliwia dzialanie, a taki stan podmiotu buduje jego toz-
samo§¢ poznawcza (Swiadomos¢ mojego ja) wérdéd zmienia-
jacego si¢ pradu doznan, powodujacych jej stopniowe prze-
twarzanie si¢36. W tym pradzie doznan badacz rozréznia
przedstawienia (representatio) oraz postrzezenia (perceptio).
Pierwsze zaleza od podmiotu, drugie natomiast nie. Wbrew
K. Twardowskiemu wyréznia jeszcze ,postrzezenia”, ktd-
rych ,(...) trescia jest rzecz jakosciowa naszego otoczenia”,
bo poznania zaczyna si¢ od ,jakosciowej chaotycznosci”,
kt6ra umyst pézniej opracowuje. Gawecki odwoluje si¢ tu do
H. Bergsona — jego koncepdji ,,danych bezposredniej $wia-
domosci” oraz Wi Heinricha, ktéry rozpoczynal refleksje
poznawcza od tzw. ,,aktualnego ,wygladu” otoczenia”, czyli
tego, co do§wiadczamy ,tu i teraz”. Obecno$¢ spostrzezeni
wskazuje, ze oddzialuje co$ na nas, co jest poza nami, czyli
»przedmiot poznania”, co twierdzi kazdy realista — np.
N. Hartmann, wskazujac, ze w takim doswiadczeniu uka-
zuje si¢ istniejacy byt niezalezny od podmiotu, istniejacy
realnie, stawiajacy nam opér — jakby powiedzialby Scho-
penhauer. Tymi przedmiotami sg ciala fizyczne, mate-
rialne, bedace réwniez o§rodkami energetycznymi, na nas
oddziatywujacymi w formie energii, pél i innych oddzia-
tywan fizycznych. Czlowiek — podmiot poznania w swym
dzialaniu poznawczym — bierze pod uwagg cel, do ktérego
zmierza, a jest nim jego ideal szcze¢scia.

Gawecki dopuszcza w swej refleksji teoriopoznaw-
czej intersubiektywne istnienie — précz przedmiotéw real-
nych istnienie ,przedmiotéw idealnych” oraz subiektyw-
nych ,,przedmiotéw intencjonalnych”. Podkresla przy tym,
ze tylko przedmioty realne istniejg obiektywnie i substan-
cjalnie. Do tego porzadku istnienia nalezy dane mi bezpo-
$rednio moje wlasne istnienie: agens sum?, czyli, ze jestem
realnym o$rodkiem dzialania poznawczego — konstatuje
filozof. Poznanie bowiem nie jest dzialaniem jednostron-
nym, ale wzajemnym dziataniem i oddzialtywaniem pod-
miotu na przedmiot i vice versa, jako bytéw istniejacych
realnie. Gawecki zdecydowanie krytykuje w tej kwestii
realizm naiwny i idealizm podmiotowy we wszystkich jego
formach. Argumentuje, ze akty poznania nie sa bierne, ale
zdecydowanie czynne, czyli podmiot ksztattuje przedmiot,
a on réwniez oddziatuje na niego. Nie zgadza si¢ z teorig
tzw. ,biernego odzwierciedlania” oraz umystu jako , kartki
woskowej” (,,czystej, niezapisanej tabliczki”). W tym miejscu
nawiazuje do koncepcji H. Spencera — tzw. ,przeksztalco-
nego realizmu” i stwierdza, ze dzialanie czego$ z zewnatrz

—



»(...) na organy zmyslowe czlowieka uruchamia w nim
dyspozycje gatunkowe ,,homo sapiens” do zareagowania
w pewien sposob okreslony jakosciowo™ .

Nawiazujac do epistemologii I. Kanta, stwierdza
jednak w duchu fenomenologicznym A. Schiiza, ze od
percepcji przez ,ja” w zblizonych warunkach ludzie moga
przechodzi¢ do percepcji przez ,my”. Powtarza za R. Ave-
nariusem, ze percepcje przedmiotéw nie sg ich kopiami,
dajacymi zdwajanie rzeczywistosci, czyli ich introjekeje,
ale konstrukcjami podmiotowymi, stworzonymi z ,,jako-
$ci pierwotnych”. ,Wedtug realizmu ewolucyjnego — pisze
Gawecki — dzialanie transcendentalnych wzgledem nas
osrodkéw energii wytwarza w nas nie gotowe obrazy czy
kopie, lecz uruchamia dyspozycje do ujmowania tych rze-
czy zewngtrznych w okreslony sposéb, wlasciwy naszemu
gatunkowi. Dyspozycje te s rezultatem dtugotrwalego
procesu ewolucyjnego. Same organy zmystowe wyksztal-
city si¢ stopniowo pod dziataniem bodZcéw zewnetrznych
i w zwiazku z oddzialywaniem na nie organizmu. Tak
powstaje ,wyglad” czegos realnie istniejacego poza nami,
ale tym czyms$ nie jest”®. ,Wyglad” ma charakter postacio-
wego ujecia jakosciowego lub ilosciowego realnego przed-
miotuw ,,obrazie” potocznym lub naukowym. Takie ujecie
wygladu— podkresla filozof — zawdzigczamy G. Simmelowi,
a t¢ naturalna zdolno$¢ percepcyjna — dodaje — wytworzyt
cztowiek w ,walce o byt” w postaci ,,instynktu samozacho-
wawczego”. Postrzeganie jako$ci umozliwia mu orientacje
w otoczeniu oraz zachowania celowe, a jeéli to nie wystar-
cza, to pojawia si¢ silniejsze ostrzezenie — bél.

Gawecki prébuje réwniez bronié, w $wietle
nowych odkry¢ w fizyce (koncepcja hybrydyzacyjna ato-
moéw oraz teoria wzglednosci), teorie ,,czystych elemen-
téow” Ernsta Macha. Twierdzil, Ze ma ona odniesienia
tylko przedmiotowe, a nie s3 to wytwory podmiotowe,
co mogloby by¢ zrédtem oskarzania Gaweckiego o ide-
alizm subiecktywny w sensie G. Berkeleya. Stwierdza
bowiem, ze to rzeczy zbudowane s3 z elementéw trans-
cendentalnych wzgledem podmiotéw poznajacych (a nie
sq ich immanentnymi wytworami) i podobnie jak one sa
ujmowane przez podmiot jako konglomeraty jakosciowe,
a nie bierne odzwierciedlenia lub immanentne wytwory
$wiadomosci. Méwigc prosciej — dzisiaj nazywamy je ato-
mami zfozonymi z protonéw, neutrondéw i elektronéw, za$
jutro konglomeratami réznej grupy kwarkéw, strun itp.*.
Przypomina réwniez, ze takie stanowisk glosili w filozo-
fii antycznej sceptycy, a faktyczni utrwalit je w nowozyt-
nej mysli europejskiej I. Kant w swym pogladzie, dzielac
$wiat na ,rzeczy same w sobie” (Dinge an sich) i zjawiska
(Erscheinungen), czyli ,rzeczy dla nas” (Dinge fiir uns).
Pozna¢ rzeczy w tej perspektywie — to tyle, co zrozumieé
ich zjawiska, ale i dowiedzie¢ sig, ze istnieja w réznych kon-
tekstach poznawczych i moga si¢ w zwigzku z tym odmien-
nie ,zjawia¢” podmiotowi poznajacemu. Précz wygladéw

potocznych (realizm naiwny) w poznaniu naukowym poja-
wiajg si¢ wyglady naukowe, przedstawiane w jezyku danej
nauki — nie sa to w pelni poznane przedmioty, ale wersje
ich wygladéw stworzone przez podmioty poznajace.

Ludzkie podmioty poznajace — podkresla badacz — zawsze
znajduja si¢ w sytuacji ,,cztowieka w okularach”, oglada-
jacego wyglady przedmiotéw realnych przez ,pryzmat
poznawczy okularéw modyfikujacych naturalng percepcje”.
»Rzecz sama w sobie” moina zatem — twierdzi Gawecki
— zbada¢ metoda zlozona z dwéch czgdci: ,,ogladowo-thu-
maczacy i ,oceniajacy . Pierwsza dzieli si¢ na praktyczng
oraz teoretyczng. Praktyczna pozwala przystosowaé sig
gatunkowi w sensie biologicznym do bezposrednio danej
rzeczywistosci (jego niszy ekologicznej) i daje oglad jako-
$ciowy, w wyniku ktérego traktujemy rzeczy jako pozy-
teczne, szkodliwe lub obojetne. Ujgcie teoretyczne nato-
miast najcz¢dciej ma charakter ilo$ciowy, jako rezultat
badan stricte naukowych i poszerza horyzont widzenia
poznawanych rzeczy*'. Druga za$ metoda wynikaze $ciera-
nia si¢ w zyciu codziennym aspiracji ludzi, dazen do ocen,
w wyniku czego ksztattuja oni aktualny system wartosci,
w $wietle ktérego postrzegaja momenty istotne pozna-
wanego przedmiotu. ,Wyglad rzeczywisto$¢ — konstatuje
filozof — zmienia si¢ ze zmiang organizacji psychofizycz-
nej poznajacego podmiotu™?2, Swiat si¢ zmienia i wymaga
zmian w podmiocie co do warunkéw adaptacyjnych,
w kontekscie powstajacych nowych form. Zmieniajq si¢ i
wyglady $wiata, ktdre pociagaja zmiany wygladéw gatun-
kowych istot Zzywych w nim istniejacych, w tym i czlo-
wieka, ktéry jakby ulega determinizmowi technologicz-
nemu swych wytworéw®. Te gatunki, ktére nie zmieniajg
percepcji wygladéw $wiata, ging wraz z ich ,wygladami
$wiata”, ktdry je uformowal.

Poznanie — to w ocenie Gaweckiego najwazniejsza
funkcja zyciowa, mobilizujaca energic podmiotéw pozna-
jacych i dziatajacych. Zdobywana w nim wiedza o wygla-
dach $wiata rzeczywistego pozwala gatunkom ewoluowaé
z sukcesem, tj. celowo$ciowo, czyli w interesie zywot-
nym danego gatunku, bo adekwatnie adaptuje si¢ on do
nowych form i wygladéw $wiata. Poznawanie i badanie
— to koniecznosci gwarantujace ciaglos¢ zycia i jego roz-
woj w ewoluujacym $wiecie realnie istniejacym, ktérego
podmiot ludzki jest integralnym elementem. Jakosciowe
poznawanie §wiata przypomina pod wieloma wzgledami
fantazjowanie, bo nie ujawnia tkwiacych w nim ,,skupieri
energii”, weczesniej istniejacych od podmiotéw poznaja-
cych. Jedynie naukowy i ilo$ciowy oglad $wiata pozwala
dociera¢ do jego ,glebokiej struktury”. Mozna w niej roz-
pozna¢ mozliwe, nowe jakosciowo wyglady i w czasie
ewolucji przystosowac si¢ do nich w zblizajacej si¢ nie-
uchronnie przysztosci*. Nauka ma za zadnie dostarczaé
danych na temat nowych, mozliwych wygladéw $wiata
w przysztosci, w ktorej — zdaniem Gaweckiego — méglby



funkcjonowa¢ ludzki podmiot poznajacy i adaptujacy si¢
do tych nowych wymogéw ilosciowych, syntetyzowanych
(w aparatach percepcji zmystowej) w nowe, pozytywne
w praktyce jako$ci zmystowe. Na tym mialoby polega¢ sta-
nowisko tego typu realizmu ewolucyjnego, ktdre ze swej
natury musi by¢ realizmem krytycznym. Zdobywana wie-
dzao ,rzeczach samych w sobie” w formie jakosciowej, czyli
srzeczy dla nas”, nie moze mie¢ charakteru bezwzglednego
i pretendowac do wiedzy absolutnej, ale bedzie ,wystarcza-
jaco przyblizona do prawdy™. Takie poznanie w wymiarze
biologicznym gwarantuje ludziom skuteczne adaptowanie
si¢ do zmieniajacej si¢ rzeczywistosci, ale tez zblizanie si¢
do jej istoty, ktéra jakby tkwi w ,rzeczy samej w sobie”
(ta ze swej natury jest dla czlowicka niepoznawalna).

Filozof przedstawia opinie, ze coraz dokladniejsze
poznawanie zwiazkéw przyczynowych, prawidtowosci
i praw zachodzacych w $wiecie ,rzeczy dla nas” zbliza
podmioty ludzkie do uchwycenia w znaczacym stopniu
tych prawidlowosci, ktére zachodza migdzy ,rzeczami
samymi w sobie”. Pelna, abstrakcyjna koncepcja prawdy
w takim modelu poznawania $§wiata transcendentnego nie
jest przydatna, bo z biegiem czasu traci swa aktualnos¢,
aw konsekwencji i swéj wymiar prakeyczny. Filozof zaktada
réwniez, ze we Wszech$wiecie nie mozna wykluczy¢ istnie-
nia istot rozumnych i poznajacych, inaczej postrzegajacych
i logicznie ujmujacych prawdg o nim. ,Prawdy ludzkie —
twierdzi mysliciel — maja charakter intersubiektywny (...),
ale niebezwzgledny (absolutny), to znaczy obowiazujacy
dla wszystkich mozliwych podmiotéw poznajacych™46.
Domeng obicktywizowania prawd wiedzy s3 nauki o ota-
czajacym nas $wiecie, przedkladajace ilo$ciowy wymiar
badania nad jako$ciowy, czyli szukajace mierzalnych réw-
nowaznikéw dla barw, dzwickéw, ciepla, zimna odczuwa-
nych rozmaicie przez réznych ludzi. Natomiast podejscie
absolutystyczne do prawdy nie jest ludzkie, ale pozaludzkie
i nie oddaje sensu wysitku poznawczego czlowieka®

Préba rekonstrukcji ewolucyjnej koncepcji wiedzy

B. J. Gaweckiego

W $wietle powyzszych analiz prac Gaweckiego
sprobujemy dokona¢ charakterystyki jego drogi do kon-
cepcji ewolucyjnej wiedzy o $wiecie (jako rezultatu zalozent
o ewolucyjnym charakterze podmiotu ludzkiego, ewolugji
jego aparatu poznawczego oraz narz¢dzi i metod pozna-
nia), jak i ewolucyjnej natury przedmiotéw poznania, ist-
niejacych realnie, danych nam w wygladach poznawczych
w kolejnych aktach poznania i konstytucji ,,$wiata dla nas”.
Z nich bowiem jednostkowy, ale i zbiorowy podmiot pozna-
nia tworzy i przeksztalca wiedz¢ o $wiecie, ale i o sobie,
bedac integralng czgscia tej calosci psychosomatycznej.
Sadzimy, ze te etapy moga przedstawiad si¢ nast¢pujaco:

— poznanie to forma zycia przystugujaca wszystkim isto-
tom zywym, w tym szczeg6lnie przedstawicielom gatunku
ludzkiego, wyrazajaca si¢ w instynktownym ,,glodzie wie-
dzy” oraz ,glodzie metafizycznym”;

— podmioty poznaniazostaty uksztaltowane w dtugim pro-
cesie ewolugji biologicznej, potem kulturowej, co wyrazaja
ich wladze i dyspozycje poznawcze, sktadajace si¢ na apa-
raty percepcji zmystowej oraz mozliwosci unaoczniania sig
zjawisk §wiata zewnetrznego w umystach w aspekcie jako-
$ciowy i ilo§ciowym;

— poznanie to wzajemne oddzialywanie mi¢dzy pozna-
jacymi podmiotami i poznawanymi przedmiotami, ist-
niejacymi substancjalnie, ktére to podmioty aktywnie
konstytuuja;

— podmioty i przedmioty poznania, to o$rodki energe-
tyczne, ktdére wzajemnie na siebie wptywaja réznymi for-
mami oddziatlywan i wzajemnie przystosowuja si¢ do
siebie;

— wynikiem tego pierwotnego, wzajemnego oddziatywa-
nia (interakgji) pod miotowo-przed miotowej jest ,,jakoscio-
wo$¢” obiektéw naszego poznania, stajacych si¢ przedmio-
tami poznania i dla kazdego gatunku jest ona odmienna,
a nawet dla pojedynczych osobnikéw rézna;

—w przypadku ludzi réwniez powstaja réznice w jakoscio-
wym postrzeganiu $wiata, zaleznie od wieku, do$wiad-
czenia kulturowego, kregu ich socjalizacji oraz stopnia
wyksztalcenia (umozliwia ono ilo$ciowe rozumienie jako-
$ciowej glebi $wiat);

— $rodki poznawcze podmiotéw poznajacych, to dyspozy-
cje gatunkowe osobnikéw, powstale w procesie ewolugji
idziedziczone przez pokolenia, powodujace, ze postrzegaja
one $wiat wlasnie tak, a nie inaczej, czyli maja charakter
aprioryczny w sensie cielesnym i umystowym;

—aprioryzm ten nie jest absolutny, ale podlega réwniez ewo-
lucji jako wynik sprzezenia zwrotnego migdzy osobnikami
a ich $rodowiskiem zycia, ktére — podobnie jak osobniki
— ciagle ulega zmianom. Te za$ pociagaja za sobg transfor-
macje struktur poznawczych podmiotéw i maja charakter
celowosciowy, czyli dobrego dopasowania si¢ do aktual-
nego charakteru srodowiska zycia;

— celem tej wzajemnej, ewolucyjnej koadaptacji podmiotu
i $wiata uprzedmiotowionego jest whasciwa orientacja pod-
miotu w $wiecie i kolejnych generacji jego gatunku w bliz-
szej przysztosci;

— aktualne $rodki i narzedzia poznawcze nie dajg mozli-
wosci pelnego poznania transcendentnej wzgledem pod-
miotu rzeczywisto$ci, ale ujmuja $wiat jedynie w formie
wygladéw, czyli ,rzeczy dla nas™



— kolejne wyglady w procesie poznania, rozciagnigte
w czasie za pomoca nastepujacych po sobie aktéw pozna-
nia, zblizaja nas nieustannie do ,,§wiata w sobie”, w kt6rym
zawiera si¢ jego istota;

— ,gtéd metafizyczny” ludzi oraz poznanie filozoficzne na
danym etapie ewolucji cztowieka i $wiata ukazuje czast-
kowe oblicze istoty $wiata;

— ,gléd poznania” zinstytucjonalizowany w poznaniu
naukowym przyspiesza docieranie do tej istoty kolejnymi,
»ilosciowymi” obrazami;

—miedzy poznaniem naukowym a filozoficznym zachodzi
szereg sprzgzen zwrotnych, ktére pobudzaja z jednej strony
dzialania krytyczne w stosunku do ich ustalen, z drugiej
mobilizuja dzialania badawcze, tj. budza , intuicje twércze”,
pozwalajace stawia¢ hipotezy naukowe i filozoficzne, jed-
nocze$nie rozwijajac i porzadkujac poznanie ludzkie;

— celem poznania jest uprawomocnianie trafnoéci prak-
tycznego dzialania podmiotéw ludzkich;

—celem typowo ludzkim jest réwniez doswiadczanie szcze-
$cia wynikajacego z trafnosci poznania i wywodzacego si¢
z niego skutecznego dzialania, budujacego sens jednost-
kowy oraz zbiorowy istnienia gatunku ludzkiego na danym
etapie jego rozwoju biologicznego, kulturowego i technicz-
no-organizacyjnego, zwiazanego z dazeniem do pokoju i
milosci;

— wynikiem poznania jest wiedza zaréwno operacyjna jak
ideklaratywna, wlasciwie i godziwie adaptujaca cztowieka
do jego $wiata bytowania;

— wiedza taka nigdy nie moze mie¢ charakteru absolut-
nego (chyba, ze jest nieludzka), czyli spetnia¢ kryteriéw
absolutnej prawdziwosci zaréwno w wymiarze ilo§ciowym
ijakosciowym. Ma ona zawsze charakter sytuacyjno-prag-
matyczny, utylitarny; moze si¢ cofaé, popadaé w stagnacje,
czyli adekwatnie adaptowa¢ jednostki i gatunek do aktu-
alnych parametréw §rodowiska zycia;

— wiedza ze swej ludzkiej natury i istoty gatunkowej czto-
wieka musi podlega¢ ewolucji, by jej tworcéw i uzyt-
kownikéw wiadciwie orientowaé w $wiecie transcen-
dentnym, zaréwno w wymiarze egzystencjalnym, ale i
metafizycznym.

Nietrudno tuzauwazy¢, ze koncepcja Gaweckiego
dopuszcza ewolucj¢ wiedzy metafizycznej nawet w obsza-
rze teologii, czyli zaklada ewolucj¢ pojmowania ,,boskosci
Boga” i chyba na tym miataby polegac jej kompletnosci w
relacji do aktualnej sytuacji i kondycji gatunku ludzkie.
Sam autor przychyla si¢ do tego, by na tym poziomie jego
systemat metafizyczny, czyli panpsychosomatyzm, nazy-
waé panenteizmem®. Dla Gaweckiego réwniez granice
naszej wiedzy s granicami ludzkiej wolnosci, bo pozwa-
laja niezaleznie od sytuacji bytowej cztowieka uwalniad si¢
od koniecznosci i by¢ wiernymi sobie®.

Uwagi koficowe

Badania i refleksja filozoficzna Gaweckiego jest
wynikiem nieustannych dialogéw, ktére rozpoczely sig
w filozofii na poczatku XX wieku, zainicjowane przez
E. Husserlaznang praca Kryzys nauk europejskich. W tym
czasie ukazaly si¢ inne wazne teksty filozoficzne, przygo-
towujace nowe pole badan filozoficznych i poszukiwan
naukowych, np. Emila Laska, W}odzimierza I. Lenina,
Zygmunta Freuda. Dyskusje nad nimi musiaty zrobi¢
wrazenie na mlodym myglicielu polskim, wynikiem czego
byly jego nieustanne préby stworzenia nie tyle systemu
filozoficznego, co systematu o charakterze naukowo-me-
tafizycznym, ktdry to zabieg byt odpowiedzig na postulat
M. Heideggera, by nie dazy¢ do budowania kolejnych sys-
teméw filozoficznych, co nie jest juz mozliwe, ale raczej
budowaé spéjne systemowo myslenie filozoficzne, czyli
wlasnie systemat. Tworzony przez Gaweckiego taki model
myslenia filozoficznego musiat przyja¢ ewolucyjny charak-
ter poznawania $wiata, jak i ewolucyjny model wynikéw
poznania, jakim jest uzyskiwana wiedza na jego temat na
poziomie naukowym i filozoficznym. W jego pracach nie-
rzadko zawarte sa mniej lub bardziej wyrazne polemiki
z takimi pradami filozoficznymi, jak fenomenologia, empi-
ryzm logiczny Kota Wiederiskiego, czy doktryna marksi-
stowsko-leninowska, z ktéra musial wej$¢ w spér w okresie
powojennym, kiedy stata si¢ ona oficjalna linia ideologiczna
w okresie wezesnego PRL-u. Jego wiedza na temat rozwoju
ewolucjonizmu w nauce zatrzymala si¢ jednak na pozio-
mie ewolucjonizmu fenotypowego, sformutowanego przez
K. Darwina i rozwijanego w duchu utylitarystycznym
przez H. Spencera oraz jego zwolennikéw, gdyz w owym
czasie genetyczne i populacyjne ujecie procesu ewolucji
uchodzito za typowa nauke¢ burzuazyjna, wroga ustro-
jowi socjalistycznemu m. in. w Polsce powojennej. Tym
niemniej, sama idea ewolucyjnego poznania oraz ewo-
lucyjnego charakteru ludzkiej wiedzy o $wiecie znala-
zta swoich kontynuatoréw i z powodzeniem rozwija si¢
we wspélczesnym $wiecie naukowym oraz filozoficz-
nym, dyskontujac kolejne osiagniccia najnowszych badan
determinacji genetycznych czy memetycznych, choéby
w refleksjach filozoficznych Konrada Z. Lorenza, Karla
R. Poppera, Edwarda O. Wilsona czy Richarda
Dawkinsa™.

Przypisy:
1 Praca ta stanowi rozdziat %rzygotowanej do druku w roku 2017

ksiazki wraz z Marcinem Urbaniakiem pt. ,Ewolucyjne koncepcje
wiedzy. Wybrane stanowiska”.

2. Bolestaw J6zef Gawecki urodzit si¢ 15 pazdziernika 1889 w Spiro-
wie, za§ zmarl 13 kwietnia 1984 w Warszawie. Studiowal matematyke,
fizyke i filozofie na uniwersytecie w Monachium oraz na Uniwersyte-
cie Jagiellonskim w Krakowie, gdzie w 1914, na podstawie rozprawy
Kauzalizm i funkcjonalizm w fizyce otrzymal stopiert doktora filozofii.
W 1915 rozpoczat prace jako nauczyciel (pézniej takze dyrektor) szkét
srednich w Siedlcach. Od 1918 w Warszawie byt inspektorem ministe-
rialnym od nauczania fizyki i propedeutyki filozofii, a takze sekreta-
rzem Instytutu Filozoficznego oraz redaktorem ,Biuletynu Posiedzen



Naukowych Instytutu Filozoficznego”.
W 1930, na podstawie pracy Stosunek cza-
sowy przyczyny do skutku, habilitowat sie
w Uniwersytecie Jagielloriskim i tam prowadzit
wyklady az do II é/ojny $wiatowej. W czasie
okupacji uczyl w Warszawie na tajnych kom-
pletach szkolnych oraz, jako docent filozofii,
na tajnym Uniwerskltecie Ziem Zachodnich.
Po wojnie wznowit w UJ wyklady z przed-
miotéw filozoficznych, nastepnie objat Kate-
dre Filozofii na Uniwersytecie \Wrocfawskim,
ﬁdzie organizowal studia filozoficzne i prowa-
zit wyklady z przedmiotéw filozoficznych.
Zalozyt réwniez Wroctawskie Towarzystwo
Filozoficzne, od 1947 byt takze wspdtpracow-
nikiem Komisji Historii Filozofii Polskiej PAU
oraz cztonkiem Towarzystwa Przyjaciét Osso-
lineum. W 1950 przeniést sic do Warszawy,
dzie pracowal m.in., jako rec?aktor naukowy
%iblioteki Klasykéw Filozofii oraz thumaczyt
dzieta filozoficzne. Od 1955 pracowal w Kate-
drze Filozofii Przyrody Wydziatu Filozofii
Chrzescijariskiej ATK. Tutaj uzyskat w 1957
tytut prof. zwyczajnego. W 1967 przeszedt na
emeryture, pozostajac czynnym zawodowo w
charakterze recenzenta prac doktorskich i habi-
litacyjnych. W swych badaniach filozoficz-
nych analizowal metafizyczne podstawy filo-
zofli przyrody. Polemizowal z pozytywistycz-
nym scjentyzmem — szczeg6lnie empiryzmem
logicznym Kola Wiedeﬁﬁ(iego oraz marksi-
zmem. Owocem jego pracy naukowej bylo
onad 110 publikacji, w tym 10 pozycji ksiaz-
owych: Fiﬁ)zoﬁa teoretyczna Bolestawa Prusa
(Przeglad Warszawski 1923), Przyczynowos¢
i funkcjonalizm w fizyce (1923), Propedeu-
tyka filozofii (Warszawa, 1938; pod nowym
tytutem: Myglenie i postgpowanie, Warszawa
1975), Wronski i o %Vroﬁskim. Katalog prac
filozoficznych Hoene-Wroriskiego oraz litera-
tury dotyczacej jego osoby i filozofii (Warszawa
1958), Wiadystaw Mieczystaw Koztowski
1858-1935 (Wroctaw 1961), Przygotowanie
do filozofii (Warszawa 1964), Zgubna dok-
tryna nietzscheaniska (1965), Filozofia rozwoju.
Zarys stanowiska filozoficznego (Warszawa
1967), Zagadnienie przyczynowosci w fizyce
(Warszawa 1969) i l‘g)olscy mySliciele roman-
tyczni (Warszawa 1972).

3 Idzie tu o takie prace, jak: M. Dombrow-
skiego, Fi/ozoéga i nauka — trudne zwiqzki.
Metallman — Witkiewicz — Gawecki. Wydaw-
nictwo Naukowe Uniwersytetu Mikolaja
Kopernika, Toruri 2011; E. Kilian, ,,Aksjolo-
ia a idea perfekcjonizmu w ujeciu Bolestawa
%. Gaweclgiego”, 2004, Nr 4, s. 95-103; J.
Chwala, ,Pogranicze nauk — na przyktadzie
epistemoloigii ewolucyjnej i innych zastosowan
teorii ewolucji”, Pogranicze. Studia Socjo-
logiczne 2012, Tom XX, s. 297-320; J. M.
Dolega, Kreacjonizm i ewolucjonizm. Ewolu-
cyjny model kreacjonizmu a problem humaniza-
¢ji, Akademia Teologii Katolickiej, Warszawa
1988; M. Szyszkowska, Filozoficzne interpreta-
cje prawa, Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Han-
lu i Prawa, Warszawa 1999, s. 220-221.

4 B. J. Gawecki, Filozo{?a rozwoju Zarys sta-
nowi.rkvﬂ(/ﬁlozyﬁcznego, nstytut Wydawniczy
PAX, Warszaw 1967, s. 14.

5 Ibidem, s. 14-15.
6 Ibidem, s. 16-17.

7 B. ]. Gawecki, Filozofia rozwoju, op. cit.,
5. 93-94.

8 Tu Gawecki nawiazuje do wyklady T. Gar-
bowskiego ,Poznanie jako czynnik biolo-

iczny” (Krakéw 1910) i pogladéw Joachima
%/Ieta Imanna, budowanych pod hastem ,filo-
zofia funkcja nauki”, przedstawionych w jego

racach: idem, ,Nauka, poglad na swia, filo-
zofia”, Przeglad Wspélczesny 1939, nr 5,5, 75
i idem, ,Filozofija przyrody i teorja poznania
A. W. Whiteheada”, Kwartalnik Filozoficzny
1925, z.1,5.59iz.2, s. 133-136.

9 Ibidem, s. 61-62.

10 B. J. Gawecki, Przygotowanie do filozo-
fii, PIW, Warszawa 1964, s. 139.

11 Ibidem, s. 140-141.
12 Ibidem, s. 142.
13 Ibidem, s. 144-156.

14 1.S. Fiut, Filozofia ewolucyjna Kon-
rada Zachariasa Lorenza. Studium proble-
mowe i historyczne, Oficyna Wydawnicza

KKA-L, Krakéw 1994, s.35-56.

15 B. ]. Gawecki, Filozofia rozwoju, op.
cit., s. 40 i 103-105.

16 Ibidem, s. 106.
17 Ibidem, s. 127-148.

18 D. C. Dennett, Natura umystéw,
Wydawnictwo CIS, Warszawa 1997, s.
99-111.

19 B. J. Gawecki, Filozofia rozwoju, op.
cit., s. 103- 108, 110-113 i 115-123.

20 Ibidem, s. 173.
21 Ibidem, s.133-134.
22 Ibidem, s. 173.

23 Ibidem. Aksjologiczna koncepcje Gawec-

kiego i jego perfekcjonizm obszernie analizuje

Ewa Kilian - por. idem, ,Aksjologia a idea

Eerfekcjonizmu w ujeciu Bolestawa J. Gawec-
iego”, op. cit., s. 99-103.

24 B. J. Gawecki, ,Co to jest filozofia
przyrody?”, (w:) Ksigga pamiatkowa ku
czciprof. W. Heinricha, red. F. Znaniecki,
S. Bilski, B. Gawecki, Krakéw 1927, s.
31-42; idem, Zagadnienia przyczyno-
wosci w fizyce, op. cit., s. 11-17, gdzie
Gawecki powtarza te same tezy filozo-
ficzne na temat przyrody.

25 B.]. Gawecki, Filozofia rozwoju, op. cit.,
s.72-75178-79. Podobne stanowisko filozof
konsekwentnie przedstawial w innych pra-
cach - por. idem: Przyczynowo$¢ i funkcjo-
nalizm w fizyce (1923) i Zagadnienie przy-
czynowosci w fizyce (Warszawa 1969).

26 B. ]. Gawecki, Zagadnienia prayczynowosci w
frzyce, op. cit,, 8.15-16.

27 B. ]J. Gawecki, Filozofia rozwoju, op.

cit., s. 44.

28 B.]J. Gawecki, ,Co to jest filo-
zofia przyrody?”, op. cit., s. 39.
29 Bardzo rzeczowa analize stanowi-
ska Gaweckiego przedstawil Maciej
Dombrowski — por. idem, Filozofia i

nauka — trudne zwiazki. Metallman —
Witkiewicz — Gawecki, op. cit.

30 Por. S. Kaminski, Filozofia i metoda.
Studia z dziejéw filozofowania, (w:)
idem, Pisma wybrane, Lublin 1993, t.
11, s. 49.

31 B. J. Gawecki, Filozofia rozwoju, op.
cit., s. 96.

32 Ibidem, s. 97. Autorowi idzie tu o
stét widziany w naturalnej optyce i st6t
widziany przez pryzmat jego atomowe;j
budowy.

33 B. J. Gawecki, ,Zarys realizmu ewo-
lucyjnego”, Studia Filozoficzne 1958, s.
81. Warto zauwazy¢, Ze autor nawiazuje
tu do trzech zZrédet myslenia na gruncie
teorii poznania, tj. pragmatyzmu amery-
kanskiego, brytyjskiej%lozoﬁi zdrowego
rozsadku, ale i marksistowskie koncepcji
prakeyki spotecznej. Mozna przyjaé, ze
wlasne stanowisko uwaza za niesprzeczne
ze stanowiskiem marksistowskim, a nawet
sadzi, ze moze by¢ ono konkurencyjne
w praktyce z nim, idem, Filozofia roz-
woju, op. cit.,

34s. 63. Ibidem, s. 82. Autor odwoluje
si¢ do badan J. Miillera i W. Wundta, jak
i myslicieli zorientowanych empiriokry-
tycznie, np. E. Macha, T. Garbowskiego.
W ich wynikach badan naukowych i
uogdélnieniach filozoficznych poszu-
kuje argumentéw do swych stwierdzen
gnoseologiczno-epistemologicznych.

35 Ibidem, s. 82-82.
36 Ibidem, s. 83-84.
37 Ibidem s., 85-86.
38 Ibidem, s. 87.
39 Ibidem, s. 88-89.
40 Ibidem, s. 90-91.
41 Ibidem, s. 92.
42 Tbidem, s. 94.

43 Gawecki antycypuje tu poglady twor-
céw determinizmu techniczno-kulturo-
wego w komunikowaniu spotecznym: M.
McLuhana czy D. de Kerckhove’a.

44B. ]J. Gawecki, Zarys realizmu ewolu-
cyjnego, op. cit., s.96.

45 Ibidem, s. 97-98.
46 Ibidem, s. 99.
47 Ibidem, s. 100.

48 B. J. Gawecki, Filozofia rozwoju, op.
cit., s. 133-141.

49 Ibidem, s. 179-181.

50 Szerzej o kierunkach rozwoju wspét-
czesnej eﬁistemologii ewolucyjnej i poja-
wiajacych si¢ tam probleméw pisze np.
Maigorzata Czarnocka — por. idem, Pod-
miot poznania a nauka, Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Koper-
nika, Torun 2012,'s. 75-116.
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ANIOL

Zeby zbawi¢ cztowieka,
trzeba stworzy¢ go na nowo,
doprawi¢ mu skrzydta,

uja¢ mu szaledistwa,
przeobrazi¢ go w aniofa,
ktéry bedzie straznikiem

réwnowagi ducha.

A co, jesli aniot

nie zechce by¢ zbawiony,
wybierze byt skoriczony,
cho¢by na obrzezach mitu,
jako dusza prastarego drzewa
lub gérskiego szczytu,

w ktére si¢ sprébuje weielié,
kryjac skrzydta na dnie

doczesnego krajobrazu?

Mozna na to odpowiedzie¢:
zapewne zbawieniem

jest juz sama

réwnowaga ducha,

dwie szale petne $wiatla,
ktéra daje przedsmak raju,
nawet jesli emanuje z drzewa

lub stromego zbocza géry.
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CIEMNY LAS

Ktos powinien to wreszcie poezji
powiedzie¢, by ci¢ opuscita
i udala si¢ na rekolekcje

do ciemnego lasu.

Czym jest ciemny las,

wida¢ na obrazie Caspara Friedricha:

zotnierz jak krasnoludek
zbliza si¢ do $ciany drzew,
wyglada na zagubionego,
nie wiemy, co zrobi,

ale wiemy, ze ten las

nie zartuje.

Niech poezja zda egzamin,
klekajac pokornie

przed wilkiem i niedzwiedziem;
zderzy si¢ z prawdziwg ciemnoscia,
ktérej nie roz§wietli nigdy

kwiat paproci;

Platforma widokowa w Oslo (foto, Jolanta Kopacz)

przedstawi w parlamencie séw
memorial Godnosé myszy;
wybierze, co dorzuci bezpowrotnie

do ogniska — sktadnie, metafory, jakas
inna,

jeszcze bardziej kaloryczna cze$
jezyka,
zeby przetrwaé noc

na mchu.

A potem, jesli ja to wzmocni,

powrdci do swych literackich zadan.

W przeciwnym wypadku
niech si¢ nig pozywi

ciemny las.




JOLANTA KOPACZ

OD NARODOWEJ TOZSAMOSCI DO EKOLOGII W EUROPIE
-NA PRZYKLADZIE SKANDYNAWSKIEJ ARCHITEKTURY

Kosciét stupowo-masztowy z Hallingdal

Kosciot stupowo-masztowy Wang w Karpaczu, XII
w skansenie w Oslo, XII w.
Pojecie tozsamosci narodowej oznacza definiowanie i interpretowanie

siebie w kategoriach szerszej wspolnoty, ktora ma cechy narodu. Za$ definicja
narodu wydaje si¢ o wiele bardziej ztozona i trudna do okreslenia.
Wspélczesna Europa jest czescia powszechnej cywilizacji $wiatowej.
Jak twierdzi Paul Ricoeur: ,Ludzkos$¢ pojmowana jako jedno ciato, wkracza
w jedng cywilizacjg ogélnoziemska, co jest dla wszystkich wyrazem ogromnego
postepu, a zarazem przekraczajacym niemal sily, staraii o przetrwanie i przy-
stosowanie dziedzictwa kulturalnego do nowych ram”.! Sila globalnych zmian
w strukturze kulturowej powoduje napigcia i tarcia, grozace unicestwieniem
kultur tradycyjnych oraz jak dalej zauwaza P. Ricoeur
»..tworczego jadra wielkich cywilizacji, wielkich kultur, owego jadra z ktérego
wywodzi si¢ nasze rozumienie zycia, etycznego i mitycznego jadra ludzkosci”.
Na owe tworcze jadro cywilizacji sktadaja si¢ wartosci oraz przestrzeganie
moralnosci oraz obrazy i symbole, stanowiace podstawe wyobrazen danego
ludu. Jezeli tradycyjna kultura potrafi na nowo si¢ odtwarzaé, regenerowad i
twérczo rozwija¢ dawne watki w sztuce, to tylko wtedy ma szans¢ pozostaé
zywa. Pozostajac przy tym ,wierna swym zrédfom” w chwili konfrontacji z
innymi kulturami, ma szans¢ zachowa¢ swoj ksztalt i charakeer, a nawet nada¢

1SZTUKIUZYTKOWE)J

sens temu zderzeniu, jak to okresla
P. Ricoeur”. Paradoksalnie, najwicksze
ozywienie kulturalne mozna byto
odnotowa¢ w panstwach ostabionych
po konfliktach zbrojnych lub posréd
narodéw pozbawionych wlasnej pan-
stwowosci, w Europie w XIX i na
poczatku XX wieku. Mozna wrecz
moéwié, w tym czasie o 'zlotym okresie
kultury' Danii, Wegier, Polski, Nor-
wegii czy Finlandii. Nordycki naro-
dowy romantyzm nie pozostawal
w izolacji wzgledem podobnych do
niego nurtéw w architekturze europej-
skiej jak i tej z obszaru USA. I whasnie
w zwiazku z ta §wiadomodcig istnienia
podobnych nurtéw za granicami
paristw nordyckich oraz otwartym
podejsciem do podobnych idei rozwi-
jajacych si¢ na $wiecie, mozna odnalez¢
w architekturze nordyckiej inspiracje
dorobkiem twérczym Henry'ego Hob-
sona Richardsona. Ten amerykanski
architekt dazyt do stworzenia architek-
tury, ktdra by odpowiadata nowej rze-
czywistosci, tuz po zakoriczeniu wojny
domowej w Stanach Zjednoczonych.
Stopniowo kierowat si¢ coraz bardziej
w strong inspiracji odlegla historia,
w tym architektura romanskiej Frangji
i Hiszpanii. W swoich projektach
nawiazywal dostownie do motywéw
sredniowiecznej, europejskiej architek-
tury lub tez reinterpretowal ja, tworzac
budynki masywne, pelne prostoty ispo
koju’. Wybér amerykariskiego stylu
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jako zrédta inspiracji, mégl by¢ spowodowany faktem, ze USA postrzegane
byly w Europie jako symbol wolnosci. A o takiej wlasnie marzyli w tym czasie
Finowie. Architekei skandynawscy dazyli do wykreowania nowej tradyciji,
poszukiwali réwniez nowych form regionalnych w obr¢bie modernistycznego
eklektyzmu. Laczenie styléw historycznych z elementami nowej architektury
bylo charakterystyczne dla dunskiej i szwedzkiej architektury wspomnianego
okresu®. Szczegélny pod wzgledem sity wyrazu byt finski narodowy roman-
tyzm: "W architekturze fifiskiego romantyzmu patriotycznego odnajdujemy
mocne akcenty modnych naonczas monumentalizmu Richardsona oraz wie-
denskiej secesji Wagnera lub Olbricha, a wszystko to przyprawione dekoracja
i ornamentem zaczerpnigtymi z wlasnej oraz szwedzkiej
i norweskiej , a nawet odleglej celtyckiej, kultury ludowej. Odniesienia do tej
ostatniej podkreslaja dazenia architektéw do emancypacji kulturowej narodu
wobec rosyjskiej dominacji™. W Norwegii publikacja popularyzujaca rodzima
sztuke rzezbienia w drewnie oraz architekture kosciotéw klepkowych, autor-
stwa Holma Hansena Munthe oraz Lorentza Dietrichsona stala si¢ podstawa
'stylu smoczego' (Drachenstil) w norweskim budownictwie drewnianym?®.
Drachenstil mozna uzna¢ za norweski styl narodowy. Budownictwo drewniane
w tym stylu charakteryzowaly: strome szczyty dachéw, akroteriony przypomi-
najace smoki, snycerstwo stylizowane na starozytne. Wymienione elementy sa
typowe dla architektury kosciotéw stupowo-masztowych (il. 1,2) inaczej okre-
$lanych jako koscioty klepkowe. Nazwa stylu wywodzi si¢ od czgstego poja-
wiania si¢ wizerunkéw smokéw jako dekoragji architektonicznej. Wspomniana
ksiazka, ktéra zostata opublikowana w Berlinie, byta dowodem na to, ze nie
tylko Skandynawia czerpala inspiracje kulturalne z Niemiec ale tez sztuka nor-
weska oddziatywata na niemieckich twércéw’. Na Islandii, podobnie jak
w innych panstwach nordyckich, ruch narodowo-romantyczny inspirowal arty-
stéw z réwng sita, niemniej nie podzielali oni nostalgii za dawnymi czasami.
Jednak od 1900 do okoto 1930 roku, projektanci, awsréd nich Gudjén Samuels-
son, stosowali tradycyjne metody produkeji mebli, nadajac im niezwykly ksztatt
i ornament taczacy w sobie cechy dawnego rzemiosta wikingéw oraz stylu Art-
s&Crafts. Ostatecznie w zwiazku z koincydencjg czasowa pomiedzy moderni-
zmem a okresem ostatecznych zmagan Islandczykéw o uzyskanie niepodleglo-
$ci, to wlasnie modernizm stat si¢ pot¢znym symbolem islandzkiego
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nacjonalizmu. Pojawil si¢ on w sztuce
islandzkiej w latach miedzywojennych,
kiedy to faktycznie islandzka tozsa-
mos$¢ zaczela si¢ przejawiaé w miejsco-
wej architekturze i wzornictwie prze-
mystowym ®. Idac tropem wypowiedzi
Stanistawa Mossakowskiego w ramach
konferencji dotyczacej tematyki nacjo-
nalizmu w sztuce i historii sztuki,
dowiadujemy si¢ ze: , Takie czynniki
jak warunki naturalne i klimatyczne,
lokalne materialy i tworzywa, szcze-
gblny poziom rozwoju gospodarczego
, a co za tym idzie rézne mozliwosci
finansowe zleceniodawcéw, swoistos$é
ich potrzeb (wynikla m.in. ze struk-
tury spoteczno-politycznej kraju) i
wreszcie rodzime tradycje rozwoju
artystycznego decydowaly o odmien-
nosci sztuki réznych paristw, narodéw,
prowingji czy o§rodkéw™. S. Mossa-
kowskizaznacza réwniez, ze nawet gdy
mamy do czynienia z dziatalno$cia
artystéw pochodzacych z innych czesci
$wiata lub nasladownictwem dziet
powstatych z dala od rodzimego
osrodka, wplyw wyzej wymienionych
czynnikéw determinuje lokalny cha-
rakter wytwordw artystycznych. Ponie-
waz o specyfice sztuki i jej unikalnej
wymowie decyduje réwniez jej szcze-
gblne powiazanie ze Swiatem zewngtrz-
nym . Skandynawscy architekei szcze-
gblna uwage poswigcali opracowaniu
modelu domu idealnego, ktéry mial
posiadac¢ cechy historyczne, regionalne,
narodowe i nowoczesne. Domy, czgsto
tez pracownie artystéw i architektdw,
same w sobie mialy stanowi¢ przyktad
sztuki uniwersalnej, dazono do wykre-
owania jednosciarchitektury, wnetrza,
wypelniajacych go mebli, materiatéw,
rzemiosta artystycznego. Architektura
miala powstawaé w harmonii z otocze-
niem. Dom stanowit przyklad sztuki
odzwierciedlajacej obraz regionu,
w ktdrym powstawal. Mozna wyrdznié
tez pewne cechy charakterystyczne
architektury monumentalnej, uzytecz-
nosci publicznej, wznoszonej w duchu
narodowego romantyzmu. Budynki
powstawaly z naturalnych, miejsco-
wych materialéw; nawiazywaly
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wygladem do budowli $redniowiecznych (il. 3,4,5) i tych pochodzacych
z dawniejszych czaséw; byly innowacyjne jesli chodzi o formg oraz plan
wnetrza. Tworcy narodowo-romantyczni wprowadzili do architektury nowy
rodzaj komunikacji, zrozumialy dla przecigtnego cztowicka, kladac nacisk
na przekazanie tresci historycznych i folklorystycznych poprzez rzezbe,
malarstwo i rzemiosto artystyczne. Architektura narodowo-romantyczna
czesto stawala si¢ o$rodkiem, centrum szybko rozrastajacych si¢ miast.
Typowym materialem uznawanym za narodowy
w Danii i Szwecji byta cegla za$§ w Norwegii i Finlandii kamien — granit.
Zrédha inspiracji architektonicznej byly tez réznorodne: niektére budynki
nawiazywaly do norweskich kosciotéw stupowo-masztowych (klepkowych),
do koscioléw wezesnosredniowiecznej Lombardii, niemieckich romariskich
kosciotéw, wezesnych fortyfikacji, a nawet mauzoleum Teodoryka w Rawen-
nie. Pod koniec XIX wieku, niemieccy historycy architektury,

kt6rych teorie wywieraly znaczny wplyw
naarchitektéw skandynawskich, twierdzili,
ze grobowiec kréla Ostrogotéw byl pierw-
szym przykladem architektury ludéw ger-
manskich. Zaréwno Goci jak i Longobar-
dowie od ktérych wzigla si¢ nazwa regionu
we Wloszech, przywedrowali na te ziemie
ze Skandynawii''. Kontynuacja tych pogla-
déw, bylo przekonanie, ze w sztuce $rednio-
wiecznej Lombardii mozna dostrzec cia-
glos¢ tradycji tworzonej w kregu najdaw-
niejszych plemion germanskich. By¢ moze
tez, z tego powodu architekci narodowo-
romantyczni tak che¢tnie nawigzywali do
sztuki PéInocnej Italii. Pomimo réznic tym
co spajalo architektur¢ narodowo-roman-
tyczna byly poglady spoteczne
i polityczne architektéw. Swiatopoglad arty-
stéw tego okresu mozna okresli¢ jako rodzaj
'narodowego socjalizmu', z naciskiem na
egalitaryzm z podkresleniem wagi idei
demokratycznych. Natomiast postawe
tworcza artystow charakteryzowal rady-
kalny indywidualizm'?. Pod wptywem pism
Friedricha Nietzschego i Juliusa Langbehna,
jak i filozofii wezesnego romantyzmu utoz-
samialiartyste i architektaz boskim twérca
i geniuszem, ktérego zadaniem bylo edu-
kowanie spoleczenistwa oraz prowadzenie
go ku 'nowej ludzkosci'. Po I wojnie $wia-
towej trudno bylo utrzymad spéjnos¢ mysli
narodowo-romantycznej. Nacjonalizm oka-
zal si¢ niebezpieczny sita mogaca zabija¢
miliony. Liderzy Nowej Architektury
i funkgjonalizmu odrzucili historyczne refe-
rencje przyswajajac sobie jednak pozostate
idee wlasnych mentoréw. Rezim narodowo-
socjalistyczny w Niemczech prezentowal
sfalszowang i zdegenerowang wersje
Dream of the North, odrzucajac demokra-
tyczne i socjalne warto$ci narodowego
romantyzmu'?. Tymczasem w Skandy-
nawii, obawa przed wojna czy nazistowska
okupacja wzmocnila intelektualng stusz-
no$¢ skandynawskiego nacjonalizmu i
pozwolifa na kontynuowanie pozytywnego
przewartosciowania narodowego romanty-
zmu®. Skandynawscy modernisci przyswo-
ili sobie wartosci artystéw tworzacych
w nurcie narodowo-romantycznym, ktd-
rymi byly narodowa tradycja, miejscowy
materiatl budowlany, uwazna analiza
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miejsca, uwzglednianie kontekstu otoczenia w projekeie. Skfonita ich do tego
cheé kontynuowania dobrej i uznanej tradycji narodowo-romantycznej. Rezul-
tatem tego podejscia byta synteza skandynawska (Scandinavian synthesis)
w architekturze i designie, ktora to przetrwala w réznych wariantach do dnia
dzisiejszego.

Z pojeciem sztuki i architektury narodowej
w naturalny sposéb wiaze si¢ pojecie regionalizmu. ,Regionalizm w archi-
tekturze utozsamiano z postawami sprzeciwu wobec uniformizacji i koja-
rzono z reakcjg na stereotypy, uproszczenia w ksztaltowaniu przestrzeni”®.
Regionalizm wydaje si¢ wobec tego prowokujaca dyskusje odpowiedzig na
bedacy konsekwencja rewolugji przemystowej, globalizm. Genezg tego $wia-
topogladu czy postawy, mozna si¢ doszukiwaé w epoce O$wiecenia kiedy to
uznano folklor za no$nik dziedzictwa, ten poglad w nast¢pnej epoce zostaje
potwierdzony romantycznym zwrotem ku ludowosci. W XIX w. w zakresie
sztuki pojawiaja si¢ style narodowe. Jarostaw Szewczyk pisze o tym nastepu-
jaco: ,,Style narodowe byly inspirowane tradycja architektury m.in. ludowej,
zwanej takze rodzima, a w tradycji zachodnioeuropejskiej wernakularng lub
»architekturg bez architekta.(...) Wernakularyzm to nurt czerpiacy inspiracje
z architektury wernakularnej, stanowiacej zbiér do§wiadczert budowlanych,
funkcjonalnych i estetycznych przekazywanych z pokolenia na pokolenie™®.
»W pierwszej potowie XX w. popularyzowal ja John Summerson, Thomas
Kenworth i Charles Innocent. W 1946 r. James Walton powotat sekcje¢ bada-
czy architektury wernakularnej, dziatajaca od 1954 r. pod nazwa Vernacu-
lar Architecture Group. W 1965 r. Konstantinas Doxiadis zauwazyl, ze tylko
2-5% budowli na kuli ziemskiej zostalo zaprojektowanych przez architektéw,
podczas gdy pozostate 95-98% to budownictwo wernakularne™” . Uwaza sig,
ze to Sigfried Giedion w 1960 r. po raz pierwszy sformufowal i przeciwstawit
uniwersalizmowi pojecie tzw. nowego regionalizmu lub neoregionalizmu. Z.
Laidi zauwaza, co moze wydawac si¢ zaskakujace, ze o obszarze pafstw nor-
dyckich mozna méwic¢ jako o regionie wielokulturowym juz w I tysiacleciu n.e.
W epoce wikingdéw spoleczno$¢ na Pétwyspie Skandynawskim utrzymywata ozy-
wione kontakty z Anglia, Rosja, Turcja oraz Potudniowg Europa. W czasach

dzialalnosci zwiazku Hanzeatyckiego
osrodki handlowe zlokalizowane
wokét basenu Morza Baltyckiego
utrzymywaly ze sobg $ciste kontakty,
a wspdlnym jezykiem transakcji han-
dlowych byl jezyk niemiecki. Réwniez
w kolejnych epokach miata miejsce
wymiana kulturalna: Szwecja z Fin-
landig tworzyty uni¢ przez 200 lat do
1809 r., kiedy to Finlandia stala si¢
cz¢écig Rosji. Z kolei Norwegia ule-
gata wplywom duniskim . W XIX w.
potowa ludnosci z krajéw nordyckich
emigrowata do USA. Sto lat p6zniej na
terenie Skandynawii zaczeli pojawiaé
si¢ imigranci z innych czg¢$ci Ameryki
Laciiskiej, Srodkowego Wschodu oraz
Afryki®. Firiskiarchitekt Juhani Palla-
smaa twierdzi, ze to jeden z paradokséw
wspélczesnego $wiata: potrzebujemy
swoistosci i indywidualnosci i jedno-
cze$nie wymiany idei z odmiennymi
kulturami (il. 6,7). Prawdopodobnie
nigdy nie bylo na przestrzeni tysiac-
leci znaczacej cywilizacji, ktéra izo-
lowataby si¢ od zewngtrznych wply-
wéw. Opowiada si¢ catkowicie za
wymiang idei, wiedzy, osiagnie¢ kul-
tury i nauki chyba ze grozi to istocie
, podstawom tozsamosci'®. Pomimo
intensywnego przenikania si¢ kultur
na Pétwyspie Skandynawskim, archi-
tekturaisztuka uzytkowa tego regionu
zachowaly swoéj unikatowy wyraz,
ajesli chodzi o wnetrza, dzi§ méwi sie
potocznie o 'stylu skandynawskim'.
W Miedzynarodowym Centrum Kul-
tury w Krakowie, prezentowana jest
w dniach 17.12.2016 — 26.03.2017
wystawa pt: ~"Logika lokalnosci. Nor-
weski i polski wspétczesny design.”
Kuratorki wystawy: Monika Rydy-
gier oraz Solveig Lonmo wprowadzaja
widza w zakres tematyczny wystawy
nastepujacymi stowami: , Trendy,
ktére przez ostatnie lata obserwujemy
w polskim i norweskim wzornictwie,
nie pozwalaja méwic o 'stylu’ a raczej
o swoistej 'postawie’. Istnieje analogia,
podobieristwo do dzisiejszej Swiado-
mo$¢ designeréw, postawy miedzyna-
rodowej spotecznosci artystéw i rze-
mie$lnikéw lat 80. XX wieku.



Narodowy Teatr Opery i Baletu w Oslo, Snohetta, 2008

Okres ten nie byt sprzyjajacy dla tego typu dziatalnosci gdyz byl to czas ...
zachwytu nowymi syntetycznymi materiatami i produkcja masows”. Dzis W
logice lokalno$ci widzimy , ze 'neotradycja’ moze opisywaé obecnie postawe
kryjaca si¢ za produktami dostgpnymi dzisiaj na rynku”. Jednym z ekspona-
tow na wystawie jest produkt kryjacy w sobie w sobie syntez¢ dwéch kultur. Tu
ponownie przywolam stowa twércéw wystawy: ,, Kultowy profil Papermastera
moglby funkcjonowa¢ jako logo. Kosz na gazety, ktéry réwniez jest stolikiem
jest wyrazisty w swej wizualnej formie, ktéra podkresla linia gigtej i lamino-
wanej sklejki. Nawiazuje on wygladem do taboretu Butterfly Stool autorstwa
Japoriczyka Sériego Yanagiego. ,Wlasnie estetyka japoriska jest dobrym punk-
tem wyjscia do podziwiania Papermastera, idea Yanagiego méwiaca, ze pigkna
nie mozna stworzy¢, ale ze rodzi si¢ ono naturalnie”.Mtode wzornictwo nor-
weskie (mlode na tle osiagni¢é pozostatych krajéw skandynawskich) ale tez
i architektura w tym kraju wyrastaja z estetyki i etyki ekologicznej. ,Wsrod
teoretycznych i praktycznych pojec i postulatéw nadajacych ton wspélczesnej
architekturze, jak na przyklad: tozsamo$¢ miejsca, kontekstualizm, regiona-
lizm — rodzimos$¢, otwarto$¢, partycypacja — ekologiczno$¢ w architekturze jest
tendencjg niestychanie aktualna, wazna i popularng.” W artykule Zdzistawy i
Tomasza Toltoczko pt.” Architectura sine arte nibil est. Mysli réine o ekologii,
antropologii kulturowej i estetyce architektury wspétczesnej.” mozna odnalezé
przemyslenia, ktére w idealny sposéb wprowadzaja w tematyke ekologii.?* Oto
kilka z nich: ,Jest sporo prawdy, ale i wigcej przesady w spotykanym na przy-
k¥ad w nauce amerykariskiej przekonaniu, ze ruch ekologiczny jest trzecia fala
historii cztowieka Zachodu, obok chrzescijaristwa i socjalizmu, ze staje sig, czy
tez ma si¢ staé, jednym z najwazniejszych ruchéw przefomu XX i XXI wieku.
»Jeden z najpopularniejszych animatoréw ekologizmu Fritjof Capra upatruje
zrédel obecnego kryzysu w §wiatopogladzie wyznaczonym przez filozofig Karte-
zjusza, wzmocniong naukowo (w sensie nauk $cistych) argumentacja Newtona.
Wywodzacej si¢ zdaniem Capry z kartezjanizmu ego-$wiadomosci (§wiadomos¢
antropocentryczna) przeciwstawia on eko-§wiadomog¢, ktéra ma mie¢ charak-
ter systemowy, nielinearny, syntetyzujacy, holistyczny i mistyczny. Potrzebny

jest dzisiaj wedtug Capry, inny spo-
s6b patrzenia ekologicznego. I dalej:
»w ruchu na rzecz ekologii 'glebokiej’,
socjokulturowej czy w konicu filo-
zoficznej, chodzi o réwnowagg eko-
logiczna wymagajaca zasadniczych
zmian w naszym pojmowaniu roli
i istoty ludzkiej w ziemskim syste-
mie ekologicznym czy uniwersalnym
w ogole. Bedzie to jednak wymagato
stworzenia zupelnie nowych podstaw
filozoficznych i religijnych.” ,Okre-
§lenie architektura ekologiczna nie
oznaczalo jakiego$ kierunku w roz-
woju sztuki, ani artystycznego stylu
badz zjawisk artystycznych, dajacych
si¢ wyrézni¢ ze wzgledu na forme lub
inne, czysto artystyczne lub estetyczne
jakosci. Mozna zatem méwi¢ o archi-
tekturze ekologicznej jako o tej, ktéra
budzi refleksje o nierozerwalnym
zwiazku cztowieka z jego naturalnym
$rodowiskiem, pojmowanym nie tylko
jako najblizsze otoczenie, lecz jako
caly $wiat, dopetnienie zbioru, ktérego
sami jeste$my czescia.” Dzisiaj doro-
bek twérczy Franka Lloyda Wrighta
mozna rozpatrywac jako wpisujacy si¢
w nurt architektury ekologicznej. Ale
aby dotrze¢ do Zrédet estetyki tego kie-
runku, nalezaloby wspomnie¢ postaé
Johna Ruskina. Obecnie Norwegia
jest wspolczesnym centrum ekofilo-
zofii. Ekofilozofia to nurt filozoficzny
powstaty w latach siedemdziesiatych
XX w. Pojawit si¢ jako odpowiedZ na
zjawisko narastajacego konsumpcjoni-
zmu, ostabienie wi¢zi miedzyludzkich i
zycia spolecznego, a przede wszystkim
destrukeyjne skutki rozwoju cywiliza-
cji przemystowej. Ekofilozofia zaklada
odejscie od antropocentryzmu, czyli
pogladu przypisujacego istocie ludzkiej
role nadrzedna, wladczg i niepodwa-
zalna, wstosunku do natury. Zwiazani
z tym nurtem mysliciele chca, bysmy
doglebnie zastanowili si¢ nad naszym
sposobem funkcjonowania na ziemi i
postepowania wobec niej. Arne Nass
(1917-2009) to jeden z najbardziej
znanych filozoféw skandynawskich
XX wieku, twdrca i propagator nurtu
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filozoficznego tzw. glebokiej ekologii.
Calym swoim zyciem poswiadczal
umifowanie natury. Jego stwierdzenie
— Wszystko (a wiec kazda roslina, zwie-
rz¢ oraz cztowiek) ma réwne prawa do
zycia i do rozwoju” stalo si¢ mottem
ekologéw. Bratudziat w bezposrednich
dzialaniach na rzecz dzikiej przyrody
— w ramach protestéw przykuwal sie
do skal, apelowal do rzadéw krajéw,
ktére przyczynialy si¢ do degradacji
srodowiska. W Norwegii idea ekolo-
gii przenika wszystkie aspekty zycia
— nie omingla tez architektury. W
tym duchu powstaly budynki takie
jak: Bank Nasion Svalbard Global czy
Narodowy Teatr Opery i Baletuw Oslo
czy tez przyklad — platformy widokowej
Sohlbergplassen (il. 8,9). W 2012 roku
mozna bylto zapoznaé si¢ z wystawa
pt. ,\Wspélczesna architektura norwe-
ska 2005-2010”, przygotowana przez
Migdzynarodowym Centrum Kul-
tury w Krakowie. Kuratorzy wystawy
opisuja twérczo$¢ norweskich archi-
tektéw nastepujaco: ,,Dziela architek-
toniczne stanowia znakomity pretekst
do poznania nie tylko najnowszych
trendéw w projektowaniu, ale takze
gleboko humanistycznego podejsciado
pozornie pragmatycznej i technicznej
architektury. Wspomniana juz ekofi-
lozofia przenika si¢ w tych projektach
z wnikliwg analiza potrzeb cztowieka,
zwyczajow, poszanowaniem ludzkiej
godnosci. Refleksji towarzyszy znako-
mita umiejetnos$¢ siegania do lokal-
nych materiatéw i tradycyjnych metod
budowania®"
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MAREK DUNIN-WASOWICZ

HISTORIA CUKREM PRZYPRAWIANA

motto:
,Czlowiek jest tym co zje.”

Autorem tych stéw jest Ludwig Feuerbach — uczeri Hegla, filozof, antropolog i...
natchnienie Karola Marxa. Przyjmujac to zalozenie za stuszne (cho¢ nie samym
chlebem zyje cztowiek) mozna stwierdzié, ze jezeli nie wiemy co jemy, to chyba
nie wiemy kim jestesmy. Tylko skad wlasciwie mamy to wiedzie¢? Pytanie takie
wydaje si¢ by¢ proste i naiwne dla tych, co produkuja zywno$¢ w matych ilosciach
i dla siebie, lecz dla producentéw i przetwércéw w skali makro chyba juz nie. Dla
nas, konsumentéw zagubionych w zalewie informacji zamieszczanych na etykie-
tach, zmuszanych do wyboru pomigdzy E takim lub innym jest to zagadka raczej
nie do rozwiklania. Nie wiemy co jemy, jedynie moze nam si¢ tylko wydawad,
ze tak nie jest.

Lew Tolstoj powiedzial kiedys, ze Bég zestat ludziom pozywienie, a diabel kucha-
rzy. W takim $wietle okreslenie dobry kucharz brzmi trochg jak gorzka stodycz
lub uwaga zly pies. Jednak krzywdzacym byloby wrzucanie wszystkich kucharzy
do jednego kotla. Wygenerowane problemy cywilizacji, takie jak nadwaga, oty-
to$¢, cukrzyca, choroby serca i krazenia, prochnica zgbéw musza mie¢ swoje przy-
czyny. Najlatwiej, najwygodniej i najprosciej byloby doszukiwac si¢ ich, a co za
tym idzie obarczy¢ cala wing za skutki przemyst spozywczy i kucharzy. Nie tedy
droga, cho¢ prawdg jest, ze to oni tworza nowe kombinacje smakowe i raczej nie
maja wigkszych dylematéw (moze z wyjatkami) czym i jak ,,przyprawia” swéj pro-
dukt — wazne by si¢ dobrze sprzedawat.

W ostatnich 30 — 40 latach, dzi¢ki rozwojowi nowych technologii $wiat znaczaco
przyspieszyl, co nie znaczy, ze mamy wiecej czasu dla siebie. Przeciwnie, wigcej
czasu po$wigcamy sprawom zawodowym, zdobywaniu srodkéw materialnych, by
dotrzyma¢ mu tempa i nie zosta¢ w tyle. Nie ma czasu na gotowanie w domu, a
tym bardziej na zasiadanie przy wspélnym stole z bliskimi. Ma by¢ szybko, w miare
tanio i oczywiscie obficie. I tu, wychodzac na przeciw zapotrzebowaniu pojawiaja
si¢ restauracje spefniajace te warunki. Poprzez sprytne zabiegi reklamowe, ergo-
nomiczna organizacj¢ pracy, nieustanne wyczulenie ,na smak” konsumenta z jed-
noczesnym jego kreowaniem, zmniejszanie kosztéw produkeji( w mysl zasady od
pluga do talerza) powstaly wielkie ogélnoswiatowe korporacje wladajace gigan-
tycznymi, stale rozrastajacymi si¢ sieciami typu ,fast food”. Ich popularnos¢ prze-
radza si¢ w sukces finansowy, a wypracowywany zysk jest tym co ,,napedza” prze-
myst. W branzy spozywczej mozna na niego liczy¢, stad staty naptyw inwestoréw
i wzrost produkgji, keéry musi by¢ pokryty przez konsumpcje. A ta odpowiednio
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stymulowana nie sprawia zawodu — ro$nie. Tak apetyt rosnie
w miar¢ jedzenia. Aby tego byto malto wykreowano jesz-
cze szybsze sposoby na ,zabicie” glodu — wysokokaloryczne
przekaski i napoje uwielbiane o zgrozo przez mlodziez i
dzieci, ktére jakby tylko mogly nie jadtyby nic innego moze
z wyjatkiem wspomnianych juz fast foodéw. Wysoce prze-
tworzona zywno$¢ wychodzi na pierwsze miejsca sprzeda-
wanych produktéw spozywczych w krajach rozwinigtych.
Automatycznie rodza si¢ pytania. Dokad nas to zapro-
wadzi? Czy uda si¢ nam oszuka¢ ewolucjg? Czy zdotamy
w ciagu kilku pokolen ,,bezbolesnie” przejs¢ na wysokoka-
loryczna dietg thuszczowo-cukrowa? Czy w obliczu niespo-
tykanego wcze$niej w historii skoku demograficznego na
$wiecie mamy jakiekolwiek inne rozwiazania?

Ajak to byto z nami wezesniej? W ciagu miliondw lat natura
wyksztalcita szereg tancuchéw pokarmowych na szczycie
ktérych znalazly si¢ i naczelne. Okolo dwustu tysigcy lat
temu pojawil si¢ Homo sapiens jako najbardziej rozwinigty
wiréd nich, ze zdolno$ciami logicznego myslenia, faczenia
przyczyn i skutkéw, a co za tym idzie unikania niebezpie-
czefistw oraz poprawy swojego bytu zdominowal wszystkie
gatunki Zyjace na niebieskiej planecie. Rozwdj populaciji,
tego najagresywniejszego wéréd drapieznikéw — czlowieka
byl poczatkowo ograniczany przez warunki klimatyczne,
mozliwo$ci zdobywania pokarmu, $§miertelno$¢ nowo-
rodkéw choroby i kataklizmy. Dwie pierwsze przeszkody
zostaly pokonane do$¢ wezesnie poniewaz pomystowosé
i wytrzymalo$¢ naszych przodkéw pozwolita na poszerze-
nie terenéw fowieckich od réwnika po koto podbiegunowe.
Istnieje teoria, ze wybuch superwulkanu Toba na Sumatrze
75 tysigcy lat temu zredukowat liczebno$¢ naszego gatunku
z 59 milionéw do zaledwie kilku tysi¢cy. Po wulkanicznej
zimie, ktéra trwala tysiac osiemset lat kolonizacja globu
rozpoczela si¢ na nowo i trwa do dzis. Potrzebowalismy 40
tysigcy lat aby osiagna¢ ponownie pierwszy milion i pew-
nie dalej bylo by nas ,zaledwie” kilkadziesiat milionéw
gdyby nie wprowadzenie rolnictwa i udomowienie zwie-
rzat 12 tysiecy lat temu. Trzy tysiace lat temu bylo nas juz
50 miliondéw, a przez kolejne tysiac liczba ta wzrosta pig-
ciokrotnie. Do 500 milionéw musieli$my jednak poczekaé
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kolejne 1500 lat, by na poczatku XIX stulecia przekroczy¢
pierwszy miliard. Kolejna rewolucja — tym razem przemy-
stowa pozwolila nam si¢ ,,podwoi¢” do korica lat dwudzie-
stych ubieglego stulecia. W 1960 roku ludzkos¢ liczyta
3 miliardy po 14 latach 4, po nastgpnych trzynastu pig¢.
Na kolejne dodatkowe dwa miliardy czekalismy tylko po
12 lat. Dzisiaj — 7 listopada 2016 roku o godzinie 19.20 jest
nas 7.462.734.000. Optymistyczne prognozy podaja, ze do
o$miu miliardéw musimy poczekac jeszcze osiem lat, czyli
do roku 2024, a do dziewigciu 27 czyli do roku 2043. Moja
prognoza zaklada, ze jezeli w najblizszym czasie nie bedzie
wickszych kataklizméw typu globalny konflikt zbrojny
czy mega tsunami liczbe¢ osiem miliardéw przekroczymy
pod koniec 2021, a dziewi¢¢ do 2030. Warto tego dozy¢,
by sprawdzic¢ jej trafno$¢. I tu poruszylismy kolejny wazny
temat $cisle zwiazany z dieta, tempem, jakoscia i stylem
zycia — jego dlugos¢.

Srednia dtugo$é zycia jest jednym z wyznacznikéw zasob-
nosci spoleczenistw, lecz jak kazda ze statystyk zawiera w
sobie troch¢ przewrotnosci. Na przyktad $rednia dtugos¢
zycia w Europie w wieku XV wynosita 28 lat, ale dla angiel-
skiej arystokracji, (wérdd oséb, ktére dozyty 21 roku) w tym
samym czasie wynosifa lat 71 — warto$¢, ktéra $wiat ogé-
tem osiagnat dopiero w roku 2015. Jeszcze na poczatku XIX
wieku Europejczycy zyli $rednio lat 33, sto lat pézniej —48, a
w 1950 juz lat 66. To rewolucja przemystowa i postep techno-
logiczny ostatnich dwustu lat zaowocowaly skokiem demo-
graficznym jak i przedtuzeniem zycia ludzkiego. Jak pisat
trafnie 0. Andrzej Czestaw Klimuszko: pokarm jest warun-
kiem zycia ludzkiego, ilo$¢ i jako$¢ pokarmu warunkuje
jego przedtuzanie. G16d nazywany najwickszym morderca
w dziejach $wiata pomimo spadku GHI (Global Hunger
Index w wolnym tlumaczeniu §wiatowy wskaznik glodu)
2 20.8 w 1990 roku do 13.8 w 2013 do dzisiaj zabija co
cztery sekundy czyli ponad dwadziescia tysigcy ludzi dzien-
nie. Niedozywionych glodujacych mamy na $wiecie dzie-
wigéset milionéw, jak wyobrazimy sobie t¢ liczbe to milion
czy dwa, ktéry przedostal si¢ do bogatej Europy w ostatnim
czasie wydaje si¢ $miesznie malo a zarazem przerazajaco
jako zapowiedz prawdziwej lawiny. Kto$ wyliczyt, ze aby



zlikwidowac¢ gtéd na $wiecie potrzeba 15 mld dolaréw —
tyle co w USA i EU wydaje si¢ rocznie na perfumy... ta
liczba to takze ilo$¢ komérek, ktdre zawiera przecietny
mozg ludzki. Kto$ inny wymyslil, ze nalezy zwigkszy¢
produkeje rolna przez zastosowanie nowoczesnych metod
upraw, nawadniania, sztucznego nawozenia i chernicznej
ochrony roslin. Kto$ inny za$ wykalkulowal, ze trzeba
stworzy¢ nowe organizmy, ktére beda bardziej wydajne,
odporne na szkodniki i susz¢ drogg ingerencji genetycz-
nych, mieszajac bez pardonu geny jednych roslin z dru-
gimi, zwierzat jednych z drugimi, geny roslin z genami
zwierzat czy moze geny roslin, zwierzat i ludzi? Zacz¢to
mysle¢ o przekraczaniu granic, ktére do niedawna byty
tylko w zasiggu czystej fantastyki. Wytwory takiego
mieszania-hybrydy kojarzyly si¢ nam raczej z mitolo-
gia grecka niz z rzeczywistoscia. Ale czy mamy do tego
prawo? Czy myslac o zyskach, nawet w imig szczytnych
ideatéw nie zagalopujemy si¢ zbyt daleko? Czy nie zro-
bimy nieodwracalnego kroku w przepas¢? A moze juz go
zrobilismy i nie§wiadomi z ogromna sila zblizamy si¢ do
jej dna? Poczawszy od zera w 1986 roku poprzez 17000
km kwadratowych w 1996 roku uprawy GMO w 2015
roku osiagnely faczny areal 1797000 km kwadratowych.
Genetycznie modyfikowana zywno$¢ po cichu, tylnymi
drzwiami, krok po kroku zalewa nasze zycie. Czujemy si¢
bezpiecznie, poniewaz na razie nie jeste$my sobie stanie
wyobrazi¢ konsekwencji jakie nam groza. Jaki wplyw na
zycie na naszej planecie beda mialy wypuszczane wolno w
plener w coraz to wigkszych ilosciach mutanty-hybrydy?
Niektérzy naukowcy twierdza, ze zwierzeta karmione
GMO w trzecim pokoleniu staj si¢ bezplodne. Jesli to
prawda, to moze wlasnie to jest sposéb na przeludnienie
$wiata i chyba bardziej akceptowalny niz kanibalizm czy
koprofagia? Zostawmy jednak ten temat chociaz zagad-
nienia zwigzane z GMO warte s3 dtuzszych rozwazan i
pewnie do nich kiedys powréce.

Kazdy organizm to biomaszyna, ktéra aby dobrze funk-
cjonowa¢ musi mie¢ odpowiednie ilosci wlasciwego dla
niej paliwa i aby si¢ nie popsula trzeba, aby pracowata.
Dowdz i zuzycie paliwa jest $cisle powigzany z aktyw-
nos$cig. Natura wypracowala szereg mechanizméw

kontrolujacych ,popyt” na paliwo. W populacji ludzkiej,
w szczeg6lnosci w krajach wysoko rozwinigtych, mozna zauwa-
zy¢, ze zaczyna dochodzi¢ do rozregulowywania — stajemy si¢
nienasyceni... To tak jakby kontrolka zbiornika paliwa poka-
zywala, ze jeste$my stale ,,na rezerwie” i musimy dotankowaé
zbiornik, ktéry elastyczny jak z gumy powigksza si¢, maszyna
zmniejsza jednoczesnie spalanie, gdyz przeciazona traci swoja
sprawnos$¢. Gdzie lezy blad? W jakosci czy ilosci paliwa?
A moze sg jakie$ inne czynniki? Gléwnym z nich jest stres.
W zespole kompulsywnego jedzenia kazdy stres doprowadzi cig
do lodéwki. Ciekawe ilu z nas go ma? Z drugiej strony zjemy
wszystko co nam wmoéwi reklama. Im produkt lepiej wyglada
i smakuje, a przy tym jest niedrogi, tym tatwiej rodzi si¢ podej-
rzenie czy ,kucharze” nie zastosowali w nim jakich ,sztuczek”.
A oto niektére z nich. Thuszcze — transprzemystowa hydroge-
nizacja (dodawanie wodoru) thuszczy roslinnych czyli popu-
larna margaryna — tania, smaczna, z witaminami.... ale podnosi
poziom cholesterolu LDL (tego ,,ztego”), obnizajac jednoczesnie
poziom HDL (tego ,,dobrego”) we krwi, co moze prowadzi¢
do choréb ukladu krazenia i nowotworéw. Sztuczne stodziki,
pomimo ze w wielu krajach wiele z nich zostalo zabronionych,
dalej si¢ korzysta gléwnie aspartam, ktéry moze by¢ przyczyna
choréb ukladu nerwowego i nowotworéw. Glutaminian sodu
— wzmacniacz smaku moze powodowaé migreny, wzmozona
potliwos¢, mdlosci — objawy syndromu chiriskiej restauracij.
Bisfenol A spolimeryzowany znany powszechnie jako mocny
plastik do wyrobu opakowan — butelek do napojéw, kubkéw,
folii, jako silny ksenoestrogen, moze by¢ odpowiedzialny za
zachwianie gospodarki hormonalnej, otyto$¢, choroby tarczycy,
nowotwory. Karmel amoniakalno-siarczynowy, karagen, barw-
nikiazowe, azotan sodu (saletra) dodawane do pieczywa, czeko-
lady, napojéw (cola, piwo), migs, wedlin, przetworéw mlecznych
mozliwie odpowiedzialne za alergie, nadpobudliwos¢, nowo-
twory. I wiele innych. Na szczeg6lng uwage zastuguje za$ nie-
pozorny z nazwy syrop. Syrop glukozowo-fruktozowy (HFCS
high fructose corn syrup — wysokofruktozowy syrop z kukury-
dzy).Wprowadzony na rynek w latach siedemdziesiatych ubie-
glego stulecia jako tafiszy w produkdji i stodszy (ze wzgledu na
wyzsze stezenie fruktozy 55% do glukozy 45% niz w sacharozie
50% na 50%) wyparl prawie catkowicie cukier buraczany czy
trzcinowy w wysoce przetworzonych produktach spozywezych.
To whasnie w tym syropie widzi si¢ przyczyne epidemii otytosci
w krajach rozwinigtych, cukrzycy, wzrostu poziomu tréjglice-
rydéw i choréb krazenia. Wyzsze, cho¢ niby tylko nieznacznie
(5%) stezenie fruktozy pomimo podwyzszonej stodkosci nie
daje poczucia nasycenia. Fruktoza oszukuje mézg, nie stymuluje
produkgji insuliny ani leptyny, ktéra daje sygnat do mézgu, ze
juz wystarczy jes¢ i jednocze$nie nie ma wpltywu na produkcje
wzmacniajacej apetyt greliny — hormonu wydzielanego w cza-
sie glodzenia, ktérego stezenie we krwi po positku powinno si¢
zmniejszy¢, a takze powoduje wzrost wydzielania thuszczu przez
watrobe do krwi. Konsumpgja fruktozy w ostatnich 30 latach
wzrosta o ponad 50%. Najwigcej przyjmujemy jej w napojach
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niealkoholowych — moze stad bierze si¢ przyczyna znacz-
nego wzrostu zachorowan na cukrzyce w krajach arabskich.
W roku obecnym Senat Kalifornii wprowadzil obowiazek
umieszczania ostrzezenia na opakowaniach: Picie napojow
z dodatkiem cukru (cukréw) prowadzi do nadwagi, cukrzycy
i prochnicy zgbdw. Hormon glodu — grelina jest powiazany
z hormonem wzrostu i jego podwyzszone stgzenie we krwi
prowadzi do rozrostu masy ciala i otytosci.

Po zdobyciu takiej wiedzy jakze inaczej spojrzymy na pyta-
nia typu: Czy gléd jest jednoznaczny ze §miercia? Czy kazde
jedzenie oznacza zycie? Czym innym jest odczucie glodu,
czym innym glodowanie, czym innym za§ skrajny gléd pro-
wadzacy do $mierci. Wszystko zalezy od ,,dawki”. Paracelsus
stwierdzit: ,Wszystko jest trucizna i nic nie jest trucizna.
Tylko dawka czyni, ze dana substancja nie jest trucizng’.
Jak wykazaly badania, ograniczanie kalorii, glodowanie
moze przedtuzy¢ zycie nawet o 30 procent. Zmniejszenie
kalorii do 75% poziomu normalnego, zmniejszenie poboru
weglowodanéw powoduje spadek produkcji insuliny. Niski
poziom insuliny zmniejsza aktywno$¢ genu Grim Reaper
(kostucha) odpowiedzialnego za procesy starzenia, jed-
noczesnie wlaczajac gen Sweer Sixteen (stodka szesnastka)
z instrukcjami dla genéw naprawy i odnowy. Niska tem-
peratura otoczenia dziata podobnie. Zjawiska te z powo-
dzeniem wykorzystywala znana picknos¢, zyjaca na prze-
fomie osiemnastego i dziewigtnastego wieku — generatowa
Aleksandra Zajaczkowa — zwana lodowa ksi¢zna, spata
w zimnych pokojach, kapata si¢ oblozona lodem, jadata
malo i tylko na zimno, zazywala dtugich spacerdw i jazdy
konnej bez wzgledu na pogodg. Swoja uroda i witalnoscia
zdotata oczarowaé nie tylko w mlodosci swoich mezéw czy
caréw Rosji, ale i H. Balzaka, w wieku lat... 82. Glodni,
w chlodzie i na piechote w deszczu ze $niegiem mamy szansg
zy¢ dtuzej. Ale co to by bylo za zycie? Czy mozemy powie-
dzie¢ nie dla weglowodanéw — cukréw, skrobi (ziemniaki,
kluski, ryz, makaron, pieczywa)? Czy mozemy cho¢ trochg
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ograniczy¢ spozycie materiatéw wybuchowych? To weale nie
zartani pomytka. Maka (wlasciwie maczny pyt— mieszanina
maki z powietrzem) jest silnie wybuchowa. Jedna z zasad
biochemicznych méwi, ze thuszcze spalaja si¢ w ogniu weglo-
wodanéw. Aby organizm najefektywniej wykorzystat przyj-
mowane kalorie potrzebuje réwnoczesnego dowozu jednych
jak i drugich. W obliczu stalego niedozywienia i zagrozenia
glodem przez tysiaclecia nasi przodkowie metoda prob i ble-
déw doszli do najefektywniejszego faczenia produktéw spo-
zywezych. Kasza ze skwarkami, chleb ze smalcem, ziemniaki
z thustym sosem to wcale nie przypadek — takie potaczenia
pozwalaly przetrwaé czas glodu i dawaty szanse na przezy-
cie. Jest to takze zwiagzane z obecnym odczuciem smakéw
— wyczuleniem i preferencjami jednych, kosztem drugich.
Do prawidlowego rozwoju i funkcjonowania potrzebujemy
tez statego dowozu biatek. Od poczatku istnienia naszego
gatunku gtéwnym zrédtem biatka bylo migso upolowanych
zwierzat, poniewaz cztowiek ze swoim instynktem towcy
jest migsozerny. Aby co$ upolowa¢ musiat jednak poswie-
ci¢ duzo trudu i znoju. Teraz juz nie ganiamy za dzikami z
dzida po lesie (z drobnymi wyjatkami), instynkt ten reali-
zowany jest w pozycji lezacej, na kanapie przed telewizo-
rem z miska prazonej kukurydzy w jednej rece i szklanka
piwa w drugiej, patrzac jak inni ,,mecza si¢” za nas. Upolo-
wane migso wymagalo szybkiej konsumpgji, suszenia lub
konserwacji sola. Ta ostatnia metoda ze wzgledu na bardzo
wysoka ceng soli stosowana byla najrzadziej i tylko przez
bogatych. W antycznym Rzymie do przyprawiania potraw
nie stosowano soli w czystej postaci. SOl byla raczej zanie-
czyszczona i kosztowata 400 sestercji za funt (libra 328.9 g).
Spegjalisci obliczyli, Ze na nasze warunki rzymski funt soli
kosztowaltby 1200 PLN czyli okoto 3650 PLN za kilogram
(przy cenie 3 PLN za sestercj¢). Zamiast soli powszech-
nie uzywano garum — stonego sosu (10-15 %) ze sfermen-
towanych rybich wnetrznosci. Za Cezara jeden congius
(3.27 litra) najlepszego garum kosztowal nawet 500 srebr-
nych sestercji (125 srebrnych denaréw — 487,5 graméw



95-98% srebra po 3.9 g kazdy lub 5 aureuséw — 40 gra-
méw 99% zlota po — 8 g jeden w przeliczeniu na dzisiej-
sze ceny w zlocie otrzymamy 6500 PLN czyli prawie 2000
PLN za litr). Seneka obliczy}l, ze koszt dzienny wyzywienia
jednej osoby w skromnych warunkach w Rzymie wynosit
2 asy(1/2 sesterdji, 15 sestercji miesi¢cznie), co potwierdzaja
znaleziska w Pompejach (koszt wyzywienia jednej rodziny
3+1 niewolnik 8 aséw czyli 2 sestercje). Poréwnujac bez-
posrednio do czaséw obecnych (cho¢ tak nie wolno) koszt
skromnego wyzywienia (500 PLN na osobe miesi¢cznie)
jedna srebrna sestercja kosztowataby 33.3 PLN. Przyjmujac
taki wyznacznik, za kilogram zanieczyszczonej soli w Rzy-
mie musieliby$my zaptaci¢ kosmiczne 40562 PLN. Nic w
tym dziwnego, ze soli uzywano tez jako $rodka platniczego,
nawet do wyplaty zokdu legionistom. W Sredniowieczu sl
nazywano biatym ztotem. W Polsce po 1249 roku, kiedy
Cystersi odnalezli pod Krakowem poktady solne mielismy
jej pod dostatkiem. Polska kuchnia bogata w sl i przy-
prawy korzenne stala si¢ obiektem westchnieni i zazdrosci
cudzoziemcéw. Nowoczesny $§wiat uzywa soli do 14.000
produktéw zywno$ciowych. Nagminnie naduzywana moze
by¢ przyczyna groznych choréb takich jak nadcisnienie tet-
nicze czy choroby nerek.

Przed wynalezieniem chfodni wymyslono suszenie i wedze-
nie migsa. Wymagalo to jednak sporo umiejetnosci i pracy.
Suszone czy wedzone migso bez soli czgsto ulegato zepsuciu,
co jednak wcale nie przeszkadzalo aby je jedzono. Zatrucia
pokarmowe i zgony z nimi zwiazane byly codziennoscia,
uwazane raczej za kare za zachtanno$¢ i obzarstwo. Do
grupy najszybciej psujacych si¢ migs nalezy wieprzowina.
W klimacie goracego potudnia proces ten postepuje jesz-
cze szybciej. Jest to jedna z gléwnych przyczyn zakazu jej
spozywania w judaizmie i islamie. Najlepszym sposobem
na skorzystanie z upolowanego migsa byla jego szybka kon-
sumpcja. Jedzono je w duzych ilo$ciach na raz i raczej bez
dodatkéw bo szkoda by si¢ zmarnowalo. Wynagradzalo to
trudy polowania jednoczesnie uzupetniajac stratg zainwe-
stowanej w nie energii. Nasz metabolizm pracowat podob-
nie do dzisiejszych wilkéw, niedZwiedzi czy Iwéw, ktére po

udanym polowaniu bez problemu moga zjes¢ 25 kg migsa
i wiecej. Kilka, kilkanascie tysiecy lat temu nasz sposéb
odzywiania zaczal si¢ zmienia¢, chociaz pewnie i dzisiaj
znalezliby$my $miatka, ktéry zjadlby 10 kg wpélsurowego
niestonego migsiwa za jednym zamachem.

Wprowadzenie rolnictwa i udomowienie zwierzat pozwo-
lifo na zaoszczedzenie energii przy zdobywaniu pozywie-
nia. Produkcja zb6z, wykorzystanie mleka i migsa zwierzat
hodowlanych lezy u podstaw sukcesu naszej cywilizacji.
Ludy europejskie swoj szczeglny sukces zawdzigczaja mie-
dzy innymizdolnosci trawienia mleka krowiego, ktérego nie
toleruj liczne ludy Azji czy Ameryki. Przetwarzanie mleka
na przyktad w sery pozwolilo na przedtuzenie jego przy-
datnosci do spozycia, co przy braku lodéwek byto bardzo
wazne. Pomimo ze nikt nie rodzi si¢ z zapotrzebowaniem
na smak stodki, to cukier, laktoza w mleku matki, powo-
duje, ze je w sobie wyrabiamy. Pod$wiadomie smak ten
kojarzymy z czym$ dobrym i dla nas korzystnym. Dostar-
czany w pozywieniu cukier, glukoza i insulina produkowana
w trzustce, ich st¢zenie we krwi odpowiadaja za odzywia-
nie komérek oraz pobudzaja i uruchamiajg szlaki metabo-
liczne, wptywaja na uwalnianie hormonéw na przyktad
endorfin — hormonéw ,,blogostanu”. Endorfiny wydzielane
przez mézg potrafia skutecznie zagluszy¢ wyrzuty sumienia
(moze z wyjatkami jak anoreksja czy bulimia), by po $wia-
tecznym obzarstwie catkiem spokojnie siggna¢ po obfity
deser. Pierwsza, naturalna i najzdrowsza substancja uzy-
wana do stodzenia pokarméw jest miéd pszczeli. Pszczoty,
zwierz¢ta wolne, zbieraja stodkie nektary, koncentruja je
i magazynuja w najergonomiczniejszych heksagonalnych
woskowych opakowaniach, ktére potaczone tworza plastry.
Skoncentrowany nektar-miéd zawiera nie tylko cukry, ale
i wszystkie witaminy i mikroelementy potrzebne pszczo-
fom w czasie zimy, by przezy¢. Midd przegrzany traci wita-
miny a tym samym swoje dobroczynne wiasciwosci. Pako-
wany przemystowo musi by¢ podgrzany do formy ptynne;.
Dodawanie miodu do goracej herbaty jest bledem. Pozo-
staje jak cukier tylko Zrédtem energii. W letnie, gorace dni
pszczoly dbaja o to, aby temperatura zbytnio nie wzrosta
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i wentyluja ul wachlujac skrzydtami. Cztowiek nauczyt si¢
okrada¢ pszczoty z ich zapaséw. Najpierw okradal dzikie
a teraz i udomowione. Miéd uzywamy powszechnie jest
bardzo sycacy i nie mozna go zjes¢ zbyt duzo na raz. Aby
zachowa¢ zdrowie trzeba go jes¢ ,lyzeczka” a nie ,tyzka”.
Do czaséw pojawienia si¢ cukru trzcinowego byl gtéwna
stodka przyprawa stosowana przez czowieka.

A co jesli przyprawa stanie si¢ pokarmem wlasciwym?

10 tysigcy lat temu mieszkaricy Nowej Gwinei odkryli, ze
sok jednej wysokiej trawy jest zadziwiajaco smaczny bo
stodki. To oni zasadzili pierwsze plantacje trzciny cukro-
wej. Poprzez Polinezje, Filipiny trzcina ta dotarta do Indii i
Chin. Cukier trzcinowy po raz pierwszy wyprodukowano w
Indiach okoto 4 tysiecy lat temu, by} przyprawa do mleka i
maki. W Chinach kandyzowana trzcina cukrowa stosowana
byla jako lek wzmacniajacy i srodek na potencj¢. Do Europy
cukier trzcinowy dotart prawdopodobnie z powracajacymi
z Indii falangami Aleksandra Macedoniskiego. Byl znany
i stosowany w antycznym Rzymie ale tylko jako medyka-
ment, ze wzgledu na swojg wysokg ceng sprowadzano go
w niewielkich ilo$ciach. Uprawa trzciny cukrowej przez
Persje trafifa do krajéw arabskich. Arabowie rozpowszech-
nili jej uprawe nie tylko na Bliskim Wschodzie lecz wraz
ze swoja ekspansja w basenie Morza Srédziemnego (Egipt,
Syria, Cypr, Sycylia, Hiszpania). To z arabskiego sukkar
mamy stowo cukier. Sprowadzano go do Europy wraz z
innymi przyprawami przez Konstantynopol i Aleksandrie.
Przez dugi czas monopol na handel przyprawami miata
Wenecja i to ona stala si¢ najwigkszym osrodkiem handlu
cukrem trzcinowym. Do Polski trafiat poprzez kupcéw
weneckich droga morskg oraz ormianiskich, zydowskich i
perskich — droga Iwowska. W wiekach srednich cho¢ popu-
larny na Bliskim Wschodzie nie tylko wéréd bogatych, to
w Polsce jeszcze w 1648 roku z ceng 2400 PLN za kilo (w
przeliczeniu na warunki dzisiejsze) nie wytrzymywat jed-
nak konkurencji z miodem. Uzywali go tylko najbogatsi,
w Renesansie roczne spozycie cukru trzcinowego na glowe
wynosito 12 gram(jedna tyzka).Krzysztof Kolumb zawiézt
pierwsze sadzonki trzciny cukrowej do Nowego Swiata.
Wkrétce to tam rozwinie si¢ wielka sie¢ plantacji. Santo
Domingo, Kuba, Jamajka, Barbados stang si¢ miejscem
eksportu i zdobywania wielkich fortun z handlu cukrem.
Z Karaibéw w 1516 roku wyruszyl jego pierwszy transport
do Europy. W roku 1800 catkowita produkeja cukru na
$wiecie wynosifa juz 250 tysigcy ton, co daje 0.25 kg na
glowe rocznie. W wieku XIX ,na scenie” pojawia si¢ cukier
buraczany. W roku 1900 produkcja cukru wynosila juz
11 mln ton z czego 50% stanowit cukier z burakéw (6.6
kg/etowe rocznie). W 1747 roku, w Berlinie pruski chemik
Andreas Marggraf wyodrebnit cukier z niektérych roglin
okopowych. Badania, ktére przeprowadzil wykazaly, ze
burak ma go najwiecej. Jego uczeni Franz Karl Achard w

roku 1786 opracowat schemat produkeji cukru z burakéw
na skale przemystowa. Zainteresowal tym kréla Fryderyka
Wilhelma III, ktéry w 1801 roku pomégt mu finansowo
przy zakupie majatku ziemskiego Kunern dzisiejsze Konary
gmina Wirisko w powiecie Woltdw. Gdzie rok pézniej rozpo-
czeta kampanie pierwsza w §wiecie cukrownia buraczana.
Rozwéj cukrownictwa buraczanego przyspieszyt Napoleon
Bonaparte swoimi dekretami o uprawie burakéw w 1811.
Byta to forma walki z Anglia oraz uniezaleznienie Francji
od dostaw cukru z kolonii. Zachwialo to ekonomia kolo-
nii, kraje o klimacie umiarkowanym do korica XIX wieku
byly w stanie produkowa¢ cukier catkowicie pokrywajac
potrzeby wlasne, cukier przestal by¢ luksusem w Europie,
droga, ekstrawagancka przyprawa, stal si¢ powszechnym
produktem spozywczym codziennego uzytku. Dzisiaj ogdl-
no$wiatowa produkcja cukru wynosi 100 mln ton (13.4 kg/
osobe rocznie) i bylaby o wiele wyzsza gdyby nie wypierata
jej produkeja tariszego i dwa razy stodszego syropu gluko-
zowo-fruktozowego z kukurydzy.

Kiedy u$wiadomimy sobie, ze konsumpcja cukréw ogdlem
(midd, napoje, konfitury, cukier stolowy i inne) na osobg
rocznie w ostatnich 300 latach w krajach bogatych wzrosta
z 1,8 kg w 1700 roku (jedna 5 gramowa tyzeczka dziennie,
35 graméw tygodniowo) do 81,2 kg roku w2009 (44,6 tyze-
czek — 223 gramy dziennie, 312 tyzeczek — 1,561 kg tygo-
dniowo) to dojdziemy do wniosku, ze chyba cos jest nie tak.
Zycie mamy 44,6 razy stodsze od naszych przodkéw sprzed
trzystu lat. 325000 kcal przyjmowane w cukrach rocznie
wystarcza §rednio na 4 miesiace zycia, to tak jakby$my co
trzeci dzieni nic nie jedli tylko czysty cukier. Poréwnujac do
pieprzu, obecne spozycie §rednio 63 g na osobg rocznie (1,2 g
tyzeczki tygodniowo) albo czosnku (wylaczajac Chiny i
Ukraing) 0,75 kg na osobg rocznie (2,8 pigciogramowych
zabkéw tygodniowo), zakladajac, ze od dzisiaj zmienia nam
si¢ smak i ich spozycie ro$nie tym samym tempem co spo-
zycie cukru w ostatnich trzech stuleciach, to w roku 2350
jedliby$my 53,5 tyzeczki pieprzu i 130 zabkéw czosnku
tygodniowo. Przeliczajac na wartosci energetyczne wyniki
sa jeszcze ciekawsze. Obecnie w cukrach przyjmujemy
6240 kcal tygodniowo co w przeliczeniu na pieprz daje 2,08
kg (2080 tyzeczek), a na czosnek 4,46 kg (892 zabki) tygo-
dniowo. Przyktadowo puszka 0,33 | popularnego napoju
gazowanego o ciemnym zabarwieniu zawierajaca 35 g
w cukrach (140 kcal) mialaby w pieprzu 46.6 g (46.6 tyze-
czek — 140 kcal) 1 100 g (20 zabkéw — 140 keal) w czosnku.
Tak pieprznego czy czosnkowego napoju nie jestesmy sobie
w stanie chyba nawet wyobrazi¢. Jesli nawet zdolaliby$my
to wypi¢, pewnie ci¢zko przysztoby nam odchorowa¢ taki
wyczyn. Trucizna czy nie? Wszystko zalezy od dawki...

W nowoczesnym, uprzemyslowionym $wiecie coraz mniej
znajdziemy terenéw wolnych od trucizn w jedzeniu, wodzie
czy powietrzu. Na naszej planecie mozna jednak znalez¢é



myszka "fruktozowa"

miejsca okreslane niebieskimi strefami
(blue zones), gdzie nadprzecigtna ilo$é
o0s6b dozywa pdznej starosci w zdrowiu,
gdzie mie¢ sto lat i wigcej jest niczym
nadzwyczajnym, a stulatkowie aktyw-
nie spedzaja czas niejednokrotnie w
towarzystwie przyjaciél z dziecinstwa.

Niebieskie strefy to wyspy: japoriska
Okinawa, grecka Ikaria, wloska Sardy-
nia, i pétwyspy: kostarykariski Nicoya
i kalifornijska Loma Linda. Wszystkie
pagérkowate lub gérzyste w cieptym
klimacie nadmorskim.

Analizujac diete i styl zycia wybradcéw
(jedna osoba na pig¢ tysiecy), ktérzy w
zdrowiu doczekali swych setnych uro-
dzin mozna zauwazy¢ interesujace zbiez-
nosci. Dieta niedosolona: migso, ryby,
krewetki, wodorosty morskie, tofu,
warzywa, béb, czarna fasola, bataty,
czosnek, papryka chili, cebula, chrzan,
$wieze owoce, jagody, boréwki, maliny,
orzechy, orzechy wloskie, oliwki, oliwa
z oliwek, kozie mlode — $wieze sery (z
wylaczeniem Okinawy, gdzie nie pije
si¢ prawie mleka i nie je seréw), jajka
nie tylko kurze, ziota: rozmaryn, bazy-
lia, oregano, tymianek, mieta, imbir,
kurkuma, grzyby, gorzka czekolada,
dziki ryz (czarny) pieczywo z ziaren
pelnego przemiatu — niewiele, napoje:
woda, czerwone wino (zawiera dobro-
czynne zwiazki flawonowe, niektérzy
naukowcy upieraja si¢, ze to w szczegdl-
nosci jeden trol — [resweratrol] wystepu-
jacy w skérkach czerwonych winogron i
nie tylko tam ma whasciwosci przedtu-
zajace zycie), mleko kozie, zielona her-
bata, rumianek, mieta, mocne trunki i
stodycze rzadko, nie pali¢. (Wyjatkiem
jest najdtuzej zyjaca [potwierdzone
dokumentami bez zastrzezen] osoba
na $wiecie — Jeanne Louise Calment

[21.02.1875 — 04.08.1997] z francuskiego Arles — palita od 21 do 117 roku zycia
2 papierosy dziennie i jadta 1 kilogram czekolady tygodniowo). Dieta niskoka-
loryczna, positki do siedmiu razy dziennie bez pospiechu, najlepiej przygotowy-
wacé z produktéw wytworzonych lokalnie lub przez siebie, celebrowa¢ w gronie
rodziny i bliskich. Zycie spokojne bez pospiechu. Dtugi sen i drzemki. Stulat-
kowie nie przejadali si¢, nie dojadali badZ czasami glodowali, ci¢zko i do péznej
starosci pracowali, badZ jeszcze pracujg na przyklad w ogrodzie, sa aktywni, nie
poddaja si¢ tatwo, czesto religijni, preferuja zycie rodzinne otoczeni bliskimi, w
przyjazni ze $wiatem i u§miechem dla wszystkich. Najstarszy zyjacy mezczyzna
$wiata Yizrael Icek Krysztat urodzony 15 wrzesnia 1903 roku we wsi Maleniec
pod Zarnowem woj. $wietokrzyskie przezyt niemiecki — nazistowski obéz kon-
centracyjny Auschwitz-Birkenau przy wyzwoleniu wazac 37 kg. Pytany o to czym
si¢ zywit stwierdzil, ze w obozie nie zawsze bylo jedzenie, jadt co mu dawano,
jadl, by zy¢ (przezy¢), a nie zyl, by jes¢. Optymistycznie, zyczliwie i z humorem
nastawiony do otoczenia zyje wedtug zasady, ze zbyt wiele czegokolwiek nie jest
dobrze. Pytany czy wie, ze jest najstarszym mezczyzng $wiata powiedzial: ,Big
deal.” Cale zycie jest religijny, wierzy, ze wszystko jest w rekach Stwércy, nam
pozostaje docenia¢ co mamy i cigzko pracowaé. Pewnie dlatego wickszo$¢ religii
$wiata dbajac o kondycje i jak najdtuzsze zycie wiernych wprowadzito ogranicze-
nia uzywek, alkoholu, posty, ograniczenia kulinarne, ¢wiczenia gimnastyczne,
krétkie i dtuzsze spacery (procesje, pielgrzymki) i medytacje, budujac w zyciu
wiernych zdrowy balans. Wierny nie musi zastanawia¢ si¢ co jest dla niego dobre
— ma stucha¢ rad swoich religijnych przywdédcédw i uczonych w pismie, bo maja
dla niego gotowe, wyprébowane przez pokolenia recepty.

Jakze odmiennie kreuje si¢ postawy i podejscie do zycia dzisiaj. Szybko, tanio
i wygodnie. Bez wigkszego wysitku, bo po co si¢ przemeczaé? Bez glebszego
zastanawiania nad otaczajacym nas $wiatem, jego picknem i czasem brzydorta.
Konsumpcja, konsumpcja, kon...anie? Staro$¢, podobnie jak w antycznym Rzy-
mie traktowana jest obecnie coraz czgéciej jako choroba. (Dopiero Galen zyjacy
w I wieku udowodnil, ze staro$¢ to nie choroba). We wezesnym Rzymie granica
starosci bylo 46 lat —wiek dopuszczajacy do Senatu, pézniej t¢ granicg przesu-
ni¢to do 60-70 lat, czyli catkiem podobnie do dzis. Moze Galen si¢ jednak mylit,
a inzynieria genetyczna juz niedtugo tego dokaze? Moze uda si¢ powstrzymac,
anawet odwrdci¢ procesy starzenia? Moze, moze, morze mysli i mozliwosci, ktdre
zarysowuje przed nami przyszto$¢... A na razie moze warto postucha¢ rad tych,
ktérzy przezyli w zdrowiu sto lat i wiecej. Spieszy¢ sie powoli, dtugo spaé, jesé
i pi¢ umiarkowanie najlepiej w gronie rodzinnym, pracowa¢ dtugo i wytrwale,
unikac stresu, by¢ pogodnym, zhumorem i zyczliwie spogladac na otaczajacy nas
$wiat. Aby zyczenia ,sto lat” skfadane przy rozmaitych okazjach nie byty tylko
pustymi stowami. Czego wszystkim czytajacym te stowa i sobie zycze.



W literaturze mozna znalez¢ zapisy sugerujace
istnienie zycia w kosmosie. Zapisy te generuja wiele pytan
filozoficznych:

Loty w przestworzach, loty migdzyplanetarne — wydaje
si¢ nam, ze to osiggni¢cia dwudziestego i dwudziestego
pierwszego wieku. Tymczasem ten temat przewija si¢ juz w
starozytnych tekstach literackich. Temat podrézy gwiezd-
nych ilotéw po orbicie okoloziemskiej zostal potraktowany
z cala powaga w utworach, ktére powstaly u zarania dziejow
ludzkosci jak: Epos o Gilgameszu, Iliada i Odyseja Homera,
Siakuntala Kalidasa, Traktaty Inkéw, Tora i niektére apo-
kryfy — na przyklad Ksiega Henocha. Niekt6rzy wspél-
cze$ni autorzy ksigzek popularno-naukowych twierdza,
ze w wielu starych ksiegach opisy podrézy kosmicznych
sa dokladne, a nawet drobiazgowe; jednak z jakichs powo-
déw zostaly zinterpretowane jako przenosnie, symbole,
przejawy ekstazy religijnej. Autorzy ci cz¢sto powotuja sie
na opinie znanych naukowcéw. Postanowitam przesledzi¢
t¢ sprawg i poréwnaé moje wnioski z lektury wspomnia-
nych wyzej starozytnych arcydziel literatury z interpretacja
autoréw takich jak Erich von Diniken, Michael Drosnin
czy Zecharia Sitchin.

Ksiega Henocha

Zacznijmy od apokryficznej Ksiggi Henocha, ktéra
dotyczy czaséw przedpotopowych. Henoch, podobnie jak
mezopotamski krél Emmeduranna nalezal do siédmego
pokolenia po Adamie i nauczal boskich tajemnic. Jego
istnienie jest potwierdzone w ksiggach biblijnych, migdzy
innymi w Ksigdze Rodzaju?® i liscie Apostota Pawla do
Hebrajczykéw? .

Ksigga Henocha zostata napisana picknym, malowniczym
stylem, zawiera wiele szczegdtéw pobudzajacych wyobraz-
ni¢. Jezeli mozna by ja uznad za prawdziwa — poszerza-
laby nasza wiedzg zaczerpnicta z Pigcioksiggu Mojzeszo-
wego, Ksiggi Ezechiela, Izajasza i Daniela. Czytamy wigc
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zwielkim zainteresowaniem, az nagle w rozdziale 106 Apo-
kalipsa Noego natraflamy na rozbieznosci w chronologii.
Zgodnie z Ksiggq Rodzaju — w momencie narodzin Noego
— Henocha nie ma juz na Ziemi od 69 lat, Apostot Pawet
wyraznie stwierdza, ze: nie znalezli go, poniewaz Bég go
zabral. Z Ksi¢gi Henocha wynika jednak, ze whasnie weedy
odwiedzil go syn Metuszelach, ktéry nastgpnie przekazal
swemu synowi Lamechowi przestanie Henocha w sprawie
Noego*. Czyzby wypowiedzi Henocha odbywaly si¢ poza
czasem? Teoretycznie jest to mozliwe, ale tylko przy zato-
zeniu, ze bylby on istotg pozaziemska, albo dysponowat
wiedzg takich istot. Nie wiemy nic o tym, by w czasach
Noego dysponowano taka wiedza. My, ludzie wspélcze-
$ni, dowiedzieli$my si¢ na przyktad o tzw. paradoksie bliz-
niat dopiero ze Szczegblnej Teorii Wzglednosci Einsteina.
Wiemy wigc, ze czas w ukladzie U1 w rakiecie ptynie wol-
niej niz w U na Ziemi. Blizniak w rakiecie poruszajacej sie
z przy$pieszeniem, powinien si¢ starze¢ wolniej niz blizniak
pozostawiony na Ziemi. Odnoszac t¢ teori¢ do Henocha
— mozna by postawi¢ hipoteze, ze jedli zostal zabrany do
rakiety kosmicznej, to pomimo podesztego wieku, mégt
po kilkudziesi¢ciu latach powrdci¢ w dobrej kondycji na
ziemig i udzieli¢ rad dotyczacych jego prawnuka Noego.
Jest to jednak tylko hipoteza.

Wedtug Ericha von Dinikena Ksigga Henocha jest bled-
nie uznawana za dzielo religijne, naprawd¢ ma charakter
naukowy i techniczny, poniewaz Patriarcha opisuje sposéb
klasyfikowania typéw gwiazd, odréznia stacje kosmiczne
od ladownikéw, opisuje kombinezony aniotéw . A oto nie-
ktére wypowiedzi Henocha:

- ,Zabrali mnie i zaniesli na miejsce, gdzie rzeczy, ktére
si¢ tam znajduja sa jak plonacy ogien, a gdy zechca, uka-
zujg si¢ jako ludzie”” .

- ,Widzialem wozy na niebie / co pedza w $wiecie nad
owymi bramami, / w ktérych poruszajg si¢ gwiazdy™.



Henoch nie szczgdzi szczegdtéw. W czternastym
rozdziale Ksiegi I opisuje wielki obiekt otoczony ogniem,
ktéry przyréwnuje do domu, a ktdry méglby by¢, by¢ moze,
stacja kosmiczna: - i ujrzalem tam posrodku owego $wia-
tla / budowle z kamieni krysztalowych, / a migdzy owymi
kamieniami jezyki zywego ognia / duch méj ujrzal jak

ogieni biegt wokét owego domu™.

W Ksigdze II znajdujemy zapis Henocha méwiacy o spo-
sobie przemieszczania si¢ istot, ktdre autor uznat za anioty:
- ,Ujrzatem co$ jak oblok, ktérego trudno dojrze¢, albo-
wiem z powodu jego glebokosci nie moglem nan spogla-
da¢. Ujrzalem plomienie ognia palace si¢ jasno i co$ na
ksztatt jasnych gér przewracanych i rzucanych z boku
na bok.[...] Ujrzalem jak dano aniotom dtugie powrozy.
Przypieli sobie skrzydla i polecieli na péinoc. [...] Udali
si¢ tam, aby dokona¢ pomiaréw™"’.

Z zapiskéw Henocha wynika wigc, Ze w jego czasach mogly
istnie¢ rézne sposoby latania — loty na duze odleglosci w
samolotach, w statkach kosmicznych i loty na mniejsze
odlegltosci do ktdrych stuzyt pewien rodzaj skrzydel, by¢
moze lotni. Na dodatek opisani przez niego aniolowie spra-
wiaja wrazenie naukowcéw, ktérzy majg udac si¢ na pét-
noc, aby dokonac¢ potrzebnych w ich pracy pomiaréw. Tak
mogloby by¢, jesli zalozymy, ze w dziele opisano faktycz-
nie obserwowang rzeczywisto$¢, a nie fantazje i marzenia
autora. Tego nie mozemy ustali¢, podobnie jak na pod-
stawie analizy tekstu nie mozemy stwierdzi¢ czy nie jest
to tekst symboliczny — tekst z kluczem.

Wedtug biblisty z KUL-u — Romana Zajaca"' — Ksigga
Henocha (tzw. etiopska) jest dzietem ztozonym, ktdrego cze-
$ci powstawaly w réznym czasie i miaty réznych autoréw.
Najstarsza cz¢$¢ — Ksiega Astronomicznaistniata prawdopo-
dobnie jeszcze przed spisaniem Pigcioksiegu Mojzeszowego.
Data powstania Ksiggi Czuwajgcych okreslona jest naIV w.
p.n.e. Ksigga sndw jest spisana w tym samym czasie co
biblijna Ksiega Daniela to znaczy okoto 165 r. p.n.e.. List
Henocha powstal prawdopodobnie w II w p.n.e., a Ksigga
Praypowiesci w1 w. n.e. Niewatpliwie Ksigga Henocha, jako
calo$¢, istniala na terenie Judei i byla studiowana przez
wspélnote esseriska w Qumram.

Z caka pewnoscia mozna powiedzied, ze Ksiega Henocha
jest wspaniatym, picknie, sugestywnie i obrazowo napisa-
nym dzietem. Dziata na wyobraznie, a niektére jej czesci
nie wymagaltyby wielkich przerébek, aby sta¢ si¢ scena-
riuszem dla filmu, opowiadajacym na przyklad o spotka-
niu z obcg cywilizacja. Wystarczy przeczytaé fragment 14
rozdziatu od wersu 9 do 18:

— ,Wszedfem, az zblizylem si¢ do muru, ktéry zbudo-
wany byl z kamieni gradowych i jezyk ognia otaczal go.
Zaczatem czué lek. Wszedtem do jezyka ognia i zblizylem
si¢ do wielkiego domu, ktéry wybudowany byt z kamieni

gradowych i §ciana tego domu byta jak mozaika zrobiona
z kamieni gradowych, a jego podloga ze $niegu. Jego dach
byl jak droga gwiazd i blyski btyskawic [...] i niebo bylo
jak woda. Ogieni ptynat woké! jego muru, a drzwi jego
oplywaly ogniem. Wszedtem do tego domu. Byt goracy
jak ogien i zimny jak $nieg. Nie bylo w nim radosci ani
zycia. Ogarnat mnie strach i przejelo mnie drzenie. [...]
oto inny dom. Jego podloga byta z ognia. [...] zobaczylem
wysoki tron. Wygladat jak krysztal” '2.

Nie sadze aby$my kiedykolwiek byli w stanie ustali¢
naile opisy Henocha sa opisami obserwowanej przez niego
rzeczywistosci, a na ile fikcja literacka, lub zapisem emocji
zwigzanych z kultem religijnym. Moze sa po prostu tym
wszystkim jednocze$nie.

Epos o Gilgameszu

Tropiac dalej interesujacy nas temat — powinnismy
zapoznac si¢ z najwczesniejszym dzietem literackim, jakie
powstato na Ziemi—z sumeryjskim Eposem o Gilgameszu.
Znajdujemy w nim nastepujacy, niepokojacy fragment:

- ,Niebo krzyczato, Ziemia grzmiala, dzied zamarl i
nastala ciemno$¢, I$nita blyskawica i promien tryskat,
chmury byly geste, $mier¢ z nich siekla ulewa. Wygast
ogien, pioruny pogasty, z walacej si¢ géry pozostat popiét.
[...] ludzie przerazeni nie mogli oddycha¢, zty wiatr schwy-
tat ich w objecia [...] miasta opustoszaly, domy zostaly
opuszczone [...] poptynela woda, ktdra jest gorzka, [...]
ro§liny uwiedly”™".

Z fragmentu tego wynika, Ze narrator mégt by¢ $wiad-
kiem eksplozji nuklearnej. Uslyszat grzmot, gdy nadle-
ciata rakieta balistyczna. Rakieta uderzyta w cel, a wybuch
spowodowat wzniesienie si¢ olbrzymiej ilosci pytéw, keére
zasnuly niebo. W ciemnosci widaé bylo stup ognia. Nastep-
nie fala uderzeniowa stabta, a ogien przygasat. Gdy opadt
pyt okazal si¢, ze z wielkiej géry zostata garstka popiotu.
Dalej opisane sg skutki opadu radioaktywnego — skaze-
nie Ziemi, choroba popromienna. Dowiadujemy sig, ze
powodem tych straszliwych wydarzen byla wojna rozgry-
wajaca si¢ wérdd istot pozaziemskich, uwazanych przez
ludzi za bogéw. Bogowie ci walczyli o wladze¢ postugujac
si¢ bronia masowej zaglady, a ludzie ponosili konsekwen-
cje ich czynéw. Takimi wydarzeniami mozna by tfuma-
czy¢ nagly i niespodziewany upadek wspanialej cywilizacji
sumeryjskiej. Miasta Sumeréw zostaly zniszczone, teren
skazony, ludzie, ktérzy nie zgingli od razu musieli opusci¢
swoje domostwa, wielu zachorowalo i zmarlo na chorobg
popromienng. To byl koniec wielkosci Sumeréw. Puste
miejsce po nich zajety Egipt, Babilon i Asyria, kt6re prze-
jety w pewnej mierze sumeryjski dorobek cywilizacyjny,
kulture i wierzenia.

W Eposie o Gilgameszu bogowie byli nazywani DIN.
GIR, co znaczy dostownie ,Szlachetni z Rakiet” . Ich



kosmodrom by} niedost¢pny dla ludzi. Wyjatkowo przed
operacja ,Potop” wpuszczono do portu kosmicznego kilku
wybradcéw E.DIN znaczy ,Dom Szlachetnych”. Edin —
Eden — siedziba bogéw? Sumerowie wierzyli, ze Ziemia
wladaja bogowie Enki (Pan Ziemi) i Enlil (Pan Rozkazu)
— synowie boga Niebios Anu i jego malzonki Antu. Boga
Anu odnajdujemy réwniez w tekstach mezopotamskich, w
ktérych mozemy przeczytaé histori¢ Agapy, ktdry szybowat
ku siedzibie boga Anu'® . Gilgamesz prébowat dosta¢ si¢
do tajemnej siedziby Anunnaki i dotart prawie do samego
portu kosmicznego na cedrowej gérze. Celu nie osiagnal
z powodu zemsty bogini Isztar”. Nie zmienia to faktu, ze
istnienie ladowiska bylo dla niego czyms oczywistym . Nie
jest to jednak oczywiste dla nas.

Egipskie hieroglify

Egipt — hieroglify — rysunki, na ktérych znajdujemy
przedmiotu zastanawiajace i zdumiewajace. Teksty Piramid
z Papirusu ANT (Ksiegi Umarlych) przedstawiaja zmar-
fego faraona w trakcie przygotowar do podrézy. Nieda-
leko faraona znajduje si¢ pojazd o ksztalcie nowoczesnej
rakiety kosmicznej. Teksty Piramid opisuja szereg pomiesz-
czen, przez ktore musial przejs¢ faraon, zanim dotrze do
nieba, mi¢dzy innymi dtugi tunel i jaskini¢. Po drodze mija
on rézne istoty, miedzy innymi bogéw brzeczacych jak
pszczoly, a takze dostarczajacych plomieniiognia do ,nie-
bianiskiej fodzi milionéw lat boga Re” oraz innych bogéw
kierujacych ruchem gwiazd. Kiedy faraon dociera w koncu
do Géry Wniebowstapienia Re, widzi obiekt nazywajacy
si¢ ,Wstepujacy do Nieba”. Wchodzi do todzi, ktérej dtu-
gos$¢ wynosi 400m. Po réznych procedurach ,usta géry”
otwieraja si¢ i ¥6dz zaczyna si¢ unosié:

- ,Drzwi Nieba sg otwarte!

Drzwi Ziemi sg otwarte!

Niebianiskie okna sa otwarte!

Schody do Nieba sa otwarte;

Schody $wiatta zostaly odstoniete [...]
Ziemia dygocze |...]

Rozstepuja si¢ piaski

Gdy krdl wstepuje do nieba

Gdy przeprawia si¢ przez sklepienie
Straznicy okregu nieba

Otwieraja przed nim drzwi nieba™.

Czy ten opis sprzed czterech tysigcy lat, zachowany na $cia-
nach piramid, nie przypomina odliczania przed startem
rakiety w centrum dowodzenia NASA, a potem samego
startu? W tekscie z piramidy Unisa znajdujemy wzmianke
o locie przez Droge Mleczna" .

Piramidy egipskie znajduja si¢ w niewielkiej stosunkowo
odlegtosci od Kairu. Czy to przypadek, ze stowo Kair
oznacza podobno w jezyku sumeryjskim planet¢ Mars?

Idac tym $ladem odszukalam w Internecie hasto ,,Mars —
piramidy”. Otworzylo si¢ wiele stron ze zdjgciami wyko-
nanymi na Marsie. Zdj¢ciom towarzyszyly informacje,
z ktérych wynikalo, ze 8 lutego 1972 roku ,Marines 9”7,
podczas penetracji Marsa utrwalit na klatkach fotogra-
ficznych dwie pary czworosciennych obiektéw w ksztalcie
piramidy. Wszystkie cztery piramidy sa rozstawione na
planie rombu. 25 lipca 1975 roku z orbity ,Vikinga™ sfo-
tografowano nastgpna ilo$¢ piramid oraz obiekt potozony
na wschdd od nich, nazwany “marsjariskim Sfinksem”.
Obiekt ten ma ksztalt ludzkiej twarzy w helmie na glowie
z lekka otwartymi ustami i oczami.

Histori¢ odkry¢ na Marsie opisal Zecharia Sitchin w swo-
jej ksiazce Genesis jeszcze raz. Poréwnuje on role Sfinksa
w Gizie i Sfinksa marsjariskiego: - ,Wzmianka o roli Sfinksa
w Gizie jako przekaznika wiadomosci prowokuje pytanie
jaka funkcje spelnia twarz na Marsie. [...] czy jej rola byta
podobna do tej, jaka sugeruja teksty egipskie: wystana
>>wiadomo$¢ z nieba<< dociera do Sfinksa na Ziemi. Roz-
kaz, zgodnie z ktérym dziataja bogowie, przestany z jednej
twarzy do drugiej twarzy?”*' Sitchin, na podstawie wielo-
letnich badan, doszedt do wniosku, ze budowa Wielkiej
Piramidy, zwanej Piramida Heopsa laczyla si¢ logicznie z
wytyczeniem przez istoty pozaziemskie nowego korytarza
powietrznego, wkrotce po Potopie. Przed Potopem Port
Kosmiczny Anunnaki znajdowat si¢ w Mezopotamii w
Sippar (Miasto — Ptak). Po Potopie sytuacja ulegta zmia-
nie i piramidy mialy pelni¢ role punktéw nawigacyjnych
na drodze ladowania koriczacej si¢ w centrum Kosmicz-
nym na Synaju.

W ksiazce Schody do nieba Zecharia Sitchin zamiescil repro-
dukgje rysunku z grobowca egipskiego wicekréla Hay’a
zarzadcy Nubii i pétwyspu Synaj za czaséw faraona Tuten-
chamona. Rysunek przedstawia glowice rakiety wystajaca
z Ziemiw miejscu, gdzie rosng daktylowce. Korpus rakiety
jest schowany pod ziemia, w silosie zbudowanym z ruro-
wych segmentéw. Przekréj wyrzutni uwidacznia baterie
cylindrycznych komérek. Stozkowaty modul dowodzenia
jest przeznaczony dla trzech — czterech oséb. Grobowiec
symbolizuje podréz rakieta. Egipcjanie wierzyli, ze w takich
rakietach bogowie zst¢puja na Ziemig, a faraonowie wra-
cajg do nieba. Sitchin przytoczyt opini¢ Stuarta W. Green-
wooda — inzyniera specjalizujacego si¢ w technice lotniczej
i kosmonautycznej, prowadzacego badania dla NASA, ze
Lten starozytny rysunek zdradza znajomos¢ zaawansowa-

nej technologii kosmicznej” 2.

Dzielta Homera

Cywilizacja i kultura starozytnej Grecji opisana zostata
w dzietach Homera. W jego eposach czyny ludzi przepla-
taj si¢ z czynami bogéw olimpijskich. Bogowie ci prze-
mieszczajg si¢ blyskawicznie po calej Ziemi w zaleznosci
od swoich potrzeb lub kapryséw. Przez caly okres tutaczki



Odysa opiekuje si¢ nim céra Zeusa, sowiooka Atena. Homer
opisuje za pomoca jakich narzedzi pokonuje ona przestrzen

(piesi 11 VII). -
—,To rzeklszy podwiazala zlociste sandaly
Pod stopki sobie; nimi ponad morskie waty.

Ponad bezbrzezne stepy buja z wiatru wiewem”* .

W, Odysei” przewija si¢ cala plejada bogéw olimpijskich.
Homer jest za kazdym razem doktadny i podaje nam kon-
kretne, interesujace nas szczegdty [piesn V] —

,zwinny Hermes wnet si¢ puscit w cwaly:

Juz sobie stopy opiat w niebiariskie sandaty

ZYotolsniace; on nimi ponad wéd rozlewem,

Ponad ladéw ogromem buja z wiatru wiewem”*.

A wigc bogowie olimpijscy dysponuja ,,boskimi sandatami”
z napedem umozliwiajacym pokonywanie wielkich odle-
glosci w krétkim czasie. Poza tym sa zmiennoksztattni.
W razie potrzeby moga przybieraé posta¢ jaskétki, byka,
deszczu, chmury, fabedzia. Dysponuja wigc réznymi meto-
dami dziatania. Homer opisal loty bogéw olimpijskich
nad Ziemia. Nie wiemy nic na temat ich ewentualnych
podrézy gwiezdnych.

”Bogowie” Hinduséw, Indian, Jawajczykéw

W dramacie Siakuntala Kalidasa w akcie siddmym na sce-
nie pojawia si¢ krél Duszjanta, ktéry mknie na wozie przez
przestworza, wracajac z patacu boga Indry, przez ktdrego
byt uroczyscie podejmowany po oswobodzeniu niebios od
demonéw.

- ,Jadac wezoraj do nieba myslatem tylko o walce z demo-
nami, nie zwazajac na droge do patacu Indry. Na jakiej
$ciezce wiatréw znajdujemy si¢ teraz?” — pyta Duszjanta
swego pilota Matali .

Pytanie jest istotne, bowiem wedlug wiedzy zawartej w
naukach hinduskich — przestworza niebieskie sktadaja
si¢ z siedmiu ,,szlakéw”, na ktérych wieje siedem réznych
wiatréw. Sg to: szlak oblokéw, storica, miesiaca, gwiezdny,
planet wedrownych, Wielkiej Niedzwiedzicy i Gwiazdy
Polarnej . Marhias Kappel zwrécit uwage na fakt, ze wiele
starozytnych indyjskich §wiatyn ma ksztatt proméw
kosmicznych?. Tlustracje na ten temat mozemy zobaczy¢
na kartach ksigzek Erika von Dinikena.?®:

Temat starozytnych lotéw kosmicznych jest jednym z wio-
dacych tematéw jakie porusza w swoich ksigzkach Dini-
ken. W ksiazce Dziert w ktdrym prazybyli bogowie opisuje
miedzy innymi wyniki swoich badan nad prakultura Azte-
kéw, Majow i Indian Hopi ,* ktérzy wedtug wiarygodnych,
zdaniem autora, przekazéw — mieszkali przed tysiacamilat
na kontynencie Kasskara w rejonie Oceanu Spokojnego. Po
migdzykontynentalnej wojnie ich lad zaczat si¢ zapadaé.
Hopi zostali wtedy przeniesieni do Ameryki Potudniowe;j

przez Kaczynéw — istoty pozaziemskie przybyle z planety
Toonaotekha, oddalonej od Uktadu Stonecznego. Kaczy-
nowie wywiezli Indian Hopi niebiariskimi pojazdami przy-
pominajacymi z ksztattu poléwki dyni. Indianie pozosta-
wili rysunki postaci siedzacych na tarczach, ktérych brzegi
sa wygiete ku gérze. Pod spodem wyryto pierzaste strzaty,
symbolizujace latanie.

Wedtug tradycyjnych przekazéw indianiskich Tolte-
kéw — bég Quetzalcoatl, uwazany za stwérce cztowieka
i postarica bogéw — przebywal wsrdd ludzi przez pigé-
dziesiat dwa lata. Imi¢ Quetzalcoatl znaczy ,waz o zielo-
nym upierzeniu”. W3z ten umial lataé. Podobne rysunki
sporzadzali starozytni Egipcjanie. Cale eskadry pojazdéw
kosmicznych, nazywanych niebiariskimi barkami, mozna
zobaczy¢ na tak zwanym astronomicznym stropie komory
grobowej architekta Senenmuta i w $wiatyni grobowej Ram-
zesa 11 w Tebach Zachodnich. Pisze o tym Zecharia Sich-
tin ilustrujac tekst rysunkami z Papirusu krélowej Nemei
wchodzacego w sklad Egipskiej Ksiggi Zmartych™ .

Ludzie w réznych okresach czasu widywali dziwne obiekty
latajace. Nazywali je roznie — Hebrajczycy — rydwanami,
Izmaelici — latajacymi dywanami, Egipcjanie — fodziami
niebios, Chiniczycy — smokami. Teraz méwimy o takich
obiektach — Ufo. Jesli mozliwe byly podréze migdzy-
gwiezdne — to tym samym zycie moglo przenosi¢ si¢ w
kosmosie.

Z pradawnych dziel Majéw ocalaly zaledwie trzy ksiegi,
tak zwane Kodeksy. Reszta padta ofiara prakeyk inkwizycji.
X' Kodeksie Drezdesiskim znajdujemy zadziwiajaco precy-
zyjne dane o za¢mieniach cial niebieskich w przesztosci i
przyszlosci, dane na temat orbit ksi¢zyca i planet i na temat
kalendarza. Cykl kalendarza Majéw skladal si¢ z 52 lat
ziemskich po 365 dni i 73 lat boskich po 260 dni. Powstaje
pytanie — gdzie jest boska planeta majaca rok skfadajacy sie
z 260 dni? Okazuje sig, ze jest to planeta X, ktdra okraza
Storice w czasie 5,2 lat ziemskich i przybliza si¢ do Ziemi
raz na 52 lata (co dziesie¢ okrazeri). [ wlasnie raz na 52 lata
Majowie spodziewali si¢ przybycia bogéw, ktérzy w tym
czasie mogli by¢ na swojej planecie w odpowiedniej odle-
glosci od Ziemi. Problem ten porusza tez Alan F. Alford
w swojej ksigzce Bogowie nowego tysiaclecia. Ustalit on,
ze bég Quetzalcoatl opuscit Majéw okoto 550 roku p.n.e.
Wrécit prawdopodobnie na boska planete X, bedaca jed-
noczes$nie sumeryjska planeta Mardok (Nibiru (planeta
skrzyzowania)®'.

W ksiazce Szok po praybyciu bogéw Diniken ana-
lizuje sumeryjsko-babiloniski epos Lugalbanda. Opisany w
nim jest, stworzony przez boga Enlila ptak Anzu — ,wie-
lofunkcyjny orzel”, okreslany jako ,dom”. Autor wyciaga
whniosek, ze orzet Anzu byt prawdopodobnie orfem w tym
samym sensie, co amerykariski ladownik ksi¢zycowy. Von
Diniken zwrécit uwage na fakt, ze rytualne stroje Indian



Kanapo w Brazylii przypominaja skafandry kosmiczne. Mit
o Ben-Kororoti przekazuje obraz starozytnego przybysza
z kosmosu, ktéry mial szczelne ubranie i bezglosna bron
masowego razenia. W koricu przybysz zniknat otoczony
plomienng chmurg i dymem?.

Tajemnicze i nagle zniknigcia wielkich nauczycieli —
wystannikéw gwiezdnych jest bardzo podobne w réznych
systemach religijnych. Tybetanski wielki nauczyciel Pad-
masambhawa pozegnal si¢ ze swymi uczniami i odlecial na
stebrnoztotym koniu w przestworza. Ben-Kororoti, Padma-
sambhawa, Henoch —wszyscy oni znikngli w tajemniczych
W ksiazkach Ericha won Dinikena
mozemy obejrze¢ wiele ciekawych ilustracji — reprodukgji
starozytnych dziet sztuki. Niektére szczegdly sa czasami
zastanawiajace. Na przyklad wizerunek jawajskiego boga
Ganesi ma wielka trabe. Jest nawet nazywany bog Ganesi
z traba. Tymczasem, kiedy przyjrze¢ si¢ uwazniej ,traba,
ta jest podobna raczej do gumowej elastycznej rury taczacej
butle z tlenem z elementami skafandra astronauty .

okolicznos$ciach.

Nierozwiazang do dzisiaj zagadka sa linie na plasko-
wyzu Nazca. Linie te pokrywaja niemal pi¢é¢dziesi¢ciokilo-
metrowy pas u podnéza Andéw. Znanych jest okolo trzystu
wizerunkéw, okreslanych mianem , geogliféw”, Najwickszy
z nich — stylizowana czapla o zygzakowatej szyi — mierzy
okoto 270 m. Czemu stuzyly te linie i geoglify, ktére sg
widoczne tylko z wysokosci co najmniej 300 m nad Zie-
mig? Kto je wykonat i dla kogo byly przeznaczone? Lud
Nazca nie znal funkgji i znaczenia linii i geogliféw ale czcit
je jako $wiete znaki bogéw, ktorzy umieli lataé.

Biblia

W sumeryjskim panteonie znajdujemy boga goér,
burzy i piorunéw, najmlodszego syna boga Enlila — nazy-
wanego ISZ.KUR . W pewnym czasie byl on bogiem obu
Ameryk. Intrygujacym i zastanawiajacym faktem jest, ze
wysoko w Andach istnieje $wiatynia podobna do tej, opi-
sanej drobiazgowo przez proroka Ezechiela. Czyzby byla
to ta sama $wiatynia? W tym miejscu mozna by postawi¢
bardzo wiele pytan. — intrygujacych, niezr¢cznych, niewy-
godnych. Ogranicze Siwiec tylko do znaku zapytania. W
przypadku odpowiedzi twierdzacej, nalezaloby uzna¢, ze
wizja Ezechiela dotyczyla przeniesienia go przy pomocy
jakiego$ superszybkiego urzadzenia z Jerozolimy w wyso-
kie Andy. A co zanotowat sam Ezechiel?

- ,Oto gwaltowny wiatr powial z péinocy i pojawil si¢
wielki oblok, plomienny ogieni i blask dookota niego, a z
jego $rodka sposréd ognia I$nito cos jakby blysk polerowa-
nego kruszcu [...] I bylo stycha¢ szum znad sklepienia™.

Czy nie tak wlasnie wyglada start rakiety kosmicznej?
W ksiazce von Dinikena Scheda po bogach znajdujemy
opis wrazeni z wizji lokalnej podczas prac konserwatorskich
kompleksu §wiatynnego na indyjskiej wyzynie Dekan .

Budowla ta, podobnie jak $wiatynia w Andach, w zadzi-
wiajacy sposdb przypominata sanktuarium opisane w wizji
Ezechiela:

- ,Kompleks $wiatynny (...) wedtug obliczent inzyniera
Hansa Herberta Beiera mégl by¢ stacja naprawcza statkéw
kosmicznych typu Ezechiel™® .

W 1968 roku zostata po raz pierwszy wydana ksiazka
Ericha von Dinikena Rydwany bogéw. Gtéwny inzynier
NASA Josef Blumrich, konstruktor stacji Skylab i proméw
kosmicznych, postanowilwtedy obali¢ tez¢ autora ,Rydwa-
néw” na temat wizji Ezechiela. Teza ta polegala na wycia-
gnigciu wniosku, ze prorok opisal po prostu napotkany
statek kosmiczny. W 1972 roku Blumrich opublikowat
swoja ksiazke Statki kosmiczne Ezechiela. Odtworzytwyglad
i wielko$¢ pojazdéw z wizji Ezechiela, zidentyfikowat wiele
elementéw, takich jak topaty wirnika, profilowane ostony
i wciggane kota. Sporzadzony przez naukowca rysunek
pojazdu byt podobny do kapsuly Gemini z wirnikowymi
urzadzeniami pozwalajacymi na start i lot w atmosferze.
Blumrich napisal o pojezdzie z wizji Ezechiela, ze stanowi
on ,$wiadectwo dobrze przemyslanego i wyrafinowanego
projekeu”™.

W ksiazce Michaela Drosnina Kod Biblii 2 odli-
czanie pojawia si¢ wiele teorii: Szyfr — poza czasem. Szyfr
zakodowany komputerowo i tylko w taki sam sposéb moz-
liwy do odczytania. Autor przytacza stowa Izaaka New-
tona, ze nie tylko Biblia, ale caly wszechs$wiat jest kryp-
togramem ufozonym przez Wszechmogacego® i wywo-
dzi, ze Newton nie mégl rozszyfrowaé kodu poniewaz
niezbednym narzedziem do tego celu jest komputer. Tym
tez thumaczyt on biblijne stowa proroka Daniela®, ze w
dniach ostatnich wzro$nie poznanie, gdy czlowiek skon-
struuje narzedzie konieczne do rozszyfrowania odwiecz-
nego kodu. Tym narzedziem wedtug Drosnina jest kom-
puter, a czasem kiedy wzro$nie poznanie jest czas obecny,
ktéry moze stad si¢ réwniez czasem ostatnim przed osta-
teczng zaglada cywilizacji ziemskiej. Drosnin odwoluje sie
do prac matematyka Eliahu Ripsa, ktdry twierdzi, ze Kod
Biblii byl zabezpieczony pieczecia czasowa ; a takze do prac
Francisa Cricka, laureata narody Nobla za odkrycie struk-
tury DNA, wedtug ktérego pierwotna forma zycia zostata
celowo zaszczepiona na Ziemi przez wysoko rozwinieta
cywilizacje techniczna z innej planety z uzyciem pojazdu
kosmicznego®. Pojazdy kosmiczne i loty kosmiczne bytyby
wigc, zgodnie z tg teoria, obecne we wszech$wiecie jeszcze
przed zaistnieniem ludzkosci.

Jest rzecza naturalna, ze kazdy poglad sprzeczny
z naszym dotychczasowym $wiatopogladem wywotuje
u nas zdziwienie i sprzeciw. Badania trwaja i nie mozemy
wykluczy¢, ze starozytni zapisywali réwniez fakty, a nie
tylko fantazje na temat zycia, ktére przybylo z kosmosu.



Warto przytoczy¢ w tym miejscu cytat
z Pism Filozoficznych Alberta Einsteina
(Uwagi autobiograficzne): - ,dziwie-
nie si¢ zdaje si¢ wystgpowaé wtedy,
gdy jakie$ doznanie wchodzi w kon-
flike z dostatecznie ugruntowanym w
nas $wiatem pojeciowym. [...] Rozwdj
$wiata myfli jest w pewnym sensie cig-
gla ucieczka od zdziwienia” *.

Przypisy:

1 Encyklopedia Powszechna PWN, War-
szawa 1973,t. I, 114: ,,Apokryf to utwor rze-
komo wydobyty z ukrycia i ogloszony jako
autentyczny dokument pismienniczy, poczat-
kowo nazwa nasladownictwo Pisma Swigtego,
rozpowszechnionych w pierwszych wiekach
Chrze$cijaristwa, nie uznanych przez Kosciét
za ksiegi kanoniczne. W $redniowieczu apo-
kryfami nazywano wszelkie opowiesci, nie-
raz fantastyczne, osnute na wybranych wat-

kach biblijnych.”

2 Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu
w przekladzie z jezykéw oryginalnych, dum.
Zesp6! Biblistéw Polskich z inicjatywy Bene-
dyktynéw Tynieckich, Poznan - Warszawa
1971, Ks. Rodzaju 5;22-24: ,,Gdy Jared miat sto
sze$édziesiat dwa lata, urodzit mu si¢ Henoch
(...) gdy Henoch mial sze$¢dziesiat pie¢ lat
urodzi! mu si¢ syn Metuszelach. Henoch po
urodzeniu si¢ Metuszelacha zyt w przyjazni z
Bogiem trzystalati mial synéwicérki. Ogélna
liczba lat zycia Henocha: trzysta sze$édziesiat
pig¢. Zyl wigc Henoch w przyjazni z Bogiem,
a nastgpnie zniknat, bo zabrat go Bég.”

Por. Tamze, Ks. Rodzaju 5;25-29

3 Tamze, List do Hebrajczykéw 11;5: ,Przez
wiar¢ Henoch zostal przeniesiony, aby nie
ogladal $mierci. I nie znalezli go, poniewaz
Bég go zabral. Przed zabraniem bowiem
otrzymal $wiadectwo, iz podobal si¢ Bogu”.
4 ApokalipsaHenocha 106;16-19: I jaHenoch
powiedziatem do niego (...) to dziecko, ktdre ci
si¢ urodzilo, zostanie ocalone na Ziemi i jego
trzej synowie.(...) Nazwij jego imi¢ Noe (...)
znam tajemnice §wigtych. Pan bowiem poka-
zal mi i dal poznad i przeczytatem je na tabli-
cach niebieskich”. htep://nnk.art.pl/kluseczka/
henoch/h3.html dostep 10.08.2015. g. 18.

5 WM Profesor Anny Lemanskiej p.t. ,Cza-
soprzestrzenno$¢ kosmosu — semestr zimowy,

rok akademicki 2013/2014

6 U. Dopatka, Logika i kontakt z obcymi [w:]
E. Diniien, Scheda po bogach kosmicznym
$ladem po $wiecie, tlum. z niem. M. Gawlik,
Warszawa 2001, 34

7 Tamze, 37
8 Tamze, 39
9 Tamze, 38

10 II Ksiega Henocha 70;3, www.revelation-
bible.pl/henocha/11/henocha.html dostep
28.V1.2013r. g. 22,00

11 Ekumenizm, Chrzescijaristwo, Religia —
Ekumeniczny Serwis Informacyjny, www.

kosciol.pl/content/article/200502260353156.
hem dostep 10.08.2015, g. 22.03

1211 Ksigga Henocha, dz. cyt., 14;9-18 dostep
28.V1.2013, g. 22.10

13 Autor nieznany, Epos o Gilgameszu, thum.
K. Lyczkowska, P. Puchta., M. Kapelus.,
2002, 29-30

14 por. Epos o Gilgameszu, tlum. A. Lange.,
Sandomierz 2010,. 24-25: :Niebiosa byty pelne
krzyku, ziemia ryczata, $wiatto dzienne ustalo,
wyszedl mrok [...]”

Z. Sitchin, Schody do nieba, thum z ang. M.
Pisarski Warszawa 1996, 112

15 Tamze, 128

16 Autor nieznany, Enuma Elisz i inne tek-
sty mezopotamskie, thum. A. Lange, Sando-
mierz 2010, 50,51: ,,U zawias Ea,, ktéry niebo
zamyka, oblicze swe umiescil. [...] Na droge
niebieska go wprowadzil — i uniést do nieba.
A gdy szybowal ku niebu, a gdy zblizal si¢ do

wrét Anu [...]7.
17 Tamze, 163, 171.

Z. Sitchin, Schody do nieba, dz. cytowane,
72-73.

por. autor nieznany Teksty piramid z pira-
midy Unisa, dum. A. Sarwa, Sandomierz
2009, 30: ,,drzwi horyzontu otwarte, ich rygle
wysunigte’.

por. tamze, 105: ,zamek drzwi jest wycia-
gnicty, drzwi nieba sg otwarte. Drzwi nieba sg
zamknigte przez zar ognisty [...] Unis szybuje
w tym ognistym zarze [...]".

19 Tamze, 80: ,, Wejscie Unisa bedzie ochra-
niane. Pola sitowia be¢da rozpalone. Unis
przejedzie przez wijacy si¢ kanal (Droge
Mleczna). Przewioza Unisa na wschodnia
stron¢ Horyzontuf...}.

21 Z. Sitchin, Genesis jeszcze raz, thum z ang.
M. Pisarski, Warszawa 1997. Warszawa 1997,
232.

22 Tenze, Schody do nieba, dz. cyt., Warszawa
1996, 80-81

23 Homer, Odyseja, Ossolineum Deago-
stini, thum. z greki L. Siemienski, Wroclaw
2004, 9, 141

24 Tamze, 102-103

25 Kalidasa, Siakuntala, ttum. z sanskrytu St.
Schayer, , Wroctaw 1957, 159

26 Tamze, 159-160 [przypisy].

27 M. Kappel, Lgdowisko bogéw [w:] Diniken
E., Scheda po bogach kosmicznym sladem po
$wiecie, ttum z niem. M. Gawlik, Warszawa

2001, 264.

28 E. Diniken, Szok po praybyciu bogéw,
thlum. z niem. G. Prokop, Warszawa 1994,
ilustracje 19-24

29 Tenze, Dziert w ktdrym praybyli bogowie,
thum. z niem. T. Serafifiska, Warszawa 1991,
119-124

30 Z. Sitchin, Schody do nieba, dz. cytowane,
252-253.

31 E. Diniken., Dzies w ktdrym praybyli bogo-
wie, dz. cyt., 52.

32 Tenze,, Szok po przybyciu bogéw, dz. cyt.,
65-66

33 Tamze, 87 ilustracje,18

34 T. H. A. Fuss ,Nazca a Stary Testament,
[w:] :] Diniken E., Scheda po bogach, dz. cyt.,
178-181.

35 Z. Sitchin, Schody do nieba, dz. cyt., 126

36 Pismo Swicte Starego i Nowego Testa-
mentu, dz. cyt.., Ksiega Ezechiela 1;4,25.

37 W.]J. Langbein, Widzajangar — miejsce
spotkan bogéw i kréléw?” [w:] E. Diniken,
Scheda po iogach kosmicznym $ladem po
$wiecie, dz. cyt., 267.

38 Tamze, 268.

39 G. Bonn, Wizje Hildegardy z Bingen [w:] E.
Diniken, Scheda po bogach kosmicznym sladem
po swiecie, dz. cyt., , 193 por. J. F. Blumrich,
Dlaczego zmienitem zdanie [w:] E. Diniken,
Nowe kosmiczne slady, thum. M. Gawlik, War-
szawa 1999, 74-77.

40 M. Drosnin, Kod Biblii 2 Odliczanie, thum.
M. Czekaniski, Warszawa 2003, 25: ,krypto-
gram ulozony przez Wszechmogacego, zagadka
Istoty Najwyzszej, zagadka przeszlych i przy-
sztych zdarzen zrzadzeniem Bozym uporzad-
kowanych — tak okreslal kod biblii sir Izaak

Newton”.

41 Pismo Swic;te Starego i Nowego Testamentu,
dz. cyt., Ks. Daniela 12;4:Ale ty Danielu
zamknij te stowa i zapieczetuj ksiege az do
czasu ostatecznego. Wielu bedzie to bada¢ i
wzro$nie poznanie”.

42 M. Drosnin, dz. cyt., 25-26: ,,Mialo to by¢
ujawnione przy uzyciu komputera i pozosta-
walo zapieczetowane do czaséw konica”. [...]
Rips odkry} kod Biblii w oryginalnej hebraj-
skiej wersji starego testamentu [...] stworzyl
program komputerowy poszukujacy ciggéw
réwnoodlegtych liter ELS, czyli znaczacych
stéw powstajacych przez pomijanie stalej
liczby znakéw”.

43 Tamze, 311: ,DNA zostal przywieziony
w pojezdzie”.

44 A. Einstein, Pisma filozoficzne, thum z niem.
K. Napi6rkowski, Warszawa 2001, 4



Charles Wild, Ball, olej na plétnie, 1906 r.
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|ZABELA JUTRZENKA-TRZEBIATOWSKA

ZAPROSZENIE DO... WALCA

OD TANCA UZYTKOWEGO DO POEMATU CHOREICZNEGO

Tariczono od zawsze, od czaséw przedhistorycznych,
a poczatek tarica nierozerwalnie zwigzany jest ze zrédtem
samej muzyki. Hans von Biillow wypowiedzial jakze
wazne stowa: Na poczqtku byt rytm [Am Anfang war der
Rhytmus |].

W czasach antycznych tréjjedyna chorea stano-
wita splot poezji, tafica i muzyki, a nieposkromiona ener-
gia taneczna przybierata formg bachanaliéw. Tariczono ku
uciesze whasnej i bogéw. Zamilowanie do tanica jest wpi-
sane w nature cztowieka. Taniec krélowat na dworach kré-
lewskich i ksiazecych, a takze w chlopskiej izbie. Sprawial
rados¢ w dlugie zimowe wieczory, a w czasie wiosennego
przesilenia osiggal swoje apogeum w obrz¢dach na czes¢
powtdrnego powstania zycia i jego odrodzenia po zimowe;j
$mierci.

Taniec na przestrzeni dziejéw rozwijat si¢, przy-
bierajac rozmaite formy, tak jak i zmienialy si¢ kierunki
w muzyce. W dobie $redniowiecza krélowie i mozni tego
$wiata gustowali w zabawach i maskaradach. W renesansie
rozwéj tarica dworskiego zmierzal w kierunku tafczenia
zgodnego z regutami ballare, czyli ruchu kunsztownego,
podporzadkowanego okreslonym normom, a taficzono basse
danse, pawany i galliardy. Prawdziwy rozkwit tafica zapano-
wal na francuskim dworze w czasach Ludwika XIV, Kréla
Storice. Dzigki ufundowanej przez niego Krélewskiej Aka-
demii Muzyki i Tanca styl tzw. belle dance promieniowal
na wszystkie dwory europejskie, a na balach i w przedsta-
wieniach teatralnych az do korca XVIII wieku krélowat
menuet.

Walc
Wedtug Malej Encyklopedii Muzyki PWN walc

to ,taniec wirowy w takcie 3/4 w tempie umiarkowanym,

pochodzenia niemieckiego” '.

Z kolei wedtug autoréw hasta The New Grove
Dictionary of Music and Musicians to ,taniec w metrum
tréjdzielnym, ktéry stal si¢ najpopularniejszym taricem
balowym XIX wieku”. Okazat si¢ nie tylko najbardziej
rozpowszechniona, ale i trwala forma taneczna, stajac si¢
zrédtem inspiracji dla kolejnych generacji kompozytoréw,
a jego znaczenie jest wicksze niz jakiegokolwiek innego
tanica, by¢ moze za wyjatkiem menueta *. Ale walc wciaz
zyje, podczas gdy menuet umark.

Zrédta i wezesne formy

Zrédta walca ging w mroku dziejéw. Nazwa tafica
pochodzi od niemieckiego stowa walzen, albo nawet od
facinskiego volvere, oznaczajacego obracanie si¢ lub wiro-
wanie’ . Najstarszym przyktadem muzyki okre$lanej ter-
minem Walzen jest piosenka z komedii Der auf das neue
begeisterte und belebte Bernardon (1754) Josefa Kutza, w

ktérej opisywane sg rézne typy taricéw.

Prototypem walca byt taniec Walzen. Nalezat on
do grupy popularnych tadicéw niemieckich (Dutzsche Tanz),
taficzonych na terenie potudniowych Niemiec, Bawa-
rii, Austrii i Czech. Do taficéw w metrum tréjdzielnym,
w ktérych pary si¢ obejmowaly, nalezaly: Dreher (obra-
cany), Weller, Spinner, Schleifer, Streirer (zwany w Polsce
sztajerkiem, z regionu Styrii) oraz Landler (od Land] 0b der
Enns, czyli z regionu gérnej Austrii).

Poczatkowo walca tariczono tylko w podrzednych
lokalach podmiejskich. Pierwotnie tempo bylo wolne,
a pary poruszaly si¢ na jak najmniejszej przestrzeni, prawie
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Pierre-Auguste Renoir, Tasice w Bougival, ok.'1882-1883 r

w miejscu. Tarice te z uwagi na prostotg szybko zyskiwaly na
popularnos$ci w réznych kregach spotecznych. Z koncem
XVIII wieku walc wkroczyl do sal balowych i do salonéw
mieszczanskich, a nawet do rezydencji arystokracji, w 1786
roku, po tym gdy po raz pierwszy na scenie teatru wiedeni-
skiego odtariczono walca w operze La cosa rara V Martina y
Solera (1756-1806) . W 1792 roku prasa berliiska donosita;
swalce i tylko walce sa teraz w modzie, na zabawach na nic
innego nie zwraca si¢ uwagi, aby tylko umie¢ tariczy¢ walca,
a wszystko bedzie dobrze” .

Z uwagi na tempo tarica i blisko$¢ partneréw walc
wzbudzal zastrzezenia natury obyczajowej. To ze po raz pierw-
szy pary mogly objaé si¢ w taricu, spotkalo si¢ z krytyka, ktéra
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szczegdlnie silna byla na terenie Anglii i w Szwajcarii.
Do dokumentéw tamtego czasu nalezy opublikowany
w 1797 roku pamflet Salomo Jakoba Wolfa Beweis dass
das Walzen eine Hauptquelle der Schwiiche des Korpers
und des Geistes unserer Generation sey [Dowdd, ze wal-
cowanie jest gléwnym zZrédlem stabosci ciata i ducha w
naszym pokoleniu]. W latach 1798-1799 Ernst Moritz
Arndt pisat o ,erotycznej naturze” walca, taficzonego
w objeciach, pozwalajacego na dotykanie partnerki.

Walc pomimo ,,moralizatorskich protestéw
rozpoczal swéj triumfalny pochdd po Europie, przede
wszystkim dzigki uroczej muzyce, ktdra od poczatku
XIX w. komponowano coraz to liczniej” °.

Pojawili si¢ pierwsi twércy walca uzytkowego -
Anton Eberl (1765-1807), Carl Ditters von Dittersdorf
(1739-1799), Anton Diabelli (1781-1858), ktéry zapisat
si¢ w historii muzyki przede wszystkim jako wydawca,
oraz Michael Pamer (1782-1827), ktéry odkryt zdolno-
$ci 13-letniego Josepha Lannera, a takze petnit funkcje
dyrektora muzycznego sali balowej Sperla.

W tym czasie w Wiedniu otwierano wielkie
sale balowe: Sperl w 1807 r., Apollosaal (na sze$¢ tysigcy
tancerzy) w 1808 r., a o Kongresie Wiedenskim 1814-
1815 méwiono: Le Congreés ne marche pas — il danse.

W latach dwudziestych XIX wieku walc cieszyt
si¢ niestabnaca popularnoscia w Wiedniu. Na wyzyny
gatunek ten wyniosty dwie orkiestry — Josepha Lan-
nera (1801-1843) i Johanna Straussa (1804-1849).

W latach trzydziestych XIX wieku zwycza-

jowo walce uktadano w zbiory po pi¢¢. Tematy stawaly

si¢ coraz bardziej rozbudowane, a tempo oraz szybsze,
az ustalilo sie na ok. 70 taktéw na minute. Od czasu

| Webera walc przybiera stala forme — introdukgja i efek-

towna koda obramowuja tancuch zréznicowanych pod
wzgledem charakteru i tonacji walcéw, opartych na
szesnasto-taktowym okresie. Poczatkowo bardzo pro-
ste introdukeje, z czasem rozbudowywano i wydtu-
zano, podczas gdy koda miata za zadanie przywolanie
gléwnych tematéw. Przyjat si¢ takze zwyczaj nadawania
tytutéw zbiorom walcéw, gdzie tytul mégt wskazywaé
na miejsce lub okazj¢ (np. Straussa Téauberln-Walzer —
dla gospody Zu den Zwey Tauben, albo Wiener-Carne-
val-Walzger op.3), albo tez upamietnia¢ wydarzenie (np.
Lannera Trennungs-Walzer, na koniec wspétpracy Lan-
nera i Straussa).

Walc rozprzestrzenil si¢ na cala Europe m.in.
dzicki tournée koncertowym orkiestry Straussa; po
Niemczech (1834-1836), Frangji i Brytanii (1837-1838).
Otwierano ogrody, ktérych gléwna atrakeja byty kon-
certy; m.in. Vauxhall koto Sankt Petersburga (1838),



czy Tivoli w Kopenhadze (1843). Pojawiaty si¢ nowe
orkiestry i nowi dyrygenci-kompozytorzy, m.in.. Philippe
Musard (1792-1859) w Paryzu, Joseph Labitzky (1802-1881)
w Karlsbadzie, Philipp Fahrbach (1815-1885) w Wiedniu,
Isaac Strauss (1806-1888) w Vichy, Josef Gung'l (1809-
1889) w Berlinie, Hans Christian Lumbye (1810-1874)
w Kopenhadze, Louis Jullien (1812-1860) w Londynie.

Po $mierci Lannera w Wiedniu na znaczeniu zyskal mlody
Johann Strauss (syn). W jego uwielbianych po dzi$ dzien
walcach frazy muzyczne wydtuzyly sie, tematy staly si¢
mniej symetryczne a melodia podazyla nowymi $ciezkami.
To w jego twérczosci walc osiagnal swoj szczyt, jako ., kom-
binacja formy tanecznej i kompozycji muzycznej, a takze

jako symbol beztroskiego i eleganckiego czasu™.

Do najpopularniejszych walcéw Johanna Straussa

naleza:

. Accelerationen (1860)

. Morgenbliitter (1864)

. An der schonen blauen Donau (1867)

. Kiinstlerleben (1867)

. Geschichten aus dem Wienerwald (1868)
. Wein, Weib und Gesang (1869)

a sposréd kompozydji jego brata, Josefa Straussa;
. Mein Lebenslauf ist Lieb' und Lust (1869)

W 1870 zmar} Josef Strauss, a w tym samym cza-
sie zainteresowanie Johanna przeniosto si¢ na operetke,
stad jego pdZniejsze walce bazowaly na tematach popular-
nych operetek, takich jak: Tysigc i jedna noc (Tausend und
eine Nacht, 1871) i Roze potudnia (Rosen aus dem Siiden,
1880)

Pod koniec XIX wicku dzialaty orkiestry Emila
Waldteufla (1837-1915) w Paryzu, Philippa Fahrba-
cha (1843-1894) i Karla Michaela Ziehrera (1843-1922)
w Wiedniu i Dana Godfreya (1831-1903) w Londynie.

W tym czasie rozwijali takze swoja twérczosé losif
Ivanovici (0k.1845-1902), Oscar Fetrds (1854-1931), Karl
Komzik (1850-1905), Franz Lehar (1870-1948) oraz Julius
Fucik (1872-1916).

Szersze oddzialywanie
Walc w muzyce instrumentalnej i symfonicznej

Walc uzytkowy znalazl swéj rezonans w twérczo-
$ci wielkich kompozytoréw XVIII wieku.

Wolfgang Amadeusz Mozart, cho¢ komponowat Dews-
scher i Lindler, nigdy nie postuzylt si¢ terminem ,walc”.

Walc przeniknat do jego twoérczosei, o czym wymownie
$wiadczy przypisywana kompozytorowi gra Wprowadzenie
do komponowania walcéw za pomocq kosci do gry, tylu ile si¢
chee, bez wiedzy na temat muzyki i kompozycji (Anleitung
zum Componieren von Walzern so viele man will vermittelst
zweier Wiirfel, ohne etwas von der Musik oder Composition
zu verstehen).

Niektore z Modlinger Tinze (1819) Ludwiga van Beetho-
vena zostaly skomponowane w formie walca, a w tym
czasie kompozytor rozpoczat takze prace nad wariacjami
na temat popularnego walca Diabellego (Diabelli-Waria-
tionen op.120).

Urokowi walca ulegl tez Franz Schubert. Kompo-
nowal on walce najprostsze, skladajace si¢ z dwoch sekgji
o$miotaktowych (Erste Walzer D.365), dtuzsze z sekcjami
16- i 24- taktowymi, a takze bardziej rozbudowane walce
w formie piesniowej (aba), a nawet z triem (Lezzte Walzer
D.146). Do jego kompozycji mozna taficzyé. W tworczosci
Schuberta brakuje dazenia do rozwoju walca jako gatunku,
ale, jak zauwaza Andrew Lamb, jego kompozycje charakte-
ryzuja si¢ typowo szubertowskimi melodiami, harmonig i
modulacjami, a takze wykorzystaniem tonacji mollowych®.
Jego Trauerwalzer (0k.1816) jest jednym z wezesnych przy-
kfadéw nadania tytutu tego rodzaju kompozycji.

Do najpopularniejszych zbioréw walcéw Schuberta
naleza dwanascie Valses nobles D.969 i trzydziesci cztery
Valses sentimentales D.779.

Walc jako zrédlo inspiracji pojawit si¢ w twér-
czo$ci Carla Marii von Webera, w Zaproszeniu do tarica,
ktére wymieniane jest zazwyczaj jako pierwszy walc kon-
certowy. Zaproszenie do tarica nie tylko przeniosto walca z
sali balowej na estrad¢ koncertows, ale zapowiadato forme,
w jaka pdézniejsi kompozytorzy ubierali swoje walce; to zna-
czy sekwencj¢ taficéw zamknigtych w rame introdukeiji i
kody, podsumowujacej wezesniejsze tematy.

Walce Schuberta wywarty wplyw na twérczosé
Roberta Schumanna (Wale. Taniec fantastyczny op.124 nr 4,
Valse noble z Karnawatu op.9) i na Fryderyka Chopina.

Na terenach polskich walc taficzono juz na dworze
ks. Karola Radziwilta (1734-1790), a z czasem stal si¢ jed-
nym z ulubionych taricéw, co odzwierciedlito si¢ w ilosci
opracowari powstajacych od 0k.1820 roku’. Do najwazniej-
szych polskich kompozytoréw nalezeli Aleksander Rem-
bieliriski (zm.1826), ktérego walce miat grywa¢ Chopin'®,
oraz Maria Szymanowska.

Chopin zetknat si¢ z walcem wiederiskim dwukrot-
nie (w 1829 i 1830-1831 roku) stuchajac orkiestr Lannera i
Straussa (ojca) w samym Wiedniu'' . Réwniez poznal walce
Schuberta, a Zaproszenie do tarica Webera moglo zawazy¢
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na powstaniu jego wielkich walcéw w stylu brillant. Nalezy
zwréci¢ uwagg na to, ze sam kompozytor czgsto i chetnie
taniczyt %, a wiec jego stylizacje taficéw maja swoje zrédlo
w autentycznym przezyciu taica. Chociaz Chopin skom-
ponowat az dwadziescia pie¢ walcow, opublikowal z nich
tylko osiem, a sze$¢ zagingto. Powstawaly one w dwéch
nurtach. Sa to walce nurtu:

a. towarzyskiego (1827-1847)

2. sze$¢ walcodw warszawskich; w tym trzy reprezen-
tujace konwencjonalnego walca uzytkowego i trzy nace-
chowane sentymentalizmem (h-moll WN 19, Des-dur Wn
20, e-moll WN29)

3. pig¢ walcéw paryskich, pochodzacych z réznych
faz tworczosci; w tym walce z lat trzydziestych (Ges-dur
WN42, As-dur Wn 48), lat czterdziestych o charakterze
szkicowym (Sostenuto Es-dur WN 53, Allegretto a-moll
WN 63) i Walc f-moll WNS55, ktéry kompozytor wpisy-
wal chetnie do sztambuchéw

b. koncertowego; walce tego nurtu to poematy taneczne,
»haznaczone moda miejsca i czasu — obdarzone tytulami:

Grande Valse Nrillante pour le Piano (op.18), Trois Valses
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Brillantes (op.34), Grand Valse Nouvelle (op.42) i dedyko-

wane wielkim damom paryskiego $wiata”

. brillante — dominuje w nich blask, wirtuozeria
i charakter ludyczny, wszystkie przebiegaja w tonacjach
durowych, tempie szybkim, posiadaja kodg i introdukeje
(Es-dur op.18, As-dur op.34 nr 1, F-dur op.34 nr 3, As-dur
op.42, Des-dur op.64)

. melancolique — o charakterze lirycznym, melan-
cholijnym, przewaznie w tonacjach mollowych, tempie
wolnym lub umiarkowanym (a-moll op.34 nr 2, cis-moll

op.64 nr 2).

Punktem wyjscia dla kompozytora byto nasladowanie
muzyki tanecznej, punktem dojscia przeksztalcenie minia-
tury tanecznej w ,,poemat taneczny”'* . Po Chopinie jako
twérca walcéw w muzyce polskiej zapisal si¢ Jan Karol

Gall.

Do najwigkszych kompozytoréw XIX wieku, ktérych zain-
spirowal walc nalezy Franz Liszt

. Soirées de Vienne (1852) - transkrypcja
Schuberta
. Walc z Fausta Gounoda (1861) - transkrypcja



. cztery Mephisto Waltzes (1860, 1881-1885)

. Valses oubliées (1881—1885),

Johannes Brahms

. Walce op.39 (1865), na fortepian na cztery rece
. Liebeslieder Walzer (1 tom 1869, 11 tom 1874).

a ponadto Hector Berlioz (Symphonie fantastique), Gustav
Mabhler (V' Symfonia) oraz Jean Sibelius (Valse triste, z
muzyki do sztuki Kuolema).

W muzyce rosyjskiej gatunek zostal podjety przez
Michaita Glinke (Valse-fantaisie, 1839-1856) a takze Pio-
tra Czajkowskiego (Pory roku, 1876, Serenada na smyczki,
1880, V Symfonia, 1888).

We Francji walc pojawit si¢ w twérczosci Camil-
le’a Saint-Saénsa (Wedding Cake caprice-valse na forte-
pian i smyczki, 1886), Danse macabre, 1874) i Maurice’a
Ravela. Ravel skomponowat okoto dwudziestu walcéw,
w tym stynne Valses nobles et sentimentales (1911) i poemat
choreograficzny La valse (1918), ktéry miat by¢ wspomnie-
niem balu z 1855 roku, a stal si¢ fantastyczna wizja tafica,
w ktérej odnosi si¢ wrazenie, ze w wokdt sali balowej kraza
nie tylko tancerze, ale réwniez duchy przesztych pokolen
i demony.

George Benjamin w swojej analizie odczytal
La valse jako metaforg sytuacji cywilizacji europejskiej po
zakonczeniu Wielkiej Wojny, widzac w narracji utworu
narodziny, rozklad i $mier¢ gatunku muzycznego —walca® .
Sam kompozytor, odrzucat takie odczytanie utworu. Jak
napisat w jednym z listéw:

»Cho¢ niektérzy widza probe parodii, karykatury, inni
dostrzegajg tragiczng aluzj¢ do upadku II Cesarstwa
Francuskiego, sytuacji w Wiedniu po wojnie etc., to ten
taniec moze wydawac si¢ tragiczny, tak jak kazda emo-
cja... doprowadzona do granic. Ale powinno si¢ zwra-
ca¢ uwagg na to, co muzyka wyraza: wznoszaca progresj¢
brzmieniowosci” '°.

W XIX wieku walc stal si¢ waznym elementem
operetek, krélujacych po dzi$ dzien w teatrach operowych.
Do najstynniejszych naleza Pigkna Helena (La belle Héléne,
1864) Jacquesa Offenbacha, Cdrka pani Angot (La fille de
Madame Angot, 1872) Charlesa Lecocq. Walc wokalny
Luigiego Arditi Pocatunek (Il bacio, 1860) stal si¢ zrédtem
inspiracji dla wielu kompozytoréw, w tym dla Charlsa
Gounoda.

Pie$ni o charakterze walca wieku kompozyto-
réw napisato dla gwiazdy operetki Alexandra Girardi

(1850-1918); Strauss Der lustige Krieg (1881), Carl Milloc-
ker Gasparone (1884), Der arme Jonathan (1890), oraz Carl
Zeller Der Vogelhindler (1891), Der Obersteiger (1894).

Pézniej walc o charakterze nostalgicznym stal sig
podstawa popularnych operetek m.in. Richarda Heuber-
gera Bal w operze (Der Opernball, 1899), Franza Lehdra
Wesota wdéwka (Die lustige Witwe, 1905), Hrabia Luksem-
burg (Der Graf von Luxemburg, 1909) i Richarda Straussa
Czar walca (Ein Walzertraum, 1907), Bohaterowie (Der
tapfere Sotdat, 1908). Ponadto walc pojawil si¢ w ulubio-
nych operetkach Leo Falla Ksigzniczka dolara (Die Dol-
larprinzgessin (1907) i Imre Kdlmdna Ksigzniczka czardasza

(Die Csdrddsfiirstin, 1915).

Poza Wiedniem walc przeniknal do operetek
André Messagera w Paryzu, Paula Lincke w Berlinie, Lio-
nela Moncktona i Paula A. Rubensa w Londynie i Victora
Jacobiego w Budapeszcie.

Wraz ze wzrostem jego popularnosci walc zaczat
pojawia¢ si¢ w operze, poczawszy od Wolnego Strzelca
Webera (Der Freischiitz, 1823) i Hansa Heilinga (1833)
Marschnera, az po opery II potowy XIX wieku, takie jak
stynny Faust (1859) oraz Romeo i Julia (1867) Gounoda,
czy tez Eugeniusz Onegin (1877) Czajkowskiego, a nawet
dramat muzyczny Wagnera (Parsifal, 1882). Walc miat
szczegblne znaczenie dla Giacomo Pucciniego i pojawit
si¢ w jego operach La bohéme (1896), La fanciulla del West
(1910), oraz La rondine (1917). Wielokrotnie pojawiat
si¢ takze w operach Richarda Straussa (Feuersnot, 1901,
Salome, 1905), a w Kawalerze srebrnej rézy (Der Rosenka-
valier, 1911) ulubiony walc Barona przypomina znany walc
Josefa Straussa Geheime Anziehungskrifte (Dynamiden).

Walc przeszedt takze do baletu; m.in. Léo Deli-
besa Coppélia (1870), Sylvia (1876) i Piotra Czajkowskiego
Jezioro tabedzie (1877), Spigca krélewna (1890), Dziadek
do orzechéw (1892)

Po I wojnie swiatowe;j

Wrazz upadkiem monarchii Austro-Wegierskiej I
wojna $wiatowa spowodowata gwaltowne przemiany spo-
feczne i obyczajowe.

Modne nowe tafice nadeszty z Nowego Swiata, a centrum
europejskiej muzyki popularnej stat si¢ Berlin. Walc stat
si¢ melodia przeszlosci, a kompozytorzy muzyki powaz-
niejszej czgsto obierali go za obiekt groteski, czego przy-
kfadami sa Pietruszka (1911) Igora Strawiriskiego (cytat
Die Schonbrunner Lannera), Masquerade (1939) Arama
Chaczaturiana czy tez Suita Walcéw op.110 (1947) Ser-
giusza Prokofiewa.



Bal w Operze Wiedenskiej, 2014 r.
Walc dzisiaj

W dobie dzisiejszej w salach balowych przewaza
walc powolny (slow waltz), wywodzacy si¢ od Valse Boston,
ktéry przyszedt do Europy ze Stanéw Zjednoczonych po
1870 roku i zyskal popularnos¢ na przetomie wiekéw. Inter-
national Standard Waltz tworza wylacznie figury zamknigte,
w przeciwienistwie do American Style Waltz. Na walce s ada-
ptowane melodie popularne (np. Ramona (1927), Parlami
d amore, Marit (1933), The Last Waltz (1970)

Walc i walc wiederiski naleza do turniejowych
tanicéw standardowych (International Style competition
dances) ustanowionych przez Imperial Society of Teachers
of Dancing (ISTD) i uznawanych przez World Dance
Council oraz World DanceSport Federation.

Tance standardowe

Walcangielski: 28 taktéw na minute, 3/4, takze znany jako
Slow Waltz lub walc angielski

Tango: 32 takty na minutg, 2/4
Walc wiedenski: 60 taktéw na minute, 3/4

Foxtrot: 28 taktéw na minute, 4/4
Quickstep: 50 taktéw na minute, 4/4

Zatem walc, ktéry powstat pod koniec XVIII
wieku, jest taicem wciaz zywym. Chociaz dzi$ taricza go
nie tylko elity towarzyskie, ale i profesjonalni tancerze,
bioracy udzial w Swiatowych Turniejach Tarica Towarzy-
skiego (World Championship — Professional Ballroom).

Z drugiej strony pewne rzeczy si¢ nie zmieniajg i Wieden
nigdy nie przestanie tariczy¢ walca, o czym $wiadcza bale
w Operze, Hoffburgu, a takze najpigkniejszych patacach
miasta nad Dunajem.
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MIEDZYNARODOWY FESTIWAL
TRZEBIATOWSKIEGO POLART 2016

Bogustawa Hubisz-Sielska, Mariusz Sielski, Joanna Krupinska-Trzebiatowska w Patacu Biskupa Erazma Ciotka

Krzysztof Latala w Kolegiacie §w.Anny

Jubileuszowy Rok 2016 artysty malarza
Janusza Jutrzenka -Trzebiatowskiego
niewatpliwie wpisal si¢ w historie sztuki wystawienniczej Euro-
pejskiej Stolicy Kultury, jaka od 2013 roku jest miasto Krakéw.
W pewnym sensie nalezalo si¢ to Krakowowi, gdyz Janusz Jutrzen-
ka-Trzebiatowski ukofczyt tu Akademie Sztuk Picknych i nieprze-
rwanie od 1954 roku zyje i tworzy w tym miescie, nie zapominajac
jednak o Chojnicach, miejscu urodzenia (9 lipca 1936 r.). Tam tez
w czynie spolecznym zalozyt Galerig Sztuki Polskiej i Muzeum
w Baszcie. Notabene Galeria Muzeum Janusza Trzebiatowskiego
w Chojnicach jest chyba jedynym w Polsce muzealnym zbio-
rem prac zyjacego artysty. Nie bylo wigc zaskoczeniem przy-
bycie delegacji z Chojnic na wernisaz wystawy, ktéry odbyl sie
w Palacu Sztuki w Krakowie i ztozenie Jubilatowi najserdeczniej-
szych zyczen urodzinowych. Podniostych chwil nie brakowato
zreszta i w innych zacnych miejscach kulturalnego Krakowa,
gdzie prezentowane byly obrazy wszechstronnie uzdolnionego
Artysty. Oprécz najwickszej ekspozycji prac pokazanej w Patacu
Sztuki Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Picknych w Krakowie,
dzieta Janusza Jutrzenka -Trzebiatowskiego wystawiane byly
w prestizowej Galerii Opery Krakowskiej (cykl: Cztery zywioty
i czarne stotice na czarnym tle), w Galerii Lamelli Srédmiejskiego
Osrodka Kultury w Krakowie (Malarstwo pastelowe, cykl: Praki
-Woda -Migdzy), w Auli Akademii Muzycznej ,, Florianka” (Tryp-
tyk: Pejzaz muzyczny) iw Krélewskim Zamku w Niepotomicach
na zbiorowej wystawie ,XVIII Salon Sztuki POLARTU”.

85



Nie jestem krytykiem sztuki i nie moge podejmowac préby oceny
malarstwa Janusza Jutrzenka -Trzebiatowskiego, ale jest niezaprzeczalne,
iz Artystaodnalaztwlasny jezyk i oryginalny styl. , Jest- pisze Prezes Sto-
warzyszenia Pastelistéw Polskich Krzysztof Kulis - madrym twérca, poeta
formy i malarzem mysli”. Zbudowal swoja mocna pozycje artystyczna w
sztuce nie tylko w Polsce, ale i za granica. Jego obrazy, a namalowat ich
ponad 3000, znajduja si¢ w ponad stu muzeach $wiata. Mial 718 wystaw,
w tym 211 indywidualnych.

Janusz Jutrzenka-Trzebiatowski to artysta oryginalny i wszechstronny.
Malarz, rzezbiarz, medalier, scenograf, poeta i filozof. Autor 14. tomi-
kéw wierszy, zrzeszony w Krakowskim Oddziale Zwiazku Literatéw
Polskich. Nie obylo si¢ wiec bez akcentéw poetyckich w czasie Festi-
walu. Utwory z najnowszego tomu wybrzmialy w Salonie Poezji Trze-
biatowskiego w przepicknej Sali Cnét Patacu Biskupa Erazma Ciotka
(Oddziat Muzeum Narodowego) przy ul. Kanoniczej 17 w interpre-
tacji krakowskiego poety Macieja Naglickiego. Autor czytat tez swoje
wiersze w Stowarzyszeniu Twérczym POLART, gdzie nie zapomniano
o obchodach Jego 80.urodzin.

Festiwal Sztuki Trzebiatowskiego nie ograniczyt si¢ tylko do
przedstawienia dorobku w zakresie malarstwa i poezji. Wystawom
nieustannie towarzyszyla muzyka klasyczna. Odbylo si¢ w Krako-
wie kilka koncertéw i recitali na cze$¢ Jubilata. Wystapili w nich
znakomici krakowscy artysci muzycy, chociazby wymienié¢ profe-
sora Krzysztofa Latale, ktéry w Uniwersyteckiej Kolegiacie $w. Anny
poswigcit Januszowi Trzebiatowskiemu specjalny Koncert Orga-
nowy J. S. Bacha, nie zapominajac tez o matzonce Jubilata, Joannie
Krupinskiej -Trzebiatowskiej, ktdrej zadedykowat jeden z utwordw.
Ona przeciez nie tylko otwierata wszystkie wydarzenia artystyczne,
ale perfekeyjnie przygotowala cato$¢ Jubileuszowego Festiwalu. Nie
zabraklo wéréd artystéw muzykéw wirtuoza gry na gitarze klasycz-
nej Jana Oberbeka, ktéry 2-krotnie wystapil przed publicznoscia.
W pamieci zawsze licznie zgromadzonych gosci pozostang réw-
niez festiwalowe koncerty kameralne: w Patacu Biskupa Erazma
Ciotka, w ktérym wzigli udzial Bogustawa Hubisz-Sielska (altéwka)
i Mariusz Sielski (fortepian) oraz w najpickniejszej Sali Koncertowej
im. Bronistawa Rutkowskiego we, Floriance”, gdzie wystapili réwnie
wyborni krakowscy artysci: Renata Zetobowska -Orzechowska (for-
tepian) i Mariusz Pedziatek (obdj).

Wyjatkows jednak Arcystks, ktdra u§wietniata nie-
mal kazde z 11.wydarzen festiwalowych byla doktorantka Aka-
demii Muzycznej w Krakowie, Izabela Jutrzenka-Trzebiatow-
ska (cérka Padstwa Trzebiatowskich). To w Jej wykonaniu
rozbrzmiewaly wspaniate utwory F. Chopina i C. Debussego i co
cieckawe mloda pianistka dwukrotnie zaprezentowata Koncert fmoll
Chopina, wraz z orkiestra Sinfonietta Cracovia pod batuta Tadeusza
Strugaty w Zamku Krélewskim w Niepolomicach, a raz z kwintetem
Cracovia Ensemble Pawla Wéjtowicza we ,Floriance”.

Migdzynarodowy Festiwal Sztuki Janusza Trzebiatowskiego nie
mial zasiggu lokalnego i nie ograniczyl si¢ tylko do miasta Krakowa.
Podobne prezentacje twérczosci odbywaly si¢ w Muzeum Niepodle-
glosdci w Warszawie, Chojnicach, we Wroctawiu i w Norymberdze.

Uczestniczytam we wszystkich jubileuszowych wydarzeniach
w Krakowie i musze przyznaé, ze Janusz Jutrzenka -Trzebiatow-
ski ma wyjatkowe powody do dumy. Nie tylko z uwagi na prezen-
tacje ciekawego i szerokiego spektrum swej twérczosci, ale i na

prof. Malgorzata Janicka-Stysz prowadzi koncert we "Floriance"

obecnos¢ tylu zyczliwych Mu oséb, ktére wiernie towa-
rzyszyly Jubilatowi w tak licznych i skumulowanych prze-
ciez w czasie, imprezach. Nie mozna tutaj nie wspomnie¢
o krakowskim fotografiku, autorze zdjecia artysty wykorzy-
stanym na Plakacie Migdzynarodowego Festiwalu Sztuki
Janusza Trzebiatowskiego - Andrzeju Makuchu, kt6ry zadbat
o dokumentacje fotograficzna wszystkich imprez.

Jubileuszowy Rok 2016 na pewno nie jest rtéwnoznaczny
z zakoficzeniem aktywnosci twérczej nad wyraz praco-
witego Artysty. Rodzg si¢ nowe pomysly - méwit o tym
w kuluarach - plany artystyczne, ktdre zaowocuja kolej-
nymi dzietami i ubogaca niewatpliwie zbiory niejed-
nego Muzeum w Polsce i na §wiecie, bo podej-
mowane przez Janusza Jutrzenka-Trzebiatowskiego
tematy maja uniwersalny i monumentalny wymiar.
I takich wyjatkowych sukceséw Jubilatowi z calego serca
nalezy zyczy¢.

Irena Kaczmarczyk
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od lewej: Pawet Wojtowicz, Anna Wéjtowicz, Piotr Augustyn, Marek Bednarczyk, Krzysztof Wojtowicz , Izabela Jutrzenka-Trzebiatowska



Janusz Trzebiatowski, Zbigniew Witek i Krzysztof Patecki - wernisaz wystawy
retrospektywnej w Patacu Sztuki w Krakowie

Izabela Jutrzenka-Trzebiatowska piano recital
w Muzeum Niepodleglosci

TadeuszSkoczek, dyrektor Muzeum Niepodleglosciw Warszawie
przyjat dzieto Pieta Warszawy ofiarowane przez Janusza
Trzebiatowskiego do zbioréw muzealnych. Prezentacji obrazu
olejnego o wstrzasajacej wymowie — jako ze Artysta jako
dziecko byt $wiadkiem naocznym walk powstanczych i przezyt
traumg zwiazang z wywiezieniem do obozu Pruszkow Lager
— towarzyszy! recital fortepainowy Izabeli Jutrzenka-Trzebia-

towskiej, ktéra na t¢ szczegdlng okazje wybrata Sonate A-dur
D.959 Schuberta. www.muzeum-niepodleglosci.pl




Jan Oberbek na wernisazu Janusza Trzebiatowskiego
w Galerii Lamelli

PREMIERA

znakomitej opery Gaetano Donizettiego z librettem

Giovanni Rufliniego, w trzech aktach, odbyta si¢

2 grudnia 2016 w Operze Krakowskiej. Dzieto

to po raz pierwszy wystawione zostalo w Paryzu

3.01.1843, a polska premiera odbyla si¢ w Warszawie

w 1844 r. Wyrezyserowania opery Don Pasquale

w Krakowie tym razem podjal sie debiutancko

w ramach zdobywania jak wida¢ nowych do$wiad-
“!-‘ czen Jerzy Stuhr i trzeba powiedzieé, ze zrobit to
znakomicie w czym bez watpienia pomogta mu
doborowa obsada. W roli podstarzatego i arcy zabaw-
nego bogatego mieszczanina Don Pasquale’a pojawit
si¢ Dariusz Machej, jego bratanka Ernesta zagral
Andrzej Lampert, za§ w posta¢ doktora Malatesty
weielit si¢ $wiatowej stawy baryton Mariusz Kwie-
cield. Towarzyszytam im w roli Noriny, urodzona
w Australii, lecz studiujaca w Niemczech dwu-
dziestoosmioletnia sopranistka z urzekajacym glo-
sem i ol$niewajaca uroda, ktdra nie tak dawno
byla objawieniem na Festiwalu w Salsburgu. Ale-
xandra Flood, kreujac posta¢ kobiety przecho-
dzi na scenie swoistego rodzaju metamorfoze,
co mozna $miato uzna¢ za popis gry akrorskiej.
Kierownictwo muzyczne objal Tomasz Tokar-
czyk, a nad catoscia ruchu scenicznego czuwal
niezastapiony Jacek Tomasik. I pomimo, ze od
powstania Don Pasquale upltyneto ponad sto-
pie¢dziesiat lat, trzeba powiedzieé, ze jesli chodzi
o relacje damsko-meskie, opera ta nie stracita naaktu-
alno$ci i wcigz jest w stanie rozbawi¢ widzéw do fez.

Premierze towarzyszylo otwarcie w Galerii na antre-

YETARO DO 1] soli Opery Krakowskiej wystawy malarstwa olej-

t"] C:] N l_}}'lj\ 5 {::LLl A L E s nego Janusza Trzebiatowskiego — autora plakatu do

premierowej realizacji spektaklu.

(JOT)



WACLAW KRUPINSKI

JEDNIA JANUSZA TRZEBIATOWSKIEGO

Mimo skoriczonych 80 lat nie zwalnia ani na moment. Zar-
tem méwi, ze to dopiero jedna trzecia zycia. — Medycyna
wciaz czyni postepy —dodaje, przyznajac, ze wlasnie zuzywa
trzeci rozrusznik serca. I nadal stoi 15 godzin przy sztalu-
gach. — Dopiero wtedy uswiadamiam sobie, ze boli mnie
kregostup. Bo rados¢ tworzenia jest ponad bélem, ponad
uplywem godzin, lat, ponad wiekiem...

80 urodzin nie obchodzit, wolal Migdzynarodowy Festi-
wal Sztuki Trzebiatowskiego; ktére przygotowalo zatozone
przez niego Stowarzyszenie twércze POLART, wsparte przez
Wydzial Kultury Urzedu Miasta Krakowa.

Zaczeho si 9 lipca w rocznicg urodzin - a jednak! — w samo
potudnie, bo wtedy przyszed! na $wiat, w Muzeum Nie-
podlegtosci w Warszawie, wystawg ,Pastele”. Pdzniej byt
caty ciag. Tylko w Krakowie otwieral wystawy w Palacu
Biskupa Ciotka, w Srédmiejskim Osrodku Kultury, w
Patacu Sztuki. - Byta to wielka retrospektywa, ale jednocze-
$nie dajaca nadzieje, ze si¢ dobrze zapowiadam... Obecnie
galeria Opery Krakowskiej prezentuje ekspozycje ,,Cztery
zywioly i czarne storice na czarnym tle”, towarzyszaca pre-
mierze ,Don Pasquale”, do ktérej Trzebiatowski zaprojek-
towal plakat. Tydzien wczesniej otwieral swa wystawe w
Muzeum Sztuki Medalierskiej we Wroclawiu. Na koniec
—w maju — wystawa w Norymberdze, ktéra jako dwunasta
zamknie ten festiwal.

No, wymaga to sit.

— Trzymaja mnie geny kaszubskie oraz praca, nie mam
czasu na starzenie sie — méwi Janusz Jutrzenka Trzebia-
towski, malarz, plakacista, grafik, medalier, poeta, ktéry
wydat 14 tomikéw.

Te Kaszuby to matecznik. Tam, w Chojnicach, wszystko sie
zaczelo i one weigz o Trzebiatowskim pamicetaja.

Z Chojnic do Krakowa

To w Muzeum Chojnickim jako 18-latek mial pierwsza
wystawe. — Jeszcze nie dostalem si¢ na studia, a juz mia-
fem wystawe... Zorganizowal mi ja kustosz tego muzeum,
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wielki znawca kaszubszczyzny i etnografii Julian Ryckow-
ski(?22?). A p6zniej te gléwnie prace zlozylem jako tzw. teczke
na Wydziale Architektury Wnetrz krakowskiej ASP.

W Krakéw wrastal szybko. Jako medalier projektowat
modele metalowych znaczkéw dla rozmaitych instytucji;
tylko PTTK, ktérego oddziat akademicki zalozyl, zostajac
pierwszym prezesem, mialo ich ponad setke.

Jako student budowal Nowa Hute, dzieki czemuw 1959 roku
dostat tam mieszkanie. Dwa lata pézniej uruchomil pierw-
sza w Polsce poradnie urzadzania wnetrz mieszkaniowych.
Dziatata 11 lat. Zalozyt tez stowarzyszenie Grupa Nowa
Huta, w ktérym spotkali si¢ m.in.: Roman Banaszewski,
Anna Guntner, Antoni Hajdecki, Marian Kruczek, Wal-
demar Krygier, Eugeniusz Mucha, twércy, ktérzy odegrali
wazng role w sztuce nie tylko Krakowa.

W 1971 r. trafit do Teatru Ludowego; opracowywal graficz-
nie programy kolejnych premier, projektowat plakaty (plakat
do spektaklu , Serce jak oblok” wg Baczyriskiego dostal Bra-
zowy Medal Biennale Plakatu Polskiego), opracowal takze
nowe logo teatru, pézniej zajat si¢ réwniez scenografia.

Stanistaw Piwowarski — przy okazji pétwiecza pracy arty-
stycznej Trzebiatowskiego — doliczyt si¢ ponad 5000 rézno-
rodnych, dojrzatych artystycznie prac: malarskich i rzezbiar-
skich, plakatéw i grafik oraz realizacji architektonicznych
i scenograficznych... Jego obrazy trafity do 109 muzedéw w
kraju i na $wiecie - od British Muzeum, poprzez Ermitaz
po japonskie Ogaki Poster Museum. Teraz, po 12 latach,
ile przybyto? - Pewnie duzo, moze nawet bardzo duzo —
moéwi artysta i wyjasnia, ze byl to okres ogromnie wazny,
bo w roku 2010, w Chojnicach, na 6 kondygnacjach pick-
nej gotyckiej baszty zostato otwarte jako miejska placéwka
Muzeum Janusza Trzebiatowskiego — ze stalg ekspozycja
520 jego dziek.

Z Chojnic do Chin

Kilka lat temu chiniska delegacja z jednym z wicepremierdw,
jadacz Warszawy do Gdariska, zatrzymata si¢ w Chojnicach,



gdzie zwiedzita muzeum Trzebiatowskiego. I tak trafit ze
swymi pracami do Duolun Museum of Modern Art w
Szanghaju.

Mial na swe pt6tna 300 metréw kw. parteru i dwaliczace po
500 metréw pietra, i 200-metrowe patio. - Péttora tysiaca
metréw kwadratowych powierzchni tylko dla Trzebiatow-
skiego — akcentuje z duma, tak whasnie, w trzeciej osobie,
jak czesto méwi o sobie. Towarzyszyt wystawie ponad 200-
stronicowy album z cyklu ,,Malarze Europy”.

Jedenz obrazéw, w pare miesiecy po wystawie, dom aukcyjny
tego miasta wystawil na $wiatowych targach sztuki, za 150
tys. dolaréw. — Wiem, ze fotografowal si¢ na jego tle jeden
z ministréw, a w dniu otwarcia pewna bizneswoman zare-
zerwowala obraz dla siebie. Po czym nigdy sie nie pojawita.
Co sig stato z tym obrazem? Bo nie zobaczylem ani obrazu,
ani pieniedzy. Z Chiriczykami nijak nie moglem si¢ w tej
sprawie dogada¢; chiriskiego nie znam, a oni w takich sytu-
acjach udaja, ze nie znaja zadnego innego jezyka.

Ale nie narzeka, bo podejmowany byt wspaniale, zaproszony
zostal m.in. na bankiet do sali, w ktérej byt podejmowany
prezydent Polski, a poza tym otrzymal zaproszenie na rok
2017. Wasnie pracuje nad przygotowaniem 100 kolejnych
obrazéw. I juz planuje podréz. Zreszta Chiny odwiedzal
jeszcze w czasie rewolucji kulturalnej, po podréze zawsze
uwielbial, czego potwierdzeniem rozmaite pamiatki, i opo-
wiesci, takze z Indii, Wietnamu, Afryki.

Dobrze sprzedal za to, dorzuca przy okazji, obrazy wystane
na Miedzynarodowe Targi Sztuki Wspélczesnej w Karls-
ruhe. Dobrze czyli? 50 tys. zt za obraz.

W drodze do absolutu

Przygotowuje tez eksponaty, ktére pojada na Zamojszczy-
zng¢, do dworku w Siennicy Rézanej, gdzie powstaje kolejne
muzeum Trzebiatowskiego — znajdzie si¢ w nim ok. 250
jego prac. Otwarcie jesieniag 2017.

— Widzisz, jakie Trzebiatowski ma wzigcie — méwi $mie-
jac si¢ z weiaz mlodziericza buiczucznodeia i przekora. Gdy
przed laty pytatem go, czy nie miat kompleksu zmieniajac
logo teatru, stworzone przez J6zefa Szajng, wypalil: - Nigdy
nie mam komplekséw, inaczej nie mégtbym by¢ twérca.

Z jednej strony lubi podkresla¢ warto$¢ tego, co robi i z
rado$cia na przyklad méwi o tym, ze Marek Sottysik piszac
o jego malarstwie uzywa zwrotu ,Mistrz Trzebiatowski”,
zdrugiej nie boi si¢ wyznania: — To przyszte pokolenia bedg
ocenialy w jakim stopniu to sg $mieci, a w jakim warto-
$ciowe obrazy. Ja tego nie jestem w stanie oceni¢. A po chwili

dodaje, ze ten ,mistrz” to moze tez prze$miewcze? Wresz- |

cie méwi:— Patrz¢ na samego siebie nieustajaco z drobnym
przymruzeniem oka. Ja si¢ ciesz¢ sztuka, raduje, zatem nie
boksuje¢ si¢ ani z nig, ani z otoczeniem.

Pytany, ktéra z uprawianych dziedzin sztuki jest najwaz-
niejsza, z ktérej chciatby by¢ zapamigtany, odpowiada, ze
sztuka jest jednia, ze to s3 tylko rézne $rodki wyrazu. - Jesli
brak mi mozliwoséci wyrazenia pewnych idei na plétnie,
wtedy sieggam po stowo i powstaje wiersz. I to si¢ uzupel-
nia. Chcg by¢ artysta wypowiadajacym si¢ pelnig siebie. ..
- wyjasnia, méwiac, ze zmierza do jakiej$ syntezy sztuki. -
Moze nawet jestem w drodze do absolutu. Jak juz dojde i
wréce z tej drogi, to opowiem wigce;...

Caly Janusz Trzebiatowski.

Janusz Trzebiatowski i Jego Tryptyk Muzyczny we Floriance
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ANDREAS WINNEN

W ROZMOWIE
Z 1ZABELA JUTRZENKA-TRZEBIATOWSKA
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NIEMIECKIE
REQUIEM

Zespot Wokalny Breisach T.z.
Mitoda Filharmonia Kameralna Fryburg

solisci:
Sylwia Olszynska
Sebastian Szumski

kierownictwo:
Ludwig Kleber

Tuz po Sylwestrze zaskoczylo mnie zaproszenie syna moich niemiec-
kich przyjaciél z Hamm, Andreasa Winnena, na koncert w kosciele pod
wezwaniem §w. Maksymiliana M. Kolbego w Mistrzejowicach. Wie-
dziatam, ze jest muzykiem, profesorem Hochschule fur Music und Tanz
Kéln, a przy tym znanym i cenionym dyrygentem, ale nigdy nie pomy-
$latabym, ze moze pojawi¢ si¢ swoja orkiestra w Krakowie. Gdy ja bytam
z moim recitalem w Hamm, Jego tam wéwczas nie bylo.

— Zagramy najpierw w O$wiecimiu, a potem w Krakowie — dowiedziatam
si¢ na wstepie drogg emailows. — Przestaniem tych koncertéw, jak tez przy-
jazdu do Polski, s3 pokéj, pojednanie i bratnia przyjazt pomiedzy naszymi
narodami.

— Miejsce wybrali idealnie — pomyslalam — skoro Maksymilian M. Kolbe
zginat wlasnie w Auschwitz. Nadal jednak mialam powazne watpliwosci, czy
Mloda Filharmonia Kameralna z Fryburga ztozona ze studentéw, pracowni-
kéw i absolwentéw Uniwersytetu im. A. Ludwiga we Fryburgu, zdota podo-
fa¢ stojacemu przed nia wyzwaniu. Niemieckie Requiem Brahmsa uchodzi za
dzieto arcy trudne i w Polsce bywa wykonywane niezmiernie rzadko. Osobiscie
na zywo nigdy nie mialam okazji go ustysze¢, z tym wieksza wigc ciekawoscia
ruszytam schodami prowadzacymi na gérny poziom kosciota.

Potezny dwupoziomowy, postmodernistyczny kosciél, wybudowany w latach
1976-1983 wedlug projektu Jézefa Dutkiewicza, robi monumentalne wra-
zenie, poglebione dramatyzmem ponad naturalnej wielkosci figur— ukrzy-
zowanego Chrystusa, Matki Boskiej i $w. Maksymiliana dluta Kazimierza
Gustawa Zemly—, a przy tym ma zdumiewajaco dobrg akustyke, co bez wat-
pienia miato sprzyja¢ muzykom. Orkiestrze towarzyszyl Zesp6él Wokalny
z Breisach, ztozony z 0séb niepierwszej mlodosci oraz polscy znakomici soli-
$ci: Sylwia Olszyniska (sopran) i Sebastian Szumski (baryton). Bytam oczaro-
wana, cho¢ stworzone wlatach 1865-68 przez Johannesa Brahmsa Niemieckie

Requiem sktada si¢z 7. utworéw zatobnych
na orkiestre, chéri glosy solistéw, idaleko
odbiega od radosnego nastroju towarzys-
zacego $wigtom Bozego Narodzenia, zeby
nie powiedzie¢ wprost, ze go burzy. Kom-
pozytor wykorzystal w utworze fragmenty
Pisma Swigtego, poswigcone rozmysla-
niom nnad kruchoscig ludzkiego zycia,
jego przemijaniem oraz wspominaniem
zmartych bliskich. Musialam zgodzi¢ si¢
z Andreasem Winnenem przy kolagji, na
ktéra dal si¢ zaprosi¢ po koncercie, ze
dzielo jest uniwersalnym, ponadczaso-
wym przestaniem o ogromnej sile ekspresji
i fadunku emocjonalnym, docieraja-
cym wprost do glebi duszy stuchacza,
bo rzeczywiscie bytam nim do glebi
poruszona.

Gdy powiedziatam, ze Brahms byl misty-
kiem, Winnen nie zaprzeczyt.Byl nato-
miastzdziwiony, ze dzieto to wykonywane
jest Polsce niezmiernie rzadko.

— Zbiegiem okoliczno$ci wszystkie
orkiestry dzialajace w samym tylko
Fryburgu graly Reguiemn Brahmsa,
w czasie gdy ja przygotowywalem zespSt
do koncertéw w Polsce i dzieki temu
moglem ustysze¢ je w kilku réznych wyko-
naniach — méwi méj rozméwea i dodaje,
7e ironizowano nawet na ten temat, bo to
tak, jakby nie bylo innych dziel i innych
kompozytoréw.

—-WybérReguiem Brahmsa
kléci si¢ z tradycja koncertéw
noworocznych, niezmiernie popularnych
w krajach niemieckich, czyz nie? — zazar-
towatam, majac gléwnie na mysli Koncert
noworoczny Filharmonikéw Wiederiskich
organizowany nieprzerwanie od ponad
75. lat w Wiedniu, gdzie wciaz kréluje
muzyka Strausséw.

— Koncerty noworoczne w Wiener Musi-
kverein to wynalazek z czaséw nazistow-
skich. Po raz pierwszy koncert poswig-
cony w calosci muzyce dynastii Straus-
s6w odbyl si¢ w sylwestra 1939 r., a caly
dochéd zostat przekazany na rzecz akeji
Wojennej Pomocy Zimowej, ogloszonej
wowczas przez Hitlera. Az dziw bierze, ze
tradycjg koncertéw noworocznych kulty-
wowano réwniez po wojnie.
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— Ale co najmniej od pigciu lat Ope-
retka Drezderiska zaprasza na Johann
Strauss Festival?

— Festiwale muzyczne w Niemczech
sa niezmiernie popularne. Do$¢ wspo-
mnie¢ o Festiwalu Wagnerowskim
w Bayreuth, czy Festiwalu
w Salzburgu.

— W ogéle kultura muzyczna w krajach
niemieckich jest na o wiele wyzszym
poziomie anizeli w Polsce— zauwazam.
—Juz podczas mojego pobytuw Hamm
zadziwilo mnie to, ze kazde dziecko
w wieku szkolnym na faktyczna mozli-
wo$¢ ksztalcenia muzycznego, a przy
tym catkowita dowolno$¢ w zakresie
wyboru instrumentu, a co wazniejsze
odczuwa wewnetrzng potrzebg muzy-
kowania. W naszym kraju, niestety do
szkél muzycznych uczeszeza stosun-
kowo waska grupa dzieci i wykrusza
si¢ na kolejnych etapach ksztalcenia,
takze nie mozna stworzy¢ orkiestry,
w ktérej zagraliby studenci czy absol-
wenci innych uczelni, co w Niemczech
jest niemalze standartem. Watpig tez,
bys w Polsce znalaz} nieprofesjonalny
chér, ktéry zdolalby wystapi¢ z Nie-
mieckim Requiem Brahmsa. Obawiam
sig, ze jak tak dalej pdjdzie muzykéw
w naszm kraju bedzie mozna zaliczy¢
do wymierajacego gatunku.

— Ale koscidt byt peten ludzi?

Tauwaga Andresa Winnena budzi moje
rozbawienie. Nie chce powiedzie¢ mu
wprost, aby go nie urazié, ze ludzie na
koncert przyszli gtéwnie dlatego, ze
nakazal im to ksiadz. Z drugiej jed-
nak strony musz¢ przyznaé, ze sama
bylam zaskoczona tak licznie zgroma-
dzona w ten piatkowy wieczér Swieta
Trzech Kréli, nowohucks publiczno-
$cig. Z mojej perspektywy, perspek-
tywy mieszkanki starego Krakowa,
kosciét pod wezwaniem Maksymiliana
Kolbego lezy na koncu $wiata i gdyby
nie zaproszenie Andresa Winnena,
z cala pewnoscia nie dotartabym tam w
mrozny zimowy wieczér. A bylo warto,
bo przypadkiem trafitam na prawdziwa
uczte duchowa.
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VIII KONCERT NOWOROCZNY

W ZAMKU KROLEWSKIM NA WAWELU

19 stycznia 2017 Joanna Krupiriska-
Trzebiatowska odebrala z rak dyrek-
tora Zamku Krélewskiego na Wawelu
prof. dr hab. Jana Ostrowskiego (na
zdjeciu - foto. Andzrej Szelega)) Dyplom
za patronat medialny Pisma Arty-
styczno-Literackiego HYBRYDA nad
9. Festiwalem Wawel o zmierzchu.

Ta pigkna uroczysto$¢, zorganizowana przez dyrekcje Zamku po raz
6smy w Sali Senatorskiej, zgromadzita liczne grono przedstawicieli Sponsoréw,
a wéréd nich potentatéw finansowych, takich jak Tauron Sprzedaz Sp z o.o.
i drobniejszych, acz szczerze oddanych kulturze firm, Partneréw z Prezyden-
tem Miasta Krakowa na czele oraz Patronéw medialnych, wéréd keérych obok
Dziennika Polskiego i Miesi¢cznika Krakéw znalazla si¢ tez HYBRYDA. Podzie-
kowania w formie dyploméw nalezaly si¢ tym wszystkim, ktdrzy wspieraja
Wawel we wszystkich jego przedsiewzigciach, a w tym odbywajacy si¢ latem
kazdego roku na dziedzidcu zamkowym, bogaty w wydarzenia artystyczne,
a przy tym zakrojony na szeroka skale letni festiwal Wawel o zmierzchu.
(Hybryda nr 29/2016).

Na Koncert Noworoczny ztozyly si¢ najpigkniejsze arie operowe, ope-
retkowe i musicalowe $wiata, z ktérym wystapili w drugiej czeéci najpierw solo
a potem w duecie, znakomici solisci; sopranistka Magdalena Pilarz-Bobrow-
ska i tenor Adam Zdunikowski. Towarzyszyla im na fortepianie niezréwnana
Renata Zelobowska-Orzechowska a calos¢ poprowadzita z sobie tylko whasci-
wym wdzigkiem Malgorzata Janicka-Stysz.

W pierwszej czesci konceru zabrzmiala Zima z Czterech Por roku
Antonio Vivaldiego w wykonaniu Kwartetu smyczkowego "sine nomine"
g y y g
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w sktadzie: Krzysztof Katanek —skrzypce I,
Anna Ggegotek — skrzypcell, Damian Kulakowski
— altéwka i Monika Krasicka — wiolonczela. Mlodzi
muzycy, absolwenci Akademii Muzycznej w Krako-
wie, swoim repertuarem, tudziez serig koled i pastora-
tek wpisali si¢ doskonale w niepowtarzalny klimat rene-
sansowych wnetrz krélewskiego zamku, nad ktérym weciaz
unosi si¢ duch dawnej §wietnosci i ozywa, gdy tylko mu
na to pozwoli¢.

Chwata wigc Dyrekeji Zamku Krélewskiego na Wawelu, ze
z takim pietyzmem dba o to, aby ta wspaniata sie-
dziba kréléw polskich nie byla li tylko martwym obiek-
tem muzealnym pozostajacym gléwnie w zainteresowa-
niu nadciagajacych tu thumnie z ré6znych stron §wiata
turystéw, ale wypelniala si¢ wieczorami muzyka przyciaga-
jaca latem zlaknionych kultury wysokiej Krakowian. Tych
koncertéw, naszym zdaniem, nigdy nie bedzie dos¢, tak
latem jak i zima, a zwlaszcza zima, kiedy zycie kulturalne
miasta z wolna traci rozped.

A przeciez nietrudno wyobrazi¢ sobie zamek t¢tnigcy
w dobie jagiellonskiej §wietnosci zyciem dworskim,
wypelniony muzyka, $piewem i taficem, co nie znaczy, ze
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Renata Zelobowska-Orzechowska, Magdalena Pilarz-Bobrowska i Adam Zdunikowski ( foto. Andrzej Szetega)

podsuwamy Szanownej Dyrekeji pomyst organizowania tu
bali karnawalowych.

Na marginesie wigc tylko wspomng, ze przez
niemniej szacowny Zamek Friedenstein
w Gotha, skad wywodzi si¢ wiele znakomitych dynastii do
dzi$ panujacych w Europie, przetoczyla si¢ parada dam i
panéw w strojach z epoki, ktdrzy $ciagneli tam na coroczny
festyn z okolicznych miast — Weimaru, Erfurtu, czy Jeny
— i tafczyli we wnetrzach gawota i menueta, a do tarica
gral im wy$mienity zesp6t na instrumentach dawnych.
I wszystko to dzialo si¢ na oczach moich i reszty
zwiedzajacych...

Trudno w tym miejscu nie wspomnie¢, jako ciekawostki,
ze z saskich Wettynéw wywodzili si¢ dwaj elekcyjni krélo-
wie Polski oraz, ze pomimo elekgji, August II Mocny miat
spore trudnosci z dostaniem si¢ na Wawel. Ostatecznie do
jego koronacji doszto w Katedrze wawelskiej dopiero po
wyciagnieciu insygniéw z krélewskiego skarbca przez diure
w murze, jakoze depozytariusze kluczy nie chcieli go otwo-
rzy¢, a i to nie zapobieglo wojnie domowej i Konfederacji
Warszawskiej, ktora w sporze o korong opowiedziata si¢ po
stronie Stanistawa Leszczyriskiego.



Zamek w Pieskowej Skale

Dla tych, ktérzy kochaja zamki, miejscem niemniej
urokliwym od Wawelu moze sta¢ si¢ wspaniale odre-
staurowany zamek w Pieskowej Skale. Wpisat sig
w system $redniowiecznych Orlich Gniazd wyrostych za
czaséw Kazimierza Wielkiego, popadatw ruing pod rzadami
zmieniajacych si¢ na przestrzeni stuleci wlascicieli— Szafran-
cdw, Zebrzydowskich, Wielopolskich, Mieroszewskich — byt
tez §wiadkiem wielu potyczek i bitew. Najbardziej ucierpiat
w czasie powstania styczniowego, kiedy to u jego stép
powstancy pod dowddztwem Langiewicza zmierzyli si¢
z wojskiem rosyjskim.

Obecnie, otoczony troskliwa opieka ze strony Dyrekeji
Zamku Krélewskiego na Wawelu (stanowi jego oddzial),
organizujacej tu od 2012 roku Dni Kultury Staropolskiej,
najwyrazniej wciaz czeka, aby na powrét tchnigto w niego ducha.
Samo odgrywanie tu scen i scenek rodem z empi-
rowych salonéw, cho¢ nie jest zZtym pomyslem, nie
wskrzesi go. Rzecz w tym, by do zamku w Pieskowe;j
Skale, podobnie jak do zamku Friedenstein w Gotha,
wkroczylo rzeczywiste zycie, choéby w artystowskim
wydaniu. Miejsce to nad wyraz sposobne dla warsztatéw
malarskich w plenerze, wieczoréw poetyckich i koncertéw
kameralnych. Artysci z pewnoscia chetnie zapetnia zam-
kowy dziedziniec dzietami sztuki.

(JKT)
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Bronistaw Krz§sztof ze SWOJIaz rzezba
na dziedzificu Zamku Krélewskiego w Niepolomicach
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85. URODZINY PROF. STANISEAWA WALTOSIA ( z prawej)

16 lutego w Palacu Krzysztofory - gtéwnej siedzibie
Muzeum Historycznego Miasta Krakowa odbyta si¢ uro-
czysto$¢ jubileuszu 85- lecia urodzin prof. Stanistawa
Waltosia, wybitnego prawnika, specjalisty w zakresie
historii prawa i post¢powania karnego oraz muzealnika,
wyktadowcy Uniwersytetu Jagielloriskiego oraz przez 35
lat dyrektora Muzeum U]. Jubilat otrzymal m.in. ksiege
jubileuszowa pt. "Muzeum etyczne".

Bezposrednio po ukoiczeniu studiéw na Uniwersyte-
cie Jagielloriskim w 1954 Stanistaw Walto$ zostal skie-
rowany do pracy w prokuraturze, gdzie zatrudniony byt
do 1962 roku, kolejno w charakterze asesora, referen-
darza §ledczego, podprokuratora w Prokuraturze Woje-
wodzkiej w Krakowie. W latach 1962-1964 byl radca
Prokuratora Wojewddzkiego w Krakowie. Karierg aka-
demicka Stanistaw Walto$ rozpoczat w 1956 roku.
W 1962 r.- obronit rozprawe doktorska, a w 1968 r. habi-
litacje na podstawie rozprawy ,Model postgpowania

przygotowawczego na tle prawnoporéwnawczym”. Od
1.01. 1970 r. byt docentem w Katedrze Postgpowania Kar-
nego UJ, a w latach 1974 -2002 jej kierownikiem. Tytut
i stanowisko profesora nadzwyczajnego w Uniwersytecie
Jagielloriskim w Krakowie uzyskal w 1979 roku, za$ pro-
fesora zwyczajnego w 1987 r. i zajmowal je az do przej-
$cia na emeryture. Byl tez Cztonkiem Rady Legislacyjnej
przy Prezesie Rady Ministréw (2000-2002), Przewodni-
czacym Komisji Kodyfikacyjnej Prawa Karnego (od 2004
do 2006r.), od 2 XII 2009 cztonkiem tej komisji.

Z prof. Stanistawem Waltosiem zetknetam sie juz podczas
pierwszego roku studiéw i przez mysl mi wtedy jeszcze nie
przeszto, ze moglabym zosta¢ prokuratorem...

(JKT)



prof. Bolestaw Faron, Barbara Faron i prof. Jacek Majchrowski (z prawej)

80. URODZINY PROF. BOLESLAWA FARONA

Z tej okazji prof. Jacek Majchrowski, prezydent Krakowa, wydat bankiet w
krakowskim Patacu Wielopolskich potaczony z Ogéln opolska Konferencja
Naukows zatytulowang "Proza dwudziestolecia migdzywojennego z dzisiej-
szej perspektywy".

Po ukoriczeniu filologii polskiej w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Krakowie.
Bolestaw Faron byt wychowawca w Internacie ZSZ w Nowej Hucie, a nastgpnie
bibliotekarzem w Wyzszej Szkole Pedagogicznej, nauczycielem jezyka polskiego
w II Liceum Ogolnoksztatcacym im. Jana Sobieskiego w Krakowie. Od 1959
roku byt zatrudniony w WSP jako asystent, starszy asystent, adiunkt, docent,
profesor, profesor zwyczajny. W WSP (pézniej Akademia Pedagogiczna, obec-
nie Uniwersytet Pedagogiczny) petnil funkcje prorektora (1971-1975), rektora
(1975-1981), dyrektora Instytutu Filologii Polskiej (2000-2006), kierownika
Katedry Literatury Polskiej XX wieku (2005-2008). Pracowal jako prof. zwy-
czajny w Malopolskiej Wyzszej Szkole Zawodowej im. Jézefa Dietla w Kra-
kowie (2008-2012).

W latach 1981-1985 Bolestaw Faron byt ministrem o$wiaty i wychowania, aw
latach 1986-1990 radca ambasady i dyrektorem Instytutu Polskiego w Wied-
niu. Byl tez wiceprzewodniczacym Komisji Historyczno-Literackiej PAN
Oddzial w Krakowie (1970-1976), cztonkiem Komitetu Nauki o Literaturze
PAN (1975-1986), redaktorem naukowym serii "Biblioteka Polonistyki" WSiP
(od 1982), a takze redaktorem naczelnym dwumiesiecznika "Ruch Literacki"
(1975-1981). Od 1994 roku jest cztonkiem Stowarzyszenia Twérczego Polart,
od 1975 roku Stowarzyszenia Twérczego "Kuznica" (od 1996 roku wiceprze-
wodniczacy Rady ?Kuznicy?). Byt cztonkiem Rady Polskiej Izby Ksiazki. Jest
dyrektorem Niepublicznego Instytutu Ksztalcenia Nauczycieli Wydawnictwa
Edukacyjnego, ktérego byt wspoélzatozycielem.

(JKT)



il
YT

25 marca - 10 lipca
2017

V MIEDZYNARODOWY FESTIWAL

ZWIAZKI POMIEDZY KULTURA POLUDNIA A POLNOCY
/SCHUBERT-CHOPIN-GRIEG/ WZAJEMNE INSPIRACJE
I REZONANS W MALARSTWIE I LITERATURZE

W ZAMKU KROLEWSKIM W NIEPOLOMICACH
W KLUBIE DZIENNIKARZY POD GRUSZKA
W KRAKOWIE

30 MAJA 2017 PROMOCJA KSIAZKI

B

PUSTE OBLOKI

Redaktor Naczelny:

Joanna Krupiniska-Trzebiatowska
e-mail: joanna.kt@poczta.fm

tel. 12 429 70 40

Sekretarz Redakgji:

Barbara Korta-Wyrzycka

e-mail: wyrzycka@pk.edu.pl
Kolegium Redakcyjne:

J6zef Baran

Bolestaw Faron

Ignacy S. Fiut

Izabela Jutrzenka-Trzebiatowska
Tadeusz Skoczek

Marek Sottysik

Danuta Sutkowska

Anna Szumowska-Chudzifiska
Naukowa Rada Redakcyjna:

dr Edward Chudziriski

prof. dr hab. Stefan Dousa

prof. dr hab. Bolestaw Faron

prof. dr hab. Ignacy St.Fiut

prof. dr hab. Jézef Lipiec

prof. dr hab. Ewa Okon-Horodynska
prof. dr hab. Jerzy Nowakowski
prof. dr hab Elzbieta Stefariska-Klys
prof. dr hab. Zdzistawa Totoczko
prof. dr hab. Andrzej Zigblinski
Zdjecia:

Andrzej Makuch Andzrej Szelega
Korekta:

Barbara Korta-Wyrzycka

Danuta Sutkowska

Anna Szumowska-Chudziriska
Wydawca:

Janusz Trzebiatowski
Stowarzyszenie Tworcze POLART
30-250 Krakéw ul. Gajowka 25
tel. 12 4297040

ISSN 1731-9668

ISBN: 83-8664855-11-6
www.polart.org.pl

www. polart-stowarzyszenie.pl
Numer konta:

Stowarzyszenie Tworcze POLART
30-250 Krakéw, ul. Gajéwka 25 A
40 1240 4533 1111 0010 3142 4771
Druk: Bikstudio Krzysztof Szwaczka
Brzescie 30, 28-330 Wodzistaw



I';lENA A\\BONCZAR
——/TEB £SA CHOMIK |

}’iOWANEs AZARIAR

/' 1ZABELLA |€IE A

BRONISLAW RZYSZTOF—_

/L WINCEN ‘ -
en —— ZBIGNIEW LA#AtA

\{ ANDRZES-MAKUCH

Te % \~JERZY NOWAKOWSKI /
WOI" gO ‘ f KRYSTYNA NOWAKOWSRA—

\ ADRIAN POLOCZEK /

/ \AGATA POLOCZE
/ Ewa RADOWSKAW%SZEL
\ \ J ZEF SEKOWSKI, .
. JA SOLECKA /
MAREK SOETYSIK

| JAN USZ JUTRZENKA TR
BEATA e
/':1\ \l]‘ ZEUM NIEPOLOMICKIE / \\\ ANDR IEB'[[NSKI
MALOPOLSKA WAy i / \\ JAN'ZYCH

.

Zbigniew Latala, plakat XIX Salon Sztuki POLART 2017









