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StOWO OD REDAKTORA

Szanowni Padstwo,

zaczng od tego, ze"dobra zmiana" pozbawita HYBRYDE dofinansowania, pomimo
ze wydawana jest od blisko dwudziestu lat spolecznym nakladem pracy autoréw i
redaktordw, a co wigcej posiada status pisma naukowego. Niestety jest to przejawem
ogélnego nastawienia wladzy do kultury, ktéra ciagle przegrywa z programami pro-
spolecznymi, a w tym ostatnio z "500 Plus".

Informujac o tym, nie zamierzam rozwodzi¢ si¢ nad znaczeniem kultury dla toz-
samosci narodowej, bo byloby to truizmem, ale zwlaszcza teraz, w coraz bardziej
zglobalizowanym $wiecie, kiedy zacieraja si¢ granice paristw i zalewa nas docierajaca
z Zachodu popkultura, a z nig tandetne produkcje w stylu mlk-show, hardrock i wszel-
kiej masci wampiry, nalezy o tym méwié. Nalezy tez postawi¢ pytanie, czy tryumf
popkultury musi oznacza¢ upadek kultury wysokiej?

Odpowiedz nasuwa si¢ jedna, ze nawet wéwczas kiedy kultura rodzila si¢ w efekcie
dzialan przedstawicieli jedynie elit spolecznych i nie byla adresowana do mas, miala
si¢ tym lepiej, im w gorszej sytuacji politycznej znajdowalo si¢ paristwo, albowiem
w sytuacjach zagrozenia budzily si¢ uczucia patriotyczne, mito$¢ do Ojczyzny, a nawet
gotowo$¢ oddawania za nig zycia. To za$ znajdowalo zywy oddzwick w literaturze,
muzyce i sztukach pigcknych. Nastgpowata konsolidacja wokét zagrozonego "dobra"
najwyrazniej sprzyjajaca kulturze.

Zapewne wigc i w dobie wspélczesnej bieda nie powstrzyma twércéw przed wyra-
zaniem swoich mysli i uczu¢, cho¢ ich efekty moga okaza¢ si¢ zgota nieprzychylne
dla rzadzacych. Juz dzi§ wyczuwa si¢ zdecydowana niecheé srodowisk intelektual-
nych do wyczynéw "nowej wladzy", a zwlaszcza do préby izolowania Polski na arenie
mi¢dzynarodowej z jednoczesnym dazeniem do ograniczenia swobéd obywatelskich,
a méwiac wprost do pogwalcenia wywalczonej z takim trudem demokracij.

Nietrudno wyobrazi¢ sobie gorycz ludzi, ktérzy przez caly okres wladania Polska
przez podporzadkowanych Moskwie komunistéw, pozostawali w opozyciji.

Podobne zapewne uczucia mieli zotnierze, ktdrzy po zakoriczeniu drugiej wojny $wiato-
wej znalezlisi¢ po "niewlasciwej stronie” i dla ktérych powrét do domu oznaczal $mier¢.
Kto$ kiedys$ wyrazit w Londynie poglad, ze zazdrosci polegtym pod Monte Cassino, bo
umierajac mieli nadzieje, ze wréca do wolnej Ojczyzny. Tym, ktdrzy osiedli na obcej ziemi
dlugo przyszlo czekad na odrodzenie si¢ wolnego kraju i tylko nielicznym si¢ to udato.
Pamictajg wydarzenia z 1939 roku, ktére w wigkszosci wypadkdw zastaty ich na kre-
sach dawnej Rzeczypospolitej i sprawily, ze w wyniku wrogich wobec Polski dzialari
Sowietéw wyladowali za Uralem, w syberyjskich tagrach, skad po amnestii ogloszo-
nej przez Stalina mogli ruszy¢ wraz z generalem Andersem na wojne.



POLART

Z racji wieku nawet oni nie pamigtaja ofiar poniesionych przez Polakéw w czasie
pierwszej wojny $wiatowej, od zakoriczenia ktdrej mija whasnie setna rocznica. Nie
ulega watpliwosci, ze byla to jedna z najbardziej krwawych wojen w dziejach ludz-
kosci, a miarg walecznego zrywu moze by¢ Szarza pod Rokitna, o ktérej pisze na

famach HYBRYDY Marek Dunin-Wasowicz, przedstawiciel rodu, ktéry wydat

owianego chwala dowddce.

Tak si¢ sktada, ze sama po kadzieli wywodze si¢ z rodziny pieczetujacej sie
herbem z tabedziem, o czym szeroko pisatam w wydanej w 2015, Zdradzie.
Tam tez, dywagowalam nad okolicznosciami odzyskania przez Polske niepodleglo-
$ci, dochodzac do smutnej konstatacji, ze Polacy nie potrafili wykorzysta¢ danej im
w 1917 roku szansy odbudowy kraju. W odrodzonej po stuletnim okresie zaboréw
Polsce wnet zaczgto dochodzi¢ do sporéw i wasni na powrét zagrazajacych jego nie-
podlegtosci. Walka pomigdzy skupiong wokét Romana Dmowskiego endecja a obo-
zem J6zefa Pilsudskiego doprowadzita w efekcie do przewrotu majowego i totalnego
zfamania zasad demokracji, a rzady Sanacji wyrzadzily Polsce wiele zta. Nie udala si¢
tez po $mierci Marszatka J6zefa Pitsudskiego, podjeta w 1936 roku przez Ignacego
Jana Paderewskiego wspélnie z generatem Jézefem Hallerem i Wincentym Witosem
préba obalenia rzadu putkownikéw, a w rezultacie spisku, zawigzanego przez nich
w Morges we Frangji, wielu ludzi stracilo zycie, w tym méj dziadek dyplomowany
major WP Michal Dunin-Wasowicz.

Warto pamigta¢ o tym dzisiaj, w setng rocznice odzyskania przez Polske nie-
podleglosci. I to wlasnie mielismy na uwadze zglaszajac do konkursu "Niepodle-
gla 2017" ogloszonego przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
projekt festiwalu Muzyka Emisariuszem Niepodleglosci -
Chopin w pianistyce Paderewskiego, ktorego szczegdtowy program zamieszczamy
(vide strona 4).

Cieszymy sie, ze bedzie on realizowany we wspéotpracy z Towarzystwem Muzycznym im. Haliny
Czerny-Stefariskiej i Ludwika Stefariskiego, Galeria — Muzeum Janusza Trzebiatowskiego
w Chojnicach oraz Muzeum Pismiennictwa i Muzyki Kaszubsko — Pomorskiej w Wejherowie,
przy wsparciu organizacyjnym Ars Legis — Stowarzyszenia Prawnikéw im. $w. Ivo Hellory, bo
to oznacza, ze kultura wysoka zawsze znajdzie odbiorce wéréd elity spofeczeristwa.

Joanna Krupiiska-Trzebiatowska
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FESTIWAL NIEPODLEGLA 1917-2017

MUZYKA EMISARIUSZEM NIEPODLEGLOSCI

CHOPIN W PIANISTYCE PADEREWSKIEGO

I. J. Paderewski (1860-1941)

Premier i Minister Spraw Zagranicz-
nych (styczeri 1919 r. - grudzieri 1919 r.)
reprezentowal Polske podczas Pary-
skiej Konferencji Pokojowej w 1919 r.
(razem z R. Dmowskim) a nastepnie w
Lidze Narodéw. Po zamachu stanu Pil-
sudskiego w 1926 roku Paderewski stat
si¢ aktywnym czlonkiem opozycji, a
w 1936 r. w jego szwajcarskiej rezyden-
cji ukonstytuowata si¢ Front Morges
zudzialem gen. Hallera, gen. Sikorskiego
i Wincentego Witosa.
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MAREK DUNIN-WASOWICZ

»WNasz Wasowicz, chtop morowy,
Zbit Moskali w Cucytowe.

Odznaczyt sig szwadron drugi,
Wrazej krwi on praelat strugi.
Mysmy w oplotkach stangli,
Na Moskwe ogniem plungli.

Kozacy leu nam pognali,

Lecz ognia nie wytrzymali.

Rotmistrz stat na Srodku drogi,

Z pistoletu prazyt wrogi.

Armaty basem spiewaty,

Lecz Smiat sig z nich szwadron caty.

Duwie godziny bitwa trwata,

Jest z niej dla szwadronu chwata.

Wigc kto chee rozkoszy uzyé,

Niech w utany idzie stuzy¢

ROKITNA
W 100 - LECIE ODZYSKANIA NIEPODLEGLOSCI

W roku obecnym obchodzimy sto druga a 13 czerwca 2015 roku obchodzilismy
setng rocznicg jednego z najwazniejszych dokonari kawalerii XX wieku, jak i calej jazdy
polskiej na przestrzeni dziejéw — Szarzy pod Rokitna.

Organizacja obchodéw w Krakowie zajeli si¢ pasjonaci i mitosnicy austriacko -wegierskiej
artylerii i fortyfikacji z FAR2, a Kongres Polonii Kanadyjskiej, przy aktywnym udziale
Jednostki Strzeleckiej 3003 z Trzebnicy, strzelcéw lwowskich oraz, dzigki szczegélnemu
poswigceniu i zaangazowaniu ich starszego inspektora pana Romana Chandoha, wzniést
pomnik na cmentarzu przylegajacym do pola bitwy w Rokitnej (dzisiaj ukr.Rokytne),
20 km na wschéd od Czerniowcéw (ukr.Chernivtsi) oraz na cmentarzu w pobliskiej Rarari-
czy postawil tablice pamiagtkowa ku czci poleglych bohateréw Legionéw Polskich. Na
uroczystosciach poswiccenia pomnika byta obecna ekipa wroctawskiego oddziatu TVP.

(Vide http://wroclaw.tvp.pl/20761371/07072015)

Na temat walk pod Rokitna, samej szarzy i jej uczestnikéw napisano wiele. Byt to temat
bardzo popularny, aczkolwick kontrowersyjny, w naszym kraju przed II wojna swiatowa.
W latach czterdziestych po przejeciu wladzy przez komunistéw, z zupelnie innych powodéw,
stat si¢ wreez tabu. Nic dziwnego, ze dzisiaj po stu latach jakie dzielg nas od tamtych wyda-
rzen, jesli zapytamy na ulicy o szwolezeréw rokitnianskich, mozliwe, ze tylko co dziesiaty
cztowiek bedzie co$ wiedziat.

Ochotnicze Legiony Polskie zaczely powstawaé na poczatku sierpnia 1914 roku jako
sojusznicza sita wojsk austro-wegierskich. Pierwsza Kompania Legionéw stala si¢ baza,
na ktérej zbudowano Wojsko Polskie w odrodzonej ojczyznie. Po sukcesach na poczatku
wojny, kontratak rosyjski sprawil, ze wojska paristw centralnych, w tym austriackie
z naszymi legionami, byly w odwrocie. W nocy z 3 na 4 wrzesnia 1914 roku wojska rosyj-
skie wkroczyly do Lwowa, zajely réwniez Brzezany. Armie rosyjskie podchodzity pod Kra-
kéw. Twierdza w Przemyslu po 173 dniach obrony i dwukrotnym oblezeniu poddata si¢ 23
marca 1915 roku.

Kleska Rosjan na Mazurach oraz zaciekle boje w Galicji i w Karpatach powstrzymaly jed-
nak ich ofensywe. 2 maja 1915 roku do kontrataku przeszty Paristwa Centralne i po zwycie-
skiej bitwie pod Gorlicami party dalej na wschéd, by 3 czerwca 1915 roku odbi¢ twierdze
Przemysl.

Na wiosng 1915 roku Druga Brygada Legionéw zostata podzielona na trzy grupy taktyczne
pod dowddztwem odpowiednio: majora Januszajtisa, putkownika Hallera i podputkownika
Roi. 1 kwietnia dow6dcg Drugiej Brygady mianowano Austriaka Ferdynanda Kiittnera,
a szesnascie dni pdzniej oddzialy polskie zostaly skierowane na pogranicze Bukowiny i Besa-
rabii, gdzie zostaly podporzadkowane generatowi Ignazowi Kordzie.
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Kasper Zelechowski, Portret rotmistrza Zbigniewa Wasowicza

3 Pulk Piechoty Legionéw zostat rozlokowany na odcinku frontu
pomiedzy wsiami Dobronowce i Toporowce. Artyleria znala-
zfa si¢ w Balamut6wee, ulani 3 szwadronu w rejonie Raranczy,
a 2 szwadron w oddalonej o okoto 10 kilometréw miejscowosci
Kotul-Ostrica.

W potudniowym odcinku frontu ofensywa z nad Prutu na Cho-
cim, széstego dnia zalamala si¢ nad rzeka Rokitnianka, stano-
wigcg przedwojenna granicg Bukowiny w Cesarstwie Austro-We-
gierskim z Besarabig w Imperium Rosyjskim.

W pierwszych dniach czerwca z drugiego i trzeciego szwa-
dronu utanéw utworzono II Dywizjon kawalerii legiono-
wej, nad ktérym dowédztwo powierzono rotmistrzowi
Zbigniewowi Dunin-Wasowiczowi. Dowédcg dru-
giego szwadronu zostal porucznik Jerzy Topér-Kisielnicki,
a trzeci szwadron objat porucznik Juliusz Klasterski.

12 czerwea 1915 roku rozpoczat si¢ wspdlny atak oddziatéw Drugiej
Brygady i sasiadujacych z nimi z prawej strony oddziatéw zwiazku
taktycznego pultkownika D. Pappa oraz rozlokowanych od lewej
oddzialéw 42. Dywizji Piechoty, majacy na celu zdobycie zajmo-
wanych przez Rosjan pozycji w okolicy wsi Rokitna.

Pomimo zaciektych walk, wojska austriackie i polskie nie osia-
galy zalozonych celéw taktycznych. Na potudniu austriacka
grupa Pappa przegrywajac, odstonita prawe skrzydfo II Brygady
i koniecznym stalo si¢ zajecie strategicznego wzgorza Rokitna.

Gdy 13 czerwca w godzinach przedpotudniowych pozycje
42. Dywizji zostaly zagrozone przez nacierajace oddzialy rosyj-
skie, w sztabie putkownika Kiittnera dowodzacego II Brygada
zapadta decyzja wprowadzenia do boju kawalerii, ktéra wraz
z artylerig miata zaatakowa¢ pozycje rosyjskie na wzgorzu. Drugi
i trzeci szwadron mial zaatakowaé z lewej flanki, wsparty przez
piechote. Okoto 12.30 rotmistrz Dunin-Wasowicz zostat wezwany
do szefa sztabu II Brygady kapitana Vagasza.

Stojacy blizej ulani ustyszeli podniesiony glos sztabowego kapi-
tana: "Piechota gotowa, a wige kawaleria naprzod!".

W jezyku oficeréw frontowych bylo to niegrzeczne zbycie
zastrzezen polskiego oficera, co$ w rodzaju: "Nie dyskutowaé,
wykonad!"

Jako doswiadczony oficer Dunin-Wasowicz wiedzial, ze otrzymat
zadanie nietatwe, moze wrecz niewykonalne. Zdawal sobie tez
sprawe, ze niedawno narzuceni przez Wieden dowddcy II Bry-
gady, putkownik Kiittner i jego szef sztabu kpt. Vagasz, nie przej-
mujg si¢ zbytnio stratami i krwig polskiego zotnierza.

Dywizjon ruszyt ktusem w dét ku rzece. Trzy, moze cztery kilo-
metry przed nimi rozciagaly si¢ wzniesienia, na ktérych wida¢
bylo zabudowania wiejskie Rokitny.

— Nie ma przeszkdd dla polskie kawalerii! - krzyczy rotmistrz Dunin-
Wasowicz, spina gniadg "Chochle"i pierwszy przesadza rzeke. Za nim
jadg por. Topdr na "Oceanie" i por. Whodek na "Erywanie’".

Przyklad dowddcy pociagnat jezdzcéw, ktdrzy bez ociagania
wskoczyli w blotnista wode Rokitnianki, by zebra¢ si¢ na drugim
brzegu. Utani, stojacy teraz w dolinie, zobaczyli teren wznoszacy
si¢ ku gérze, gdzie thwita niewidoczna na razie z dotu piechota
rosyjska. Na znak Wasowicza drugi szwadron ruszyt klusem
naprzdd, mijajac lini¢ whasnej piechoty i po chwili od pierwszych
okopdw rosyjskich dzielit ich juz dystans 800 krokéw. Posuwajac
si¢ tyraliera szarzujacy przesadzili pierwsza linig rosyjskich okopéw
bronionych przez zaloge skfadajaca si¢ z kilkudziesieciu strzelcw.
Piechurzy rosyjscy widzac niepowstrzymany ped szarzy, rzucili
w ostatniej chwili brof podnoszac rece do gory. Rozpedzeni
ufani, pomimo strat, forsowali dalej druga lini¢ umocnien i dopa-
dli do trzeciej, lecz nie byli w stanie siggna¢ szablami ukrytych
w glebokim okopie strzelcéw. Pomimo to, rotmistrz Dunin-Wa-
sowicz dostrzeglszy waski przesmyk w linii okopu popedzit tam
zufanami, krzyczac: "Zdawajsia! Poddaé si¢!" A wtedy zszokowani
Rosjanie rzucili bron i takze i ten okop zostat zdobyty.

W ciagu okolo 15 minut ufani przedarlisi¢ przez trzeci lini¢ wroga
idotarli do czwartej; usytuowanego nawzgérzu bastionu —reduty,
lecz tam, majac artyleri¢ za plecami, znalezli si¢ w potrzasku.
I dopiero gdy zgineli wszyscy dowodzacy i nie widaé bylo ani trze-
ciego szwadronu pozostawionego przez Wasowicza w odwodzie,
ani majacej ruszy¢ w $lad za nimi do ataku piechoty, pozostali
przy zyciu ufani wycofali si¢ ze wzgérza.

Z szarzy 64 utanéw wrocito 29. Polegt réwniez ich dowddca...
Ale dzigki nim sytuacja XI Korpusu zostata uratowana. Rosjanie
w nocy bez dalszej walki opuscili okopy pod Rokitng i wycofali
si¢ na wschéd ku Ryngarzowi.

Rodzi si¢ zasadnicze pytanie, czy szarza ta miata szanse powo-
dzenia? Odpowiedz nie jest prosta... Jesli szans by nie bylo, to rot-
mistrz ataku albo by si¢ nie podejmowal, albo szybko zmienitby
jego forme. Rotmistrz Dunin-Wasowicz nie byt wszak typem
kawalerzysty, kt6ry bez zastanowienia gotéw jest wystrzeli¢, jak



Wojciech Kossak, Szarza Pod Rokitng

korek z butelki szampana. Nie przypuszczat jednak, ze infor-
macja o gotowej do natarcia i czekajacej tylko na jazde piecho-
cie, ktorg otrzymal od kpt.Vagasza jest falszywa, a rozkazy dla
piechoty dopiero wyszly ze sztabu brygady, i ze kto$ "zadbal"
o to, aby nie dotarly na czas. Porucznik Wesotowski — ofi-
cer ordynansowy II Brygady Legionéw, wystany ze sztabu
brygady z rozkazem ataku do dowédcy kolumny, ptk. Zyg-
munta Zielinskiego, zamiast pojecha¢ konno, poszedt pieszo...
Zatorozkaz wstrzymaniaszarzy do 3-go szwadronu, ktéry rotmistrz
pozostawil sobie w odwodzie, dotart galopem akurat wtedy, gdy
2-gi szwadron najbardziej potrzebowat wsparcia ze strony rezerwy.
A co najgorsze, rotmistrz Dunin-Wasowicz nie spodziewat si¢
nawet w najczarniejszym koszmarze, ze zbombarduje go jego wha-
sna, bardzo celna artyleria...

Czy tlumaczenie si¢ artylerii, ze wzigta polskich utanéw za rosyj-
skich kozakéw jest w tym $wietle wiarygodne?

Czy cala ta kaskada bled6éw byla dzielem przypadku, nieszczesli-
wym zbiegiem okolicznosci, czy $cisle zaplanowanym dzialaniem
na szkodg polskich zotnierzy, wystaniem ich na pewna $mier¢?

Czy rotmistrz Zbigniew Dunin-Wasowicz zdajac sobie sprawe
ze swojego polozenia chcial zminimalizowa straty i Swiadomie
zdecydowal si¢ na atak tylko jednym szwadronem, drugi pozo-
stawiajac w odwodzie?

Odpowiedzi na te pytania powinni§my poszukaé w Wiedniu,
a by¢ moze w Londynie...

Jesli bowiem londyriskie "City" popierato tandem Pitsudski —
Rydz, to musiato im oczysci¢ przedpole z zawodowych wojskowych

"grajacych w orkiestrze wiedenskiej". Co wigcej, pospieszne for-
mowanie drugiego i trzeciego szwadronu i natychmiastowe wysta-
nie ich bez broni na front (karabiny otrzymali dopiero w pociagu
jadacym na Wegry), to selekcja najwartosciowszej tkanki narodu
polskiego. Tytulem dygresji: Nie nalezy identyfikowa¢ Druzyn
Strzeleckich, ktérych inicjatorem byt general Jozef Haller we
Lwowie, z krakowskim "Strzelcem" utworzonym przez Niemcéw
w maju 1914 roku pod dowddztwem Pilsudskiego, dzigki ktéremu
powstal tu pierwszy Szwadron Kawalerii Legiondw.

Kim zatem byli rokitniadczycy?

Kim byt ich dowédca? Czy byt to tylko szaledczy zryw,
jak widza to niektérzy? Czy moze pokaz milosci do Ojczy-
zny, wolanie do rozproszonych rodakéw: ObudZcie sig!
Powstaje Polska! A moze tylko lekcja dla §wiata w mysl
napisu wyrytego im na grobie w Raranczy (ukr. Ridkivtsi) :
"Kimkolwick jeste$ — naucz si¢ ode mnie jak stodko i szlachetnie
umiera¢ dla Ojezyzny"...?

Rokitniaficzycy to miodzi zoknierze, ochotnicy, wyksztalceni (na
110 wyruszajacych z Krakowa na Wegry, 96 miato zdang mature
lub ukoriczone studia uniwersyteckie) przedstawiciele inteligencji,
szlachty i arystokracji, cho¢ w oddziale byli tez i chtopi, robotnicy
rolni i fabryczni, rzeznik, a nawet chlopiec stajenny.

Ich dowddca — Zbigniew Dunin-Wasowicz, 32 letni zawodowy
oficer kawalerii, byt synem Bolestawa, majora 13 Putku Utanéw
austriackich, ktéry szkolit kawalerzystéw w wyzszej szkole jazdy
w Wiedniu, a takze brat udzial w szarzy pod Custozza. Dzia-
dek Zbigniewa, Mikotaj, kapitan wojsk napoleoniskich, adiutant
generala Krasiniskiego, kawaler Virtuti Militari, Legii Honorowej,

/



bral udziat w szarzy pod Somosierra, pradziadek zas, porucznik
Hermenegild wraz ze swym ojcem general-majorem Aleksan-
drem, brat udzial w konfederacji barskiej. Po kadzieli odziedzi-
czyt takze tradycje wojskowe — dziadek ze strony matki Maurycy
Miiller byl majorem c.kr. wojsk austriackich, a przodkowie babki
ze strony matki Leonilli z baronéw Gutstaedtéw od pokoler stu-
zyli w cesarskim wojsku.

Nic dziwnego wicc, ze Zbigniew zostal zawodowym oficerem.
Spensjonowany po 12 latach stuzby w randze nadporucznika
w stawnym 13 putku utanéw austryjackich, na jesieni 1913 roku
zglosit si¢ w Komendzie Zwiazku Strzeleckiego w Brzezanach, by
obja¢ dowddztwo... jednego plutonu "Strzelca". Na wiosng zostat
kierownikiem rzeszowskiego oddziatu "Biura Emigracyjnego”, ktére
w Krakowie prowadzit inny 37 letni "emeryt" wojskowy podpo-
rucznik piechoty Bolestaw Roja (pézniejszy general dywizji).

W tamtym czasie Zbigniew Dunin-Wasowicz bardzo czgsto odwie-
dzal rodzinne Brzezany (ukr.Berezhany ), gdzie mieszkata jego
siostra Jadwiga, po mezu Sieboldowa, z ich miodszym o dwanascie
lat bratem Bolestawem, wtedy jeszcze uczniem przedmaturalnej
klasy Gimnazjum w Tarnopolu.

Po $mierci ojca Bolestawa w 1906 roku i wyjezdzie matki Wilhel-
miny do rodzinnego Diirnkrut' ,gdzie niebawem zmarla, domem
rodzinnym braci Zbigniewa i Bolestawa stat si¢ stu letni dworek
Sieboldéw, potozony w sasiedztwie OO. Bernardynéw w Brzeza-
nach. Tam matczyng opiekg otaczata ich starsza siostra Jadwiga.
Tam tez, podczas 1I wojny $wiatowej ukrywal si¢ przed deporta-
cja nestor rodu Dunin-Wasowiczéw — Pawel Kosina. Z rozméw
jakie prowadzit wowczas z Jadwiga Sieboldowa wynikalo, ze
u progu I wojny $wiatowej w jej domu koncentrowalo si¢ zycie
organizacyjne grup "Sokota" i "Strzelca", toczyly si¢ tam wspdlne
narady z gléwnym organizatorem brzezariskiego "Strzelca" — Teo-
filem Mareschem® oraz Edwardem Rydzem ps. "Smigly", ktérego
dom rodzinny byt w niedalekim sasiedztwie.

Do dnia 9 sierpnia 1914 roku Zbigniew Dunin-Wasowicz for-
mowal oddzialy strzeleckie w Brzezanach, by potem razem
z Edwardem Rydzem przez Lwéw wyruszy¢ do Krakowa.
Jesienig 1914r. zaczat organizowaé drugi szwadron jazdy polskiej
w Przegorzatach, pierwszy przekazujac Belinie.

26 pazdziernika 2-gi szwadron pod jego dow6dztwem przeszedt
pierwszy chrzest bojowy pod Cyculowem, stawiajac przez dwie
godziny zaciekty opdr o§miu sotniom kozackim i baterii armat,
a nastepnie bedac w okrazeniu z koficzaca si¢ amunicja, przebijat
si¢ praktycznie bez strat whasnych, nie liczac trzech lekko rannych
i kilku padtych koni. Za ten wyczyn Zbigniew Dunin-Wasowicz
awansowal z porucznika na rotmistrza.

Mtodszy brat rotmistrza, Bolestaw Dunin-Wasowicz, przygnie-
ciony przez whasnego konia cudem uszed! z zyciem spod Rokitny,
po czym trafit do szpitala w Wiedniu, a nastepnie jako rekon-
walescent do sanatorium ufundowanego przez Lanckororiskich
w Ober Sankt Veit. W uznaniu zastug i gorliwosci zostal miano-
wany przez Gléwna Komendg Legionéw chorazym 1-go Putku

Utanéw. Po powrocie na front przez trzy lata pelnit obowiazki adiu-
tanta majora Juliusza Ostoja-Zagérskiego® dowddcy 2-go, a dalej
1-go putku utanéw. W 1918 roku w stopniu porucznika przenidst
si¢ do 9-go Pulku Piechoty, z keérym walczyl pod Rawa Ruska i
Stanistawowem w wojnie polsko-bolszewickiej.

18 czerwca 1919 roku Ukraifdcy rozpoczeli
atak na gére Lysoni¢ nad Brzezanami, skad raz
odparci, ponowili atak dzied pdzniej pod komenda
Sotnyka Hawryluka, w ktérego oddziale stuzyto wielu brzezan-
skich uczniéw — Rusinéw. Lysoni¢ tym razem obsadzit ze swoja
kompania i przez caly dzieni bronil porucznik Bolestaw Dunin-
Wasowicz. Naoczni wiadkowie opowiadali, jak bez ostony i
z jawnym lekcewazeniem zycia uwijal si¢ po okopie, zagrzewajac
innych do wytrwania. Proszony, by si¢ oszczedzal, odpowiedziak:
"wszystko jedno i tak jedna kulka dzi$ dla mnie przeznaczona'...
I go nie minefa... Zginat przed wieczorem na posterunku, boha-
terskq $miercia, ugodzony kulg w glowe.

Przypisy
1. miejscowo$¢ na trasie kolejowej z Wiednia do Krakowa

2. adwokat, p6zniejszy legionista, general brygady, naczelny prokurator
wojskowy we wrzesniu 1939 roku naczelny szef stuzby sprawiedliwosci
w Naczelnym Dowddztwie WP )

3. brat generata Wlodzimierza Ostoja-Zagérskiego

Rotmistrzowej stawie ...
Cieniem Zbigniewa Dunin-Wasowicza
Zawotata ci¢ mara skrzydlata —
stodkiec¢ urzekto wotanie ...
w dal ku sobie zwabita cig zwiewna —
poleciates na konin w kraj swiata ! ..
Zawolata ci¢ Stawa—rkrélewna

Utanie ! ...
Hej ! Sokole ty jasny urodny,
hej — rotmistrzu utariskich ty rot ! —
w blasku cig ponidst twéj drub niezawodny,

kot twdj wierny i szabli twej grot ! -

[Jézef Maczka/



JOZEF LIPIEC

CZLOWIEK - AKTOR WIELU ROL

DR JEKYLL I MR HYDE

Sa ludzie dobrzy i Zi. Swieci i zbrodniarze. Uczciwi i oszu-
$ci. Madrzy i glupi. Sprawni i nieudolni. Pi¢kni i szpetni. Wszy-
scy s3 jednak ludzmi kazdy jest cztowiekiem, bez watpienia. Kim
wiec jest cztowiek? Kim i jakim? Kto jest bliski wzorca, kto za$
gwalci soba gatunkowe reguly? Pytanie ,co jest norma czlowie-
czeristwa, a co odchyleniem?” musi by¢ poprzedzone zatozeniem,
iz taka norma naprawdg istnieje. Gatunek obejmuje wszystkich
bez wyjatku, tworzac jedng wielkg rodzing i klasg logiczng zara-
zem. Kazdy ma prawo whasne cechy uzna za naturalnie przyna-
lezne i godne pielegnacji, a nawet podnies¢ na wyzyny swiadectwa
autentycznego cztowieczenistwa jako takiego. Dlaczego mieliby-
$my cudze przymioty ceni¢ jako istotne, a wlasne lekcewazy¢?

By¢ moze niezbedne jest ustgpstwo nazewnicze. Zabéjcy
przedstawiajg si¢ jako szlachetni rycerze. Stracericy jako bohatero-
wie. Durnie i nieuki jako apostotowie niewinnej prostodusznosci.
Niesprawni jako zwolennicy wyzszosci teorii nad praktyka. Kto
zyskal nadwyzke wliczebnosci, wsile przemocy i propagandowym
klamstwie, ten probuje narzuci¢ innym uniwersalng obowiazywal-
no$¢ whasnych cech i ich ogélna, gatunkowa range. Kto wygraw
rzeczywistosci, ten zapanuje tez definicjach. Panowie, albo niewol-
nicy, dobrzy albo Zli, madrzy albo glupi. Czasem na stale, czasem
na okres epoki lub nawet sezonu.

Gatunek ludzki utrzymuje si¢ na powierzchni dziki wzgled-
nie sprzyjajacym okolicznosciom przyrodniczym, oczywiscie Ale
takze na wskutek tego, ze zwolennicy spokojnej egzystencji oraz
tworzenia i ochrony zycia maja pewna przewage nad agresywnymi
zwolennikami mordowania bliznich. Rozwdj historyczny réwnie
wydaje si¢ faktem, a to dlatego, ze zdolni, pracowici iambitni sg
bardziej zdeterminowani niz ogét leni i pasozytéw. Rosng zasoby
wiedzy ludzkiej, albowiem dazenie do prawdy okazuje si¢ moc-
niejszym bodzcem, niz trwanie w ciemnocie, A przeciez, drugiej
strony, do dziejéow gatunku naleza tez upadku kolejnych Cywi-
lizacji, kleski glodu, zbrodnie wojen i rewolucji,, dtugie wieki
zastoju, uparte trzymanie si¢ niedorzecznych koncepcji $wiata.

Popularna koncepcja glosi, ze gatunek to tylko srednia zbioru
rozlicznych whasciwosci indywidualnych. Co wigcej, kazdy osobnik
ma przydzielona — przez los, przez bogdw, przez prawa dziedziczenia

— czastke dyspozycji gatunkowych, totez im i tylko im musi i
powinien wiernie stuzy¢. Najlepiej z wielce interesujacym uspra-
wiedliwieniem: w my$l zasady samorealizaciji czyli wedle
whasnych, indywidualnych zasobéw. Rozwijajac swe indywidualne
mozliwosci, skorzystasz ty sam, ale i caly gatunek.

Wizja taka wystepuje w skrajnej postaci jako fatalizm, czyli
filozofia przeznaczenia. Kto urodzil si¢ potencjal-
nym zloczyrica, sadysty i gwalcicielem, ten musi rozwinad te i
tylko te, przypisane mu cechy, bo innych nie posiada. Innym roz-
wiazaniem staje si¢ wezesniejsza Smier¢ (zanim ludobéjca napi-
sze Mein Kampf). Kto ma zadatki na §wigtego, ten musi wypel-
ni¢ swa misj¢ i nie moze zej$¢ z wyznaczonej mu drogi, chyba,
ze dotknie go jakie$ definitywne nieszczescie. Gatunek ludzki
dysponuje nieprzeliczalng mnogoscia specjalnosci, a kazdy z nas
jest z gbry zdeterminowany juz w akcie zaptodnienia badz naro-
dzin. Nikt nie moze uwolni¢ si¢, ani przekroczy¢ swego DNA.
Kazdy zatem - wedle tej koncepcji — musi rozwina¢ si¢ tylko
w obrebie swego $cisle indywidualnego programu (rozgrywajac
niby—swobodnie nieznaczne modyfikacje i dookreslenia sytu-
acyjnej). Pojawia si¢ jednak inna hipoteza, jak si¢ wydaje, réw-
nie prawdopodobna, za to ciekawsza od fatalizmu. W jej dojrza-
tej, radykalnej i odwaznej wersji wysuwa ona mysl, ze w kaz
dej jednostce zawiera si¢ pelny program
gatunkowy, zewszystkimi mozliwosciami, w wickszosci
zreszta juz wezesniej ujawnionymi w zywotach réznych osobnikéw.
Nie jest tak, ze gatunek stanowi sktadanke osobniczych domi-
nant charakterologicznych, lecz catkiem przeciwnie, to jednostka
jest nosicielem potencjatu gatunkowego/ Kazdy z nas wyposa-
zony jest w pule mozliwosci: dobra i zta, prawdy i falszu,, urody i
brzydoty, zdrowia i choroby, radosci i rozpaczy. Kazdy jest
zdolny do wszystkiego, co ludzkie,zaréwno
do wzniostosci jak i do upadku na dno.

Czlowiek ma wiele twarzy i moze odegra¢ wiele catkiem
sprzecznych z sobg rél. Dychotomiczne rozdwojenie, a zapewne
takze rozwini¢ta multiplikacja jazni, to zjawiska wystepujace cza-
sem jako fakty znany z do$wiadczenia psychiatrycznego, opisywane
tez przez literature pickng w aurze grozy ogarniajacej jednowy-
miarowe otoczenie. Czlowiek rozszczepiony weiaz zadziwia swa



niezwykloscia. Czasem stanowi swoisty modus vivends, dzielony
na cze$¢ publiczng i prywatne. Sekretne upodobania, nierzadko
stusznie wstydliwe. Spore fragmenty tej dialektycznie skompli-
kowanej zawartosci przejawia si¢ w snach, a takze w marzeniach
na jawie oraz rozmaitych substytucjach. Potwierdza to wszystko
$wiat sztuki, w tym réwniez samo, niekonwencjonalne zycie naj-
bardziej wrazliwych artystéw. W kazdym z nas drzemia zalazki
wszelkich ludzkich mozliwosci, choé nie wszystkie zostang ujaw-
nione, ani tez zrealizowane.

FORMA GATUNKOWA

Wedtug potocznego mniemania i zdecydowanej wigkszo-
§ci teorii, kazdy pojedynczy osobnik ludzki jest bytem jedynym
w swoim rodzaju, niepowtarzalnym, , swoistym, niemozliwym
do skopiowania. Tak bylo zawsze, tak jest dzisiaj i tak bedzie
w przysziosci. Ogét ludzi to zbiér zbioréw jednoelem
entowych. Pojawiajace si¢ pytanie, jak jest mozliwe uznanie
wspolnoty gatunkowej, pomimo owych nieprzekraczalnych réi-
nicindywidualnych. odwotuje si¢ ostatecznie do pewnego zestawu
cech wspdélnych wszystkim ludziom. Sprowadzalne sg
zwykle do istnienia jakiegos schematu powtarzalnych, a podobnych
sktadnikéw struktury, albo wprost: formy czlowieka,
méwiac jezykiem Arystotelesa i scholastykéw. Indywidualnosé
w obrebie zbioru gatunkowego zawdzigczamy cechom pozosta-
tym, nazywanym materia kazdej pojedynczej substanci.
Jest ona tylez tworzywem, co systemem mozliwosci —w tym szans
rozwojowych — danej jednostki.
Czowieczeristwo w sensie gatunkowym miesci sic w owej powta-
rzalnej formie, niczym w sztancy czy programowym wzorcu. Jest
to schemat strukturalny, konieczny do spetnienia przez wszystkie
egzemplarze (dotyczy to, oczywiscie, wszystkich gatunkéw). Ten,
skad inad zdroworozsadkowy, punkt widzenia towarzyszy ogé-
towi naukom, ktére zajmuja si¢ cztowiekiem wprost lub posred-
nio. Pochodna od klasycznej logiki koncepcja formy i materii,
przewija si¢ ustawicznie, od paleontologii i medycyny sadowej
po psychologie i wiedzg o kulturze.

Formalna, morfologiczna wspdlnos¢ cech ma charakter mak-
symalnie nieokreslony i neutralny w ocenie. Czlowick gatunkowy
wydaje si¢ jakosciowo i wartosciowo przezroczysty. Ma glowe,
tutdw, koriczyny i mickkie wnetrze, ale nie wiadomo jakie doktad-
nie, bo wszelkie, przeciez zawsze konkretne, wlasciwosci rozmy-
wajg si¢ w og6lnych konturach typowosci. Czlowiek ma mézg i
przezycia psychiczne, lecz nie bardzo wiadomo, co mydli i czym
si¢ emocjonuje, jako ta oto jednostka w odréznieniu od swej for-
malnej gatunkowosci. Gdzie siggaja modele pojeciowe, gdzie za$
zaczyna si¢ teren poszczegdlnych jezykéw i swoistych wrazliwosci
indywidualnych.

Biografie ludzkie sq rozmaite, co potwierdza przewage mate-
rii nad forma. Ale przeciez faczy je wszystkie co$ niezwykle istot-
nego, mianowicie powtarzalnos$¢ egzystencjalno-
ontologiczna.Rodzimy si¢ jako ludzie, zyjemy i umieramy.
Kim jestesmy, jak przechodzimy przez zycie, jak postepujemy, co

po sobie zostawiamy? co zrobili? O czym decydujg whasciwosci
gatunkowe, o czym zas indywidualne?

CZLOWIEK - AKTOR

Istnieja, jak wiadomo, rézne rodzaje aktorstwa, od spontanicznego,
towarzyszacego zabawie w udawanie kogos, kim si¢ nie jest, az po
wyspecjalizowane umiejetnosci profesjonalne. Wsrdd stosowanych
typologii na uwagg zastuguje podzial naaktorstwo transmuta
cyjne i stabilizacyjne (spersonalizowane).
Pierwszy typ odwoluje si¢ do ogélnego wyobrazenia odgrywa-
nej postaci (krdla, kochanka, wesotka), aw przypadku nawiazania
do historii — wprost do szczegbtowego konterfektu pierwowzoru.
Od aktora zada si¢, by wlasne warunki fizyczne, a nawet osobo-
wos¢ maksymalnie zblizyt do wizerunku osoby, ktéra odgrywa.
Co wigcej, by nie tylko udal, ze nig naprawde jest, przekonujac
o swej wiarygodnosci na pokaz, ale by umial i zechciat przezywaé
podobne stany psychiczne. Przekonanie widowni zalezne jest od
osiagnictego szczebla transmutacji scenicznej. Ideatem jest aktor,
ktéry potrafi zagra¢ wszystko: wcielone zfo, ale i dobro, prawde
i klamstwo, zdradg i wiernos¢, przebaczenie i méciwo$¢, pigkno
i ohyde. Zaleznie od okolicznosci, potrzeby i przydziatu, czyli od
roli.

Drugi, stabilizacyjny typ aktorstwa wykorzystuje dowolne,
indywidualne cechy czowicka, ktory jako aktor zgadza si¢ uzy-
czy¢siebie, w niezmiennym wygladzie, tonacji i gestach, aby ujaw-
ni¢, ze w nim, tym oto czowieku tkwi jak najbardziej naturalnie
ktos, kto jest wedle potrzeby i obstalunku — krélem i btaznem,
policjantem i ztodziejem, mordercg i czutym opickunem, bogaczem
ibiedakiem, mlodziedcem i starcem, a nawet kobieta i mezczyzna.
Bez znaczenia sg stereotypy. Czlowiek — aktor nie aparycja, lecz
swym wnetrzem wyznacza zasieg mozliwosci spersonalizowanego
potencjatu. W polskiej tradycji mistrzostwo stabilizacyjne przypi-
suje sic Gustawowi Holoubkowi (zawsze taki sam, od wladcy po
pijaka) i zawsze przekonujacy. Za wirtuoza transmutacji uchodzit
za$ Tadeusz Lomnicki (zawsze inny i zawsze kazdej roli przypi-
sany).

Obie koncepcje sztuki mimesis wspieraja si¢ na odmiennych
koncepcjach ontologii, aczkolwiek pierwsza wychodzi z przy-
puszczenia o istnieniu Scistego zwiazku miedzy zewnetrzng
a wewnetrzng strong cztowieka, druga odrzuca takie przypusz-
czenie jako nietrafne, a nawet niebezpiecznie ztudne. Nie trzeba
wyglada¢ jak ztoczyrica, by czynem poswiadczaé swa deprawa-
cje. Niczego nie dowodzi tez mina $wigtoszka i kostium dzentel-
mena. Siegajac glebiej, natrafiamy wszelako na szereg powikfan.
Pierwsza méwi: badz taki jaki. jakim bylby$ — w odczuwaniu i
dziataniu — gdybys byl naprawde ta odgrywana osoba. Przezy-
wajac solennie dang role zrozumiesz, ze chodzi nie tylko o boha-
tera twej intencjonalnosci, lecz o ciebie samego, o twoje whasne
dyspozycje i wszystkich, ktérzy kiedykolwiek i gdziekolwiek w te
samg role si¢ angazowali. Chodzi, méwiac krotko, o cztowieka
w ogéle, ktdrego odgrywasz przede wszystkim. Jak wida¢, docho-
dzi do znacznego zblizenia stanowisk.



W drugiej bowiem koncepcji podazamy na skréty, méwic wprost,
bezogrédek : nie odwotujsi¢ do archetypu maski, ani do przyktadéw
innych, konkretnych ludzi, skoro ty sam, ze swoja prywatna psycho-
fizycznoscia, jesteszdolnydo realne go bycia tym, kogo grasz
w sferze imaginacji. Aktor transmutacyjny wciela
si¢ w role, przeksztalcajac swa wlasna psyche i wlasna pfysis. Aktor
ustabilizowany personalista jest tylko soba, totez wylacznie siebie
udziela na potrzeby roli.

Ze sceny i z planu filmowego powracamy do zycia samego,
konstatujac ogromne podobieristwo, zwlaszcza w zakresie ofert
aktorskich. Oba rodzaje talentéw i nastawieri do gry i obsady
w rozmaitych rél maja swych mistrzéw i do§¢ przecigtnych rze-
mieslnikéw. Obydwa typy potrafig przekonywaé, a nawet ocza-
rowa¢ lub przeciwnie, dziata¢ paralizujaco. Obydwa wyznaczaja
tez punkty graniczne, poza ktérymi rozciaga si¢ tajemniczy obszar
niewiarygodnosci. By¢ moze z jednymi rolami czujemy si¢ tak, jak
zwlasng twarza, z innymi jest nam nie podfodze, mimo wszystko.
Dos¢ niezrecznie w podesztym wieku udawad w sobie miodzierica.
Z drugiej strony, wiemy nie tylko z literatury, ze bestia z wygladu
moze mieé naprawdg gorace serce.

GRAROL

Teoria rél przenikneta w ubieglym wieku na teren nauk spotecz-
nych, osobliwie socjologii. Kategoria roli przestata by¢ metafora,
stajac si¢ sposobem interpretacji miejsc zajmowanych przez jed-
nostke zaréwno w danej grupie, jak i przede wszystkim w wielu
zbiorowosciach réwnoczesnie. Rola w pierwszym przypadku
zostata zwigzana z funkgja, albo kierownicza, albo wyspecjalizo-
wang w okreslonej przydatnosci. Méwimy wtedy, ze dany cztowiek
odgrywawazna role w zespole, albo zatujemy, ze kto§ inny przestat
odgrywa¢ jakakolwick role , zwykle z okreslonego powodu. Rola
staje si¢ swoistg umiejetnoscia sprawowania funkgji, uznang za
adekwatna wzgledem wyobrazen i oczekiwari cztonkéw grupy,
a takze osob spoza tego grona. Odgrywanie roli stawia nas przed
pytaniem o relacj¢ migdzy spotecznym aktorstwem a autentycz-
nocia czlowieka. Czy jest on soba w przyjetej na siebie roli, czy
tez rola zmusza do gry, kosztem tozsamosci. Czy rola oznacza
koniecznos¢ ukrycia siebie, wyzbycia si¢ szczeroéci, udawanie, ze
wypelnianie roli staje si¢ wazniejsze od bycia sobg? Czy moze jed-
nak stuzba roli wcale nie usuwa zycia w prawdzie wlasnej, prze-
ciwnie, pozwala spozytkowac osobiste zasoby i rolg nasyci¢ whasna
osobowoscia? Zdania sa podzielone, zwykle z powotaniem si¢ na
procenty przykladéw, casusy oraz intuicje.

Bardziej skomplikowana jest koncepcja mnogosci rél
réwnioczesnych, odgrywanych przez dana jednostke
w jednej fazie czasowej. Zauwazy¢ wypada, ze dzieje si¢ tak nie
tyle z potrzeby jednostkowego, nadmiarowego wyposazenia w
zdolnosci i obiektywne warunki, ile przede wszystkim z koniecz-
nosci sprostania wymogom zycia. Im bardziej powiklana jest
struktura ludzkiego $wiata, tym wigcej nakladamy na siebie obo-
wiazkow i coraz bardziej zréznicowanych powinnosci.

Tesknota za autentycznoscia, cho¢by niepetna, chocby iluzo-
ryczng zada zdjecia masek, siegniccia w glab pamieciiodtworzenia

siebie jako siebie samego. Jest to operacja niefatwa w realizacji i by¢
moze, spolecznie kosztowna. Postulowany powrét do korzeni jest
jak podréz w czasie, wykonalna jedynie w przestrzeni intencjo-
nalnosci. Czy mozna by¢ i jednocze$nie nie by¢ synem, mezem i
ojcem, czlowickiem pracy i zabawy, podwladnym i przetozonym,
cztonkiem tego i tamtego stowarzyszenia, zespotu i kregu towa-
rzyskiego? Czy dasi¢ pogodzi¢ role kibica i melomana, rowerzysty
i kierowcy, nabywcy i sprzedawcy, swawolnika i ascety, kucharza
i konsumenta, a wszystko to, na wszelki wypadek przedsi¢brane
w zorganizowanych i kontrolowanych zespotach spofecznej par-
tycypacji.?

Na pytanie, ktéra z tych wielu rél jest wazniejsza najwazniej-
sza, bo zbiezna istotowo z najglebszym moim Ja — albo nie ma
sensownej, ostatecznej odpowiedzi, albo nalezy zastosowaé kryte-
ria okazjonalne,zazwyczajsciflerelatywistyczne
(wobec dziecka jest si¢ ojcem, wobec matki synem). Niepodobna
jednak wykluczy¢, iz bywaja role, ktére wrastaja w cztowieka
z naturalng fatwoscia, staja si¢ niczym drugim ja, co wiccej, prze-
staniajac z czasem to pierwsze, naturalne. Maska roli przeobraza
sic w oblicze. Méwimy o cztowieku: polityk, artysta, uczony,
murarz, pitkarz, turysta, ojciec, Polak, Europejczyk. Ile dostep-

nych dla mnie zbioréw , tyle mnie samego. Dla porzadku, zamiast
profilu DNA, podaj¢ numer PESEL.

Czowiek realny jako uczestnik wszelkich gier i gierek, nie-
wiele znajduje czasu, miejsc i okolicznosci, aby wytoni¢ si¢ w rzadko
praktykowanym charakterze, mianowicie autentycznego Ja, odgry-
wajacego siebie, a moze nawet w ogdle nie rozpolowionego na Ja
nie - Ja. Czy konieczna jest wtedy radykalna samotno$¢, odrzuce-
nie jakiejkolwiek roli, tozsamej z akcesem do grupy narzuconego
scenariusza i kontroli zarazem, ze zgoda podmiotu na dobrowolne
odpodmitowienie? Powiadamy, ze jedni do podejmowanych rél
nie dorastaja, inne, czuja si¢ w kazdym kolejnym ruchu awan-
sowym, jakby maska i kostium przylegaly $cisle do esengji roli.
Czy autentyczno$¢ zmusza zatem do ich odrzucenia? Po czym wiec
poznaé autentyczno$é?

Trapi nas pytanie, czy wszyscy, poszczegdlni ludzie zdetermi-
nowani sg wlasnym, zindywidualizowanym wyposazeniem, ade-
kwatnym do niektérych rdl, ale niewystarczajacym lub obcym
rolom nie nadajacym sie dla danej jednostki. Zycie jest jak teatr,
nie kazdy moze zagra¢ Hamleta. Hipoteza naturalnej i racjo-
nalnej obsady nie jest pozbawiona sensu. Oznacza to, ze czlo-
wiek powinien zabiega¢ o niektére role, zgodne z jego dyspozy-
cjami, wystrzega¢ si¢ zas pozostatych. Koncepcja naturalnego
doboru 1l jest wszelako cichym powrotem do natywizmu
charakterologicznago i aksjologicznego.
Nie wnosimy sprzeciwu, kiedy Franciszek z Asyzu przejmie
z pokora wrodzong role $wictego. Co jednak poczaé w sytuacii,
gdy ktos zechce odegra¢ réwnie wrodzong role ludobdjcy?
Problem zasadniczy dotyczy zasiggu mozliwosci: uniwersalnego
wzglednie indywidualnie ograniczonego. Czy nie jest tak, ze wszy-
scy jestesmy jednakowo zdolni do odegrania wszelkich rél, bez zad-
nej reglamentacji, cho¢ rzecz jasna, z osobistym nasyceniem detali?



Czy jeste$smy podobnie zdolni, co chetni do wykorzystania swej
wszechstronnosci, zaréwno w zakresie rél gléwnych, co pobocz-
nych, tez przeciez atrakcyjnych? Pytamy tez, czy wszyscy wypo-
sazeni sg jednakowo wsile mobilno$ci aktorskiej,
z réwnym zapatem i kompetencja odgrywajac i krélewicza i
iebraka?.

Niezaleznie od wnoszonych zastrzezen, koncepcja gloszaca,
ze czfowiek jest wistocie wiazka rél spolecznych,
zdaje si¢ sugerowa¢ blisko$¢ z tradycyjna refleksja filozoficzna. Tym
jej fragmentem zwlaszcza, ktéry wysuwa podejrzenie, ze czlowiek
brzmi nie tylko dumnie. Co gorsza, potwierdza to, niestety, cata
przesztos¢ i terazniejszos¢ ludzi i ludzkosci..

AKT I POTENCJA
Teoria klasyczna glosi, ze forma czlowieka jest niezmienna, a
obecna od poczatku do konica egzystencji substancjalnej sama
dziata przyczynowo i celowo, pozwalajac w zmiennych proce-
sach zdarzen zyciowych utrzymad to,co powtarzalne
i nienaruszaln e Nienaruszalny jest za$§ gatunkowy
schemat, wnikliwie przedstawiany w opisach naukowyh (nieco
po amatorsku ujmowanych przez sama filozofig). Zagadka pozo-
staje sprawa algorytmu zmiennosci, doktadniej tego, co jest ich
zrédlem w strukturze wyjsciowej, zalazkowej, moznosciowe;j,
acowymusza lub pozwala na dana, kierunkowa (zmiang, zwykle
traktowang w kategoriach rozwojowych, rzadziej regresywnych).
Dotyczy to nie tylko aspektéw przyrodniczych bytu ludzkiego,
ale réwniez, a moze przede wszystkim, niezmierzonego pola jego
czynéw oraz ich wartosciujacych kwalifikacji.
W ten sposdb przenosimy si¢ na teren problematyki
potencjalnos$ci, pytajac, czy o zasoby poczatkowego
wyposazenia, droge aktualizacji pewnej czesci wyjsciowych szans
oraz o Powody, dla ktérych inna cz¢$¢ potencjatu nie zdolata sie
nigdy urzeczywistni¢. Wedtug pogladéw Arystotelesa potencjat
ma charakter indywidualny, on tez stanowi zasadniczy czynnik
docelowego ujednostkowienia.. Oznacza to, ze dojrzewa to tylko,
co uprzednio miato postaé zalazkowa, nic natomiast nie podlega
zmarnowaniu. Rozwdj indywiduum w strong petnego rozkwitu
zalezy w gruncie rzeczy od jakosci materiatu wyjsciowego. Nota
bene z przesadzeniem, ze jednych sta¢ na wspiccie si¢ na szcze-
bel medrea, kréla lub artysty, innym musi wystarczy¢ kondycja
niewolnika.

Po drugiej stronie stoi teoriawszechobecnos$ci
potencjatu gatunkowego, zaszczepionego wszyst-
kim jednostkom, mniej wigcej po réwni. Mozliwosci jest ta wiele,
jak ogromne bywa zapotrzebowanie calej ludzkosci i wszystkich
, poszczegdlnych osobnikéw z osobna. Zakodowany poten-
cjat cech i rél odbywa droge aktualizacji totalnej.
Po pierwsze, w kazdym czlowicku odbywa si¢ permanentytny
proces swoistych , indywidualnych napig¢ i przemieszczen,
owocujacy wyparciem jednych zalazkéw, awansem za$ innych.
Tal whasnie otwiera si¢ lub zamyka szansa dla dobra albo zfa, prawdy
albo falszu, pickna albo brzydoty. Po drugie, jednostki wchodza
bezustannie w kontakty z sitami przyrody z wlasnego otoczenia

minimalizujac jedne sklonnosci (na przyklad Igk i kunktator-
stwo), doskonalac inne (odwagg i rozwage). Po trzecie, wszyscy
ludzie uczestnicza w okreslonych strumieniach relacji z innymi
jednostkami, stymulujac — z wzajemnoscia — poszczeg6lne fazy
i calos¢ proceséw rozwojowych. Po czwarte, specjalng, posred-
niczacy funkeje pelni kultura jako skarbnica dziejowych
doswiadczeri zbiorowych.

W aktualizacji potencjaléw osobniczych réwnie wazne
funkcje pelnig przyczyny wewnetrzne, formujace
wzglednie trwalg strukture indywiduum, jaki przyczyny
zewnetrzne. Te ostatnie determinujg poglady i zachowa-
nia og6tu wspétuczestnikéw caloksztattu interakeji spotecz-
nych. Kazdy méglby by¢ podmiotem szlachetnosci, rozumnosci
i szczescia, kazdy tez potrafitby znizy¢ si¢ do poziomu zbrod-
niarza, pasozyta i wandala. Tak jest jednak tylko na starcie, lecz
na kolejnych etapach obszar mozliwosci podlega modyfikacjom,
przede wszystkim skurczeniu. Aktualizacja okazuje si¢ w efek-
cieradykalng minimalizacja potencjalno$ci.
Z wielu mozliwosci spetniona zostaje ostatecznie tylko jedna, ta,
ktora charakteryzuje si¢ pelnym, realnym istnieniem. Reszta pozo-
staje na fawie wiecznej rezerwy.

Potencjat zahamowany w rozwoju w jednym czlowieku, moze
rozkwitna¢ w innym. , Cho¢ wytaniamy si¢ z tego samego pnia
gatunkowego,, to mimo, iz ulepieni jestesmy z tej samej gliny
mozno$cowego budulca, to dochodzimy do zupelnie réznych,
definitywnych rozwiazani osobniczych, Co wigcej, proces aktu-
alizacji nigdy nie osiagnie, trwajac zapewne dotad, poki istnieje
cztowiek. Jedli na poczatku moglo si¢ zdawaé, iz mozemy by¢
wszystkim, co miesci si¢ w zasiegu cech ludzkich w ogdle, to
w miar¢ w miar¢ indywidualnego, ale i gatunkowego dojrzewania,
nabywany $wiadomosci balastui szkodliwos§ciczeii
potencjatu Pewnych rdl nie zagramy nigdy., z powodu braku oka-
zji i dyspozycji nade wszystko zas braku potrzeby i ochoty. Jeszcze
pézniej odkrywamy szanse odegrania samodzielnej, czynnej roli
w procesie samoaktualizacji- osobiste i gatunkowej.
Niektérzy z tej mozliwosci prrobuja korzystaé, nieraz z dobrym
skutkiem.

(fragment przygotowanej do druku ksigzki ,Ja — czlowiek”)



IGNACY S.FIUT

KULTURA OBNAZANIA
— GENEZA | WSPOLCZESNOSC

Uwagi wstepne

Brian McNair uzywa okreslenia , kultura obnazania", rozumiejac
ja jako medialng dostgpnos¢ seksu, nagosci na pokaz i ekshibi-
cjonizmu. W tym kontekscie obnazanie ma znaczenie zaréwno
dostowne jak i metaforyczne, obejmujac szeroki wachlarz tek-
stow i przedstawien od pornografii, przez seksualnie nacecho-
wang sztuke ciafa, po filmy dokumentalne o striptizie oraz
telewizyjne wyznania podczas programéw typu talk-show." To
w nich uczestnicy programéw opowiadaja o swoich doznaniach i
przezyciach emocjonalnych zwigzanych nie tylko z nietypowymi
przezyciami seksualnymi, dzielac sie trauma zwiazana ze Smiercia
0sdb bliskich, ale i skandalami, ktérych do§wiadezyli w swoim
zyciu (gwalty, molestowanie seksualne, narkomania itp.). Do tej
kategorii mozna réwniez zaliczy¢ nowe zjawisko, okreslane przez
neologizm "sporno”, okreslajacy miejsce, w keérym sport spotyka
si¢z pornografia. Obiektem komercyjnej eksploatacji sa sportowcy
obojga pici, ktérzy coraz cz¢sciej stajg si¢ nie twarzami, ale cia-
fami kampanii reklamowych. W czasie transmisji sportowych,
na filmach dokumentalnych czy sesjach reklamowych kamery
koncentrujg si¢ na szczeg6tach ich anatomii, wypelniaja oni soba
ckran, co nasuwa skojarzenia z bohaterami filméw pornograficz-
nych. Podobne zjawisko mozna obserwowa¢ w przekazach medial-
nych, kiedy ich tematami staja si¢ bohaterzy historyczni, ale réw-
niez autorytety polityczne, naukowe, artystyczne oraz religijne.
Zjawisko to mozna przez analogi¢ do ,sporno” okresli¢ mianem
Lhistorioporno”, a celem tych zabiegéw medialnych jest ,odbra-
zawianie” tych znanych postaci i autorytetow; pokazywanie ich
licznych stabosci o podlozu seksualnym, psychicznym, ocieraja-
cych si¢ o $mier¢ i skandal.

Wspélezesny $wiat ponowoczesny, jest bowiem §wiatem blysz-
czacych, migocacych ekranéw i powierzchni medialnych, mienia-
cychssi¢ wszystkimi kolorami teczy, ktére staja si¢ ,utowarowionymi
obrazami”; srodowiskiem spotecznym, w ktérym wszystko jest
przejrzyste, jasne i jawne. To jednoczesnie $wiat nadmiaru, przesady
i ekscesu, w kedrym obrazy stajg si¢ potezniejsze od samej rzeczy-
wistosci, gdzie wszystko jest jedynie kopia czego$ innego i gdzie

réznica miedzy przedstawieniem a tym, co przedstawiane, ulega
zatarciu, najczesciej sceng zastgpuje obsceniczno$¢. W takim §rodo-
wisku spotecznym kazde tabu (profanum) moze by¢ zakwestiono-
wane i odrzucone i whasciwie trudno w nim utrzymaé jakas swictos¢
(sacrum)*. Juz nie prowokacja wobec mieszczariskiego spoleczeri-
stwa, ale zwykle zainteresowania konsumenckie rokujace optacal-
no$¢ takich transformacji o podfozu aksjologicznym przesadzaja
o eksponowaniu w przekazach obrazéw podrasowanych seksualno-
Scia i patologia psychospoteczna. Moga to by¢ fotografie, wywiady,
przekazy w formie filméw, reprodukcje aktéw seksualnych, réz-
norodne manifestacje plciowosci, czy wpisywanie w zawarto$¢
przekazéw obrazéw seksualno$ci w najbardziej nawet banalne
i intymne konteksty komunikacyjne.

Wyrézniki kultury obnazania

Na fakt przyciagania uwagi publicznosci przez przekazy
medialne i ich dyfuzji w komunikowaniu interpersonalny, ale i
poszukiwania dalszych elementéw tego typu przekazu w innych
mediach zwrécit uwagg juz w roku 1964 Bradley S. Greenberg for-
mutujac model ich dyfuzji w postaci krzywej ,J 7. Na tej krzywej
wyrdznil 4 rodzaje informacji zawartych w przekazach, ktére w
réznym stopniu ciesza si¢ uwaga i popularno$cia wsréd odbiorcéw
oraz uzytkownikow przekazéw medialnych. Pierwsze to informa-
cje interesujace mniejszosé, dotyczace zdarzen niewielkiej uwagi
(np. stwierdzono wadg w jakims rzadkim modelu samochodu) i
jest ona wazna dla kilkunastu procent publiczno$ci. Drugie to
informacje rutynowe dotyczace zdarzen waznych i znaczacych,
ktérymi interesuje si¢ wigkszo$¢ odbiorcow (np. wazne decyzje
rzadowe, parlamentarne, instytucji bankowych itp.), zajmujace
eksponowane miejsce w mediach, ciagle powtarzane, do ktdrych
tatwo dotrzed, i rozmawia o nich ok. 10-15% publicznosci. Trze-
cia i czwarta grupa informacji to wazne przekazy, niespodziewane
i czgsto dramatyczne, ktérym media nadaja natychmiast rozglos,
przedstawiajace je jako sensacje (np. zamachy na wazne postaci
z zycia politycznego). To powoduje, ze ludziom udziela si¢ atmos-
fera sensacji i natychmiast przekazuja je dalej i szukajg ich wersji
w innych mediach. Dotyczy to wigkszosci publicznosci mediéw
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—o0d 50 do 80%. Tego typu informacje, szczegélnie czwartego
typu, czyli supersensacyjne, sa rozsiewane nawet miedzy ludzmi
si¢ nieznajacymi, by nawet ,wyprzedzi¢ media” w ich rozsiewie,
a przyczyng moze tu by¢ nie tylko ekscytacja, ale i odreagowanie
napiecia oraz traumy zwigzanej z tego typu newsami, np. o kata-
strofach komunikacyjnych lub naturalnych. Mechanizm ten czgsto
okreslasie mianem , trzech S”, czyli newsy te dotycza: $mierci, seksu
i skandalu, lezacych u podstawy tego typu przekazéw, powodu-
jac u odbiorcéw poczucie szerszej solidarnosci gatunkowej miedzy
soba na wielka skale: najczesciej sa one postrzegane jak tzw. ,zto
pospolite”, mobilizujace publiczno$¢ mediéw do dalszej dyfuzji
tego typu informacji

Mechanizm ten réwniez mozna odnies¢ z powodzeniem do
proceséw rozwoju kultury obnazania w mediach, szczeg6lnie wtedy,
gdy za newsami o obnazaniu kryje si¢ seks, $mier¢ i skandal. Innym
mechanizmem wspierajacym t¢ kultur¢ medialna jest przekraczanie
obowiazujacych w spoleczeristwie tabu, ale réwniez zwigzanego
ztym odczuwania wstretu percepcyjnego w wymiarze aksjologicz-
nym (estetycznym i etycznym w wymiarze anestetycznym), ktéry
réwniez podnosi ekscytacje ich odbiorcow i przesuwa zawartosé
informacji sensacyjnych w newsach ku supersensacyjnym. Na to
zjawisko psychospoleczne zwrdcil uwage w zwiazku z mechani-
zmem podgladania u dzieci i ludzi dorostych juz Zygmunt Freud
twierdzac, ze jest ono naturalnym pragnieniem cztowieka. W jego
ocenie postawa ta jest w duzym zakresie naturalna i powszechna,
cho¢ moze w sposéb istotny zagraza¢ rozwojowi ludzi, szczegdl-
nie wtedy, kiedy przedmiotem podgladania stajg si¢ patologiczne
wzory zachowania innych jednostek lub grup. Wtedy moze ono
zagraza¢ bezpieczefistwu ludzi oraz porzadkowi spotecznemu —
np. kiedy przedmiotem podgladania staje si¢ gwatt, przemoc,
zabijanie istot zywych, dawkowanie nienawisci, ale i umiejetnosci
oszukiwania innych. Takie formy podgladania we wspétezesnych
mediach w zwiazku z rozwojem celebrytyzacji przekazéw staja
si¢ coraz bardziej popularne i réwniez moga mie¢ zaréwno pozy-
tywne, jak i negatywne skutki, kiedy newsy zawieraja nie tylko
swzory zabijania”, ale rowniez szkodzenia wlasnemu zyciu, zyciu
innych ludzi i innych istot zywych, czy ich interesom egzysten-
cjalnym. Wistret bowiem stanowi pewien ,sygnat alarmujacy” i
system ,,kontroli pragnieni” jest rtéwniez ,mechanizmem ujarzmia-
jacym” seksualno$¢ i stanowi pod$wiadomy odruch ,wewngtrznej
reakeji” na przekraczanie granic ”. Pojawia si¢ jako forma socjali-
zacji kulturowej dzieci w procesach internalizacji norm spotecz-
no-kulturowych: jest zakodowany w kulturze i stanowi produkt
wychowania, cho¢ u malych dzieci nie wystepuje , na co zwracali
juz uwage: 1. Kant i F. Nietzsche.

Nietrudno wiec zrozumie¢, ze koncepcja kultury obnazania
B. McNaira stanowi kontynuacje tej tradycji badawczej, cho¢
za przedmiot badania bierze schytkowe spoleczeristwo kapitali-
styczne, czyli industrialne, ale i ponowoczesne (postindustrialne),
w ktérym wielokrotnie wzmacnia jej efekty dominacja w komuni-
kowaniu spolecznym nowych mediéw w cyberprzestrzeni dzigki
sukcesywnemu upowszechnianiu si¢ Internetu we wszystkich

dziedzinach zycia spotecznego ludzi, co owocuje powstaniem po
etapie informacyjnym spoleczefistwa medialnego.

On mediatyzuje wszelkie mozliwe formy komunikacji spotecz-
nej: intapersonalna, interpersonalng, miedzygrupowa, instytu-
cjonalna, masowg oraz globalng. Warto wigc przytoczy¢ pelna
definicje projektujaca t¢ kulturg za B. Naira'em, ktdry przez nig
rozumie: ,(...) medialng dostepno$é seksu, nagosci na pokaz i eks-
hibicjonizmu, ktérych obfito$¢ rzuca si¢ w oczy w spoleczenistwach
kapitalistycznych korica dwudziestego wieku i ktéra nadal, juz w
wieku dwudziestym pierwszym, stanowi jedna z ich najbardziej
widocznych i kontrowersyjnych cech. W tym kontekscie obna-
zanie ma znaczenie zardwno dostowne, jak i metaforyczne, obej-
mujace szeroki wachlarz tekstéw i przedstawied od pornografii,
przez seksualnie nacechowang sztuke ciala, filmy dokumentalne
o striptizerkach i striptizerach oraz telewizyjne wyzwania podczas
programéw talk-show””.

Nietrudno zauwazy¢, ze autorowi chodzi w porzadku rzeczo-
wym i metaforycznym o wyréznienie dwéch form obnazania, czyli
fizycznego, w postaci ciala oraz jego obrazéw publikowanych w
przekazach medialnych, ale i stanéw psychicznych (racjonalnych
i emocjonalnych) w formie audialnej lub zapisu tekstowego, czyli
,kultury zwierzed” réwniez publikowanych w mediach, czesto
razem z obnazaniem fizycznym'* . W tych aktach obnazania pod-
miot obnazajacy si¢ moze zachowywaé si¢ biernie, czyli ktos inny
dokonuje tego obnazania, albo w sposéb czynny, kiedy sam pod-
miot dokonuje swojego obnazenia fizycznego lub duchowego. Ten
podzial jest o tyle wazny, ze w nowych mediach interaktywnych
uzytkownicy sieci sami z wasnej woli dokonujg tego typu obna-
zen, zaspokajajac swoje skfonnosci i potrzeby ekshibicjonistyczne
oraz narcystyczne, co w starych mediach bylo trudniejsze, cho¢
réwniez mozliwe. Tego typu kultura implicite zaklada istnienie
zainteresowanych przekazem ogladaczy i ich notorycznych form,
czyli podgladaczy, co sytuuje publiczno$¢ mediow w perspekty-
wie masowego podgladactwa, bedacego wyrazem silnego zainte-
resowania przekazem, gdyz — jak twierdzi McNair — seks i $mier¢
dobrze si¢ sprzedaja. Dzicki tym przyczynom psychospotecznym
i nieograniczonej dostepnosci mediéw, ich walki o stuchalno$é¢ i
ogladalnos¢, zostaja spetnione wszystkie warunki emocjonalne i
fizyczne dla obnazania, co tez powoduje jego szybka popularyzacje
i demokratyzacj¢ .Dzigki temu wezesniej rozwinigta pornosfera
doprowadzifa do powstania gruntu dla pornografizacji szeroko
rozumianej kultury dozowania podniecenia wéréd publicznosci i
nastgpnych faz rozwoju oraz rozprzestrzeniania si¢ kultury obna-
zania. Jej sojusznikiem stala si¢ rownolegle rozwijajaca si¢ kultura
konsumpciji, ktdra sprzyjala i sprzyja dalszej ekspansji tej kultury
w mediach, ale i w zyciu spolecznym ludzi w wymiarze global-
nym kreujac modg na obnazanie. Walka konkurencyjna o rynki
reklamy w polaczeniu z kulturg obnazania powoduje, ze staje si¢
ona silnym elementem gry ekonomicznej i zZrédfem bogacenia si¢
mediéw, ale i indywidualnych ich uzytkownikéw".

Historyczne Zrédta ekspansji obnazania w kulturze medialnej
i spolecznej



Pierwszym zrédlem ewolucyjnie i historycznie pierwszym jest
ogladanie, ktére jako formy notorycznej percepcji pod domina-
¢ja zmystu wzroku w poznaniu i komunikowaniu po przewrocie
lingwistycznym oraz piktorialnym przerodzito si¢ w ogladactwo
i podgladactwo, a co antycypowat juz w potowie XX wieku Wal-
ter Benjamin w swej koncepcji voyeryzmu' .

Drugim Zrédlem tego zjawiska jest proces tabloidyzacji prze-
kazu, ktéry réwniez ma swoje ewolucyjne i dziejowe zadluzenie
np. w formie pierwotnej komunikacji i reklamy, w sredniowieczu
przyjmujacej np. forme biblia pauperum, a po powstaniu fotogra-
fii, ilmu i telewizji i po przewrocie piktorialnym w Internecie oraz
wzmocnieniu symulacyjnem w formie piktorialnosci wtdrnej, zdo-
minowata naturalny obraz rzeczywistosci, najpierw ja przystaniajac
a nastepnie zastepujac, co z kolei dobrze wyjasnit Jean Baudrillard
w swych licznych pracach poswieconych konsumpcjonizmowi w
spofeczeristwie ponowoczesnym poddanym procesom symulacji,
przystaniajacym $wiat rzeczywisty®.

Trzecie zrédto — to niewatpliwie pojawienie si¢ w komuniko-
waniu fenomenu celebrytyzmu, czyli postaci ,znanych z tego, ze sa
znane” tworzacych wzory do nasladowania dla pasywnych i inte-
raktywnych uzytkownikéw mediéw. To zjawisko trafnie wyjasnit
Wiestaw Godzic w swej pracy z roku 2007 pt. Znani z tego, Ze sq
znani. Celebryci w kulturze tabloidéw" .

Czwartym zrédlem stalo si¢ przyzwolenie ogélnospoleczne
zwigzane z demokratyzacja pozadania w kapitalistycznym
porzadku spofecznym, czyli uwolnieniem mechanizméw przekra-
czania tabu kulturowego, szczegdlnie tego starszego, zwiazanego
z purytanizmem i konserwatyzmem, ale i tworzenia nowych jego
form. Towarzyszyly temu procesy emancypacji kobiet o charak-
terze feministycznym i maskulinistycznym, ale i przyzwolenie na
eksponowanie swojej odmiennej od tradycyjnej (heteroseksual-
nej) orientacji seksualnej, np. obnoszenie si¢ zhomoseksualizmem,
poliseksualizmem, a ostatnio nawet sodomia.

Pigtym Zrédfem zwiazanym z infantylizacja spoleczenistwa,
zaréwno kobiet jak i mezczyzn, jest pojawienie si¢ inflacji intym-
nosci, ktére dobrze wyrazaja sukcesywne procesy dazenia do
przekraczania praw do ochrony ,,praw osobistych i rzeczowych”.
I ostatnim zrédlem wspierajacym wszystkie poprzednie jest nie-
watpliwie promocja rozbuchanego, neoliberalnego superkonsump-
cjonizmu, ktéry wyewoluowat z konsumpcjonizmu liberalno-ka-
pitalistycznego, kierujacego si¢ ideologicznymi i demagogicznymi
przestankami dla promocji ,zasady uzyteczno$ci” majacej na celu
»podnoszenie jakosci zycia” ogdtu cztonkdéw spoleczeristwa. Prze-
ksztalcit si¢ ona glownie w dazenia do zaspokajanie przez ludzi
falszywych potrzeb materialnych, emocjonalnych, duchowych.
Zjawiska te zostaty wzmocnione i podbudowane ,,nowa racjonal-
noscia”, wspomagana symulacyjnie, dazaca do kolejnego, nowego
yzaczarowania rzeczywisto$ci” oraz zakwestionowania zdrowego
rachunku ekonomicznego w zyciu codziennym, na ktérg to ten-
dencje w spoleczeristwie industrialny wskazywali juz mysliciele ze

szkoly frankfurckiej — np. E. Fromm czy Herbert Marcuse” .

Nowe obszary $wiadomosci zbiorowej poddawane cisnieniu
kultury obnazania

Rozwijajaca si¢ kultura obnazania zaczyna od kilku lat swoja
ekspansje w dzieje kultury i cywilizacji cztowieka, by z poziomu ,tu
i teraz”, kiedy to w komunikowaniu sieciowym nastapita implozja
czasu i przestrzeni, probowa¢ przebudowaé nasza historycznos¢
i towarzyszace jej priorytety, porzadki spoleczne oraz stojace za
nimi wartosci, czesto uchodzace za $wiete, np. ,wartosci chrzesci-
janiskie”, ,wartosci kapitalistyczne”, czy ,wartosci socjalistyczne”,
na bazie ktérych stworzono tzw. ,pakiet praw cztowieka”, czy-
niacy z Europy i USA centrum humanizacyjne wspélczesnego
$wiata w wymiarze globalnym. Procesy te charakteryzuja naste-
pujace tendencje:

— zwrot ku historycznym formom $wiadomosci spolecznej i jej
wytworom (purytanizm, fundamentalizm religijny, autorytety
spoleczne),

— demaskowanie autorytetéw w dziedzinie polityki, ekonomii,
nauki, sztuki, religii i zycia codziennego,

— opis wielosci konkurujacych ze sobg autorytetow, keorych osia-
gniecia tworcze podlegaja inflacji. Najczgéciej poszukuje si¢ w ich
zyciorysach stabosci moralnych, zachowan o charakterze patolo-
gicznym w obszarze seksualnym dezawuujac wartosci ich dokonan
tworczych, np. w poréwnaniu ze wspdtczesnymi.

Jednym z celéw tych zabiegéw komunikacyjnych, gtéwnie na
Facebooku i portalach oraz wortalach spotecznosciowych, ale i
w tradycyjnych mediach prywatnych, spolecznych i publicz-
nych, jest niewatpliwie przebudowa ,panteonéw autorytetéw”
w réznych dziedzinach zycia spolecznego dotychczas obowiazuja-
cych, by w to miejsce stworzy¢ przestrzen na nowe, bardziej odpo-
wiadajace potrzebom aktualnie rozwijane kierunki konsumpcjo-
nizmu. Rzecz jasna, ze do tego procesu transformacji konieczna
jest zamiana dotychczasowego rozumienia historii, porzadkéw
spotecznych, ktdre on jako$ determinowal, by ,zrobi¢ miejsce”
dla nowych definicji tych porzadkéw oraz nowej hierarchii obo-
wiazujacych wartosci oraz autorytetéw. Zasada o$wieceniowa,
ze ,ten ma whadze, kto ma wiedz¢” ulega tu réwniez inflacji na
rzecz innej, przypominajacej Sredniowiecze, ze ,kto ma wiedze
o oddzialywaniu mediéw na ludzi, ten ma wiadz¢”, bez wgladu
na koszty materialne i ludzkie jej realizacji.
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PRZECHYLA SIE KU JESIENI ZIEMIA

Stonice cofa si¢ w poptochu

z dnia na dzied

ubywa mu mocy

i coraz wczesniej trzepocze

o szyby

¢ma nocy

powraca owoc do nasienia

przechyla si¢ ku jesieni ziemia
zachodzi mgla lustro nieba

w tym lustrze niczym odrzucone
posmutniale rzeczy

odbijamy si¢ pomniejszeni

bo przekwitty w nas wonne metafory
i na dfoni usypana gars¢ popiotu

z wezesniejszych uniesient majowych
bo grzechocza w nas juz pola makowe
jak zamyslone nad marnoscia Swiata

filozoféw zasuszone glowy

Borzecin, 30 VIII 1990



JURATA BOGNA SERAFINSKA %
NORMATYWNOSC A RACJE DZIALANIA

W ODNIESIENIU DO KULTUR I CYWILIZACJI

Czym jest normatywno$¢? Profesor Ryszard Mon w
ksiazce Warto czy nalezy, napisal, ze normatywnos¢ jest
wypadkowa wizji szczgsliwego zycia, ktérg kazdy chce
realizowa¢, oraz idiomu racjonalnego postgpowania, zas
zardwno warto$¢ jak i powinno$¢ s3 momentami byto-
wymi znaczenia i jako jego formy wchodza w zakres kul-
tury. Pod uwagg nalezy réwniez wziaé zagadnienie czasu
i sposobu poznawania idealnych wzorcéw oraz pewnego
idiomu moralnego' .

Kultur i cywilizacji jest wiele, a w kazdej z nich istnieja
wzorce zachowan, ktére wplywaja na nasze racje. Jesli nor-
matywnos$¢ jest wypadkowa wizji szczgsliwego zycia, ktdrg
realizujemy wedtug idiomu racjonalnego postgpowania, to
stawiam w tym miejscu kilka pytan:

Dwa pytania pomocnicze: 1) Czy wizja szczg$liwego zycia
jest taka sama w réznych kulturach [cywilizacjach]? 2)
Czy racje, ktérymi kieruja si¢ przedstawiciele réznych kul-
tur [cywilizacji] w podobnych sytuacjach zyciowych sa
podobne czy odmienne? I pytanie gléwne 3) Czy pojecie
normatywnosci jako takie moze by¢ rézne w réznych kul-
turach [cywilizacjach]?

Zaczng od definicji kultury i cywilizacji.

* Wedlug Markusa Tuliusza Cycerona: Kultura to uprawa, trud,
wysitek, pielegnacja®.

* Wedtug Feliksa Konecznego: Kultura jest konkretng
odmiang w ramach cywilizacji, a cywilizacja jest metody
ustroju Zycia zbiorowego °.

* Wedtug Mieczystawa Alberta Krapca: Kultura to rzeczywi-
stosé pochodna od cztowieka na drodze jego osobowych przezyé
i dziatan, tak jednostkowych jak i spotecznych’ .

Jan Sochon napisal, ze kultura i filozofia sa ze soba sprze-
gniete jak dwa bloki egipskiej piramidy, a kulturowa aktyw-
no$¢ czlowieka trwa od poczatku dziejéw; kultura osobista,
czy kultura ducha istniaty zawsze./.. . /. Kultura wspdtczesna

zatracita uniwersalnosé i oferuje nam tysigce otwartych drég,
a w ggszezu wielu definicji kultury, funkcjonujgcych wsréd
badaczy, trudno o jakgs semantyczng jednoznacznosé®.

A wigc przyjmuje, ze kultura jest konkretna odmiana
w ramach danej cywilizacji (na przyklad kultura polska
w ramach cywilizacji faciniskiej), poza tym jest rzeczywi-
stoscig pochodzaca od czlowieka, sprzegnieta i spleciona
z filozofia i zajmujaca si¢ uprawa i pielegnacja duszy. Jest wiele
odmian i rodzajéw kultury i trudno bytoby ustali¢ czy weze-
$niejsza byta filozofia czy kultura. Pierwszymi filozofami byli
przeciez poeci, a pierwszymi poetami filozofowie.

Cywilizacja jest wedtug Feliksa Konecznego (1862—
1949) metodq ustroju zycia zbiorowego, natomiast kultury
sa odmianami w ramach cywilizacji. Jest wiele cywilizacji.
Nie istnieje, nie istniala i istnie¢ nie moze jedna cywilizacja
ogélnoludzka. Koneczny wyréznil kilkadziesiat cywilizacji
historycznych, z ktérych siedem istnieje wspélczesnie. Sa
to cywilizacje: arabska, bizantyriska, braminska, chiriska,
facifiska, turariska, zydowska. Nie wykluczal, ze istnialo i
istnieje wspolczesnie wigcej cywilizacji, jednak tylko siedem
opisanych przez niego ma rzeczywisty wptyw na historig
$wiata®. Uczony ustalil, ze realnie istnieja tylko kultury,
za$ pojecia cywilizacji sa z nich wyabstrahowane. Istot-
nymi réznicami sa roznice cywilizacyjne, natomiast réznice
kulturowe w ramach tej samej cywilizacji sa drugorzedne.
Powtarzal wielokrotnie, ze nie mozna by¢ cywilizowanym
na dwa sposoby. Nauke o cywilizacjach uczony okreslal
jako wyzsze pigtro historii, uwazal tez, ze dzieje powszechne
mozna bedzie uktada¢ dopiero na tle walk cywilizacyjnych
i niefortunnych préb syntez cywilizacji’.

Interesujace sa rozwazania Konecznego na temat
powstania pojecia narodu, nieistniejacego w zasadzie w cza-
sach starozytnych® , ktére zrodzito si¢ w cywilizacji rzym-
skiej, a zostalo dopracowane przez idee powstate w cywili-
zacji faciniskiej’. Uczony uwazal, ze nardd jest ro zrzeszenie
cywilizacyjne personalistyczne, posiadajgce ojczyzne i jezyk
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narodowy "1 ze naréd, aby si¢ prawidlowo rozwija¢ powi-
nien naleze¢ do tej samej cywilizacji. Jest to jedna z defi-
nicji. Druga brzmi nastepujaco: nardd jest to spotecznosé
ludéw zrzeszonych do celow spoza walki o byt '. Narodo-
wo$¢ stanowi najwyzszy krag w pochodzie historycznym,
zaczynajacym si¢ od ustroju rodowego, jest to najwyzsze
zrzeszenie cywilizacyjne'?. Sg ludy wsréd ktérych naro-
dowos¢ si¢ nie wytworzyta. Wsréd takich ludéw, wedtug
Konecznego, praca kulturalna nie moze osiagnaé wyzszego
stopnia rozwoju, bowiem moze ona zaistnie¢ wszechstronne
tylko w warunkach optymalnych jakie daje zorganizowany
w pafistwo nardd®.

Paristwo cywilizacji faciniskiej jest paristwem obywa-
telskim i nie moze sta¢ ponad spoleczeristwem, powinno
ono ulatwiaé spoleczeristwu rozwéj kulturalny, poniewaz
spoleczenstwo jest celem, a paristwo $rodkiem'. Pan-
stwo jako narzedzie musi samo naleze¢ do konkretnej
cywilizacji, nie moze tez sta¢ ponad cywilizacjami, nie
istnieje bowiem kategoria myslenia wyzsza niz cywiliza-
cje. Panistwo cywilizacyjnie niejednolite moze istnie¢, ale
nie bedzie si¢ prawidlowo rozwija¢ i odbije si¢ to mig¢dzy
innymi na kulturze.

Tylko jedna z metod ustroju zycia zbiorowego dopuszcza
do rozwoju pojecia narodowosci. Koneczny wyjasnia i
wielokrotnie podkresla, ze jest to cywilizacja chrzescijari-
sko-klasyczna, wywodzaca si¢ z cywilizacji rzymsko-hel-
lenskiej uprawionej na podtozu chrzescijariskim, okreslana
przez uczonego jako cywilizacja facinska. W cywilizacji
tej miesci si¢ wiele odmian, zwanych kulturami, jedna
z nich jest kultura polska.

Koneczny krytykowal blednie, jego zdaniem, uzy-
wane przez niektorych okreslenie cywilizacja europejska.
Wyjasnial, ze nie ma zadnej cywilizacji europejskiej, lecz
bywajq w Europie cywilizacje rozmaite, skutkiem tego kazdy
Europejezyk musi wybieraé. Do wyboru ma dwie cywili-
zacje chrzescijariskie i dwie niechrzescijarskie” (facinska,
bizantyjska, Zydowska i turaniska). Dodam, ze obecnie
Europejczyk ma do wyboru co najmniej dwie cywilizacje
chrzescijariskie i trzy niechrzescijaniskie, poniewaz bardzo
intensywnie wkroczyta do Europy cywilizacja arabska,
ktérej nie byto tu w takim jak obecnie wymiarze jeszcze
kilkadziesiat lat temu.

Rozwazajac cel Polski jako parstwa i Polakéw jako
narodu, Koneczny pisal o idei przewodniej wybranej w
sposéb wolny, wokdét ktérej koncentruja si¢ wysitki narodu
w danym okresie historycznym'® . Idea taka mialaby wyni-
ka¢ z predyspozycji narodu' i uwzgledniaé potrzeby calej
ludzkosci. Uczony przypominal, ze miano narodu ' przy-
stuguje tylko tym wspdlnotom, ktdre posiadajg cel, inny
niz wlasne przetrwanie. Gdy nardd nie ma innego zajecia,
Jak tylko samq walke o byt, gdy przyswiecajq mu same tylko
cele ekonomiczne, zbliza si¢ do upadku . Jest to zgodne

z drugg — przytoczong wezesniej — definicja Konecznego
okreslajaca naréd. Celem Polski, wedtug uczonego, jest
dazenie do tego, by w Europie Srodkowej zapanowata
wylacznie cywilizacjataciniska®. Stuzy¢ ma temu dowodze-
nie nadrz¢dnosci prawa moralnego w polityce, a takze roz-
powszechnianie idei dobrowolnej unii migdzy narodami,
ktérej doskonaty przyklad jest w uniach polsko-litewskich.
Uczony pisat takze o Lidze Narodéw i ewentualnych przy-
sztych Zjednoczonych Stanach Europejskich?'.

Koneczny zwracat uwage na fakty mogace prowadzi¢ do
upadku cywilizagji, jak ubywanie ludnosci i dobrobytu,
ktére sa czynnikami powodujacymi staczanie si¢ kraju,
awigc réwniez narodu i jego kultury na coraz nizszy szcze-
bel cywilizacyjny i prowadza w koricu do stanu acywili-
zacyjnego lub wojny miedzy cywilizacjami, co w efekcie
koAcowym prowadzi do wynarodowienia. Pisat o sta-
nie acywilizacyjnym, do ktérego moze dojs¢ nie tylko z
powodu katastrof, ale réwniez w wyniku bezczynnosci i
obojetnosci # spoleczeristwa oraz o mozliwosci zapano-
wania powszechnej anarchii, poprzedzonej ewentualnym
bankructwem wszystkich paristw europejskich® . Ostrze-
gal aby zachowywac czujno$¢, poniewaz upadek cywiliza-
¢ji jest mozliwy w kazdym czasie, zawsze bowiem moga
zaistnie¢ przyczyny, ktére go sprowadzaja* .

Nad tematem zagrozenia zdobyczy naszej cywilizacji
mysleli nie tylko filozofowie ale i pisarze. Melchior Wan-
kowicz (1892-1974) w ksiazce Przez cztery klimaty poru-
szyl m.in. problem ,miedzyepoki”® . Zastanawial si¢ czy
przezywamy ,miedzyepoke” czy tez jestesmy $wiadkami
wydarzen bedacych udziatem kazdego pokolenia. Doszedt
do wniosku, ze mamy do czynienia z walka miedzy cywi-
lizacjami, co moze doprowadzi¢ do korica epoki niepo-
dzielnych rzadéw cywilizacji zachodniej. Nowoczesne
uniwersalizmy daza wedtug Warikowicza do zjednoczenia
cywilizacyjnego i gospodarczego, potrzebuja wigc katali-
zatora, aby ten plan zrealizowacd i przetworzy¢ wszystkie
cywilizacje w nadrzedng wobec nich calos¢. Szukatam
u Warikowicza pewnych odwotari do Konecznego, znala-
ztam tylko odniesienia do teorii Arnolda Josepha Toyn-

bee’go (1889-1975).

Anton Hilckman (1900-1970) profesor na uniwersytecie w
Moguncji wysoko cenit dorobek naukowy Konecznego .
W swoich rozwazaniach na temat teorii cywilizacji zwracal
uwagg, ze upadek danej cywilizacji jest mozliwy w kaz-
dym czasie. Zaden miedzynarodowy zwiazek nie powi-
nien ignorowa¢ réznic dotyczacych najwyzszych wartosci
duchowych pomiedzy cywilizacjami.

Jan Skoczyniski w ksiazce Koneczny —teoria cywilizacji
zwrdcil uwagg na fake, ze uczony juz w 1921 r. stawial pyta-
nie, ktdre z panistw bedzie powolane do tego, aby sta¢ si¢
jadrem przysztych Stanéw Zjednoczonych Europy, dodat
tez, ze jest to jakby zaczatek projektu Unii Europejskiej *7.



Zastanawiam si¢ czy piszac o tym projekcie Koneczny myslat
o zapobiezeniu konfliktowi cywilizacji.

Piotr Jaroszyriski w wywiadzie *® z okazji szes¢dziesia-
tej rocznicy $mierci Konecznego powiedzial, ze nie mieli-
Smy niestety dotychczas polskich elit, ktdre troszczyltyby si¢ o
utrwalenie, upowszechnianie i rozwdj dziedzictwa mysliciela
tej miary co Feliks Koneczny. W dalszej cz¢sci wywiadu
lubelski filozof zwrécit uwagg na fake, ze rozlegla wiedza
historyczna Konecznego w oparciu o kryteria filozoficzne,
takie jak prawda, dobro czy pickno umozliwita osiagniecie
takich rezultatéw, jak odkrycie specyfiki cywilizacji facin-
skiej. Jaroszynski przypomina, ze inni mysliciele stosowali
kryteria drugorzegdne. Huntington méwi ogélnie o cywi-
lizacji Zachodu, ale to cywilizacja mocno wewngtrznie
rozdarta, poniewaz skladajace si¢ na nig kultury operuja
réznymi koncepcjami cztowieka, spoleczeristwa, a nawet
Boga. Z kolei Toynbee operuje pojeciem chrzescijafistwa
zachodniego, gdy wlasnie zachodnie chrzescijafistwo jest
rozbite cywilizacyjnie.

Wielu uczonych alarmuje, biorac pod uwage ekspansje
islamuw Europie, ze zagrozenie faciniskiej cywilizacji weszto
juz obecnie w etap krytyczny. Robert T. Ptaszek przytacza
wypowiedZ wloskiej dziennikarki Oriany Fallacii o tym,
ze Europa nie jest juz Europq, ale Eurabig, ktéra z powodu
ulegtosci wobec islamu kopie swdj wlasny grdb.

W Polsce istniaty w czasach Konecznego cztery cywi-
lizacje: taciriska, zydowska, turariska i bizantyjska. Obec-
nie dochodzi jeszcze cywilizacja arabska. Wedlug Konecz-
nego, w takiej sytuacji, sa dwie mozliwosci: albo dojdzie do
starcia, w ktérym szanse zwycigstwa ma cywilizacja nizsza,
albo nastapi stan acywilizacyjny. O tym, ze jesteSmy na dro-
dze prowadzacej do tego stanu, $wiadczy¢ moze chociazby
pomieszanie kultury wysokiej z niska i fakt, ze wielu ludzi
nie zauwaza réznicy pomiedzy nimi, czego dowodem jest
chociazby stan biblioteczek domowych naszych rodakéw
czy tez poziom programéw w niektérych mediach.

Jezeli wzia¢ pod uwagg teori¢ pochodzenia jezykéw Rous-
seau”, to pismo uzywane obecnie w sieci, skfadajace si¢ z
emotek i wyrazéw o nieudolnej pisowni, moze tez by¢ jed-
nym z dowodéw naszego kulturalnego cofania sie.

Koneczny poszukiwal genezy réznic cywilizacyjnych
w réznorakich uktadach prawa: rodzinnego, majatkowego i
spadkowego, ktére nazwat tréjprawem?’. Odkryt, ze réznice
pomiedzy cywilizacjami wywodza si¢ z réznorodnosci form
i wzajemnych stosunkéw w ramach tréjprawa. Wszystkie
spolecznosci przeszly przez etap ustroju rodowego. W miare
rozwoju spoleczeristwa, coraz bardziej skomplikowany staje
si¢ jego uklad spoteczny w rodzinie, rodzie i w plemieniu;
w ten sposob uwidocznity si¢ i ugruntowaty rozbieznosci
w sposobach zycia zbiorowego. Uczony postugiwal si¢ w swo-
ich badaniach kategoriami etycznymi, ktére okreslat jako

generalia. Sa to: obowiazek, bezinteresownos¢, odpowie-
dzialnos$¢®, sprawiedliwos¢, sumienie, stosunek do czasu®
i stosunek do pracy. Stosunek do tych kategorii jest rézny
w réznych cywilizacjach.

Struktura danej cywilizacji jest sprz¢zona z rozumie-
niem kategorii wchodzacych w sktad pi¢ciomianu bytu,
czyli quincunxa® . Dwie kategorie (zdrowie i dobrobyt)
dotycza bytu cielesnego — fizycznego, dwie (prawda i dobro)
duchowego, a piata czyli kategoria pickna dotyczy ciala i
duszy. Dzi¢ki quincunxowi mozna ustali¢ stosunek danej
spotecznosci do prawdy, dobra, zdrowia, dobrobytu i pigkna;
awiec okresli¢ do jakiej cywilizacji spoteczno$é ta nalezy .
W ramach jednej cywilizacji nie moze by¢ sprzecznosci
w zadnej z kategorii quincunxa. Musi istnie¢ miedzy nimi
wspétmiernosé® , ktéra polega na réznicach bez sprzeczno-
$ci. Nie jest bowiem mozliwa dobra wspétpraca, w zadnej
dziedzinie, miedzy ludZmi majacymi odmienne poglady
na temat dobra i zta®.

Jesli chodzi o pigciomian bytu Konecznego to znalaztam
jego ciekawg interpretacje w artykule Antoniego Chrzastow-
skiego”. Pigciomian bytu, czyli guincunx nazywa on $wia-
topogladem. Rodzaj, charakter, warto$¢ i typ danej cywi-
lizagji jest zdeterminowany przez dominujacy w niej Swia-
topoglad. A wigc zmiana $wiatopogladu skutkuje zmiang
cywilizacji. Chrzastowski przypisat twierdzeniom Konecz-
nego ustalone przez siebie cztery zasady: 1) zasada wylacz-
nosci — nie mozna by¢ cywilizowanym na dwa sposoby, 2)
zasada ekspansji — zywotne cywilizacje na styku zawsze si¢
zwalczaja, 3) zasada entropii — przy réwnouprawnieniu i
braku $cierania si¢ cywilizacji zwyci¢za nizsza, lub mniej
wymagajaca, 4) zasada kruchosci — mechaniczne mieszanki
cywilizacyjne jako niespdjne ging.

W badaniach nad kulturami Koneczny zastosowal dwa
szeregi poje¢® : 1) personalizm i gromadnos¢, 2) aprioryzm
i aposterioryzm, 3) historyzm i jego negacja, 4) jednos¢
w rozmaitoéci i jednostajno$¢, 5) organizm i mechanizm,
6) dualizm prawny i monizm prawny. Stwierdzil, ze jest
niemozliwe, aby ktérykolwiek z cztonéw jednego z dwéch
szeregdw stat si¢ powodem lub nast¢pstwem ktdregokolwiek
z cztonéw drugiego szeregu. Pomieszanie wlasnosci obu
szeregéw mogloby prowadzi¢ tylko do chaosu i absurdu.
Przejscie z szeregu personalistycznego do gromadnoscio-
wego, lub odwrotnie, zmieniatby cel pochodu o supremacje
sit fizycznych czy duchowych i dlatego stanowiloby rewolu-
¢je w pochodzie cywilizacyjnym danego zrzeszenia.

Uczony sprawdzil, ze historia powszechna nie wyka-
zata mozliwo$ci utrzymania si¢ ani jednego narodu
o dwéch cywilizacjach. Pafistwa uniwersalne jak impe-
rium Aleksandra Wielkiego® czy Cesarstwo Rzymskie
rozpadly si¢ wedlug granic réznic cywilizacyjnych. Jako
przyktad wspélczesnych paristw uniwersalnych przytoczyt



Jugostawie, Czechostowacje i Zwiazek Socjalistycznych
Republik Radzieckich.” Po latach widzimy, ze wszystkie
te patistwa rozpadly si¢ i juz nie istniejg. Kolejna zasada
ustalong przez Konecznego jest to, ze jedyng droga do roz-
woju kultury jest jednolito$¢ cywilizacyjna®!.

Historia powszechna jest historig stosunkéw pomiedzy
cywilizacjami*® . Syntezy pomiedzy cywilizacjami sa nie-
mozliwe, mozliwe jest natomiast ich mechaniczne zmie-
szanie®. Gdy dojdzie do mieszanki cywilizacyjnej istnieja
dwa rozwiazania: stan acywilizacyjny albo wojna cywili-
zacji, w ktdrej zwycigstwo odnosi ta o nizszym poziomie .
Mozliwa jest jednak synteza kultur **w ramach tej samej
cywilizacji, jednak nie kazde skrzyzowanie kultur prowa-
dzi do syntezy. Jako przyktad pozytywny uczony podawat
synteze latynizmu z hellenizmem.

Walka o byt ma zdaniem Konecznego walory moralne,
intelektualne i materialne®. Jednak wsz¢dzie moga si¢ zna-
lez¢ iznajduja si¢ zwolennicy cywilizacji nizszej, w ktdrej nie
trzeba zbytnio wysila¢ si¢ intelektualnie. Uczony zaobserwo-
wal typ czlowieka, ktéry z cywilizacji taciniskiej przyjmuje
technike, ale nie interesuje si¢ sprawami duchowymi. Wyz-
sz0$¢, jak pisze uczony, jest zawsze narazona na potkniecie i
upadek, a przyczyna kleski jakiejkolwiek wyzszosci wobec
jakiejkolwiek nizszosci tkwi zawsze w grzechu zaniedbania
ze strony pokonanej wyzszo$ci®c.

Koneczny opracowat schemat podziatu cywilizacji 7,
pomocny w ustaleniu i zapamietaniu ich najwazniejszych
cech: 1) cywilizacje dzielg si¢ na sakralne i niesakralne.
Sakralne s cywilizacje zydowska i braminiska, 2) cywiliza-
cje niesakralne dziela si¢ wedtug supremaciji sit fizycznych
i duchowych. Jedyng cywilizacja niesakralna z supremacja
sit duchowych jest cywilizacja taciriska, 3) cywilizacje nie-
sakralne z supremacjg sil fizycznych dziela si¢ wedtug zycia
publicznego opartego na prawie prywatnym i publicznym.
Jedyna cywilizacja niesakralna z supremacja sit fizycznych,
ktérej zycie publiczne oparte jest na prawie publicznym jest
cywilizacja bizantyjska, 4) cywilizacje niesakralne z supre-
macja sit fizycznych oparte na prawie prywatnym dzielg
si¢ na te o ustroju obozowym i spotecznym. Jedyna cywi-
lizacja niesakralna z supremacja sit fizycznych, oparta na
prawie prywatnym o ustroju obozowym jest cywilizacja
turanska., 5) cywilizacje niesakralne z supremacja sit fizycz-
nych, oparte na prawie prywatnym o ustroju spotecznym
dziela si¢ wedtug tego czy panuje u nich poligamia. Jedyna
cywilizacja niesakralng z supremacjg sit fizycznych oparta
na prawie prywatnym o ustroju spotecznym i panujacej
poligamii jest cywilizacja arabska. Cywilizacjg niesakralna
z supremacja sit fizycznych, oparta na prawie prywatnym o
ustroju spolecznym i panujacej potowicznie poligamii jest
cywilizacja chiriska.

Z mysla o przysztosci uczony zapisat prawa, jakie
ustalit badajac przesztos¢. Interesujace jest poetyckie

sformufowanie, ktére warto tutaj przytoczy¢: Prawa dzie-
Jowe sq jak helleriska Ananke; biada kazdemu kto chee z nig
walczy¢® . Stowa te napisal Koneczny w aspekcie oceny
bezskutecznych préb Aleksandra Wielkiego wokét prze-
prowadzenia syntezy cywilizacyjnej w utworzonym przez
niego Imperium ¥. O surowych prawach cz¢sto nie chciano
pamigtaé ani dawniej, ani teraz; a przeciez powinnismy
rozumied, ze: nie mozna by¢ cywilizowanym na dwa spo-
soby, nie ma syntez miedzy cywilizacjami, a dwie cywili-
zacje zetknawszy si¢ ze sobg musza walczy¢®®. Powinnismy
tez pamigtad, ze nie ma wsp6lnej drogi cywilizacyjnej dla
calej ludzkosci i ze cywilizacje nie tacza, ale dziela. Nalezy
stara¢ si¢ walczy¢ o dobro i utrzymanie wlasnej zywotnej
cywilizacji, jaka jest dla nas cywilizacja facifiska *'.

W jednym z artykuléw poswieconych Konecznemu
Anton Hilckman podkreslal, ze réznice cywilizacyjne sta-
nowig o politycznym uksztaltowaniu Ziemi, o jej polityce
wwymiarze globalnym. Jest to spowodowane tym, ze kazda
cywilizacja ma swojg whasng etyke i dla narodéw réznych
cywilizacji te same stowa nie musza oznaczaé i czesto nie
oznaczajg tych samych rzeczy czy pojeé *.

Majac juz potrzebna wiedzg na temat kultur i cywilizacji
przechodze do wizji szczesliwego zycia. Kazdy z nas ma taka
wizje, i kazdy podswiadomie zaklada, ze jest ona zbiezna
zwizjami innych ludzi, rozsianych po catym ziemskim glo-
bie. Teraz juz wiemy, ze jest to blad w zalozeniu. Nasz euro-
pejski porzadek niekoniecznie albo zupelnie nie jest tym o
czym marzg inne ludy z innych cywilizacji. Problem ten
ujawnit si¢ juz chyba dostatecznie wyraznie na przykladzie
tzw. uchodZcéw, czyli migrantdw, ktérzy nie tylko nie chea
si¢ asymilowa¢ ale nie maja nawet zamiaru zapoznac si¢ z
europejskimi przepisami prawnymi ani z wyznawanymi u
nas warto$ciami; nie interesuje ich nasze rozumienie dobra
i zka. Migranci chcg tylko wyciagna¢ dla siebie wszelkie
materialne korzysci jakie oferuje nasza cywilizacja.

Zgodnie z wynikami badari Konecznego — Nie jest
mozliwa wspotpraca, w zadnej dziedzinie, miedzy ludzmi
majgcymi odmienne poglady na temat dobra i zta>. Widaé
to wyraznie chociazby na przykladzie probleméw zwiaza-
nych z obrzezaniem kobiet czy matzedistw poligamicznych.
Wizja szczgsliwego zycia muzutmanki, Chinki czy Hindu-
ski jest diametralnie inna niz Europejki. Mozna by posta-
wi¢ pytanie dodatkowe — dlaczego te réznice weiaz dziwia
nie tylko nasze spoleczenistwa ale i rzadzacych — przeciez
badania na temat cywilizacji byly prowadzone jeszcze na
przefomie XIX i XX wieku. Czy nikt nie interesowat si¢
dotychczas ich wynikami? Dlaczego od dziesigcioleci usi-
fowalismy uszczesliwia¢ innych na sile, nie baczac jak zle
skutki przyniesie to réwniez dla nas?

Idiom to zwiazek wyrazéw [zwrot, wyrazenie], ktéry jest

zrozumiaty tylko w jezyku danej kultury i nie da si¢ go
dostownie przettumaczy¢® . A wigc idiom racjonalnego



postepowania jest mocno zakotwiczony w danej kulturze.
Dzialania racjonalne z punktu widzenia jednej cywilizacji
mogg by¢ odbierane jako pozbawione najmniejszego sensu
i wartosci przez przedstawicieli cywilizacji innych.

Wedtug Profesora Monia—waznym momentem, niezbed-
nym do zrozumienia, na czym polega istota normatywnosci,
jest uswiadomienie sobie tego, czym sa elementy bytowe zna-
czenia, a takze czym sg modusy istnienia. Momenty bytowe
rozréznia si¢ ze wzgledu na rozmaite relacje. Moga one by¢
celowosciowe, przyczynowe lub przystugiwania.

Modusy istnienia to: konieczno$¢ mozliwo$¢ i niemozli-
wos¢é. Co$ moze by¢ przyczyna czego$ w sposéb konieczny,
mozliwy lub niemozliwy. Profesor stawia pytania czy
z faktu istnienia czego$ wynika powinnos¢, czy to co istnieje
stwarza powinno$¢ dla kogo$ i czy taka powinnos$¢ mialaby
charakter uniwersalny” . Czowiek tworzy rzeczywisto$¢ —
swoj $wiat, przede wszystkim $wiat kultury. Ten $wiat nie
jest i nie moze by¢ identyczny w réznych cywilizacjach.
Aby méc urzeczywistniaé swoje przedsigwziecia cztowiek
musi uwzgledniaé tresci istniejace w danej kulturze; obo-
wigzujg go zatem formy wyznaczajace pewne powinnosci,
bowiem w kazdej kulturze obowiazuje wiasciwy jej wzo-
rzec zachowan.”®

A wiec czym jest normatywnos$¢ i jak ma sie do racji
dzialania? Profesor Ryszard Mon w ksiazce Warto czy nalezy,
napisal, ze normatywnos¢ jawi si¢ jako wypadkowa woli
szcze$liwego zycia oraz racjonalnego idiomu ludzkiej aktyw-
nosci, przy czym s dwa zrédfa normatywnosci; pewna rze-
czywisto$¢ i wola podmiotu™ .

Podsumowujac — kultur i cywilizacji jest wiele, a w
kazdej z nich istnieja wzorce zachowar, ktére wplywaja na
nasze racje. Tylko, ze te wzorce sg rézne, a wiec zrozumiale
tylko w ramach danej cywilizacji. Czlowick podejmuje
decyzje kierujac si¢ racjami. Tylko, ze te racje sa zwiazane
z systemem wartosci konkretnej cywilizacji.

Chce teraz, na podstawie przestawionego materiatu odpo-
wiedzie¢ na pytania postawione na wstepie: 1) Czy wizja
szczgsliwego zycia jest w taka sama w réznych kulturach
[cywilizacjach]? Wizja szczgsliwego zycia moze by¢ taka
sama lub podobna w réznych kulturach o ile naleza one
do tej samej cywilizacji. W réznych cywilizacjach te wizje
nie sg takie same, a nawet moga by¢ skrajnie rézne. 2) Czy
racje, ktérymi kierujg si¢ przedstawiciele réznych kultur
[cywilizacji] w podobnych sytuacjach zyciowych sa podobne
czy odmienne? Racje, ktérymi kierujg si¢ przedstawiciele
réznych cywilizacji w podobnych sytuacjach zyciowych
moga by¢ odmienne, poniewaz wynikaja z innych wzor-
c6éw i innych wartodci, a cz¢sto nawet z innego pojmowa-
nia pojecia dobra i zfa. 3) Czy pojecie normatywnosci jako
takie moze by¢ rézne w réznych kulturach [cywilizacjach]?
Pojecie normatywnosci w réznych kulturach moze by¢

takie samo tylko w przypadku jedli kultury te naleza do
tej samej cywilizacji, w réznych cywilizacjach jest to raczej
mato prawdopodobne.

Mysle, ze warto w tym miejscu przypomnie¢ stowa Feliksa
Konecznego:

— Naréd, aby si¢ prawidtowo rozwijaé¢ powinien naleze¢ do
tej samej cywilizacji

— Padstwo cywilizacyjnie niejednolite moze istnieé, ale
nie bedzie si¢ prawidlowo rozwijaé i odbije si¢ to miedzy
innymi na kulturze ¥.

— Nie jest mozliwa dobra wspétpraca, w zadnej dziedzi-
nie, mi¢dzy ludZmi majacymi odmienne poglady na temat
dobra i zta .
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ANNA SZKLARSKA

CZY WARTO DZIS CZYTAC SPINOZE?

AKTUALNOSC FILOZOFII POLITYCZNEJ
BARUCHA SPINOZY

Jako badaczka spuscizny niderlandzkiego mysliciela, w niniejszym
artykule chciatabym zasygnalizowacé kilka paraleli miedzy refleksja
polityczna Barucha Spinozy (1632-1677) a wspdtczesnoscia. Pro-
blemy, jakimi zajmuje si¢ Spinoza, maja w znacznej mierze charak-
ter uniwersalny. Mysliciel przedstawia nam pewng wizj¢ wolno-
§ci oraz praw jednostki, podkresla znaczenie tolerancji i wolnosci
religijnej oraz dopytuje o miejsce religii w przestrzeni publicznej,
szuka takze warto$ci fundujacych wspélnote polityczna.

Spinoza rozwaza konsekwencje podniesienia polityki do
rangi religii, az drugiej strony wyniesienia religii do rangi polityki.
Okazuje si¢, ze oba scenariusze moga by¢ bardzo niebezpieczne,
co wigcej, mimo tej Swiadomosci, zadnego z nich nie mozemy
wykluczy¢. Spinoza staral si¢ wskaza¢ na zagrozenia ze strony
dziedzictwa teokracji i proponowat zastapienie jej humanizmem.
Najlepsza forma pafistwa, w opinii mysliciela, jest demokracja. Spi-
noza odnosi si¢ krytycznie do monarchii absolutnej, dopatruje si¢
w niej najgorszej formy rzadéw. Na drugim koricu skali, jako naj-
lepszy ustrdj paristwowy zostaje przez mysliciela wskazana whasnie
republika demokratyczna. Spinoza daje apologic wolnosci mysli,
ktéra jest niezbywalnym prawem jednostek ludzkich. Paristwo
jest tworem czysto ludzkim, a wladza paristwowa odbiciem woli
ludzkiej uzewnetrznionej w akcie spotecznej umowy. Wolno$¢
my$lenia i gloszenia pogladéw, takze filozoficznych i religijnych,
stanowi niezbywalne uprawnienie jednostek ludzkich. Jest to prze-
ciez problem nadal aktualny. Czy padstwo powinno wtraca¢ do
wiczienia osoby pokojowo protestujace przeciwko aborcji przed
klinikami aborcyjnymi, jak to si¢ dzieje np. w Kanadzie, a uczel-
nie relegowaé studentéw zaangazowanych w ruchy pro-life, jak
stynna sprawa studenta Uniwersytetu Harvarda? Czy przywédcy
koscielni powinni bra¢ udziat w oficjalnych obchodach swiat
narodowych, a najwyzsi urzednicy padstwowi w uroczystosciach
religijnych? Czy religijna edukacja w szkotach jest whasciwa? Czy
obecno$¢ symboli religijnych w przestrzeni publicznej ma charak-
ter dyskryminacyjny dla mniejszosci religijnych i oséb niewierza-
cych? Czy paristwo, tworzac prawo, moze ignorowa¢ zasady, jakie

wynikaja z religii wyznawanej przez zdecydowana wickszo$¢ oby-
wateli? Do jakiego stopnia i czy w ogéle religia moze wptywaé
na ksztalt instytucjonalno-polityczny spofeczeristwa? Odnosnie
tych kwestii nie ma w spoleczeristwie petnej zgodnosci, co wig-
cej, takze na poziomie teoretycznym mozemy w historii zachod-
niej cywilizacji przesledzi¢ ciekaws debate, w ktdrej glos Spinozy
jest jednym z najbardziej znaczacych. Jego refleksja jest bowiem
otwarcie ukierunkowana na przezwyci¢zenie przepasci miedzy
teorig i praktyka (ma temu stuzy¢ miedzy innymi przezwycie-
zenie nierealnego paradygmatu natury ludzkiej i szkodliwego
postulatu realizacji niedoscignionego jej wzoru). Jest to réwniez
o tyle ciekawe, iz byt on przekonany, ze wiek XVII przechodzi
swoisty kryzys moralny. Cala préba skonstruowania etyki nauko-
wej byla odpowiedzig na potrzebe moralnej reformy. Wspélczesne
propozycje wydzwigniecia si¢ z kryzysu zmierzaja jednak czesto
w strong powrotu do chrzescijariskich korzeni jako antidotum
na powszechny nihilizm i odejscie od warto$ci, tymczasem Spi-
noza pragnal ugruntowania laickiej postawy w sferze moralnosci i
polityki. Autorytet Biblii chciat zastapi¢ autorytetem matematyki.
Wolno$¢ cztowieka wywodzit z rozumu. Spinoza proponuje, by
reforme¢ moralnosci wywies¢ z obiektywnych whasciwosci ludzi,
a nie w oderwaniu od czlowieka.

Co wigcej, stawial pytanie odnosnie miejsca cztowieka
w $wiecie, jego relacji ze $wiatem, ktéry mozna traktowaé
rozmaicie: jako materiat do wyzyskiwania, aren¢ podbo-
jow, lub przestrzen wpisang migdzy ludzi, do ktérej wszy-
scy mamy takie same prawa. Mozemy w nim dostrzega¢
prekursora ideologii ekologicznej, zwlaszcza nurtu etyki
holistycznej, gloszacego podporzadkowanie potrzeb czto-
wieka potrzebom Ziemi i ekosfery, w ramach ktérej ten zyje.
Czlowiek traci swoja uprzywilejowana pozycje w przyro-
dzie. Wszak wolno$¢ jest mocg wiasciwg kazdemu istnie-
niu. Spinoza przywraca czlowieka naturze, reintegruje go
ze $wiatem przyrody. Izolacja cztowieka od zewngtrznego
$wiata zostaje zniesiona. Wizja §wiata i wizja czlowieka sa
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kompatybilne i oparte na poczuciu bytowej jednosci. Jed-
nocze$nie $wiat jest prawdziwg ojczyzng cztowieka, jest
tym, co tworzy ludzka rzeczywisto$¢. Nie ma tu miejsca na
podziaty. Jakiekolwiek poczucie obcosci w $wiecie zostaje
zniesione, jakickolwiek dziatania generujace owa obco$¢
zakwestionowane jako nienaturalne i uderzajace w sama
harmoni¢ $wiata. Istnieje tylko jeden byt indywidualny,
ajest nim calo$¢. Myfl ta miata swoje konsekwencje. Poczu-
cie wigzi ze $wiatem mialo odtad okresla¢ etos ludzkiego
zycia. Jezeli $wiat stanowi jeden system, jeden naturalny
organizm, bijacy jednym sercem, o jednym oddechu, to
czy mamy prawo klasyfikowa¢ jednostki tworzace go na
dysponujace wicksza i mniejsza wolnoscia, odnoszaca sig
takze do przestrzeni zyciowej i swobody przemieszcza-
nia si¢? Przektadajac problem ten na wspélczesne realia,
nalezy zapytaé: czy mamy prawo zakazywac innym miesz-
kacom tego §wiata swobody lokacji w poszukiwaniu god-
nych warunkéw egzystencji? Czy maja oni prawo uciekacd
z terenéw objetych wojng i szukaé nowego miejsca, czy sa
skazani na pozostanie na terytorium swego dotychczaso-
wego zycia, stanowigcego niejednokrotnie ekonomiczne i
cywilizacyjne peryferia $wiata? W mysleniu Spinozy, $wiat
ujmujacym globalnie, wyraznie pobrzmiewaja echa stoic-
kiego kosmopolityzmu. Na gruncie tej koncepgji tak jak
Bég zostal pozbawiony wladztwa nad $wiatem, tak czto-
wiek nad cztowiekiem. Wszyscy ludzie, zdaniem Spinozy,
sa sobie réwni w swoim cztowieczenistwie' Jednostka ludzka
jest elementem calo$ci. Zadna nie moze by¢ pozostawiona
jedynie samej sobie. Zamiast wrogosci i podziatéw Spinoza
proponuje solidarno$¢ wyplywajaca z poczucia jednosci.
Tylko pewne zwiazki przyczynowo-skutkowe zadecydo-
waly, iz to nie my, lecz inni ludzie w desperacji zmierzaja
w strong europejskiego wybrzeza, podejmujac trudy
wyprawy z dalekiego kraju — bedzie uprawnionym stwier-
dzi¢ w duchu niderlandzkiego mysliciela. Wszystkich ludzi
bowiem faczy bytowa, strukturalna jedno$é. W miejsce sen-
tencji, iz cztowiek cztowiekowi jest wilkiem (homo homini
lupus est), zaproponowana zostaje inna — cztowiek czlo-
wiekowi jest Bogiem (homo homini Deus est), twérca norm
moralnych i autonomii politycznej, o ktérej nie moze by¢
mowy, jezeli zakwestionujemy autonomig jednostki.

Z drugiej strony Spinoza podkresla, ze tylko cztowiek
rozumiejacy $wiat moze odnalez¢é w nim swoje miejsce i
panowa¢ nad swoim zyciem, bedac swiadomym, iz rzadza
nim nieuchronne prawa. Na poziomie polityki wolnos¢ jest
dzialaniem znoszacym polityczny przymus, tyranie, znie-
wolenie. Jest to wolno$¢ pozytywna promujaca tolerancje
oraz solidarno$¢ w zgodzie z rozumem. Spinoza twierdzi,
ze demokracja stanowi najlepszy z wymyslonych dotych-
czas ustrojéw i najbardziej naturalna forme paristwa, stoi
jednakze na stanowisku, ze nie wszedzie si¢ sprawdza i nie
w kazdej szerokosci geograficznej, biorac pod uwage
specyfike kulturowa moze by¢ jako system polityczny

imputowana. Dzi$ toczymy spory czy Arabska Wiosna nie
byta bledem, tak jak nieudana pod wieloma wzgledami
proba demokratyzacji Iraku czy Afganistanu. Tymcza-
sem Spinoza juz w XVII wieku zauwaza, ze nie mozna nie
dostrzega¢ zréznicowania kulturowego ludzkosci, ktéra nie
bez powodu wybiera réznorodne, najlepsze dla siebie formy
ustrojowe, uwzgledniajace specyfike kultury, spotecznosci,
religii i obyczajowos¢ autochtonéw. Zdaniem mysliciela
»dusza panistwa” jest decyzja. W demokracji decyzje, ktdre
wplywaja na funkcjonowanie paristwa i obywateli, zaleza
od wielu instytucji, co przeklada si¢ na to, ze nie zawsze
sa szybkie i zdecydowane, co jak przekonuje nas autor,
prowadzi do kryzyséw. Spinoza stawia pytanie: co grozi
paristwu, ktére o tym zapomina, gra na zwloke i odsuwa
w czasie wigzace decyzje? Demokracja sprawdzi si¢ o tyle,
oile bedzie w stanie zagwarantowaé skuteczng decyzyjnosé.
Czy Europa w sprawie Ukrainy, zastaniajac si¢ rozwaga
i przemyslnoscia, ktore wykluczaja dziatanie szybkie i zdecy-
dowane — nie wyrzekta si¢ swojej ,,duszy”, jak powiedzialby
Spinoza, co mialo katastrofalne nast¢pstwa? Na ile aktu-
alne sa pytania i problemy stawiane przez niderlandzkiego
filozofa? Juz wstegpne analizy studiéw nad taciriskimi, sie-
demnastowiecznymi tekstami wydaja si¢ przedstawiaé je
jako zdumiewajaco bliskie.

Spinoza w duchu Machiavellego uwaza, ze nalezy
wyj$¢ od pojmowania czlowieka takim, jakim naprawdg
jest (uwzgledniajac np. prymat namigtnosci nad rozumem),
bez ztudzen, nawet jesli prawda miataby okazad si¢ gorzka,
ale idzie dalej niz wloski mysliciel, zakladajac, iz mozna
szuka¢ skutecznej metody umozliwiajacej nawet zmiang
natury ludzkiej. W takich staraniach Spinoza nie widzi nic
zdroznego, chce ujarzmic cztowieka, aby ten mégl osiagnac
moralne wyzyny. Dla Spinozy natura to stan ciaglej inge-
rencji, modyfikacji i automodyfikacji. Wspolczesnie tocza
si¢ spory nad dopuszczalnym zakresem ingerencji w nature,
nie wylaczajac cztowieka jako jej elementu - wystarczy
wspomniec glosne prace etykdéw takich jak Michael San-
del (Przeciwko udoskonalaniu cztowicka) czy Jeff McMahan
(autor kontrowersyjnej Etyki zabijania). Oczywiscie debaty
takie generuja, tak jak to si¢ stalo juz w czasach Spinozy,
konflikt z tradycyjng religia, gloryfikujaca poddanie si¢
wiecznemu porzadkowi. Spinoza byt dla wielu obrazobur-
czy, gdyz szukajac naukowych rozstrzygnieé, nie zawahat
sie reinterpretowaé Pisma Swiqtego. Sam pomyst nowego
pojecia cztowieka nie podobat si¢ wielu. Jesli dzi$ toczymy
tak ostre spory odnosnie mozliwosci i zasadnosci wykucia
radykalnie nowego rozumienia cztowieczenistwa (in vitro,
eugenika, problemy transplciowosci — wszystko to sa prze-
ciez kwestie w znacznej mierze polityczne, gdyz regulowane
przez paristwo) to warto mie¢ $wiadomos$¢ rozmaitych zré-
del, ktére daty zaczyn temu projektowi. Wspélczesnie roz-
wijana jest refleksja nad biopolityka, ktéra w kontekscie
politycznym rozwaza watpliwosci kto i do jakiego stopnia



ma prawo dokonywaé wspomnianych modyfikacji. Nie
zawsze argumenty mocne ontologicznie okazuja si¢ istotne
na poziomie politycznym i odwrotnie. Niektdrzy filozofo-
wie jak Jurgen Habermas czy wspomniany weze$niej Sandel
sprzeciwiaja si¢ idei biologicznej poprawy gatunku z powo-
déw fundamentalnych. Wydaje si¢, ze obydwaj rozumieja
relacje cztowieka i natury jako zewngtrzna. Tymczasem
Spinoza rozumiat t¢ relacje jako wewnetrzna. Zachowu-
jac kategorie natury jako centralng, mysliciel ten starat si¢
przezwyciezy¢ alternatywe dwéch drég: uczynienia natury
bardziej ludzka lub tez czlowieka bardziej naturalnym.

Filozofia XVII wieku przedstawia nowg jakos¢. We
wezesniejszych stuleciach myglenie filozoficzne byto domena
mnichéw, 0séb duchownych, zyjacych w klasztorach, roz-
wijalo si¢ w zakonach i na wydziatach teologicznych uni-
wersytetéw. Jednak w czasach Spinozy dokonuje si¢ na
tym polu rewolucja — w XVII stuleciu filozofia zajmuja si¢
takze prywatni uczeni, politycy, dyplomaci. Na dtugo przed
Monteskiuszem Spinoza postuzyl si¢ koncepcja przeciw-
wagi podstawowych sit istniejacych w kazdym panstwie:
ustawodawczej, wykonawczej i sadowniczej. O sile paristwa
stanowi jego zdolno$¢ do trwalego istnienia bez wzgledu na
system rzaddw. Jezyk Spinozy rézni si¢ znaczaco od stylu
apologetéw ideologii republikansko-demokratycznej. Co
znamienne, pojecie suwerennosci ludu w traktatach Spi-
nozy nie pojawia si¢ ani razu. Niektore fragmenty prze-
sigknigte sa nawet pewna niechecia do thumu. Nie jest to
filozofia ludowa, obliczona na przypodobanie si¢ masom,
kierujacym si¢ w swym postgpowaniu cze¢éciej popedami
niz racjonalnym namyslem, ale refleksja pisana z mysla
o rzadzacej elicie. W gruncie rzeczy, powiada Spinoza, nie-
wielu zdolnych jest do my$lenia w kategoriach racji stanu,
niewielu posiada $wiadomo$¢ celu praw panistwowych. Spi-
noza, zdajac sobie sprawe z tych wszystkich niuvanséw ludz-
kiej natury, podatnosci na demagogic i populizm, $wiadom
faktu, iz wigkszo$¢ jest przeciwko rozumowi, nie pojmuje
demokracji w sposéb trywialny, jako rzeczywistych rzadéw
wigkszosci. Demokracja, o jaka mu chodzi, to raczej rzady
o$wieconej elity respektujace potrzeby i interes ludu, ale
nie uginajace si¢ pod presja chwilowych nowinek i opinii.
W rozumnym panistwie demokratycznym panuje atmosfera
wolnosci politycznej, a stosowanie presji wobec obywateli
jest ograniczone do minimum.

Jako piewca wolnosci religijnej, osobistej i politycz-
nej, a takze wolnosci mysli i stowa, Spinoza jest duchowym
ojcem wspédlczesnego tadu politycznego. Ludziom obdarzo-
nym przyrodzona wolnoscia trudno byloby jednak reali-
zowacé ja w spotecznym odizolowaniu. Wolnos$¢ wyraza si¢
poprzez moc, czyli zdolno$¢ dziatania. Czlowiek powo-
tuje spoteczenistwo, gdyz poszczegdlne jednostki sg zbyt
stabe. W pewnym sensie istnieje koniecznos¢ podlegania
wiadzy, ktdra jednak nie odbiera nam catkowicie naszych

naturalnych praw. Jesli pafistwo jest rozumne, nie wcho-
dzi w kolizj¢ z przyrodzona wolnoscia. Podstawa porzadku
spolecznego jest sytuacja, kiedy to czyny podlegaja sadowi,
a sfowa pozostaja bezkarne. Ludzko$¢ to nieredukowalna
réznorodnos¢ i jedyna wiasciwg odpowiedzia na éw stan
faktyczny jest wolno$¢ polityczna. Celem paristwa nie jest
przesladowanie ludzi, lecz stworzenie im warunkéw dostat-
niego i bezpiecznego zycia. Spinoza analizujac ludzka nature
jest realista. Rozumie site popedéw cztowieka. Nie twier-
dzi, ze antidotum wobec ludzkich namietnosci sa surowosé
i bezwzglednos¢ whadzy. Trudno jest ludzi przymusi¢ do
cnoty czy bycia rozumnym. Cnota i rozumno$¢ wydobyte
zostaja za sprawg deliberacji w spoteczeristwie obywatel-
skim, ktére ma do dyspozycji rozumne i wolne instytucje.
Na dltugo przed mysla Johna Stuarta Milla i powszechnym
zrozumieniem mozliwosci ksztaltowania przez jednostke
$wiata spolecznego i polityki, Spinoza buduje swoja kon-
cepcje w oparciu o to zalozenie. Myfliciel podkresla role
spotecznej debaty w demokracji. Dyskusja nad waznymi
problemami spoecznymi, zwlaszcza tam, gdzie pojawiaja
si¢ kwestie sporne, zderzenie racji i perspektyw, jest odde-
chem demokracji i ma fundamentalne znaczenie dla jej jako-
$ci. Wydaje sig, ze w dzisiejszej Polsce w ostatnich latach
zabraklo spokojnej, rzeczowej, spolecznej dyskusji nad pro-
blemami takimi jak reforma edukacji, systemu emerytal-
nego, czy proponowanych nowych rozwiazan ustrojowych.
Nawet referendum w 2015 roku nad propozycjg zmian sys-
temu politycznego(dotyczace m.in. wprowadzenia jedno-
mandatowych okregdéw wyborczych w wyborach do Sejmu
i finansowania partii politycznych z budzetu paristwa)nie
poprzedzita zadna merytoryczna dyskusja, przez coz géry
skazane bylo na fiasko. Podobnie bylo w przypadku tego-
rocznej préby gruntownej reformy sadownictwa. Tymezasem
Spinoza powiada: nie ma demokracji bez debaty obywateli.
Chcac zy¢ w paristwie demokratycznym, nie mozemy nie
docenia¢ wagi spotecznych debat.

Spinoza a ideologia ekologiczna i kosmopolityczna

Niektérzy interpretatorzy, jak George Lloyd czy David Bid-
ney, uwazaja, ze Spinoza relatywizuje moralno$¢ do gatunku
homo sapiens i uznaje, ze cztowiek nie moze by¢ moralnie
odpowiedzialny za dobrostan innych bytéw. Lloyd dowo-
dzi, iz w ujeciu Spinozy dobrze jest dla czlowieka widzie¢
rzeczy takimi jakimi s — mianowicie niezaleznymi od
ludzi, stad wyklucza mozliwos¢ innego, wyzwalajacego si¢
ze schematéw ,,gatunkowego szowinizmu”, ponadludzkiego
postrzegania, jakie proponuja etycy srodowiskowi, odrzu-
cajacy antropocentryczng etyke. Mozliwo$¢ zaadoptowa-
nia my$li Spinozy jako filozoficznej podstawy teorii réw-
nowagi ekologicznej warta jest analizy. Nalezy wyjasni¢ na
ile uzasadnione sa nadzieje na wykorzystanie jej do stworze-
nia ram globalnego uregulowania zachwianej réwnowagi
ekosystemu. By¢ moze metafizyczne nastawienie Spinozy,



w aspekcie niektérych partykularnych zjawisk bedace nie-
zbytadekwatne, w zakresie probleméw ekologicznych i glo-
balnych (nie wykaczajac problemu sprawiedliwosci) okaze
si¢ wyjatkowo trafne.

Czlowieka postrzega on jako istote relacyjna, uwiklana
w rozmaite niesymetryczne relacje oddziatywania. Ten
aspekt Spinozjanskiej antropologii jest zwlaszcza widoczny
w interpretacji Gillesa Deleuze’a. Czy czlowiek daje sig
pojaé przez samego siebie i jak to jest odno$nie innych ele-
mentéw (jednostek i instytugji), z ktérymi wspéttworzy on
$wiat spoleczny? A moze czlowiek, jak proponuje widzie¢
go Spinoza, konstytuuje si¢ w relacjach? Deleuze podkresla
odrzucenie przez Spinoz¢ wielu watkéw liberalnej filozo-
fii, zwlaszcza liberalnej antropologii, transcendencji prawa,
prymatu umowy nad stosunkami sit. Podmiot rozumie
on jako cze$¢ wigkszej catosci, o charakterze spotecznym
i biologicznym, urzadzonej w ten sposéb, ze przekracza
w czasie i przestrzeni granice wyznaczane przez jednostkowy
podmiot. Niefatwa do rozstrzygnigcia kwestia pozostaje czy
mozna uznaé, ze Spinozie bliski jest horyzont wspélnoty
jako pierwotnej wobec jednostki, wspélnoty wyznaczajacej
wartosci i cele pojedynczym jej cztonkom. Z punktu widze-
nia samej natury wspélnota nie ma w sobie nic koniecznego,
co zakladaloby jej istnienie w okreslonej formie, podobnie
jak istnienie cztowieka nie zawiera w sobie zadnej koniecz-
nosci. Spofeczeistwo powolane zostaje za sprawg natural-
nego dazenia kazdego do optymalizacji mocy, nie spaja go
obawailgk, jak u kontraktualistéw. Jak pisze Spinoza: ,Gdy
dwie osoby umawiaja si¢ ze soba i tacza swe sily, to moga
wspolnie wigcej dokonad, a skutkiem tego posiadaja wig-
cej prawa do natury, anizeli kazdy oddzielnie. A im wigcej
0s6b taczy w ten sposéb swe potrzeby, tym wiccej prawa
beda posiadali wszyscy razem.”

Koncepcja polityczna Spinozy a nowoczesne pafistwo i
spoleczeristwo - podsumowanie

W projekcie Spinozy na pierwszy plan wysuwa si¢ etyczna
funkcja panstwa, ktérego struktury moga rozwija¢ albo
kneblowa¢ ludzka dobro¢ i twérczosé. Czy mozna wykazaé,
ze z pism Spinozy wylania si¢ zarys nowoczesnego parnistwa
ispoleczenstwa? Rozwazanie tej kwestii odsyta nas do pyta-
nia o to ktére elementy teorii paristwa Spinozy odnajdu-
jemy we wspolczesnych projektach instytugji spolecznych.
Podkreslone zostaje jak wazna jest praworzadnos¢, wolnos¢
sumienia i przekonan, prawo cywilne chroniace wlasnos¢ i
swobod¢ uméw, deliberacja, prawo do krytyki, takze chy-
bionej, wreszcie — instytucjonalna redystrybucja bogactwa
w formie pomocy spolecznej. Czy Spinoza rzeczywiscie
rozumie, jak powinny funkcjonowa¢ sprawne urzadzenia
spoleczne, aby realizowa¢é podstawowe cele i wartosci (takie
jak: bezpieczenistwo, przestrzeri dla rozwoju mocy, pokdj
spoleczny)? Czy przekonanie, ze instytucje spoteczne moga

stuzy¢ postgpowi moralnemu i umacnianiu rozumnosci
w spoleczenistwie ma charakter utopijny, czy tez nie? Spi-
noza nigdy si¢ z niego nie wycofal, cho¢ przeciez z uwagi
na swe ,2wywrotowe  poglady doswiadczyl wielu przesla-
dowan i przez znaczng czg$¢ zycia byt skazany na banicje.
Uwazal jednak, ze pytania i hipotezy, ktére pragnat posta-
wi¢, byly tego warte.
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ANNA BOROWSKA

HISTORIA DEKRYPTAZU NIEMIECKIEJ ENIGMY.
OKOLICZNOSCI SPRZYJAJACE Zt AMANIU

Migdzysojusznicza operacja Enigma bywa okreslana przez historykéw jako ,najwick-
sza tajemnica I wojny $wiatowej po bombie atomowej™. Fake, ze szyfr Enigmy zostat
zlamany przez polskich matematykéw juz w grudniu 1932 roku po raz pierwszy ujaw-
nit w 1967 roku Whadystaw Kozaczuk w pracy Bitwa o tajemnice. Stuzby wywiadowcze
Polski i Rzeszy Niemieckiej 1922-1939°. W roku 1973 general Gustave Bertrand szeroko
potwierdzit ta informacj¢ w swojej ksiazce Enigma czyli najwicksza zagadka wojny 1939-
19457, gdzie opisal tez udziat strony francuskiej w tej waznej operacji. Regularny dostep
(szczegblnie w latach 1939-1945) do tajnych raportéw, rozkazéw i innych zaszyfrowanych
depesz sit zbrojnych III Rzeszy oraz jej sprzymierzeicéw wysytanych z sieci radiowych
szczebla strategicznego, kwatery gléwnej Hitlera, dowddztw operacyjnych i taktycznych
Wehrmachtu, SS, SD, dyplomaciji i innych resortéw w duzym stopniu przyczynit si¢ do
ostatecznego zwyciestwa aliantéw w II wojnie $wiatowej*. Praca trzech polskich mate-
matykéw nad ztamaniem szyfru Enigmy miala tez pewien wplyw na pézniejsze bada-
nia brytyjskich naukowcéw (m.in. Alana Turinga), ktére doprowadzity do stworzenia

pierwszych komputerow’.

BUDOWA ENIGMY WOJSKOWE]

Enigma wojskowa'” i schemat obwodu pradu’” En}gma w.(u.sl.(owa stanowi polaczenie dwdch systemow elektrycznego i mechanicznego.

Gléwnymi jej elementami sa 26-znakowa klawiatura alfabetyczna, panel z 26 lamp-
kami, zestaw osadzonych na wspélnej osi i obracajacych si¢ 3 bebenkéw szyfrujacych L,
B L M R H M iR (niem. Chiffrierwalzen), bebenki nieruchome: wstepny H (niem. Eintrittswalze)

: AP E IL" i odwracajacy B (niem. Unkehrwalze), facznica wtyczkowa (niem. Steckerverbindung),

03 13 bateria zasilajaca oraz mechanizm obrotowy (stuzacy do obracania jednego lub kilku

04 4 7 . Lot
2 |1 bebenkéw jednoczesnie)®.

r
T

Dowolny bebenek szyfrujacy ma ksztatt dysku. Jego wewnetrzna czesé wypelnia wir-
WERDZ O D nik. Z jednej strony wirnika (na obrzezu) umieszczonych jest 26 mosi¢znych pinéw, a
44 B DEE@ED z drugiej strony 26 odpowiadajacych im stykéw plaskich. Styki i piny (po obu stronach)
BYXO o reprezentujg 26 znakéw alfabetu. Wewnatrz wirnika znajduje si¢ 26 izolowanych prze-
e ——————— wodéw elektrycznych. Przewody facza w ustalony (odrgbny dla kazdego typu bebenka)

TEEREERE 4 ol ot R . RS
3 ASDEEEOD N sposéb styki jednej strony wirnika z pinami z drugiej strony. Bebenki sg utozone jeden

Ilale.
10)0]

PYNOVUBN® obok drugiego na wspélnej osi. Stad piny jednego wirnika dotykaja styki wirnika sasied-

[ — > niego tworzac 26 fragmentéw obwodu elektrycznego. Na kazdy wirnik nasuniety jest
PWERDRQODD ruchomy pierécieri z wyrytymi na jego zewngtrznej powierzchni liczbami odpowiadaja-

1 B DR O BOE cymi 26 znakom alfabetu. Polozenie pierécienia okresla wyryta na nim liczba znajdujaca
‘® yrooenwm® si¢ naprzeciwko wyrdznionego miejsca na brzegu wirnika. Polozenie kazdego bebenka

szyfrujacego okresla wyryta na pierscieniu liczba widoczna przez okienko umieszczone
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w metalowym wieku maszyny. Polozenie zasadnicze bebenka (tj.
polozenie wirnika) to réznica pofozen bebenka i pierscienia. Woj-
ska ladowe i lotnictwo uzywaly pigciu typéw bebenkéw szyfruja-
cych L IL IIL IV i V2,

Po nacisnigciu dowolnego klawisza zamyka si¢ obwdd elektryczny.
Wéwezas prad przeplywa przez rozne elementy maszyny (przy ich
biezacej konfiguracji). Ptynie przez potaczenie pod nacisnigtym kla-
wiszem, przez facznice wtyczkows, kolejno przez walec wstepny H
i trzy bebenki R, M i L do bebenka odwracajacego B (reflektora).
Reflektor zawraca sygnat z powrotem zawsze inng droga. Sygnat
plynie przez bebenki L, M i R, przez walec wstepny, przez facz-
nicg do odpowiedniej lampki powodujac jej zaswiecenie’. Dodat-
kowo, po nacisnieciu dowolnego klawisza, tuz przed zamknigciem
obwodu elektrycznego, obraca si¢ o 1/26 kata petnego jeden lub
kilka bebenkéw szyfrujacych'. W ten spos6b kazda kolejna litera
jest szyfrowana przy innym polozeniu wirnikéw.

Lacznica zawiera 26 par gniazdek i wtyczek (po jednej parze
dla kazdej litery). Polaczenie przewodem gniazdka jednej pary
z wtyczkg innej pary (i na odwrét) powoduje zamiang dwoch liter
alfabetu miejscami zaréwno przed, jak i po przejsciu sygnatu przez
bebenki."! Aby zaszyfrowac tekst za pomoca Enigmy, nalezy usta-
wi¢ maszyn¢ zgodnie z zadanym kluczem dziennym i wpisa¢ na
klawiaturze tekst. Zapisujac kolejno podswietlane znaki uzyskamy
szyfrogram. Aby rozszyfrowac telegram nalezy nastawi¢ maszyne
tak, jak byla ustawiona przy szyfrowaniu, wpisa¢ szyfrogram i
zanotowaé podswietlone litery"*. Ustawienia maszyny obowiazujace
w danym miesigcu byty dostarczane do kazdej jednostki postu-
gujacej si¢ Enigma w postaci tabel kluczy dziennych. Na klucz
dzienny (do 15 wrzesnia 1938) skfadaly si¢ nastepujace elementy:
kolejno$¢ bebenkéw szyfrujacych, pozycje pierscieni, pofaczenia
tacznicy wtyczkowej, pierwotne pozycje bebenkdéw®. Po 15 wrze-
$nia 1938 roku pierwotne ustawienia bebenkéw staly si¢ indywi-
dualnym elementem kazdej depeszy Szyfrant wybieral trzy litery

i podawat je (bez szyfrowania) w nagléwku wiadomosci®.

HISTORIA DEKRYPTAZU SZYFRU ENIGMY

W 1919 roku holenderski konstruktor Hugo Koch zaprojektowat
maszyng szyfrujaca Geheim-schiffriermachine. Patent odkupit od
niego niemiecki inzynier dr Artur Scherbius, ktéry urzadzenie zna-
czaco zmodyfikowal i zaczat jego produkcje. Maszyna nazwana
Enigma miafa stuzy¢ zabezpieczaniu tajemnic handlowych. Rézne
wersje tego urzadzenia stosowano w okresie IT wojny $wiatowej
i przed jej wybuchem m.in. w Niemczech, we Whoszech, czy
w Szwajcarii. Jednak najbardziej znaczacym uzytkownikiem wyna-
lazku staly si¢ niemieckie sity zbrojne. Urzadzenia produkowane
do celéw militarnych réznity si¢ konstrukeja od wersji handlo-
wych". Ponadto, zaréwno w sposobie szyfrowania, jak i w samej
maszynie dokonywano co pewien czas modyfikacji. Zmiany te
mialy wyeliminowa¢ ewentualne skuteczne préby ztamania sys-
temu. Stad niemal do korica wojny niemieckie dowddztwo uwa-
zato szyfr Enigmy za doskonaty i wykluczalo jakikolwiek sku-
teczny dekryptaz. Z drugiej strony fake, ze alianci potrafig czytaé
niemieckie depesze byt informacjg ultra tajna®.

Niemcy siegneli po szyfry maszynowe m.in. w zwigzku z tajnymi
zbrojeniami Reichswehry. Rzady Republiki Weimarskiej pré-
bowaly omija¢ ograniczenia nalozone na Niemcy przez Traktat
Wersalski®. Szyfry tej postaci dawaly mozliwos¢ fatwego i szyb-
kiego procesu kodowania. Ponadto zapewniaty bezwzgledna taj-
no$¢, osiagana przez olbrzymia liczbg kombinacji kluczy. System
maszynowy pozostawal bezpieczny nawet w przypadku uzyska-
nia przez nieprzyjaciela informacji o tym, w jaki sposéb odbywa
si¢ proces kodowania.

Polskie stuzby wywiadowcze podjely bezskuteczne préby przeczy-
tania depesz utajnianych Enigma juz w 1928 roku, tuz po wpro-
wadzeniu szyfru przez niemieckq marynarke iarmie. W 1929 roku
na zlecenie Sztabu Gléwnego Wojska Polskiego zorganizowano
w Instytucie Matematyki Uniwersytetu Poznariskiego kurs kryp-
tologii dla najlepszych studentéw trzeciego i czwartego roku zna-
jacych jezyk niemiecki. 1 wrzesnia 1932 roku trzech najbardziej
uzdolnionych kryptologicznie absolwentéw kursu (Mariana Rejew-
skiego, Jerzego Rézyckiego i Henryka Zygalskiego) zatrudniono
w Biurze Szyfréw Sztabu Gléwnego WP w Warszawie. Zadaniem
matematykéw bylo ztamanie szyfru Enigmy®. Nalezy doda¢, ze
podobne préby bezskutecznie podejmowano we Francji i w Wiel-
kiej Brytanii. Na przelomie pazdziernika i listopada 1932 roku
szef BS4 mjr Maksymilian Cigzki zlecit Marianowi Rejewskiemu
pracg nad niemieckim szyfrem. Kryptologowi przekazano prostszy
(handlowy) model Enigmy i nagromadzony materiat z nastuchu
oraz codziennie dostarczano okoto 70-80 swiezych szyfrograméw.
Rejewski przeanalizowat konstrukeje urzadzenia oraz klucze depesz
uzyskane z nastuchu. Na tej podstawie wymodelowal wewnetrzng
konstrukcje maszyny wojskowej za pomocg uktadu szesciu réw-
nani permutacyjnych (z duzg liczba niewiadomych, co uniemoz-
liwialo ich rozwiazanie)”. 9 grudnia 1932 roku dostarczono mu
materialy wywiadowcze, m.in. fotokopie tabel kluczy dziennych
na wrzesieri i pazdziernik 1932 roku®’. Dokumenty te pozwolity
Rejewskiemu na wyeliminowanie cz¢sci niewiadomych w zapisa-
nym ukladzie réwnan i ostatecznie na jego rozwiazanie.

Materiaty wywiadowcze zdobyt i dostarczyt polskiemu Biuru Szy-
fréw (na rece ptk. Gwidona Langera i mjr Cigzkiego) kpt. (pdz-
niej general) Gustave Bertrand kierujacy sekcjg D francuskiej
stuzby wywiadowczej®®. Wywiad francuski posiadat w Niem-
czech szpiega— Niemca Hansa-Thilo Schmidta (pseudonim Asche)
zatrudnionego w Chiffrieistelle w niemieckim biurze odpowiada-
jacym za nadzér i administrowanie szyfrowang facznoscia, ktdry
pierwszy zestaw dokumentéw sprzedat za 10 tysigcy marek. Jego
brat Rudolph Schmidt pracowat na stanowisku szefa sztabu kor-
pusu facznosci i odpowiadat za bezpieczeristwo facznosci. To on
zadecydowatl o wprowadzeniu Enigmy na wyposazenie armii
niemieckiej*.

Rejewski ukonczyt rekonstrukcje polaczeri wewnetrznych wszyst-
kich elementéw Enigmy w ostatnich dniach grudnia 1932 roku.
Na poczatku 1933 roku wraz z Rézyckim i Zygalskim odczy-
tal pierwsze najnowsze niemieckie depesze przechwycone przez
nastuch radiow?”. W lutym 1933 roku polski Sztab Gléwny zlecit



Wytwérni Radiotechnicznej AVA wykonanie 15 sobowt6réw
Enigmy wojskowej Do korica sierpnia 1939 roku AVA zbudowata
ich okoto 7026. Odtad do 1939 roku polskie stuzby wojskowe i
rzadowe mialy dostep (bez znajomosci zrodta) do pewnych i wia-
rygodnych, tajnych informacji III Rzeszy. Depesze przechwycone
w latach 1933-1939 byly przekazywane do trzech kryptologéw
(Rejewskiego, Zygalskiego i Rézyckiego) pracujacych w Biurze
Szyfréw, ktérzy ustalali klucze dla poszczegdlnych sieci Enigmy.
Nastepnie materiat przekazywano szefom Biura, ktérzy ustalali
pilnos¢ i kolejnos¢ odezytywania wiadomosci. Rozszyfrowany
material szef Biura Szyfréw udostgpnial odpowiednim wladzom
paristwowym i wojskowym?. Samym czytaniem depesz trzej
matematycy raczej si¢ nie zajmowali. Do obowiazkéw tréjki nale-
zato wykrywanie nowych zmian w konstrukcji maszyny i postaci
depesz oraz reagowanie na zmiany, projektowanie nowych metod
odtwarzania kluczy i famanie aktualnych kluczy szyfru. W stycz-
niu 1938 roku przeprowadzono eksperyment, z ktérego wyszlo,
ze 10-osobowy zesp6t kryptologéw i operatoréw BS-4 jest w sta-
nie rozwigza¢ i odczytac 75% wszystkich przechwyconych depesz
Enigmy?®.

W latach 1933-1936 do odtwarzania elementéw klucza stoso-
wano m.in. nastgpujace techniki: metodg statystyczna, metode
niejednakowych liter, metode zegara Rézyckiego, metode rusztu,
metode ANX%, W okresie od korica 1936 roku do 15 wrzesnia
1938 roku elementy klucza szyfru takie jak porzadek bebenkéw,
klucze depesz oraz polaczeniatacznicy mozna byto odtwarzaé przy
pomocy katalogu charakterystyk Ustawienia pierscieni rekonstru-
owano metodg ANX. W okreslonych sytuacjach stosowano réw-
niez metode rusztu®.

Niemcy zwykle wprowadzali modyfikacje w systemie szyfrowania
w waznych momentach. 15 wrze$nia 1938 roku (tuz przed kon-
ferencja w Monachium) we wszystkich formacjach i jednostkach
niemieckich postugujacych si¢ Enigma (z wyjatkiem sieci SD)
zmieniono protokét szyfrowania depesz. Poza siecig SD kata-
log charakterystyk i metoda rusztu przestaty by¢ uzyteczne3l.
W pazdzierniku 1938 roku Rejewski opracowat model maszyny,
tzw. bombg kryptologiczna. Podzespoly pierwszych szesciu bomb
wyprodukowano (w tajemnicy) w listopadzie 1938 roku w fabryce
AVA. Za pomoca bomb uzyskiwano wynik w ciggu 2 godzin®.
Niemal w tym samym okresie w BS-4 Henryk Zygalski opraco-
wal inny sposéb dekryptazu, tzw. metode placht. Technika ta
wymagala sporzadzenia 6 kompletéw arkuszy perforowanych,
przy czym kazdy zestaw zawierat 26 placht. Rejewski wspomina,
ze nakazdym arkuszu recznie (przy pomocy zyletki) wycigto okoto
tysiaca otworéw™. Gdy 15 grudnia 1938 roku Niemcy wprowadzili
2 dodatkowe bebenki szyfrujace, odtwarzanie klucza za pomoca
bomb przestalo si¢ oplacaé. Przeszkoda w ich stosowaniu bylo tez
zwickszenie polaczen facznicy. Od tego momentu potrzebowano
nie 6 a2 60 bomb i 60 zestawow arkuszy Zygalskiego. Polacy do 15
grudnia 1938 roku wykonali tylko dwa komplety ptacht*.

Na poczatku 1939 roku polski Sztab Gléwny zdecydowal si¢ na
wymiang informacji z sojusznikami. 9 i 10 stycznia 1939 roku

spotkali si¢ w Paryzu przedstawiciele trzech stuzb kryptologicz-
nych Polski, Francji i Wielkiej Brytanii. Polacy zorientowali si¢, ze
sojusznicy nie rozwiklali szyfru Enigmy i sami nie przyznali sig,
iz czytaja depesze juz od 1933 roku. W dniach 24-26 lipca 1939
roku spotkano si¢ ponownie w Warszawie. Poniewaz wojna byla
juz pewna, polskie Biuro Szyfréw przekazalo sojusznikom caly
teoretyczng i praktyczng wiedzg o Enigmie, polskie sobowtdry
i inne skonstruowane urzadzenia W sklad delegacji francuskiej
wechodzili Gustave Bertrand i kpt. Henri Braquenié. Przedsta-
wicielami brytyjskimi byli szef GCCS kmdr Alistair Denniston,
gléwny kryptolog Alfred D. Knox oraz kmdr Humphrey Sandwith.
W rozmowach merytorycznych uczestniczyli Braquenié, Knox,
Rejewski, Rozycki i Zygalski. Odtad naczelne dowddztwa sprzy-
mierzonych mialy dostep do najtajniejszych niemieckich szyfro-
graméw®. W pierwszych dniach wrzesnia 1939 roku BS-4 otrzy-
malo rozkaz zniszczenia czesci dokumentacji i sprzetu. 6 wrzesnia
rozpoczgto ewakuacje Sztabu Gléwnego (w tym Biuro Szyfréw i
jego dzial niemiecki, BS-4). Personel Biura Szyfréw ewakuowano
do Rumunii. Stamtad kryptologdéw przewieziono do Frangji.
W pazdzierniku 1939 roku zatozono polsko-francuski osro-
dek radiowywiadu (zajmujacy si¢ Enigma) ,Bruno” w Gretz-
Armainvillers pod Paryzem. ,Bruno” (ponad 70 osob) sktadat si¢
z francuskiego zespotu kryptologicznego, technikéw, radioopera-
toréw, ochrony wojskowej, polskiego zespotu kryptologicznego (15
0s6b) i zespotu hiszpaniskiego (7 oséb). Tam zatrudniono trzech
polskich matematykéw. Tuz przed 10 maja 1940 roku Niemcy
radykalnie zmienili mechanizm uzycia Enigmy (10 maja 1940
roku 136 niemieckich dywizji rozpoczelo potezng ofensywe tra-
tujac Holandig, Luksemburg i Belgie, kierujac si¢ na Francjg)36.
Gustave Bertrand pisze ,trzeba bylo nadludzkich wysitkéw, nie-
ustannej pracy dniem i noca, by pokonad t¢ nowa przeszkode: 20
maja dekryptaz zostat wznowiony™. 10 czerwca 1940 roku woj-
ska wloskie zaatakowaly Francj¢ od strony Alp. O$rodek ,Bruno”
ewakuowano do La Férte Saint Aubin, gdzie Polacy znowu famali
klucze Enigmy. Stamtad ,Bruno” przerzucono do Vensat®® Gdy
22 czerwca 1940 roku Francuzi podpisali zawieszenie broni z
Niemcami, mjr Bertrand zorganizowat 15 Polakom i 7 Hiszpanom
(pracownikom ,Bruna”) ucieczke do Algierii. Z Afryki krypto-
lodzy wrocili do Frangji, gdzie w pazdzierniku 1940 roku zacz¢li
prace w osrodku ,,Cadix” (utrzymujacym faczno$¢ z Londynem'.
W skfad ,,Cadix” wchodzity nastepujace jednostki: polski zespot
kryptologiczny (15 0s6b), zespét hiszpariski (7 0s6b) oraz sztab
francuski wraz z obstugg (9 0s6b)* Tam Polacy juz nie zajmowali
si¢ Enigma. Nad Enigma pracowali Brytyjczycy®'.

TRZY TAJEMNICE SYSTEMU ENIGMA

Polaczenia wewnetrzne elementéw maszyny — tajemnica pierwsza.
Enigma wojskowa réznita si¢ od dostarczonej Rejewskiemu wersji
handlowej wieloma detalami. W maszynie wojskowej wprowa-
dzono lacznice wtyczkowa, zmieniono polaczenia wirnikéw szy-
frujacych, zmodyfikowano potaczenia walca wstepnego i zapro-
jektowano reflektor jako nieruchomy**.



Mozna bylo wygenerowaé 26! = 403291461126605635584000000
réznych typéw bebenkow szyfrujacych, 26! typéw bebenkéw
wstepnych i 7905853580025 typéw bebenkéw odwracajacych.
Rejewski przedstawit potaczenia wewngtrzne wszystkich elemen-
téw rekonstruowanego urzadzenia w postaci nieznanych permuta-
¢ji, a dziatanie calego systemu (tzn. przebieg pradu poczawszy od
naci$nigtego klawisza, poprzez wszystkie komponenty maszyny
az do zapalanej zaréwki) za pomoca schematu stanowiacego ilo-
czyn permutacji®’.

A=SH(QzRQ-2)(QyMQ-y)(QxLQx)B(QxL-1Q-x)(QyM-1Q-y)
(QzR-1Q-z)H-15-1

Konstrukcja Enigmy gwarantowata, ze kazda kolejna litera byla
szyfrowana zgodnie z innym przeksztalceniem Pierwsze szes¢
permutacji Rejewski oznaczyl literami A, B, C, D, E, F i zapisal
dla nich uktad szesciu réwnan (z duza liczbg niewiadomych, co
uniemozliwialo ich rozwiazanie)*’. Tak zapisany uklad réwnarn
znaczaco uproscit wykorzystujac blad konstrukcyjny maszyny.
Spostrzegl, ze przy 21 na 26 kolejnych uderzeniach w klawisze
bebenki srodkowy i lewy nie zmieniaja pozycji. Zatozyt wiec, ze
przy kodowaniu szesciu pierwszych znakéw depeszy bebenki te
tworzg wraz z reflektorem jeden nieruchomy walec®. Rozwiaza-
nie uproszczonego uktadu nadal bylo bardzo trudne. Na poczatku
grudnia 1932 roku dostarczono mu fotokopie tablic kluczy dzien-
nych na dwa miesigce. Znalazly si¢ tam permutacje S reprezentu-
jace polaczenia tacznicy za ten okres*®. Dzigki uzyskanym danym
Rejewski rozwiazak zapisany ukfad réwnar i w ten sposob odtwo-
rzyl polaczenia wewnetrzne bebenkéw szyfrujacych i reflektora?”
Permutacja H okreslajaca potaczenia walca wstepnego zostata przez
Rejewskiego odgadnieta®® Najprawdopodobniej przeksztatcenia H
nie potrafili odtworzy¢ kryptolodzy angielscy ,, Siostrzenica Knoxa
(brytyjskiego kryptologa) Penelope Fitzgerald, w swej ksigzce , The
Knox Brothers” opublikowanej w roku 1978 [...] podaje, ze Knox
byt wiciekly, gdy dowiedziat sie, jakie to bylo proste™. Odtwo-
rzenie polaczen wewnetrznych maszyny pozwolito na skonstru-
owanie sobowtdra Enigmy wojskowej.

Tabele kluczy dziennych — tajemnica druga. Rekonstrukcja
wewngtrznych polaczen bebenkéw byta kluczowym, ale nie kon-
cowym etapem na drodze do ztamania szyfru Enigmy. Kryptolo-
dzy potrzebowali jeszcze metod kryptologicznych stuzacych do
odtwarzania wszystkich elementéw klucza na podstawie prze-
chwyconych w ciagu dnia depesz. Poniewaz Niemcy co jakis czas
modyfikowali system, matematycy opracowali wiele sposobéw
dekryptazu. Rejewski wspomina, ze miedzy koricem 1932 roku
a wrzesniem 1939 roku zaobserwowano nastgpujace zmiany. 15
grudnia 1938 roku Niemcy zwickszyli liczbe bebenkéw z 3 do 5.
Kolejno$¢ bebenkéw zmieniano najpierw co kwartal, potem co
miesiac, a ostatecznie codziennie. Nastawienie pierscienizmieniano
codziennie. Liczba potaczen wtyczkowych poczatkowo wynosita 6,
po 1 pazdziernika 1936 roku 5-8, po 1 stycznia 1939 roku 7-10,
we wrzesniu 1939 roku zostata ustalona na 10%°.

Wigkszos¢ metod bazowata na niedopracowanym sposobie prze-
kazywania klucza depesz”'. Kryptolodzy korzystali z tego bledu

przy odtwarzaniu iloczynéw permutacji AD, BE i CF nazwanych
charakeerystyka dnia (ukladem charakterystycznym). Charakte-
rystyka dnia, zte nawyki szyfrantéw oraz nastgpujace twierdze-
nie Rejewskiego o iloczynie transpozycji pozwalaly na codzienne
wyznaczanie kluczy depesz™.

,Jezeli dwie permutacje X 1Y tego samego stopnia skfadajg si¢
z samych transpozycji rozfacznych, to w ich iloczynie XY wyste-
puja cykle roztaczne tej samej dtugosci w liczbie parzystej™.

W poczatkowym okresie odczytywania telegraméw typ prawego
bebenka odtwarzano metoda zegara Rézyckiego. Wykorzystywano
tu klucze depesz rézniace si¢ tylko trzecia litera (np. ZDA1ZDR),
statystyczne wasnosci jezyka niemieckiego oraz blad konstrukto-
réw Enigmy, ktérzy dla kazdego typu walca szyfrujacego nadali
inng pozycje obrotowa’*. Polaczenia tacznicy rekonstruowano
metoda rusztu (siatki)”. Technika polegata na wzajemnym prze-
suwaniu dwéch arkuszy papieru. Pierwszy stanowit katalog spe-
cjalnie wyznaczonych 31 permutacji. Na drugim arkuszu wypi-
sywano permutacje A-F wyznaczone na podstawie analizowanego
klucza®. Metodassiatki identyfikowala typ bebenka prawego Z uzy-
skanych danych mozna tez bylo odczytaé typy bebenkéw lewego i
srodkowego” Do wykrywania ustawieri pierscieni stuzyla metoda
ANX. Kryptolodzy zauwazyli, ze duza liczba depesz rozpoczynata
si¢ od liter anx (an — niem. do, x - separator). Metoda polegata na
sprawdzeniu na maszynie, przy keorym z 17576 mozliwych usta-
wierl wirnikow pierwsze trzy litery wlasciwego szyfrogramu dadza
ciag anx’®. Technike, ktérej sktadowe wymieniono wyzej stoso-
wano w latach 1933-1936, a depesze sieci SD czytano nig jeszcze
w roku 1939. Ustalanie w ten spos6b calego klucza przez jedna
osobg zajmowalo okoto 8-10 godzin® Nie bylo jednak potrzeby,
by wszystkie sktadniki wyznacza¢ codziennie.

W celu usprawnienia (zautomatyzowania) prac Rejewski zapro-
jektowat cyklometr — urzadzenie stuzacy do wyznaczania dtugo-
éci cykli permutacji AD. Pézniej, wraz z kolegami, sporzadzil dla
kazdego z szesciu porzadkéw bebenkéw katalog charakterystyk.
Metodg katalogu charakterystyk odnajdywano wlasciwg kolej-
no$¢ bebenkéw, klucze depesz oraz ustawienia facznicy w ciagu
kilkunastu minut®.

Po 15 wrzesnia 1938 roku kryptolodzy zaprojektowali dwa kolejne
sposoby rekonstrukeji klucza: bomby kryptologiczne i metode
placht Zygalskiego®'. Kazda bomba stanowita zestaw szesciu
maszyn Enigma pofaczonych parami. B¢benki urzadzenia nape-
dzane byly synchronicznie przez silnik elektryczny Do rekon-
strukji klucza wybierano 3 depesze o specjalnych whasnosciach62.
Nastawiano odpowiednio bomby i po dwéch godzinach pracy
uzyskiwano ustawienia pierscieni®. Metoda placht Zygalskiego
wymagala stworzenia 6 (p6zniej 60) zestawdw arkuszy perforo-
wanych (po jednym zestawie dla kazdego porzadku bebenkéw).
Zestawy zawieraly po 26 placht. W celu ztamania klucza nakta-
dano na siebie odpowiednio przesunicte arkusze i w ten sposéb
wyszukiwano otworu, ktdry przeswitywal przez caly zestaw. Pro-
cedura nakadania placht bazowata na informacji zawartej w wyse-
lekcjonowanych danego dnia depeszach®.



Klucz depeszy — tajemnica trzecia. Do zaszyfrowania depeszy
szyfrant potrzebowat klucza dnia. Utajnianie wszystkich wiado-
mosci w danym dniu przy tych samych ustawieniach maszyny
szybko doprowadzitoby do ich dekonspiracji. Dlatego szyfranci
rozpoczynali kodowanie tekstu whasciwego kazdego telegramu
od innych (wybranych przez siebie) pozycji bebenkéw. Te pozycje
(trzy litery) stanowily klucz depeszy (klucz sesyjny). Ze wzgledu
na stabg jako$¢ transmisji radiowych (do maja 1940 roku) klucz
depeszy szyfrowano dwukrotnie i uzyskane 6 liter umieszczano
na poczatku wiadomosci. Do 15 wrzesnia 1938 roku klucz depe-
szy kodowano przy ustawieniach bebenkéw okreslonych w klu-
czu dnia. Pézniej (do maja 1940 roku) klucz sesyjny szyfrowano,
réwniez dwukrotnie, przy ustawieniach bebenkéw zgodnie z klu-
czem wybranym przez szyfranta, umieszczanym bez szyfrowania
w nagléwku depeszy®.

OKOLICZNOSCI SPRZYJAJACE ZEAMANIU SYSTEMU
ENIGMA

Niewatpliwie trafng decyzja Sztabu Gléwnego WP bylo zaanga-
zowanie do pracy nad szyfrem Enigmy specjalnie przeszkolonych
matematykoéw. Kluczowa role w dekryptazu szyfru odegrato zasto-
sowanie teorii matematycznych, szczegdlnie grup permutacji®.
Niemniej jednak w wielu kwestiach pomégt przypadek, pewne
whasnosci konstrukeji maszyny, narzucany przez niemieckie Biuro
Szyfréw sposdb jej uzycia, niewlasciwe redagowanie depesz, bledy
popelniane przez szyfrantéw oraz material uzyskany od niemiec-
kiego szpiega®. Ponizej przytoczono kilka takich sprzyjajacych
okolicznosci.

Poczatki dekryptazu Enigmy. Polskie Biuro Szyfréw zainteresowato
si¢ maszyna Enigma na poczatku 1928 roku, gdy w Urzedzie Cel-
nym w Warszawie pojawita si¢ przesytka z Rzeszy majaca zawie-
ra¢ sprzet radiowy. Przedstawiciel niemieckiej firmy stanowczo
domagat si¢ zwrotu paczki, twierdzac, ze zostata wystana omyl-
kowo. To zaniepokoito urzednikéw celnych, ktérzy zawiadomili
Biuro Szyfréw Oddziatu II Sztabu Gléwnego. Byla sobota, wigc
pracownicy Biura Szyfréw mieli czas na dokfadne zbadanie prze-
sylki, keora zawierata Enigme typu handlowego. Po tym incydencie
Biuro Szyfréw zakupito legalng droga podobna maszyne. Gdy po
15 lipca 1928 roku przechwycono droga radiowa pierwsze depesze
szyfrowane maszynowo, kryptolodzy z polskiego Biura Szyfréw
bezskutecznie prébowali je przeczytaé. W zwiazku z tym zorga-
nizowano w Poznaniu kurs kryptologii dla najlepszych studentéw
matematyki®. Jednemu z absolwentéw kursu (Marianowi Rejew-
skiemu) zlecono pézniej w BS-4 przyjrzenie si¢ nowemu niemiec-
kiemu szyfrowi. Dostarczono mu wtedy wersj¢ handlowa Enigmy,
ktéra miata wiele wspélnego z maszyna wojskowa®. Urzadzenia te
réznily si¢ nieco konstrukeja, ale handlowy prototyp byt punktem
zaczepienia przy rekonstrukgji elementéw maszyny wojskowej.

Materialy wywiadowcze. Gdy Rejewski wymodelowat dziata-
nie maszyny za pomoca ukfadu szesciu réwnan permutacyjnych,
stwierdzil, ze jego rozwigzanie jest niezmiernie trudne. Dostar-
czono mu wtedy fotokopie tablic kluczy dziennych (uzyskane od
szpiega zwerbowanego przez wywiad francuski). Tabele zawieraty

polaczenia S facznicy, ktérych znajomo$¢ zdecydowanie utatwita
rozwigzanie ukfadu przy zastosowaniu twierdzenia Rejewskiego
o iloczynie transpozycji. Rozwikfanie tych bardzo trudnych réw-
nan dato potaczenia wewnetrzne bebenkdéw szyfrujacych oraz
reflektora™. Zaréwno Rejewski, jak i historycy sa zgodni, ze dostar-
czony material wywiadowczy (a doktadniej ustawieniatacznicy na
dwa miesiace) ,znaczaco przyspieszyt lub wreez umozliwit rozwia-
zanie przez Rejewskiego réwnan pozwalajacych na odtworzenie
strukcury wirnikéw 7', Dzigki fotokopii instrukcji postugiwania
si¢ Enigma dostarczonej przez Bertranda rozpoznano role facznicy
wtyczkowej, ktdrej nie bylo w maszynie handlowej oraz uzyskano
informacje o iloéci polaczert wtyczkowych uzywanych kazdego
dnia. Otrzymane materialy potwierdzily tez wezesniejsze przypusz-
czenie, ze reflektor zostal zaprojektowany w Enigmie wojskowej
jako nieruchomy (w odréznieniu od modelu handlowego)”>.

Podwojne szyfrowanie klucza depeszy. Polscy kryptolodzy wie-
lokrotnie wykorzystali nadmiarowo$¢ wynikajaca z podwdjnego
kodowania klucza sesyjnego. W opinii Rejewskiego ,, Byloby lepiej
dla Niemcow, gdyby kluczy depesz w ogdle nie zaszyfrowali””. Sta-
bos¢ tego elementu narazita na dekonspiracje caly system szyfrowy.
Blad ten dat Rejewskiemu permutacje A-F, klucze depesz i utatwit
odtworzenie polaczeri wewnetrznych elementéw maszyny. Stat sie
tez podstawa wigkszosci zaprojektowanych metod pozyskiwania
kluczy dziennych na bazie ukrytych w kluczach depesz informa-
cji74. Przyktadamisa bomby kryptologiczne, ptachty Zygalskiego,
czy metoda katalogu charakterystyk. Analiza pierwszych szesciu
liter (tj. podwdjnie zaszyfrowanego klucza sesyjnego) wszystkich
depesz uzyskanych w ciagu jednej doby pokazuje pewna prawi-
dlowos¢. Jezeli pierwsze litery depesz sa jednakowe, to czwarte tez
sa jednakowe. Przyktadem sa poczatki wiadomosci (1) AFG BDH
i (2) AMC BLN. Podobnie, jezeli drugie (trzecie) litery depesz sa
jednakowe, to piate (szdste) tez s jednakowe. Regule t¢ odkryli
polscy kryptolodzy zanim zorganizowano kurs na Uniwersytecie
Poznariskim. Nie potrafili jej jednak wykorzysta¢”. Zaleznos¢
powyzszg wyjasnit Rejewski. Fakt ten oznaczal, ze pierwsza széstka
liter stanowi kod podwdjnie zaszyfrowanej tréjki znakéw. Litery
te umieszczano na poczatku depeszy po podwéjnym zaszyfrowa-
niu. Stanowily wicc istotng informacje dla szyfrantéw odnosnie
ustawienia maszyny. Klucz dzienny okreslat jednoznacznie stan
urzadzenia przed kodowaniem Chodzito wigc o zmodyfikowanie
ustawient Enigmy dla kazdej wiadomosci. Najlatwiej (najszybciej)
mozna bylo zmieni¢ ustawienia bebenkéw. Stad odgadnieto funk-
cj¢ klucza depeszy. Stanowit on potozenia bebenkéw, przy ktdrych
rozpoczynano utajnianie wlasciwego tekstu depeszy”™.

Przyzwyczajenia szyfrantéw, niewlasciwe redagowanie depesz.
Kryptolodzy wykorzystywali bledy niemieckich szyfrantéw, ich
sktonnosci do wybierania specyficznych kluczy depesz, pomocne
w famaniu szyfréw powtérzenia i inne prawidlowosci. Klucze
depesz (trzy litery) powinny by¢ wybierane losowo. Réznych tré-
jek mozna utworzy¢ 1757 Natomiast Rejewski zauwazyl, ze szy-
franci preferujg ciagi znakow postaci AAA, BBB. Gdy niemiecka
stuzba bezpieczeristwa tacznosci zakazata podawania kluczy



o powtarzajacych si literach, pojawialy si¢ tréjki oparte na ukta-
dzie klawiatury typu QWE, ASD. Gdy zabroniono tego, szyfranci
wybierali znaki po przekatnej, np. QAZ, RDX. Gdy zabroniono
tego, operatorzy podawali klucze, w ktérych nie bylo zadnych
powtorek liter. W polskim Biurze Szyfrow szybko weryfikowano
nawyki szyfrantéw i wypracowywano metody odtwarzania kluczy
depesz, a dzicki temu klucza dziennego, stosownie do niemiec-
kich tendencji. Sktonnosci niemieckich szyfrantéw do wybierania
niekeérych liter (np. A, ‘Q’, inne samogloski, ‘L) oraz awersj¢ do
znakow, np. Y, T’ wykorzystano w metodzie statystycznej”’.

Do roku 1938 pozycje pierwotne bebenkéw stanowity element
klucza dziennego. Byly identyczne dla wszystkich telegraméw (w
danej sieci) nadawanych tego samego dnia. Stad wszystkie klucze
depesz szyfrowano przy tym samym ustawieniu maszyny. Poniewaz
dodatkowo kodowano je dwukrotnie, kryptolodzy wykorzystali
ten biad i odtwarzali klucze depesz bezposrednio z ich podwdjnego
szyfrogramu’®. Spos6b przekazywania klucza sesyjnego prefero-
wany do 15 wrze$nia 1938 roku ufatwil Rejewskiemu odtworze-
nie polaczeri wewnetrznych wirnikéw. Rekonstrukeja konfiguracji
wirnikéw na podstawie materiatu nastuchowego z lat pézniejszych
(po zmianie protokotu nadawania depesz) bytaby o wiele trud-
niejsza, albo w ogéle niemozliwa. Natomiast znajomos¢ podze-
spoléw maszyny stanowita warunek konieczny do dalszych prac
nad szyfrem. Stad z rachunkéw Rejewskiego korzystali zaréwno
kryptolodzy polscy, jak i brytyjscy”. Préba zdobycia maszyny
od Niemcéw nikomu si¢ nie powiodta. Gdy 15 wrzesnia 1938
Niemcy zrezygnowali z utajniania pierwotnych pozycji bebenkéw
i zaczeli je przekazywad bez szyfrowania (w depeszy), w znaczny
spos6b zwickszyli bezpieczeistwo systemu, tzn. utrudnili prace
kryptoanalitykom. Rejewski pisze ,Metoda cyklow stata si¢ nie-
aktualna, gdy zaprzestano szyfrowania wszystkich depesz przy tej
samej pozycji zasadniczej”™.

Niedopracowana konstrukcja maszyny. Srodkowy bebenek szyfru-
jacy obracaltsi¢ o 1/26 kata pelnego dopiero po wykonaniu petnego
obrotu przez prawy bebenek (tj. po 26 uderzeniach w klawisze)
oraz po osiggnicciu swojej pozycji obrotowej. Stad po 6 uderze-
niach potrzebnych do zaszyfrowania klucza depeszy w 21 przy-
padkach na 26 bebenck $rodkowy nie zmieniat pozycji. A zatem
nie zmienial pozycji réwniez bebenek lewy. W zwigzku z tym
bebenki srodkowy, lewy i odwracajacy mogly by¢ potraktowane
jako jeden bebenek nieruchomy. Rejewski zauwazyt t¢ whasno$¢ i
wykorzystat do zrekonstruowania potaczel wewnetrznych prawego
bebenka®. Na o jednorazowo naktadano 3 bebenki wybierane
sposréd 3 (pdzniej 5) typdéw. Ich kolejnos¢ na osi si¢ zmieniala,
w wyniku czego po prawej stronie (na osi) pojawial si¢ coraz to
nowy bebenek. Stad zaprojektowana przez Rejewskiego metoda
odtwarzania potaczen prawego walca pozwolita na zrekonstruowa-
nie wszystkich bebenkéw szyfrujacych®?. Poczatkowo Rejewski
zalozyl, ze polaczenia wewnetrzne walca wstepnego sa reprezen-
towane taka sama permutacjg jak w maszynie handlowej. Okazato
si¢, ze tak nie jest. To oznaczalo, ze istnieje 26! mozliwych typéw
tego bebenka. Kryptolog jako pierwsza przetestowal najprostszg

permutacje tozsamosciows. Ku swojemu zaskoczeniu stwierdzil,
ze walec wstepny istotnie jest nia reprezentowany Niemniej w pdz-
niejszym okresie Rejewski podat metode na wyznaczenie permu-
tacji H, gdyby to nie bylo przeksztalcenie tozsamosciowe™ Postaé
permutacji H nie byla oczywista. Na jej odgadniecie Brytyjczycy
bez sukcesu stracili bardzo duzo czasu.

Brytyjski matematyk Jack Good, ktéry w czasie wojny brat udziat
w tamaniu niemieckich szyfréw, okreslit udowodnione i wyko-
rzystane przez Rejewskiego twierdzenie o iloczynie transpozy-
¢ji mianem ,twierdzenia, ktére wygrato II wojne $wiatowa”s*
O losach dekryptazu depesz Enigmy zdecydowalo odtworzenie
polaczent wirnikéw na podstawie teorii permutacji. ,Byto ono
dziefem jednego czlowieka, nie dysponujacego zadnymi przyrza-
dami obliczeniowymi — Mariana Rejewskiego. [...] element szcze-
Scia i przypadku, ktéry wystapit w pracy Rejewskiego (na przy-
ktad odgadniecie permutacji H, dysponowanie kluczami dzien-
nymi za okres dwoch miesigcy [...]), miat znaczenie jedynie dla
przyspieszenia tych prac, jego brak nie mégt jednak wplyna¢ na
koricowy rezultac”®. O sukcesie w duzym stopniu zdecydowata
umiejetnos¢ Kryptologa do spostrzegania i matematycznego opi-
sania zauwazonych prawidlowosci. , Byt to niewatpliwie niematy
sukees, zwlaszcza, jezeli wezmie si¢ pod uwagg, ze ani francuskie,
ani angielskie biura szyfréw ..., pomimo dtugoletnich tradycji i
doswiadczeni w dziedzinie kryptologii i daleko wickszych niz pol-
skie Biuro Szyfrow zasobéw ludzkich i materialnych, nawet w roku
1938 jeszcze nie byly w posiadaniu metody rozwigzania szyfru
Enigma i dopiero dzigki wspétpracy z polskim Biurem Szyfréw
t¢ tajemnicg posiadty™.

Wedtug opinii Rejewskiego, fundamentalnym bledem byto dwu-
krotne szyfrowanie indywidualnego klucza depeszy. Pozwolito to
kryptologom ztama¢ klucz i pomogto w odtworzeniu konstrukeji
maszyny Jego zdaniem ,bardziej bezpieczne byloby przekazanie
klucza depeszy odbiorcy otwartym tekstem®”". Niemcy poprawili
swoj blad w maju 1940 roku — zbyt pézno. Rejewski ich omytke
zauwazyl i zdazyl juz wykorzysta¢. Istnieja rézne zdania na temat
znaczenia dostarczonych przez francuskiego kapitana Bertranda
materialéw wywiadowczych w kwestii rozwiazania zapisanego
przez Rejewskiego uktadu szesciu réwnari. Rejewski w swej pracy
pisze ,Do dzi§ nie wiadomo, czy uklad réwnan [...] jest rozwia-
zalny. Znaleziono wprawdzie, przynajmniej w teorii, inna droge
odtworzenia potaczen bebenkéw, jednak droga ta jest niedosko-
nala i ucigzliwa. [...] Wniosek jest wigc taki, ze dostarczenie mate-
riatu wywiadowczego nalezy uznaé za sprawe decydujaca o roz-
wigzaniu maszyny .

»Szczegblowe poznanie konstrukeji Enigmy [...] stanowito punkt
wyjécia, bez ktérego opracowanie jakichkolwiek metod odtwarza-
nia kluczy lub czytania depesz bez znajomosci kluczy bylo nie-
mozliwe. Na wyliczeniach Rejewskiego bazowaly wiec zaréwno
prace kryptologéw polskich, jak i angielskich™.
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WIESLAW TRZECIAKOWSKI

—Pawetku, obiad! — wolala pani Julia przez kuchenne okno
do dziesigcioletniego synka, ktéry bawit si¢ na podwérzu
z trzema malerikimi kréliczkami, biegajacymi radosnie w
trawie, szczypiacymi zabawnie pyszczkami soczyste zielone
mlecze. Chlopiec mégl przygladac¢ si¢ krélikom pét dnia.
Niedawno ojciec przywidzt je w duzym kartonie. Pawel
chcial mie¢ psa. Ale w takiej kamienicy, w ktérej mieszka
duzo ludzi, a do tego ze wspdélnymi mieszkaniami, pies
nie byt dobrym pomystem. Wigc ojciec, za namowa matki
Pawla, postanowit kupi¢ synkowi mate kréliczki. Co za
rado$¢! Kiedy przybiegal ze szkoly, natychmiast szedt do
szopki w podwérzu, otwierat klatke wykonang przez jego
ojca, wypuszczal na wolnos¢ trzy mate kroliczki, z ktérych
najbardziej upodobal sobie bialego, jak $niezna kulka. Nadat
mu na imie whagnie Sniezynka. Pozostate mialy siers¢ innej
barwy. Jeden byt popielaty, a drugi brazowy. Tez §liczne. Ale
Sniezynka byta najtadniejsza. Pawelek bratja na rece, gladzit
po puszystym futerku, dmuchat delikatnie we wlosy, ktére
rozbiegaly si¢ na wszystkie strony, a potem wracaly do tej
samej pozycji. Przytulat ciepte ciatko Sniezynki do twarzy i
czul, jak bije jej serduszko. Bylta taka mata! Dwie niewielkie
dtonie chlopca tworzyly za duzy kosz, w ktérym Sniezynka
przyczaila si¢ i znosifa cierpliwie czulosci Pawetka.

Chlopak nie lubi, kiedy matka przerywala mu zabawe z
kréliczkami. Obiad nie byt dla niego az tak wazny. Nie
mogh zostawi¢ zwierzatek na podwoérzu, wiedzial, ze to dla
nich moze by¢ niebezpieczne. Koty, drapiezne ptaki, poza
tym w plocie sg dziury i kréliki moglyby przedosta¢ si¢ na
ulice albo do innego ogrodu. Postanowit je ztapa¢, wsadzi¢
do klatki na ten czas, az zje obiad, a potem znéw je wypusci
na podworko. Popielaty dal si¢ schwytaé, brazowy tez, ale
z biatym kréliczkiem nie poszlo tak tatwo. Biegal jak osza-
laty po trawie, uciekat raz w lewo, raz w prawo, dla zmytki,
to znéw przyczait si¢, zeby po chwili znéw zerwaé si¢ do
ucieczki. Moze to byta zabawa? Sniezynka zapraszata go do
gonitwy? Méwila ,ztap mnie, jak potrafisz”? Ale Pawelek
nie byl z tej zabawy zadowolony. Mama pewnie si¢ dener-
wuje, a obiad czeka na stole.

Sniezynka przysiadta przy mleczu i zaczeta go skubaé. Pawe-
tek uznal, ze to dobry moment na schwytanie kréliczka.
Powoli si¢ zblizyt i prébowal go zlapa¢, ale zwinny krélik
poderwal si¢ do ucieczki i biegt we wszystkich kierunkach
niemal jednoczesnie, a chlopak miat trudnosci z orientacja,
gdzie zwierzatko znajduje si¢ w tej chwili. Nagle poczut pod
noga cos mickkiego i ustyszat cichy pisk. Zobaczyt w zielonej
trawie biala kuleczke z dtugimi uszami, okropnie drgajaca,

BIALY KROLICZEK

zzakrwawionym pyszczkiem. Sniezynka lezala, wstrzasana
agonig. Pawelek, biegnac za nia, nadepnal mocno na jej
gléwke i delikatny kark. Drobne chrzastki kréliczka nie
wytrzymaty nacisku nogi chfopca. W tym momencie caty
$wiat ustyszal krzyk Pawetka. Krzyk, tzy, szloch! W sasied-
nich kamienicach otworzyly si¢ okna, zeby zobaczy¢, co si¢
stato. Niektdrzy sadzili, ze Pawelek si¢ skaleczyt i dlatego
tak krzyczy z b6lu. Chiopak wziat na r¢ce drgajace weiaz i
zakrwawione cialko kréliczka i biegt po schodach do domu,
wpadt do kuchni i potozyt na stole umierajaca Sniezynke.
Matka od razu domyslita si¢, o co chodzi. Styszac krzyk
synka, tez sadzita, ze to jemu cos si¢ stato. Patrzyla na kré-
liczka, na Pawelka, a on na nig oczami pelnymi lez. Sadzit,
ze matka co$ na to poradzi, ze uratuje Sniezynke. Nic wciaz
nie rozumial, patrzyt na $§mier¢, o ktérej do tej pory nie miat
zadnego pojecia. Owszem, byl na pogrzebie dziadka, ojca
mamy, ponad rok temu. Dziadek wygladal jakby zasnat,
wszyscy plakali, mama tez, a Pawelek rozplakal si¢ tylko
dlatego, ze mama plakata. Nie znal §mierci, nie rozumiat
czym ona jest, az do tego momentu. Teraz patrzyt na nia.
To drgajacy w agonii maleriki, bezbronny kréliczek, ktérego
on niechcacy zdeptal noga. Péki drgal, chlopiec si¢ tudzit,
ze wszystko bedzie dobrze, ze to chwilowe. Jednak matka
stata obok bezradna, tez nic nie mogta zrobi¢. Patrzyli oboje
na ostatnie chwile Sniezynki. Chlopak wciaz wylewat fzy i
chlipal, tulac si¢ do matki. Drzat z przejecia.

—Nic nie mozna zrobi¢, synku — tlumaczyta matka powaz-
nym i cichym glosem.

Kiedy ciatko zgasto, przestato drga¢, pani Julia zawingta je
w stary recznik, a chlopcu kazala i$¢ do pokoju. Obiecala,
ze ojciec kupi innego, tez bialego kréliczka. Ale Pawetek
nie chciat innego. W ogéle juz nie chcial krélikéw. Nie
chciat jes¢ obiadu, byt w szoku. Weiaz widziat drgajace i
zakrwawione futerko Snieiynki, winil siebie za to nieszcze-
$cie i tego wlasnie nie mdgl znies¢. Szlochal cale popo-
tudnie, tak ostabt od tych przezy¢, ze mama powiedziata
mu nastgpnego dnia rano, zeby zostal w domu, nie péjdzie
w tym dniu do szkoty. Ach, jak bardzo bolalo go serce!

Od tamtej pory Pawelek wie juz, co to jest $Smieré. Widzi
jej obraz, pamigta, ona zawsze dla niego pozostanie bia-
tym drgajacym i zakrwawionym ciatkiem krdliczka, poto-
zonym na kuchennym stole, na ktére patrzyli bezradnie
oboje, on i mama.



STANISLAW DZIEDZIC
SIENKIEWICZ POD WAWELEM

Krakéw byl dla Henryka Sienkiewicza bardziej przybytkiem nauki, niz wspéczesnej
sztuki. A przeciez dwa byly miasta w $wiecie. do ktérych, gléwnie ze wzgledu na niepo-
wtarzalny ich charakter i rangg dziedzictwa, byt pisarz szczeg6lnie przywigzany: Wieczne
Miasto i stara stolica Polski — Krakéw. Cho¢ Krakéw w II potowie XIX wieku nie posia-
dat szerszych szans urbanistycznej preznosci i rozwoju przestrzennego i skazany byt przez
wladze austriackie na los przygranicznego, nieomal prowincjonalnego miasta, utrzymat
przeciez, a nawet znaczaco pomnazat range duchowej stolicy Polakéw. Od korica lat 60.
XIX w., w warunkach autonomii galicyjskiej jego znaczenie kulturowe niepomiernie
wzrosto, mdgt bowiem Krakéw w wielu aspektach odwolywaé si¢ do swoich stofecznych
wspaniatych tradycji I Rzeczypospolitej, w szkotach i na Uniwersytecie Jagielloniskim,
a takze w urzedach i w zyciu publicznym przywrdcono jezyk polski. Sienkiewicz odwie-
dzal Krakéw w wicku dorostym jako miasto pielegnujace otwarcie narodowe tradycje,
mimo austriackiej podleglosci politycznej, polskie, skarbnice narodowych pamiatek.
Z miastem faczyly go tez wazne czynniki osobiste i rodzinne, m.in. zwigzane z faktem, ze
whasnie w Krakowie mieszkala siostra jego pierwszej, ukochanej przez pisarzazony, Marii
z Szetkiewiczéw — Jadwiga Janczewska z mezem, tu edukacje pobierat jego syn, Hen-
ryk Jozef. W Krakowie bywat czgsto przejazdem, odwiedzajac w Europie rézne miejsca,
czy dojezdzajac do Zakopanego, gdzie przez kilka lat po $mierci zony przebywaty jego
dzieci pod opieka babki (matki Marii Sienkiewiczowej), w warunkach dogodnego tam
klimatu. Ojciec i rodzina obawiali si¢, by dzieci nie odziedziczyly po matce sklonnosci
do gruzlicy. Syn pisarza, Henryk J6zef w Krakowie whasnie uczeszczat do gimnazjum,
bo w warunkach autonomii galicyjskiej byto ono polska szkota. Sienkiewiczowi zale-
zalo bardzo na patriotycznym wychowaniu i wyksztalceniu dzieci, stad wybér oczywisty
padt na Krakéw, w ktérym mégh zawsze liczy¢ na pomoc paristwa Janczewskich, a nie
szkoty warszawskie, z rosyjskim jezykiem wyktadowym i zaprogramowang rusyfikacja
mlodziezy. Henryk Jézef w okresie gimnazjalnym mieszkal w goscinnym domu ciotki,
Jadwigi z Szetkiewiczoéw Janczewskiej.

Z Krakowem laczyly pisarza nade wszystko liczne przyjaznie, gtéwnie z ludZmi zwia-
zanymi z Uniwersytetem Jagielloiskim, Akademia Umiejetnosci, ale takze ze Szkola
Sztuk Pigknych.

»Najwiccej do powiedzenia miat sobie Sienkiewicz — stwierdza jego wnuczka, Maria Kor-
nifowiczéwna—z humanistami: historykiem literatury polskiej Stanistawem Tarnowskim,
historykiem $redniowiecza Stanistawem Smolka (u niego zasi¢gal rady piszac ,Krzyza-
kéw”), historykiem literatury starozytnej Kazimierzem Morawskim (ten znéw wskazywat
mu zrédta do ,,Quo vadis”), prawnikiem Bolestawem Ulanowskim, historykiem Karolem
Podkariskim, keéry dzigki staraniom Sienkiewicza otrzymal profesurg na Uniwersytecie

35



Jagiellofiskim, podobnie jak nieco pézniej historyk literatury
polskiej, siostrzeniec pisarza, Ignacy Chrzanowskil™.

W Krakowie, na famach ,Czasu”, ktérego redaktorem naczel-
nym byl profesor Stanistaw Smolka, Sienkiewicz zamieszczat dru-
kowane w odcinkach swoje powiesci, na ogét réwnolegle z drukiem
w warszawskim ,Stowie”. Samo za$ zycie literackie w Krakowie,
do czasu ,cksplozji” Mlodej Polski, nie wzbudzity w nim szerszego
zainteresowania, nie méwiac juzo zachwycie. Ale Sienkiewicz na
og6! nie przepadat za towarzyszami piéra, mozna by nawet rzec,
ze od nich trzymal si¢ — podobnie jak i w Warszawie — raczej
z daleka. Z niektérymi literatami — m.in. z Asnykiem, mimo, ze
ten — jak sam Sienkiewicz — wywodzil si¢ z warszawskiego $ro-
dowiska akademickiego, wyraznie nie sympatyzowal, co zreszta
bylo w tym przypadku obopélne. Gdy w Krakowie swoja obec-
no$¢ zaznaczali wyraziscie neoromantycy, Sienkiewicz z zyczli-
wym zaciekawieniem, ale nierzadko tez z dystansem, obserwowal
dokonania twércéw i ich dziela, zaréwno w odniesieniu do litera-
tury, jak i sztuk picknych. Nie wszystko, z punktu widzenia jego
poczucia estetycznego, byto dla niego zrozumiale, pojawialy si¢ z
jego strony zarzuty dotyczace braku szacunku, niejasnosci trescio-
wej, naduzywania u pisarzy stowa na niekorzys¢ mydli.

,Krakéw dla Sienkiewicza byt (...) gléwnym osrodkiem ruchu
intelektualnego sposréd wszystkich wazniejszych miast polskich,
w ktérym miescit si¢ przestawny uniwersytet, niedawno zatozona
Akademia Umiejetnosci, biblioteki: Jagielloriska, Muzeum Czar-
toryskich. Dzi¢ki nim whasnie stat si¢ Krakéw bliski sercu pisarza,
bo znakomitego narratora, a jednoczesnie wychowanka i zwolen-
nika pozytywizmu urzekalo wtasnie magiczne stowo: nauka. Miat
do niej stabo$¢ i wysoki kult zaréwno z osobistych dyspozycii i
aspiracji — byl przeciez autorem dwéch rozpraw historyczno - lite-
rackich i gdyby nie smutne losy Szkoty Gléwnej Warszawskiej
poszediby pewnie droga naukowa, a moze zasiad} na katedrze
polonistycznej — jak i ze wzgledéw ogélniejszych™.

Byt wszak obdarzony Sienkiewicz umiej¢tnosciami analitycz-
nymi, charakteryzowat si¢ niebywalg dociekliwoscia badawcza,
metodologia poszukiwan twérczych, czego dat dowody w swoich
powiesciach historycznych, posiadat gleboka wiedzg o antyku i
literaturze antycznej, interesowata go komparatystyka historyczna.
Pisarz dotkliwie odczuwal sttumione bezlitosnie po powstaniu
styczniowym zycie umystowe Warszawy, Krakéw ze stworzonymi
w warunkach galicyjskiej autonomii, polskimi instytucjami zycia
publicznego i ozywionym zyciem artystyczno- patriotycznym, byt
takze dla niego prawdziwym Matecznikiem Polski.

Henrykowi Sienkiewiczowi zdecydowanie lepiej udawaly si¢
wspélne przedsiewzigcia publiczne w Krakowie niz niejednemu
uznanemu pisarzowi. Jozef Ignacy Kraszewski, dla ktérego pod
Wawelem urzadzono wielki ogdlnopolski jubileusz 50-lecia pracy
tworczej w 1879 r., mimo rozmachu tych uroczysto$ci, zapamigtal,
ze z wnioskiem o nadanie mu doktoratu honoris causa Uniwersy-
tetu Jagielloniskiego wystapit uznawany za drugorzednego naten-
czas uczonego, prof. Jézef Lepkowski, a uzasadniat ten wniosek
25-letni profesor Stanistaw Smolka (§wietnie rokujacy, ale przeciez

o nieugruntowanej jeszcze pozycji naukowej), a nie ci, ktdrzy
z racji zajmowanych katedr byli bardziej do tego predystynowani—
J6zef Szujski i Stanistaw Tarnowski (pierwszy jako profesor historii
Polski, drugi — profesor literatury polskiej). Pojawialy si¢ i takie,
trochg niedorzeczne zarzuty, jakoby jubileusz byl nadto wpisany
w inne uroczysto$ci (m.in. poswigcenie Sukiennic po calosciowej
restauracji), pierwsze realne zamysty stworzenia Muzeum Naro-
dowego, zwigzane z przekazaniem ,Pochodni Nerona”. W dwa
lata pézniej (1881r.) powody do rozczarowania i zalu, najpewniej
uzasadnionego, miala Eliza Orzeszkowa, gdy nie doszto do pla-
nowanego na cze$¢ pisarki bankietu, wobec sprzeciwu opozycji
Kola Literackiego. Autorka ,Nad Niemnem” nawiedzajac groby
kréléw i bohateréw narodowych oraz ,Skarbnice swigtych pamia-
tek”, przezyla — jak sama stwierdzata — , $wicte chwile”.

Sienkiewiczowi wczesnie, bo wlasnie w 1879 r. udalo sie, nie-
dtugo po przyjezdzie z Ameryki, pozyskaé zyczliwosé osob szcze-
golnie natenczas wplywowych ze srodowiska uniwersyteckiego.
W Szczawnicy, jako prelegent poznat blizej profesoréw Jozefa
Szujskiego i Stanistawa Tarnowskiego. Spotkanie to, poprzedza-
jace krakowski jubileusz Kraszewskiego, dobrze stuzylo zawarciu
blizszej znajomosci z oboma filarami humanistyki krakowskiej.
Umiarkowanie konserwatywne poglady Sienkiewicza, cho¢ nie
pokrywajace si¢ w petni z lojalistycznymi i zachowawczym pogla-
dami prominentnych przedstawicieli ideologii stanczykéw byty
probierzem zacie$niania obopélnych stosunkéw, co uleglo pogle-
bieniu po objeciu przez Sienkiewicza redakdji ,Stowa”, dziennika
o profilu zachowawczym.

We wezesnym okresie kontaktéw z filarami krakowskiej
humanistyki najwigksze wrazenie na Sienkiewiczu wywarl J6zef
Szujski, jego indywidualnos¢ i talent. Nalezal on do tych pro-
fesoréw, ktérych wlasnie niepospolity talent pisarski i oratorski
oraz szeroka erudycje uczelnia krakowska postawita wyzej, niz
formalne cenzusy naukowe (Szujski nie ukoiczyt studiéw, a jego
dokrorat byl doktoratem honoris causa). Autor fundamentalnych
pozydji dotyczacych dziejéow Polski, w 1869 r., a zatem w wieku
34 lat zostal profesorem zwyczajnym w nowo utworzonej kate-
drze Historii Polski UJ ( byt juz wtedy cztonkiem Kota Polskiego
i czlonkiem Rady Paristwa w Wiedniu, a w dwa lata pdzniej — od
1881 r.- dozywotnim cztonkiem Izby Panéw). Sienkiewicz widziat
w nim nie tylko wybitnego uczonego i polityka obozu stariczy-
kéw, dramaturga i poete, ale takze wspéttwérce wysoko ocenionej
przez niego, Akademii Umiejetnosci, ktéra rozpoczeta dziatalnosé
w 1872 1. Szujski byl pierwszym sekretarzem generalnym Akademii
(1872- 1883), wspSttworcea krakowskiej szkoly historycznej, wybit-
nym znawcg dziejow Polski, zwhaszcza w okresie XVI - XVIII w.
Gdy spotkali si¢ w Szczawnicy lipcu 1879 roku, Szujski byt wéw-
czas rektorem Uniwersytetu Jagielloniskiego. Nastepne lata miaty
by¢ okresem jego goraczkowej pracy naukowej i wydawniczej,
m.in monumentalnych edycji dokumentéw zrédtowych. Nie
zachowaly si¢ §wiadectwa zrédlowe, ktére by pozwolity na blizsze
odtworzenie relacji, ktére Sienkiewicza i Szujskiego faczyly.



Musialy by¢ one bardzo bliskie, skoro Sienkiewicz przybyt na
pogrzeb Szujskiego, w dn. 9 lutego 1883 r., a ktéry byl manife-
stacjq patriotyczna.

Zdecydowanie wigcej mozna powiedzie¢ o znajomosci i
zwiazkach laczacych Sienkiewicza ze Stanistawem Tarnowskim.
Z zachowanej korespondencji, ktorg prowadzili przez wiele lat,
mozna stwierdzi¢, ze faczyly ich relacje bliskie i wieloletnie, skoro
pisali do siebie o sprawach osobistych, o swoich troskach i zmar-
twieniach, o wlasnych poczynaniach twérczych, watpliwosciach
dotyczacych planéw artystycznych czy celowosci podejmowanych
wysitkéw. Pisarz po ukazaniu si¢ ,Ogniem i mieczem” zwierzal si¢
Tarnowskiemu, ze watpi w swe sity co do dalszych cz¢sci zamie-
rzonej trylogii, ze ogarniaja go rozterki, czy zdota przeniknaé i
odda¢ whasciwie ducha czaséw, z ktdrymi si¢ artystycznie mierzy.
Tarnowski pisarzaw tych trudno$ciach wspierat, gasit jego rozterki
i wahania. Mlody prozaik wysoko cenit sobie wsparcie ze strony
tak wytrawnego profesora i polityka, ktére przyjmowat jako jed-
noznaczng zachete do podejmowania dalszej pracy. Znaczylo to
dla Sienkiewicza wiele, zwazywszy na krytyczne, a czasem wrecz
niechgtne stanowiska recenzentéw wobec wielkiego cyklu powiesci
historycznych Sienkiewicza, pochodzace gléwnie ze srodowiska
warszawskiego — od tamtejszych czotowych pozytywistow (Prus,
Swietochowski), ale i od Jézefa Ignacego Kraszewskiego.

,Totez przychylne w tonie — stwierdza Henryk Barycz —acz nie
pozbawione krytycznych akcentéw rozbiory Tarnowskiego, z kté-
rymi nie zawsze autor si¢ zgadzal, starat si¢z kolei pisarz przeszcze-
pia¢ nafamy prasy warszawskiej (np. studium o ,,Potopie” z , Prze-
”3

gladu Polskiego”, 1888, tegoz roku ogloszone w ,,Stowie”)

Sienkiewicz takze po przetamaniu tych wewngtrznych opo-
réw i ugruntowaniu pozycji powiesci historycznej, cieszacej sie
— w jego przypadku — niemalym rozglosem, zasiggat nadal rad i
opinii Stanistawa Tarnowskiego w réznych kwestiach — m.in. w
odniesieniu do kompozydji, czy kierunku odtwarzania kolorytu
przesztosci, granic poszukiwania i odtwarzania prawdy historycz-
nej w kwestiach dla panoramy dziejéw drugorzednych.

Poznat blizej Tarnowskiego, gdy hrabia mial ugruntowana
pozycje w Srodowisku naukowym, wykraczajaca znacznie poza
Uniwersytet Jagielloriski. W 1879 r. zostal profesorem zwyczaj-
nym, w nastepnych latach ich kontaktéw, pelnit funkcje sekreta-
rza generalnego Akademii Umiejetnosci, a po $mierci Szujskiego
petnit do korica zycia urzad prezesa Akademii. Sienkiewicz bywat
na prywatnych przyjeciach i rodzinnych uroczystosciach w pata-
cyku Tarnowskich ,na Szlaku”. Paristwo Tarnowscy okazali mu
niemalo serdecznosci, gdy zawierat on w 1893 r. zwiazek malzen-
ski z Mariag Wolodkowiczéwna, niestety chybiony i nietrwaly,
a po rychtym jego rozpadzie, trwali solidarnie i jednoznacznie po
jego stronie. Sienkiewicz potrafit docenié t¢ solidarnosé.

W 1897 r. Stanistaw Tarnowski wydat ksiazke pt. ,Henryk
Sienkiewicz”, zawierajaca jego wezesniejsze studia i szkice poswie-
cone tworczosci pisarza. Edycja tazbiegala si¢, zapewne nieprzypad-
kowo z jubileuszem trzydziestolecia pracy twérczej Sienkiewicza.

Tarnowski uczestniczyt w uroczystosciach jubileuszowych pisa-
rza, a z kolei Sienkiewicz ze swej strony, w czerweu 1909 r. pod-
czas uroczystosci pozegnania Tarnowskiego, jako ustgpujacego
z uniwersyteckiej katedry, wyglosit wéwczas $wietne przeméwie-
nie po§wigcone przyjacielowi.

Za prezesury Tarnowskiego Sienkiewicz, w 1893 r. zostat
cztonkiem rzeczywistym Akademii Umiejgtnosci, a w 1900 r.
gdy Stanistaw Tarnowski pelnit urzad rektora, otrzymat Sien-
kiewicz zaszczytny wysoce doktorat honoris causa Uniwersytetu

Jagielloriskiego.

Krakowskie uroczystosci jubileuszowe Henryka Sienkiewicza,
odlozone zasadniczo na rok nastepny, po odstonicciu pomnika
Mickiewicza (autor Trylogii nota bene wybral miejsce jego usta-
wienia) miaty swoja jakas kryzysowa dramaturgie, bowiem mil-
czenie Krakowa i calej Galicji Sienkiewicz uznat za despekt, czemu
pisarz datwyraz wliScie do zaprzyjaznionego z nim Karola Potkan-
skiego, z 13 stycznia 1899 r. Rozzalony pisarz, troche nie liczac
si¢ ze stowami, donosil, ze wéréd nadestanych mu z réznych stron
Europy depesz jubileuszowych — brak jest takich listow whasnie
z Krakowa, od Akademii Umiejetnosci, Uniwersytetu Jagiellos-
skiego, a takze Uniwersytetu Lwowskiego, brak od prezydentéw,
czy teatréw. W zorganizowanym po wywolanej tym listem burzy
wérodowisku profesorskim, uroczystym bankiecie na czes¢ jubilata,
w Grand Hotelu nie zamierzal w tej sytuacji uczestniczy¢, ale dat
si¢ w koricu udobruchad i w przygotowanym przez Zarzad Aka-
demii Umiejetnosci ostatecznie uczestniczyt.

Stanistaw Tarnowski wystapit w Teatrze Miejskim z mowa
na cze$¢ Sienkiewicza i jego zastug w promociji jezyka i literatury
polskiej w §wiecie, podczas uroczystosci zorganizowanej 19 lutego
1900 . przez mlodziez akademicka, majaca wobec pisarza wiele
dlugéw wdzigcznosci. Sam Sienkiewicz, zastaniajac si¢ niedyspo-
zycja fizyczna w uroczystosci tej nie uczestniczyl. W trzy miesiace
pézniej, w maju 1900 r. Kolo Literacko-Artystyczne wreczylo jubi-
latowi uroczyscie dyplom cztonka honorowego Kota, iluminowany
przez zaprzyjaznionego z nim Leona Wyczétkowskiego. W grud-
niu tegoz roku dwaj zaprzyjaznieni z Sienkiewiczem profesorowie
U]J — Stanistaw Tarnowski i Kazimierz Morawski uczestniczyli
w warszawskim ratuszu w uroczystosci potaczonej z wreczeniem
jubilatowi daru narodowego.

Sienkiewicz byl inicjatorem daru grona wychowankéw Szkoty
Gléwnej Warszawskiej — do ktérych sam tez nalezat — dla Uni-
wersytetu Jagielloriskiego w 500. rocznicg refundacji tej uczelni.
Uroczystosci jubileuszowe odbyty si¢ z niemala okazalo$cia
w 1900 roku. Przeprowadzona wéréd wychowankéw Szkoly Glow-
nej zbidrka pieni¢zna miaka stuzy¢ m.in. na potrzeby zwigzane z
wydaniem prac habilitacyjnych ubogich studentéw, a tym samym
pomocy w uzyskaniu beneficjentom awansu naukowego. Projekt
Sienkiewicza miaktez aspekt osobisty: pragnatw ten sposob pomédc
swemu przyjacielowi, Karolowi Potkariskiemu w uzyskaniu docen-
tury. Zbi6rka przyniosta w pierwszym rzucie kwote 68 tysiecy
koron austriackich i akcje na 3000 marek niemieckich.



Z poufnych listdw Henryka Sienkiewicza do Karola Potkanskiego
zr. 1900 dowiadujemy sig, ze pierwotny cel fundacji byt przez
pisarza $cisle powiazany z pragnieniem przyznania z niej
w pierwszej kolejnosci stypendium Potkariskiemu dla umoz-
liwienia mu habilitagji.

Gdy rychlo okazalo sig, ze prof. Stanistaw Smolka wystapit jednak
w 1901 r. na posiedzeniu Rady Wydziatu o nadanie Potkaniskiemu
profesury nadzwyczajnej, podstawowy cel przyznania pomocy
Podkariskiemu stat si¢ wtedy bezprzedmiotowy. Zmieniony zostat
wowczas statut fundacji w sferze pomocy na rzecz katedry badan
lituanistycznych. Sam Potkanski uzyskat profesure zwyczajng w
1906 r., gdy byl juz powaznie chory. Zmarl w kilka lat pézniej,
16 sierpnia 1907 roku.

W rok po kadendji rektorskiej Stanistawa Tarnowskiego, rektorem
Uniwersytetu Jagielloriskiego zostal Edward Glinka Janczewski,
maz Jadwigi z Szetkiewiczow, siostry pierwszej zony Henryka
Sienkiewicza, Marii. Jadwiga, ktérej Sienkiewicz wiele zawdzie-
czal i ktéra byta w niejednej kwestii — osobistej, rodzinnej i pisar-
skiej, prowadzita w swoim domu-patacyku przy ul. Wolskiej, nie
opodal Uniwersytetu, salon artystyczny i towarzyski, skupiajacy
wiele krakowskich znakomitosci, sam za$ Sienkiewicz byt czgstym
gosciem Janczewskich.

O gospodyni domu, a takze gronie bliskich pisarzowi oséb napi-
sata przed laty wnuczka Henryka Sienkiewicza (cérka Jadwigi
Sienkiewiczéwny), Maria Kornitowiczéwna, ksigzke ,Onegdaj”,
w ktérej stwierdzata m.in.:

,Ona to po $mierci Maryni — stwierdza Maria Kornifowiczéwna
— stala sic (...) literacka i zZyciowa doradczynia swego blakajacego
si¢ po $wiecie szwagra, ktory na dtugo ugrzazt w sieci pajeczej”,
a intelektualnie juz wlasciwie nigdy si¢ z niej wyzwolil, cho¢
z poczatku probowal sie opierad™.

W rodzinie nazywano ja z atencjg, ale i czuloscia ,Babu-
nig”. Byla osobg o niemalej przenikliwosci dziatania i umiata
z dobrymi rezultatami i taktowna dyskrecja niweczy¢ jakie$ plany,
czasem zgota wazne, takze w odniesieniu do samego Sienkiewicza.
W zyciu publicznym Krakowa nie mogla doréwnaé pozycji swego
meza — profesora, rektora Uniwersytetu Jagielloriskiego, cenio-
nego naukowca, ale w zyciu towarzyskim elit — wiele znaczyla.
Obok wspomnianego salonu towarzyskiego, ujawnita rychto
talent malarski i literacki. Cenit jej talent epistolarny Henryk
Sienkiewicz, ktdry prowadzit ze szwagierka ozywiona korespon-
dencje (zachowalo si¢ okoto pieéset listéw Sienkiewicza do Jan-
czewskiej), ona tez, w oparciu o ,,Potop” napisata powiastke ,dla
ludzi”, zatytufowana ,Obrona Czgstochowy. Opowiadanie z cza-
séw wojny szwedzkiej”.

,Nie tylko zyla literatura — stwierdza Maria Bokszczanin — na
modfe literatury kreowata swe zycie i swa osobowos¢. Oczywi-
$cie na modte literatury o wysokich wzorcach etycznych i este-
tycznych, nie dopuszczajac do swej swiadomosci dziel nasyconych
pierwiastkami naturalistycznymi. Wszelka brzydota, jaskrawos¢
zachowail i obyczajéw, przyziemno$¢ spraw nie miaty do niej

dostepu. Pastwa jej ostrych sadow padly ,pyszne sceny Ploszow-
skiego z panig Davisows’, ktdre Sienkiewicz — jak pisze w liscie
221 grudnia 1889 r.- wyrzucit przez okno Tokajowi, ulubionemu
psu swych dzieci™.

Janczewska byla osobg o silnym i nieztomnym charakterze,
aprzy tym posiadata wrodzona niesmiato$¢ i delikatnosé¢ zwiewna
jak mgla. \Mgla”, ,najpoczciwszg i najmilsza z mgiel” nazywat
szwagierke jej wierny korespondent i powiernik w wielu spra-
wach, Henryk Sienkiewicz6. Z me¢zem, Edwardem Janczew-
skim, z ogromng naukowa pasja pograzonym w $wiecie anatomii
i fizjologii rodlin, ktéremu brakowalo czasu na zglebianie litera-
tury picknej i zycie towarzyskie, cho¢by najbardziej pasjonujace,
dzielily ja dwa ich rézne $wiaty, ale taczyt dom, ukochany syn,
a takze wspdlne przedsiewzigcia, wspélne wyjazdy. W rodzinie
cieszyta si¢ niemalym autorytetem.

Sam Edward Janczewski (1846- 1918) pochodzit ze Zmudzi,
a studiowal w Krakowie, Petersburgu i w Hale, doktorat filozofii
(1872) uzyskat w Halle, a habilitacj¢ (1873 r.) na Uniwersytecie
Jagielloriskim z zakresu anatomii i fizjologii roslin. Specjalizowat
si¢ tez w hodowli rolin i sadownictwie, uzyskujac w swoich dzie-
dzinach znaczace postepy. Gdy w 1901 r. zostal rektorem U], jego
mowe rektorska przygotowal mu Henryk Sienkiewicz.

Wystapienie to, poswigcone m.in. pracy starannej studentow,
dochodzeniu do sukcesow, dobrze pojetemu wspétzawodnictwu,
napisane wprawdzie wykwintnym jezykiem, $wietnie skrojone i
merytorycznie uargumentowane, wyzbyte bylo — niestety, walo-
réw emocjonalnych i zaangazowania, a takze wlasciwej dla mto-
dziezy idei poszukiwania ideatéw. Nie zawierato szerszych tresci
spotecznych. Taki program nie mégt przeméwic przekonywujaco
do mlodziezy studiujacej, ani do — jak mawial o Janczewskim sam
Sienkiewicz — ,ultrakonserwatysty”, wychowanego na wielkiej i
picknej, ale dla mlodziezy malo przejrzystej, nosnej tradycji. Nie
udatsie Sienkiewiczowi ten skadinad $wietnie skomponowany tekst
inauguracyjnego wystapienia, przygotowany dla rektora Janczew-
skiego. Ale rektor na szczgscie sam przeredagowal zakoriczenie tego
tekstu i wzbogacil go o lapidarna mys] programowa.

Edwardowi Janczewskiemu towarzyszyta zywa we wplywo-
wych §rodowiskach patriotycznych narodu polskiego legenda
filomacka jego ojca, Cypriana, upowszechniona przez samego
Mickiewicza, w poruszajacej scenie wywozu mlodziezy polskiej
z Wilna, zawartej w 11 cz¢sci , Dziadéw”. Skazany na kare $mierci,
zamieniong na osadzenie w twierdzy, osiemnastoletni gimnazjali-
sta, wspdlzalozyciel tajnego stowarzyszenia patriotycznego ,Czar-
nych Braci”, podczas wywozu na zestanie wykazat si¢ nieztom-
noscig postawy podczas wywézki, mimo ogromu cierpier, ktére
pobity i zraniony przezywal.

Bohaterska tradycje ojca, ktdry po powrocie z zestania powrd-
cit do rodzinnego majatku na Zmudzi i tam zatozyt rodzine,
zgodnoscia, ale bez ostentacji przenidst na nastgpne pokolenia syn,
Edward Janczewski. Jemu tez paristwo Szetkiewiczowie nie czynili
najmniejszych przeszkéd w staraniach o reke ich corki, panny



Jadwigi: bytwszakz dobrego domu, uchodzit za cztowieka o wyso-
kich przymiotach charakteru, posiadat gruntowne wyksztalcenie.
Inaczej bylo w przypadku zabiegajacego o r¢ke panny Maryni,
Henryka Sienkiewicza, ironicznie i nie bez zgryzliwosci, z racji
wykonywanego zawodu dziennikarza, nazywanego ,,Piérkiem”.
W odniesieniu do przyszlego noblisty, zadawano sobie w domu pan-
stwa Szetkiewiczéw pytanie, bynajmniej nie retoryczne: jaka przy-
szto$¢ méglzapewni¢ cztowiek, taki jak on? I choé juz wéwezas zdra-
dzal on niepospolity talent, cho¢ jego teksty wyréznialy si¢ atrak-
cyjnoscia formy, sposobem ujecia i niebywatymi umiejetnosciami
narracyjnymi, przegrywal w takich przypadkach i dzielit w tym
wzgledzie los swoich kolegdw — pisarzy i publicystéw, alez lepszymi
finalnymi efektami: pojat przeciez zazong Marig Szetkiewiczéwne
i byli oboje w tym zwiazku, przerwanym przedwczesna Smiercia
Maryni, szczesliwi.

Henryk Sienkiewicz potrafil, dzicki swoim prywatnym przy-
jazniom i pozycji cieszacego si¢ najwyzsza poczytnoscia i popu-
larnoscig prozaika, skutecznie zabiega¢ o prestizowe miejsca
wstrukturach instytucji naukowych i urzedniczych. Jak si¢ wydaje,
angazowal si¢c w tym wzgledzie gléwnie w odniesieniu do oséb o
najwyzszych standardach i umiejetnosciach, ludzi zacnych i uta-
lentowanych. Tak tez bylo w odniesieniu do siostrzerica, Ignacego
Chrzanowskiego, ktéremu wydatnie dopomdgt w objeciu kate-
dry uniwersyteckiej w Krakowie. Zabiegi takie podjat Sienkie-
wicz w 1895 ., gdy niespelna trzydziestoletni Ignacy Chrzanow-
ski dowiedziat si¢, iz Stanistaw Tarnowski zamierza ograniczy¢
swoje wyktady do literatury XIX wieku, a zamysla powierzenie
literatury staropolskiej ktéremus z mlodszych wykladowcéw, naj-
pewniej Stanistawowi Windakiewiczowi, przygotowujacemu si¢
wiasnie do habilitacji, ktérg tenze uzyskal w 1896 r. Sienkiewicz
zwrocit si¢ do prof. Kazimiera Morawskiego, z prosba o rozezna-
nie w tym wzgledzie. W przypadku potwierdzenia tej wiadomo-
$ci, upraszat o zyczliwo$¢ dla swego protegowanego krewniaka.
Kwestia ta okazala si¢ nadwczas nieaktualna, a dodatkowo sytu-
acj¢ komplikowat fakt, iz Chrzanowski nie posiadajacy doktoratu
nie méglby — stosowanie do wymogéw austriackich — ubiegac si¢
o docenture. Poniewaz Tarnowski zblizat si¢ do emerytury, sprawa
nastepstwa po nim odzyta. Kiedy w 1905 r. Chrzanowski pojawit
si¢ przejazdem w Krakowie, Kazimierz Morawski zapytat go, czy
jest nadal zainteresowany przyjeciem katedry. Chrzanowski, cho¢
bez doktoratu, posiadat znaczacy dorobek, o ktérym z uznaniem
wypowiadal si¢ sam Stanistaw Tarnowski. Gdy wigc w 1909 r.
sprawa odejécia na emeryture Tarnowskiego stata si¢ aktualna,
pojawila si¢ ponownie kandydatura Chrzanowskiego. Chrzanow-
ski zostal powotany na Katedre Literatury Polskiej w 1910 roku,
cho¢ nie mial ani doktoratu, ani habilitacji. W zwiazku ze zwy-
czajem z poczatku XIX w. wszczgto na UJ kroki, aby przyznaé
mu doktorat honoris causa, ktéry nadawano osobom nie posia-
dajacym doktoratu naukowego. Ale Wiederi nie odpowiedziat na
prosbe UJ z powodu wezesniejszego zaangazowania patriotycznego
Chrzanowskiego — w efekcie czego sprawe t¢ zdotano sfinalizo-
waé dopiero po odzyskaniu przez Polske niepodleglosci, w maju
1919 r. Chrzanowski, obejmujac katedr¢ miat bardzo imponujacy

dorobek — ok. 350 prac drukowanych oraz godnos¢ cztonka Aka-
demii Umiejetnosci. Byt cztowiekiem o ogromnych zastugach.
Uniwersytet, w uznaniu jego dokonar i postawy zabiegal u wladz
polskich o nadanie mu honorowej profesury. Dekretem prezydenta
Ignacego Moscickiego (1936 r.) zostal mianowany profesorem
honorowym na Wydziale Filozoficznym U]J. Ale to nastapito juz
w dwadziescia lat po $mierci Sienkiewicza.

Sienkiewicz bywal w domu warszawskim, a nastepnie
mieszkaniu krakowskim Ignacego Chrzanowskiego. Laczyly ich
nie tylko wiezy krwi, ale takze wspélne zainteresowania i ide-
aly. Przed 1910 rokiem w Warszawie, a potem juz w Krakowie,
spotykat Sienkiewicz ukochang corke Chrzanowskich, Hanne
(1902 -1973), ktdra obrana z czasem $ladem ojca, uniwersytecka
polonistyke ostatecznie zarzucila, by jako wykwalifikowana
pielegniarka — stuzy¢ ludziom chorym i opuszczonym. Hanna
Chrzanowska z odziedziczonym po ojcu poczuciem humoru oraz
ukladnoscia, musiata wzbudza¢ sympati¢ Henryka Sienkiewicza
— ,dalszego” dziadka. Z czasem, juz po jego $mierci, bedzie fila-
rem krakowskiego szkolnictwa pielegniarskiego i prekursorka sys-
temu domowej opieki nad chorymi. Proces beatyfikacyjny Hanny
Chrzanowskiej zostal zakoriczony, a uroczysta beatyfikacja odbe-
dzie si¢ zapewne jeszcze w 2017 roku.

O wielu osobach zaprzyjaznionych z Sienkiewiczem mozna by
bodaj wspomnie¢. O kilku trzeba. W Krakowie mieszkat zaprzy-
jazniony z pisarzem Kazimierz Pochwalski (1855 — 1940), uczen
Matejki w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych, ktéry kontynu-
owal studia artystyczne w Wiedniu, Rzymie i Paryzu, a z ktérym
w 1886 r. jezdzil Sienkiewicz razem do Turcji. Artysta malowat
portrety Sienkiewicza, a z fotografii — portret zmarlej jego pierw-
szej zony, Marii z Szetkiewiczow. Przyjaciét mial w Krakowie
wielu. Ale o tym w nastgpnym numerze ,Hybrydy”.

Przypisy:
1. M. Kornitowiczéwna, Szlakiem Henryka Sienkiewicza, War-
szawa 1984,s.59.

2. H. Barycz, Na przetomie dwidch stuleci. Z dziejow polskiej
humanistyki w dobie Mtodej Polski, Wroclaw-Warszawa-Krakéw
-Gdansk 1977, 5.9

3. Op. cit,, 5.13

4. M. Kornitowiczéwna, Onegdaj. Opowiesé o Henryku Sienkie-
wiczu i ludziach mu bliskich, Warszawa 1973

5. M. Bokszczanin, Listy Sienkiewicza do Jadwigi Janczewskiej ,
w: H. Sienkiewicz, Listy, t. II, cz. Pierwsza (Jadwiga i Edward
Janczewscy), Warszawa 1996,s. 8

6. Op. cit, s. 10



JOLANTA BAZIAK

Pasma Maly Ktéry dyktowat piszacej rece apokalipse
Kacperkowi

Z malych rzeczy wielki ciern Réza Oceany zaczynaja wrze¢
jego ksztatt wypelnia ostra przestrzen z twojej basni pie¢ miliardéw lat $wietlnych
jednak ona snuje si¢ wije ksiaze—poeto przeminie jak sen o galazce bzu
pasmami tonéw ku czerwieni zamiera czas oddali si¢ od wasnego cienia

teraz jestes Bég—zrddlo zapomni co miat na mysli
noc wota dzien jak zelazko bez duszy jako poeta

ptak z porzuconego gniazda kruszy si¢

czy zbierasz motyle z braku wymiaréw
przesunaé perspektywe ktére poslesz swojej rézy ponownie Niestworzony
rozsta¢ si¢ z ptakiem i chmurg podniebnym traktem? Jedyny z woli istnienia
spieszy¢ ku wodospadom widm szalony troska
w gotyckiej katedrze — cieniu moj maly ziemski chlopiec przyniést stoleczek — potencjalny
czas méwié bez stow by dosiegna¢ lunety
ptakaé namalowang 1z kt6ra ukaze dla...
tajemng planete
Czytajaca czern z ziarna mglawicy
kwiat przekwitt gatazki bzu
Jasniej do mnie méw motyle odfrunety
bo stabnie wzrok baranek wydoroslat piszacej reki
nie rozpoznaje bajka si¢ koficzy
szelestu
zapada w serca
juz teraz jasniej do mnie méw gdzie wzrok nie sigga
przeswietlajac stowa i tak niedaleko do g
przeczuwane
graniczne
otchtanne
sekundy $wietlnej
naszej
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WIESLAW TRZECIAKOWSKI

KIMJEST CHLOPIEC ZE SKRZYDLAMI ANIOLA
NA OBRAZIE JACKA MALCZEWSKIEGO

1. Mlodopolski gimnazjalista i poeta

Obraz Jacka Malczewskiego z 1907 roku, przedstawiajacy miodzierica
o tadnej, okraglej twarzy, ze skrzydtamiu ramion, ogladatem kilka razy
z réznych okazji. Nie wiedzialem wéwczas, kim jest ten tajemni-
czo usmiechniety chlopiec, ze wstydliwie opuszczonymi oczami.
Najdziwniejsza jednak zdawala misi¢ fryzura tego chlopca: whosy
roztaficzone, jakby ukladane przez wiatr, falujace jak morska
grzywa, a przeciez nienaturalnie unoszace si¢ w gére, uksztatto-
wane tak jak fryzury japoriskich szlachcianek z epoki samurajéw.
Twarz, whosy i skrzydta tworza calo$é; z obrazu emanuje czystosé,
wzniosta dusza, ucielesniona niewinnos¢.

Niedawno natrafifem na ten sam obraz, na jego reprodukje, ale
tym razem odkrylem, ze namalowany przez Malczewskiego chlo-
piec to Janusz Bednarski . Urodzony 19 listopada 1891, umarl 25
lutego 1908, przezywszy zaledwie szesnascie lat. Byt uczniem VII
klasy Gimnazjum $w. Jacka w Krakowie. Wsrod ksiazek sprzed
1914 roku, jakie przegladatem w bydgoskim antykwariacie, zna-
laztem tom wierszy i prozy Janusza Bednarskiego, wydany w Kra-
kowie w 1910 roku, ze wstepem J6zefa Ujejskiego . W tej whasnie
ksiazce znajduje si¢ portret chlopca pedzla Malczewskiego (ze
skrzydtami aniota), a takze inna podobizna mlodziutkiego poety,
w mundurku gimnazjalisty.

Janusz Bednarski znany byl Wyspiadskiemu i innym artystom
miodopolskim, a powodem tego zainteresowania chfopcem byt
niezwykty, jak na ten wiek, literacki talent, a przy tym umyst peten
goracych myslii wizji oraz uczuciowo$¢ i wrazliwosé moralna. Czy
stad wziely si¢ skrzydla na obrazie Malczewskiego? Sadzg, ze tak,
za$ sam obraz przedstawia symbolicznie dusz¢ poety gimnazja-
listy. Twérczos¢ tego niezwyklego chlopca pochodzi z ostatnich
trzech lat jego zycia, to znaczy od trzynastego do szesnastego roku
zycia. Nie wspomina o nim ani Wilhelm Feldman (Wipdtczesna
literatura polska), ani Kazimierz Czachowski (Obraz literatury
polskie)), ani Artur Hutnikiewicz w swej monografii historycz-
no-literackiej epoki (Mtoda Polska). Spuscizna literacka Janusza,

ktéry w 1908 roku zmarl na gruzlice, to - jak juz wspomnialem -
jego duchowy wizerunek, a zarazem przyczynek do rozwazan nad
fenomenem chlopca-poety, ktdry zdazyt zaledwie pokazaé swoje
wybitne mozliwosci, poetycka nature, uczac si¢ sztuki stowa od
najwigkszych. Najchetniej nasladowat Stowackiego, wykazujac
duze powinowactwo duchowe z autorem Ksigdza Marka, choro-
wal nawet na te sama chorobe .

By¢ moze dla dawnych i obecnych badaczy literatury Mlodej
Polski twérczo$¢ tego chlopca nie miata i nadal moze nie mie¢
znaczenia, jednakze ze wzgledu na wiedz¢ historyczno-literacka
warto wydoby¢ ja z catkowitego zapomnienia. W calej literaturze
polskiej takich chtopcow nie byto przeciez wielu - mam na mysli
niepodlegajacy dyskusji wybitny talent, zawisty jeszcze od wiel-
kich wzorcow, jednakze nie bez wlasnych juz akcentéw, a zgasty
z powodu $mierci na samym poczatku drogi zyciowej i poetyc-
kiej. Przywrocenie skromnej twérczosci . Bednarskiego polskiej
$wiadomosci literackiej uzasadnione jest takze tym, ze byt to
mlodociany poeta cieszacy si¢ uznaniem i przyjaznia genialnych
tworcéw epoki Mlodej Polski (np. S.Wyspiariski, J. Malczewski)
i profesoréw Uniwersytetu Jagielloniskiego.

Janusz Bednarski prowadzit dzienniczek, ktéry zawiera najwic-
cej informacji, obok listéw, o jego duchowych przezyciach, roz-
terkach, poszukiwaniach, pragnieniach, przyjazniach szkolnych.
Pisze: ,Robi¢ wielka réznice miedzy pamigtnikiem a dziennikiem.
Pamigtnik jest to anegdotyczne opowiedzenie minionych, wigcej
lub mniej prawdziwych wypadkéw z zycia (...). W dzienniku nie
potrzeba zadnych zdarzen zapisywa¢ (cho¢ i to dobre) tylko mysli,
spostrzezenia i uczucia. (...) Ogromnie duzo rzeczy odkrylem w
sobie od czasu, jak pisze dziennik i tego zwyczaju juz nigdy nie
mysle porzuci¢” .

Jego dziennik jest tez dowodem niezmordowanej pracy nad soba,
a zapiski czgsto koriczg si¢ krytycznym sadem o sobie. Drobia-

zgowo rozpatrywal on whasne przezycia i postgpowanie. Z kart
dziennika uderza namigtne pragnienie doskonalosci i posiadanie
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silnej woli. ,Zawsze mam w pamieci przemadre zdanie z ewan-
gelii $w.: Jesli§ jest doskonatym, staraj si¢ by¢ doskonalszym". W
listach do kolegéw, ktdrych darzyl wylewna przyjaznia, znajduje
si¢ duzo pouczeni. ,Mam juz taka nature - pisze do jednego z nich,
usprawiedliwiajac si¢ z takiego tonu - ze, jak cokolwiek dobrego si¢
nauczg, to tak dhugo nie mam spokoju, az kogos nie nauczg tego
samego". Chodzito mu o to, ze udoskonaliwszy w czyms siebie,
koniecznie chcial doskonali¢ innych. A jednak w tych wybras-
cach swego serca widziat wszelka wyzszo$¢ nad sobg. Najbardziej
pragnat przyjazni i oddawat si¢ tym uczuciom w sposdb egzalto-
wany. Spacery i rozmowy ze swymi ulubieficami uwazat za naj-
milsze chwile swego zycia. Istotg jego duchowosci byta wrazli-
wos¢ na pickno i géd sacrum. ,Rozgrzeszenie odczuwam zawsze
fizycznie. (...) Mifo$¢ blizniego wzmaga si¢ u mnie po spowiedzi
- chciatbym ja zaraz okazac" .

2. Lektury, wplywy, kregi zainteresowan, koledzy

Uczyt si¢ $wietnie i na ogét bez trudu. Byl jednym z najzdolniej-
szych uczniéw Leonarda Stroynowskiego , ktéry w gimnazjum
uczyt rysunku. Lekcje muzyki Janusz miatz Whadystawem Zeler-
skim , kompozytorem i ojcem Boya-Zeleriskiego. Muzyce odda-
wal si¢ calg dusza, slyszal ja zaréwno na koncertach, jak wsréd
tak i pél. Jego ulubionym instrumentem byly organy, na keérych
sam grywal w kosciele Mariackim w Krakowie. Organy to dla
niego kolosalna burza dzwickéw, podnoszaca dusze stuchajacego
do majestatu Boga. Z kompozytoréw najbardziej lubit Griega, a
z poetéw najwiecej umitowal Stowackiego, jak zreszta cata Mloda
Polska. Na takim wzorcu ksztalcil swoj talent poetycki, a slady
zaleznosci od tego bozyszcza mlodopolskich artystéw widaé
w calej tworczosci Bednarskiego, na kazdym kroku, takze
w poemacie Nad kaskadg, ktéry napisat majac 14 lat. Latwo zauwa-
zy¢ tu zaleznos¢ od utworu W Szwajcarii Stowackiego:

Przez brylantowe {zy tak usmiechnigta
Cala ta ustron srebrzysta sie bieli,

I byta cicha, spokojna i $wigta,

Bo ja niebiescy lubili anieli.

Tu podla piersia nie pelzaly gady,

Jakby si¢ baly szaleristwa kaskady;

Tu przylatywat co dzied Sylf skrzydlaty
Calowac $wiezo rozkwitnicte kwiaty.

A oto inny przyklad wplywu tego samego wzorca poetyckiego:
Raz wzrok podniostem w gére zadumany
I zobaczytem skrzydlate bociany,

Lecace wielka szarawa gromada.

Ostatnie w zyciu wakacje Janusz spedzit pod Jordanowem we
wsi Toporzysko latem 1907 roku. Stamtad pisat listy do szkol-
nego przyjaciela o imieniu Jézio. Pelno w nich glebokich przezy¢

i obserwacji, wnioskéw z minionych dni, mitosci do przyrody i
Stwoércy, a takze tragicznych przeczué.

"Nie jestem optymista zyciowym; to zycie prawie nigdy szczesliwe
nie bywa, wesole i przyjemne jest tak rzadko, zawsze takie ciekawe,
zawsze interesujace ogromnie! Méwia, ze zycie takie szare i jedno-
stajne, ze dzieri jeden studencki do drugiego podobny; - podobny,
ale nie takisam! A szarzyzna ma tysiac razy wigcej tondw i odcieni,
niz wiecznie jednakowo blyszczace zloto. I moim zdaniem rok
szkolny, te przedpotudnia przezyte z kolegami wspélnie, bezwa-
runkowo wiecej maja rozmaitosci i odcieni réznokolorowych, niz
najburzliwiej, najruchliwiej spedzone wakacje. A ze przeobraze-
nia i przelomy w duszach mlodzieficzych zawsze dokonuja si¢ na
wakacjach, to owszem potwierdza moje zdanie, gdyz wtenczas w
spokoju, ma czas dokonac si¢ synteza myslowa wrazeri odebranych
przez caly rok, bo caty rok gromadzito si¢ myslowe materiaty, a
dzialo si¢ to tak szybko, tak bez wytchnienia, ze nie byto czasu
ani ich uporzadkowac¢, ani przyswoic. - Dlatego tez wakacje zna-
cza co$ wigcej niz odpoczynek” .

W lisciez Toporzyska pisze do wspomnianego juz kolegi szkolnego

J6zia 0 intymnym, a zarazem wynikajacym z potrzeby doskonale-
niasie, sensie zapisywania swych mysli i uczu¢. ,Pismo natomiast
jest mowa milczenia i o tyle od mowy wiecej warte, ile wicksze i
$wietsze jest od niej milczenie. Méwi si¢ czesto bez zastanowie-
nia, i tego naprawic juz nie mozna; rzecz napisana mozna jeszcze
tysiac razy przekresli¢, podrze¢ i spali¢; mozna ja stworzy¢ i znéw
odebra¢ jej zycie -bez $wiadkéw i bez skutkéw, czego ze stowami
uczyni¢ nie mozna ".

Zkolei przyklad, wjaki sposob mtodociany poeta faczyt patriotyzm
z kosmopolityzmem sztuki: ,,Fanatycznie za to kocham Krakéw
i z pewnoscia z niego, przezen i od niego nauczylem si¢ mitosci
przeszto$ci i mitosci ojczyzny. (...) Otéz, poza zwykta mitoscig
ziemi, kocham jeszcze naszg ziemie artystycznie - ale artystycznie
potrafi¢ (potrafi¢ tylko, bom go nie widzial) kocha¢ caly $wiat.
W ogdle sztuka jest czyms bardzo kosmopolitycznym, bo wyptywa
z poczucia pickna wspolnego wszystkim narodom ".

Kilkunastoletni poeta snut w szkicu Parg stéw o zabytkach roz-
wazania na tle historii sztuki, wykazujac niemala wiedzg, a takze
wyrazajac poglady jesli nie wlasne, to przyswojone w bardzo oso-
bisty sposéb. Oto prébka: ,Gotyku juz nie nadrobimy; to darmo.
Prawda, ze do$¢ duzo mamy gotyckich rzeczy, ale ani naliczbe, ani
na jakos¢ nie moga si¢ réwnac z arcydzielami Zachodu. W szes-
nastym wieku dopiero dopedzilismy Europe w pochodzie sztuki;
przegonilismy ja nawet (wyjawszy oczywiscie Whochy): kiedy Fran-
cja we wojnach Franciszka I zaczyna dopiero we Whoszech ogla-
da¢ renesans, kiedy inne kraje tylko wloskie ryciny widza, kiedy
w Niemczech i w Anglii w najlepsze jeszcze buja gotyk, ktéry tak
zzyl si¢ z krwig narodéw germanskich, to my w Polsce mamy juz
nasz najwigkszy skarb sztuki, kaplice Zygmuntowska" . Malg
liczbe kosciotéw renesansowych w Polsce Bednarski objasnia tym,
ze w XIV i XV wieku wybudowano tak duzo kosciotéw, ze az do
baroku nie bylo potrzeby ich pomnazania. Wysoko ocenia mto-
dzik z Krakowa polski barok: liczne patace magnatéw swieckich i



duchownych, koscioty, zespét patacowy w Wilanowie. Na koniec
rozprawki autor wylicza wady wiasnej pracy, thumaczac to po sztu-
backu: pisat ja podczas malo interesujacych lekeji.

Z listu do Jézia, z Toporzyska, wiadomo, ze czytat przed waka-
cjami w Krakowie Krdla Ducha i Lambra ].Stowackiego, powo-
tujac si¢ na poglad wielkiego poety ( we wstepie do Lambra)
w sprawie sztuki narodowej, ze winna ona wynika¢z ducha narodu,
a nie powstawa¢ na drodze opracowywania tematow "swojskich",
ludowych czy zdarzen historycznych .

Czytal tez w Krakowie badz w Toporzysku dziela teologiczne
Tomasza a Kempis , zaznaczajac przy tym, ze podobaja si¢ jemu
myfdli tego autora, ale "z wielka ich ilo$cig bezwarunkowo zgo-
dzi¢ si¢ nie moge" . Nie lubit "rzeczy spotecznych”, nie intere-
sowaly go takie zagadnienia, za to czytal Szekspira i zachwycal
si¢ jego "dramatami krélewskimi", takze Waltera Scotta ("ten
wiciekle mnie nudzi; czytam go jednak, bo trzeba poznaé, jak i
ten wyglada") .

3. Tworczosé liryczna

Z réinych wierszy, dramatéw i listéw J. Bednarskiego dowiadu-
jemy sie o jego religijnej osobowosci, wrazliwej na dobro i mitos¢,
o wysokim stopniu $wiadomosci moralnej, rzadkiej w tak mto-
dym wieku. W wierszu, ktéry powstat w 1906 roku, jako zadanie
na temat Wiosna a mlodo$¢, Bednarski wyznaje wszechobecno$¢
Boga, ktérego odczuwa fizycznie i duchowo:

A cheecie widzie¢ kosciét mego Pana?
Spojrzcie! Filary - to debéw gromady,
Posadzka z kwiecia utkana
Z teczy - arkady;
Lampy z korali, na kazdym filarze
Z krysztatu szyba barwiona
Z 167 baldachimy, a z glazu ambona,
Ze stofic ottarze!
W tym najpickniejszym kosciele
Modle si¢ czesto i wiele!
Dzieki Ci, Panie, za mlodo$¢ tak $wieta
I tak szczytna,
I za piesn kazda, ze serca wyjeta
Co I$nia i kwitna —
Dzigki Ci, Panie, za natchnied potege
Wielka i ciemna,
Dzigki Ci, Panie, ze$ przyrody ksiege
Otwarl przede mna,
Ze$ mnie na wielko$¢ stworzyt i $piewanie

Dzieki Ci, Panie!

W pierwszych fragmentach tego samego utworu Bendarski cha-
rakteryzuje swa wezesng faz¢ dziecigctwa-chlopigctwa okresle-
niami: jasna, cicha, tgczaca, od tecz rozana, $wicta, promienna,
wielka w cichosci, rozmarzona. Za$ ta obecna (piszac to miat 14
lat), zapewne pod wplywem rozwijajacej si¢ juz choroby, war-
to$ciowana jest inaczej: nie tak jasna, nie tak niewinna, nie tak
cicha - lecz wicksza, bo obecne sny niosg w sobie burze, grzmot
pioruna, czyli gniew oraz budzace si¢ burze namigtnosci. Autor
maluje stowami autoportret marzyciela ("o lubi¢ bujaé w prze-
stworzu!"), romantyka wrazliwego zaréwno na uroki stonecznej
strony przyrody, jak nocnej, romantyka mieszkarica $wiata para-
doksu: nie ma go tu, gdzie jest, a jest tam, gdzie go nie ma . Jako
romantyczna duchowos¢ stanowczo nie podziela bajronowskiej
fascynacji ztem, uwodzicielskim demonizmem ("Nie zgadzam si¢
z réwniez z twoim zdaniem, ze w sztuce powinny by¢ uwzgled-
nione oba pierwiastki: ztego i dobrego") .

Wiersz Wiatr halny o niezwyklej dynamice, pokazujacy doling pod-
halaniskq w czasie wietrznego sztormu, napisal Bednarski majac
zaledwie dwanascie lat, w 1904 roku. Stownictwo, budowa wier-
sza, rozszalaly zywiol przyrody pokazany w metamorfozie - od
chmury nad dolina, plusku deszczu, po nocne rozhukanie pioru-
néw i wichru (pojawienie si¢ zta?), az do porannego uspokojenia
i wezbranego od ulewy potoku, to dowdd wysokich (mozna by
nawet powiedzie¢ - nieprawdopodobnych) umiejetnosci poetyc-
kich i intelektualnych mozliwosci dwunastolatka . Oto fragment
tego utworu:

(.)

O péinocy nas budzi szyb w oknach brzeczenie,
Plusk deszczu, wycie piecéw i dachdw trzeszczenie.
To wiatr halny uderza w chatupg chwilami,

Jak ptak - olbrzym, czarnymi fopocac skrzydtami.
Potem ginie na chwile w bezdni czarnej nocy

I wraca pelen nowej zfosci, szatu, mocy.

I rzektbys, ie bog wiatru w szalonym zapale
Tanczy po dachu wsciekle i zapamigtale,

Zgina $wierki ku ziemi, jeczy w ich konarach,
Wyje, $wiszcze i kwili w podziemnych pieczarach.
()

Pelne uroku i prostoty s wiersze poswigcone szkolnym kole-
gom, jak dla przyktadu List do kolegéw, napisany podczas wakacji
w 1905 roku. Jego gléwnym motywem jest tesknota, przyczyna
powstania wiersza.

Obloczek przezroczysty
Z biatymi goni mglami,
Ja piszg do Was listy,

Bo teskno mi za Wami.



Mtodziutki autor przenosit si¢ z gimnazjum na Podgérzu do Gim-
nazjum $w. Jacka w Krakowie i tym wierszem zegna si¢ z kole-
gami z Podgérza.

Tesknota drzy tajemnie

i chodzi za mna wszedzie,
Jak tam Wam jest beze mnie
I jak mi bez Was bedzie?

W wierszu Nieraz pojawiasie sytuacja liryczna, w keérej autor okre-
$la warunki "bycia soba". To zmierzch, a potem ksi¢zycowa noc,
potegujaca wyobraznig i site mysli, tworzaca klimat do myslenia
i odczuwania w samotnosci. Typowa sytuacja dla liryki nocnej, a
zarazem romantyczna sceneria. Dusza poety wyznaje, ze w takich
chwilach jest sobg, wolna i twércza, ze istnieje niewytlumaczalna
wi¢z miedzy nim a gwiazdami:

One juz biegna¢ nie moga beze mnie,
Ja bez nich pisa¢ juz nie moge piesni,
Takesmy z sobg wiecznie polaczeni

I cale zycie w gwiazdach mi si¢ przesni

Wirdéd gigantycznych rozrzucone cieni.

Gwiazdy symbolizujg od dawien dawna wyzszy $wiat, majacy
wplyw na zycie kazdego czlowieka , nieskoriczony i whasciwy
duszy, za ktérym duchowos¢ ludzka nieustannie teskni, jakby za
utraconym dziecifistwem, za swoim pierwotnym i szcz¢sliwym
domem.

W rozdziale ksiazki z 1910 roku, zatytutowanym Dyssonanse,
zamieszczone zostaly liryczne strofy napisane przez czternastolet-
niego poety (w 1906 roku): Miatem ja cisz¢, Czemu ode mnie...?,
Trzy struny, Co pézniej bedzie?, Koniec tym piesniom, Chciatem
sobie... Z tych wierszy szczeg6lnie wybija si¢ pod wzgledem arty-
stycznym utw6r Co pézniej bedzie?, z osobistymi refleksjami nad
wiasnym losem, z wezesnie obudzong $wiadomoscia $mierci, ale
takze cierpieniem tej wyobcowanej i osamotnionej, wrazliwej,
moralnej duszy chlopca.

Gdy juz dzi$ dla mnie storice wiecznie w mglach,
Gdy juz dzi$ oczy ciagle blyszcza w tzach,

Gdy tyle bélu i cierpieri na ziemi,

Gdy wiatr przeciwny famie skrzydta w pedzie,
Gdy juz tak smutno, gdy juz dzis tak Zle mi,

Co pézniej bedzie?

4. Utwory dramatyczne

Chrzescijariska (ale tez duzo wezesniejsza) wiara w to, iz czystos¢
(dziewictwo) jest w stanie pokona¢ kazde zto, demona, smoka i
niweczy kazdy podstep diabelski, stala si¢ kanwa basni drama-
tycznej Krolewna Sniezka. Przypis nastronie tytutowej informuje,

ze "utwor ten obejmuje w rekopisie siedem dos¢ obszernych cze-
§ci. Tutaj umieszczono tylko trzy ostatnie, z ktérych wszakze
tre$¢ poprzedzajacych fatwo odgadngé. Jest to dzieto poety
14-letniego” .

Ze wzgledu na nieliczne, jak sadz¢, egzemplarze pierwszego (1910
r.) i drugiego wydania utworéw (1937 r.) J. Bednarskiego, oma-
wiam krdtko tres¢ utworéw, obok analizy, a takze zwigkszam
objetos¢ waznych cytatow.

Na czysta dusze Sniezki zte moce zastawiaja sidta. Dziewica kocha
krélewicza, ktory odwazyl si¢ wejs¢ do podziemnej pieczary, sku-
szony jak wielu innych znajdujacym si¢ tam zlotem. Sniezka szuka
drogi do tej pieczary, ale nie dla ztota, ale z mitosci do krélewicza.
Dowiedziawszy si¢ od czarownicy jak tam dojs¢, decyduje si¢ na
niebezpieczng wyprawe, ufajac Bogu i swej niewinnosci. Diabel
z Baba Jedza obmyslaja sposob na zwabienie dziewicy w pulapke,
by podzielita los tych $miatkéw, ktdrzy w podziemnej pieczarze
zostali zamienieni w kamien, gdyz nosili w sobie ludzkie stabosci.
Niewinnos¢ Sniezki ujawnia si¢ na kazdym kroku, stucha ja przy-
roda, na jej rozkaz brama do czelusci sama si¢ otwiera:

Baba Jedza (sama): Co za sila, co za moc!
Brama jej si¢ otworzyla,

Teraz idzie w wieczna noc,

na nic teraz nasza sifa,

Juz sie teraz nic nie uda,

Kiedy panna robi cuda,

Juz jej przysztos¢é rozstrzygnieta,
Juz ja zna ta panna swieta,

Nie zawrdcisz jej juz glowy,

Na nic kazdy podstep nowy;
Panna rozum ma bez granic,
Wiszystko na nic, wszystko na nic.

Sniezka odnajduje krélewicza i przywraca mu dawna postaé
swa niewinng mifoscia, ale miodzieniec pozwolit sie zwies¢ kré-
lowi podziemnego $wiata (wzorowanemu na Hadesie), ktérego
podstepnej i dwuznacznej przysiegi nie zrozumiat. Juz miat by¢
wolny, zgodnie z obietnica wladcy pickiet pekty mury i drzwi,
lecz okazalo si¢, ze krélewicz szedt w fatszywym kierunku, zas z
czelusci migdzy skatami wyszlo dwunastu strasznych stalowych
rycerzy, znajacych tylko przymus zabijania kazdego, kto stanie
im na drodze. Zabili krélewicza, biorac go za wroga. A Sniezka,
rozpaczajac po utracie ukochanego, prosi Krélowa Sylféw, by ja
zamienita w polny kwiatek:

Jesli cheesz, by ten dzieri ztoty
Przeszedt dla mnie bez tesknoty,

Ostodz mi zycia ostatek:

Krélowo, zamiert mnie w kwiatek!



Utwér dramatyczny, noszacy silne pigtno dramatéw J. Stowac-
kiego, to trzycz¢sciowe misterium 77zy Hostie, ukoriczony nakilka
miesi¢cy przed $miercig poety gimnazjalisty, ktéry mial wéwczas,
przypomnijmy, 16 lat. Trzy Hostie nosza wplyw mistycznego
dramatu Stowackiego Ksigdz Marek, zwhaszcza w opowiadaniu
husarza o katastrofie w kosciele Bozego Ciata . Akcja dzieje sig
w 1443 roku, na rok przed wyprawa mlodego kréla Wiadystawa
Jagielloriczyka ( zwanego Warnenczykiem) przeciwko Turkom i
kleska wojsk polskich pod Warna (1444 r.). Prolog (wskazujacy
na lekture tragedii Szekspira, np. Makber) to zapowiedz $wigto-
kradztwa i kary za ten czyn, jak wynika to z rozmowy dwéch
$mierci przed wschodem storica na pustym placu w nieokreslo-
nym wprost miejscu, z dalszych jednak czeéci wiadomo, ze bylo
to w Kazimierzu pod Krakowem. Zbrodnia polega¢ ma tym, ze
Zydzi z Kazimierza ukradng oplatki (hostie), dopuszczajac sie
w ten spos6b profanacji kosciola Bozego Ciala i samego Boga. Karg
ma by¢ trzgsienie ziemi, obracajace kosciot w gruzy, keory jednak
zostanie odbudowany. Zydzi zostang aresztowani i zamknieci w
ciemnym lochu, a potem straceni zgodnie z duchem epoki (na
stosie). Mtody krél ruszy przeciwko Turkom na wojne krzyzowa,
ale "tylko mu glowe utna/ Na zelazng wetkng dzide/ A Rzymowi
bedzie wstyd..." .

Nie nalezy w zadnym wypadku widzie¢ w tym dzietku przejawu
antysemityzmu, wedtug wspélczesnej mody. Rownie dobrze kto$
moze zobaczy¢ w nim, niestusznie rzecz jasna, motyw antychrzesci-
jariski, poniewaz Zydzi postuzyli si¢ chrzescijanka czarownica.

Tak "utkane" przez Parki przeznaczenie zmierza wraz ze $witem
ku urzeczywistnieniu. Zbrodnia kradziezy hostii zdarzy si¢ w
dzied Bozego Ciata. Trwaja przygotowania do procesji w klaszto-
rze ksi¢zy kanonikéw regularnych przy kosciele pod wezwaniem
Bozego Ciala. Tymczasem noca w swojej izbie Zyd obmysla plan
kradziezy hostii, nie wierzac, ze w niej ukryty jest Bég, podobnie
jak dla Zydow z czasow cezara Tyberiusza Jezus Bog-Czlowiek,
ktérego oni znali jako syna cieli Jézefa i Maryi z Nazaretu i co
najwyzej proroka, byl bluznierstwem, za ktére Syn Bozy rckami
Rzymian zostat skazany na $mier¢ i ukrzyzowany.

Ha, jak mi si¢ obronisz,

Ty, Boze, w biatym oplatku?
Ja znajde tam Twdj duch!

Ja mam w piwnicy sté},
Przybije Ciebie gwozdziem,
A Ty Bég! Ty bedziesz czul!
I skurczy si¢ twdj duch,
Skurczy si¢ Bég w optatku,
Przybity gwozdziem do stotu!
I przyjde, przyjde do Ciebie
Z szydfami naostrzonymi

I bede Ciebie ktul!

Ha, jak mnie ukarzecie,

Ze wam zakhulem Boga?

Kto mnie ukarze, kto?

Czy ty! Szatanie?

Ty bedziesz si¢ cieszy!!

Czy Ty! O, Boze?!

Ciebie juz nie bedzie!

Wiee wy! Wy, pelni szatu

Ludzie! Mnie sadzi¢ bedziecie!

Ale Zyd wie, ie za taka zbrodni¢ nie ma whasciwie kary w ludzkich
kodeksach. Namawia chrzescijanke ( uprawiajaca czary!) Magde do
kradziezy, placac jej "jurgeld duzy". Ta za$ slyszac o duzym wynagro-
dzeniu, szybko wyraza zgode:

Zyd mi placi - Bég mi nic nie daje...

Ha, przyniosg - zarobig - nie stracg...

Boga sprzedam! Céz Zydzie? Zaplacisz?

Ha - jakam ja potworna!

Dla Zyda ukraé¢ mam Boga -

Jezusa przynies¢ Zydowi -

Takiej jeszcze nie bylo kradziezy!

Ale ja przyniosg.

Bo za pieniadze to mozna,

Bo mi srebrnikéw potrzebal!

Dobija si¢ targ, przypominajacy Judasza i placacych mu kapta-
néw Swiatyni za donoszenie i wydanie Jezusa. Magda dokonuje
rankiem w samo $wigto Bozego Ciala $wigtokradztwa, liczac ze
nikt tego nie zobaczy. Pomylila si¢. W $wiatyni byta Oblakana,
swiadek kradziezy hostii, narzedzie Boze, przez ktéra przeméwit
do Magdy Duch Swiety, nazywajac ja "stuga zydowska" i ztodziejka
Boga. Wykonawca kary sa sity przyrody, burza i trzgsienie ziemi,
ktére niszczy w Kazimierzu sprofanowany kosciét i dom $wigto-
kradcy Zyda. Cata natura wspélczuta z Panem i Odkupicielem,
jak podczas Jego ukrzyzowania na Golgocie. Kradziez trzech
hostii (Tréjca Boza) odpowiada wydaniu Chrystusa w rece San-
hedrynu, profanacja hostii to meka i ukrzyzowanie Syna Bozego,
wreszcie chwila zmartwychwstania na chwalg Boza: hostie uniosa
si¢ w powietrze i powrdca na ottarz, za$ lud odda pokfon praw-
dziwemu Bogu, ukrytemu w hostii. Potwierdzi si¢ w ten sposéb
nie tylko tajemnicza obecno$¢ Jezusa w hostii, ale prawda o osta-
tecznym zwycigstwie Odkupiciela, ktéry na tym $wiecie wydaje
si¢ w rece grzesznikéw, przyjmuje $mieré, by powstad i $wiadcezy¢
o mocy dobra i niewinnosci nad wszelkim ztem.



Utwor zbudowany jest z nastepujacych czesci: 1. Prolog, 2. Dzien
I. Cze$¢ wesola, 3. Intermedium, 4. Dzieri II. Cze$¢ bolesna,
5. Intermedium, 6. Dzieni III. Cz¢$¢ chwalebna (w niej znajduje
si¢ opowies¢ husarza o niezwyklym zdarzeniu w kosciele Bozego
Ciala - kiedy podczas mszy §w. okazalo sig, ze w kielichu nie ma
hostii i uderzyly gromy w oltarz oraz kosciél, zamieniajac $wiaty-
ni¢ w gruzy, grzebiac pod nimi wiernych), 7. Postludium.

Dzigki zapisom w dzienniczku znamy uwagi autora o tym utworze.
Scene targu Zyda z Magda uznal on za najlepsza w calym dzietku,
bo - jak pisze - jest wspaniala i pelna lapidarnych powiedzen.
Z ta autorecenzjg Bednarskiego chetnie si¢ godzimy, gdyz widaé
w tej scenie wybitny talent autora. Osnowa dramatu nawiazuje do
sredniowiecznego przekazu o profanacji hostii przypisanej kilku
Zydom z Kazimierza pod Krakowem, ale sam utwér, jak zapewnia
autor, jest oryginalny, dyktowany wlasna pomystowoscia twércza.
Bednarski przyznaje si¢ zarazem do zapozyczen od Kasprowicza
(Chér drugi), Stowackiego (opowiadanie husarza ). Zadajac sobie
pytanie, czy to dobry utwér, Bednarski odpowiada: "nudne to nie
jest na pewno; fabula takze duzo znaczy, chociaz dzisiaj cheg ja
zupetnie ignorowac" .

Mistyke i romantyzm (takze Mloda Polske, neoromantyzm) faczy
przede wszystkim osobiste przezywanie rzeczywistosci wewnetrz-
nej i tajemnicy obcowania z Bogiem, ktéry przez mitos¢ staje sie
darem dla czlowieka, odnawia go, inspiruje, o$wieca, porywa
w gére, ku Sobie. Tylko w taki sposob Bég moze by¢ dla cztowicka
poznawalny, nie przez badanie od zewnatrz (racjonalizm, ekspe-
ryment), ale poprzez przezywanie, bycie z Nim razem, poprzez
hipostaze duchowa, komuni¢ (wspdlnote, jednos¢), nadprzyro-
dzong sytuacje, w ktdrej cztowiek jest ubdstwiony, ale przez Boga,
stajac si¢ w Nim tym samym co On. Do takiej wielkosci zostat
stworzony cztowiek. Ta jednos¢ z Bogiem czesto jest sygnalizo-
wana w réznych lirykach Janusza Bednarskiego (np. zob. wiersz
Mtodosé). Przezy¢ mistycznych nie mozna opisaé bezposrednio, ale
wyraza si¢ je symbolami i aluzjami, obrazami (wizjami). Poezja i
religia wspélistniejg ze soba, gdyz obie nastawione s na kontakt i
harmoni¢ ducha absolutnego i ziemskiego, przez ktére swiat prze-
ksztakca si¢ w cudowny i tajemniczy, a cztowiek osigga wspélnote
z Bogiem . Poezja znajduje swe spelnienie w zespoleniu z mistyczng
religijnoscia, potrzebuje ona religii do realizacji swego idealistycz-
nego charakteru. To takze poglad Novalisa (1772-1801) na relacje
religia-poezja (oraz filozofia), na ktérym wraz z innymi czfonkami
Kregu Jenajskiego budowat on wlasna teoretyczng koncepcje nowej
poezji i nowej filozofii, a samego siebie okreslal mianem "Dichter-

filosoph" (poetofilozof) .

Novalis byt jednym z gtéwnych prawodawcéw niemieckiego
romantyzmu i inspiracja dla poetéw romantyzmu europejskiego
i modernizmu (symbolizm, Mloda Polska ). Oczywiscie wiemy
o tym, ze tworcy sa nieporéwnywalni. A w tym skromnym prze-
ciez przypadku, na tle tych wszystkich postaci z historii literatury
i sztuki, jakie zostaly tutaj przywotane, nie dowiemy si¢ nigdy, czy
zmarly w wieku 16 lat gimnazjalista Janusz Bednarski z Krakowa
nie wyrdstby na poete tej rangi, co Novalis czy Stowacki.
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Jacek Malczewski, portret Janusza Bednarskiego

Wiestaw Trzeciakowski — ur. 1950 r. w Bydgoszczy. Ukonczyt
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu (filologia polska).
Pracowal w zawodzie nauczycielskim, byt kierownikiem klubu
Towarzystwa Przyjaciét Sztuki w latach 1980-1984 (Bydgoszcz),
dziennikarzem (staz redakcyjny wtygodniku Kujawy, 1984/851.),
dyrektorem Wydziatu Kultury i Nauki UM Bydgoszczy (1999 -
2000). Od 2003 r.do 2017 r .pracowatw Archiwum Paristwowym
w Bydgoszczy. Poeta, prozaik, thumacz niemieckiej poezji i ese-
istyki artystycznej, krytyk literacki (literatura polska i niemiecka
XIX i XX wieku). Zajmuje si¢ takze problematyka historyczng
(dot. stosunkéw polsko-niemieckich i historii Bydgoszczy).

W 2012 roku (XII edycja) W. Trzeciakowski otrzymat nagrode
Marszatka Wojewddztwa Kujawsko-Pomorskiego w Toruniu za
ksiazke Smier¢ w Bydgoszczy 19391945 (1 wyd., 2011 r., 2 wyda-
nie poszerz. 2012, 3 wydanie poszerz. 2013).

Autor i wspétautor 30 ksiazek, autor kilkuset publikacji praso-
wych (eseje, przeklady, wiersze, opowiadania, artykuly naukowe
z historii, literatury i filozofii, recenzje) w znanych czasopismach
polskich: Topos (Sopot), Odra (Wroctaw), Dekada Literacka (Kra-
kéw), Teksty Drugie (IBL PAN Warszawa), Przeglad Artystyczno-
Literacki (Toruri), Kwartalnik Artystyczny (Bydgoszcz).



STANISLAW DZIEDZIC
FESTIWALOWE ZNAKI 1 ODNIESIENIA

Kiedy powracam do stéw Krzysztofa Kulisia, prezesa Zarzadu Gléwnego Pastelistéw
Polskich, odczytuje w nich wlasne odczucia:

,Im dhuzej przyjaznig si¢ z Januszem i poznajg Go blizej — tym bardziej przeko-
nuje si¢, jak trudno jest uchwyci¢ istotg Jego osobowosci — tak jest bowiem bogata. Bo
czyz mozna by¢ pokornym, bedac z urodzenia herbowym Kaszuba, z natury — wiecz-
nym amantem, z usposobienia — filozofem, z charakteru — zorganizowanym pedantem,
z usposobienia kolekcjonerem, z talentu — twérca renesansowym, z wyboru — wybitnym
przedstawicielem krakowskiej bohemy artystyczne;j”.!

I stawiane przez Kulisia pytania zyskuja ponickad powab pytan retorycznych,
wszak osoby znajace blizej Trzebiatowskiego oraz jego artystyczne dokonania, niekoniecz-
nie nawet nalezace do jednoznacznych admiratoréw tworczosci artysty, potrafia docenié
t¢ wielokierunkowos¢ i odrebno$¢ artystycznych poczynar, a takze cechy jego osobowo-
éci. I chod spieraé si¢ mozna, na ile klimat odleglych Chojnic, rodzinnego domu, wresz-
cie rodowych tradycji wptynat na uksztattowanie osobowosci i artystycznej tozsamosci
Trzebiatowskiego, a co zawdzigcza w tym wzgledzie Krakowowi, z ktdrym od szesciu
dziesiatkéw lat, z jego Srodowiskiem naukowym i artystycznym jest tak blisko zwiazany,
jedno zdaje si¢ by¢ pewne: s3 one wyraziste i znaczace.

Janusz Trzebiatowski urodzit si¢ na Pojezierzu Krajeriskim w Chojnicach, 9 lipca
1936 1., w zastuzonej dla Polski pomorskiej rodzinie szlacheckiej. W 1939 r. wysiedlona
przez Niemcow rodzina Trzebiatowskich (bez ojca, ktdrego hitlerowcy osadzili w obozie
koncentracyjnym w Mauthausen, w ktérym byt wigziony do wyzwolenia obozu przez
wojska amerykaniskie) skazana byla na ci¢zkie doswiadczenia wojenne, m.in. w Prusz-
kéw, Lagel. Uczestniczyli w Powstaniu Warszawskim. Po wojnie wszystkim, w tym
takze ojcu udato si¢ powréci¢ do Chojnic. Po maturze w tamtejszym Liceum Ogélno-
ksztalcacym (1954 r.) opuscit rodzinne miasto, by podja¢ studia w krakowskiej Akade-
mii Sztuk Pigknych w zakresie architektury wnetrz, a pobocznie takze malarstwa szta-
lugowego oraz rzezby.

Czy bylo w tym wyborze pragnienie studiowania w najlepszej naéwczas w kraju
uczelni plastycznej, pod kierunkiem wybitnych artystéw, w drugim i trzecim pokoleniu
uczniéw miodopolskich mistrzéw, poznanie i osobiste doswiadczenie urokéw i specyfiki
zycia w §rodowisku akademickim miasta o wielowickowych tradycjach, czy moze takze
che¢ powrotu do rodzinnych korzeni? Przyjezdzajac na egzaminy wstepne do Krakowa
byt swiadom niedostatkéw swego artystycznego przygotowania, nie uczestniczyt w zad-
nych kursach przygotowawczych. Czut si¢ amatorem w tym wzgledzie, ale z nieodpar-

| tym pragnieniem studiowania w ASP. Stad najpewniej ztozyt dodatkowo dokumenty na

Janusz Trzebiatowski, W Przestrzeni  Braz
Szklo | Granit | 2000
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Wydziat Architektury Politechniki Krakowskiej, na wypadek,
gdyby nie zostal przyjety na architekture wnetrz na ASP.

Wedtug starej rodzinnej tradycji, poczatki pobytu Trze-
biatowskich w stotecznym Krakowie si¢gaja czaséw Kazimierza
Jagielloficzyka —i0d XV stulecia obok linii pomorskiej rodu Trze-
biatowskich herbu ,Jutrzenka”, istniata linia krakowska. Janusz
Trzebiatowski zastal w Krakowie swoich rodowcéw. Kiedy zostat
powiadomiony o zdanym egzaminie wstgpnym na architekture
whnetrz i przyjeciu w poczet studentow ASP, zrezygnowat z ubie-
gania si¢ o indeks Politechniki.

Po ojcu, J6zefie Jutrzence Trzebiatowskim, ktéry w okre-
sie miedzywojennym tworzyl na Pomorzu polskg administracje
samorzadows, a po powrocie z obozu — pehnit funkeje naczel-
nego sekretarza miasta w randze wiceprezydenta odpowiedzial-
nego za gospodarke komunalna, odziedziczyt spotecznikowska
pasj¢ publicznej aktywnosci. Juz w okresie studiéw wlaczyl sie
aktywnie w dziatalnos¢ turystyczno—krajoznawcza w §rodowisku
akademickim, organizacje w Krakowie galerii sztuki, projektowat
afisze i sporo malowat. Szeroko zakrojona dziatalnos¢ popularyza-
torska wzakresie sztuk plastycznych przynosita mfodemu artyscie
rozglos, zwlaszcza w odniesieniu do poczynan podejmowanych z
mysla o matych lokalnych spofecznosciach. Cho¢ jak sam bedzie
wielokrotnie wyznawal — stary Krakéw, jego kulturowy fenomen
i klimat niepowtarzalny miasta, uksztaltowat jego artystyczng i
obywatelskg osobowos¢ oraz tozsamo$¢, przy czym niemaly role
w tym wzgledzie przypisywal bedzie zawsze Nowej Hucie. Wia-
snie w Nowej Hucie w 1958 r. zalozyt Trzebiatowski Poradnie
Urzadzania Wnetrz Mieszkalnych, funkcjonujaca przy domu Kul-
tury Huty im. Lenina, najpewniej pierwsza tego typu placéwke
w Polsce. W Nowej Hucie zalozyt kilka galerii sztuki, dwie tam-
tejsze biblioteki, mimo przeprowadzonych z koniecznosci zmian
funkcjonalno —modernizacyjnych, zachowaty zasadniczy zamyst
wystroju wnetrzazaprojektowany przez niego przed kilkudziesigciu
laty. Do Nowej Huty jezdzil juz wezesniej, zanim tam zamieszkal
w 1959 r., bo tamtejszy Teatr Ludowy, cho¢ zatozony w 1955 r.
pod rzagdami artystycznymi Krystyny Skuszanki i Jerzego Jaroc-
kiego, a pozniej Jézefa Szajny, nalezal juz po kilku sezonach arty-
stycznych, do najlepszych scen dramatycznych w Polsce.

,Irudno bylo w tym czasie — stwierdza po latach — nie
Sledzi¢ najlepszego teatru w Krakowie, a byli tacy, co mowili, ze i
w Polsce. Teatr, ktdry z powodzeniem wystepowat we Whoszech
czy Frangji. I stad fascynacja moja tg scena i nawiazanie kontak-
t6w z Jozefem Szajng, ktdry — kiedy przy Majakowskiego 2 zalo-
zylem galeri¢ Rytm — byl jednym z pierwszych twércéw, wysta-
wiajacych w niej swoje prace™

Z Teatrem Ludowym wspotpracowal blizej w latach
1971-1978, zachgcony przez dwczesnego dyrektora, Waldemara
Krygiera, ktéry powierzyl mu, nadwczas prezesowi Stowarzysze-
nia Twérczego ,Nowa Huta” sprawowanie opieki nad teatralng
reklama i poligrafia. Plakaty i afisze jego autorstwa cieszyly si¢
niemaly popularnoscig, przynosity mu zaszczytne wyréznienia

i nagrody. W pézniejszych latach, za rzadéw dyrektora Henryka
Gizyckiego opracowat scenografi¢ do kilku spektakli.

Przed ponad ¢wieréwieczem, w 1989 r. zatozyl Stowarzy-
szenie Tworcze ,Polart”, zrzeszajace dzi$ ok. 120 artystow i uczo-
nych polskich, zwlaszcza krakowskich, ale takze osoby o zblizonym
profilu dziatalnosci, z zagranicy. Przez dwadziescia lat Janusz Trze-
biatowski byt prezesem ,Polartu”. Obecnie funkdje t¢, od o$miu
lat, pelni jego matzonka — Joanna Trzebiatowska, pisarka. Arty-
sta zrzekl si¢ funkcji prezesa, otrzymujac godnos¢ prezesa hono-
rowego, ale wciaz czynnie uczestniczy w podejmowanych przez
,Polart” poczynaniach artystycznych organizacyjnych.

Trzebiatowski uprawia zawdd artysty nie wigzac si¢ nigdy etatowo
z zadng instytucja, bo — jak utrzymuje — taki status zapewnia mu
swobodg twérczg i niezaleznos¢. Jest artysta o imponujacej kon-
sekwencji dziatania, niezwykle pracowitym, o wielokierunko-
wych zainteresowaniach. Jego dorobek artystyczny jest bardzo
bogaty: obejmuje ponad dwa tysiace obrazéw wykonanych tech-
nikg pastelu, okolo pieéset obrazéw olejnych, czterysta projektéw
odznak i tylez medali oraz okolo dwiescie plakatéw. Jego dzieta
znajdujg si¢ w ponad stu miastach Polski i $wiata, w licznych
kolekcjach — prywatnych i publicznych. Jako artysta uczestniczyt
ze swoimi dzialaniami w ponad siedmiuset wystawach, z czego
ponad dwiescie stanowily jego wystawy indywidualne.

Alei - jak juz wspomniano — Janusz Trzebiatowski, ktéry swoj
zasadniczy kierunek studiéw — architekture wnetrz ukoriczyt
w ASP pod kierunkiem prof. Stanistawa Steczkowskiego, posiada
w swoim dorobku ponad piecdziesiat zrealizowanych, a nie tylko
zaprojektowanych wnetrz w obiektach architektonicznych o réz-
nym przeznaczeniu i funkcjach. Sposréd tych realizacji bodaj
najchetniej wspomina, bo wngtrze obiektu bylo w calosci jego
zamystem: ko$ciél sw. Michata Archaniota w podkrakowskim
Sieprawiu.

W dorobku twérczym Janusza Trzebiatowskiego, wielokierunko-
wym, 0 wysoce zrdznicowanej estetycznej proweniencji, wyraziscie
zindywidualizowanych, nie stroniacych od form eklektycznych,
nie brakuje dziet w keérych autor podejmuje dzielo scalenia tego
bogactwa réznorodnosci form oraz ideowych przestas, tworzac
$mialg i nowatorska, zestrojong z architektonicznymi uwarun-
kowaniami kosmologiczng jednos¢. Wystréj wnetrza kosciota
w Sieprawiu, zbudowanego w latach 1968-1975 wg projektu Jana
Maderskiego jest bodaj wiasnie najlepszym przykfadem realizacji
wizji ideowej i artystycznej Janusza Trzebiatowskiego.

,Wnetrze nawy kompozycyjnie zdominowane jest, i stusznie
zreszty, przez czytelne w zamysle prezbiterium. Tworzy je wypel-
niony ceramika tréjkat szczytu nawy, otwarty wysoko pod kalenica,
aby wpusci¢ wysoko czotowe $wiatlo. Nizej krucyfiks, a pod nim
zupelnie nietypowe rozwigzanie w formie trapezowego w ksztalcie
wewnetrznego, sztucznie pods’wietlonego witrazu. Program teo-
logiczny zwiazany z archaniotem Michalem stanowi w ten spo-
s6b tho tabernakulum i ottarza. (...) Sprawdzone juz wielokrotnie



zderzenie starego jezyka plastycznego z nowym tlem architektury
tworzy facznie zupelnie nowe wartosci artystyczne. Po lewej stro-
nie nawy kaplica Matki Boskiej uderza nastrojem kontemplacji i
skupienia. Dzieje si¢ to dzicki trafnej koncepcji oswietlenia i tak
juz kameralnej przestrzeni kaplicy. (...) To wielki walor tego nie-
zwyczajnego wnetrza’. °

Wiréd licznych projektéw aranzacji wnetrz wazne miejsce zaj-
muja wspotautorskie projekty wystroju 24 dworcéw kolejowych,
zlokalizowanych w réznych rejonach Polski. Trzebiatowski we
wszystkich poczynaniach artystycznych — jako malarz, medalier,
plakacista, rzezbiarz, scenograf czy architekt wnetrz, pozostaje
wierny wiasciwej dla Europy sztuce §wiatfa. Traktowanie $wiatla
jako wysoce autonomicznego tworzywa.

»Na charakter i poziom jego twérczoci sktada si¢ niewatpliwie
wiele czynnikéw: wrazliwos¢, pracowitos¢, nieprzecigtny talent,
wyksztalcenie, ale takze trudne do$wiadczenia wojenne, ktore
dominowaty w okresie dzieciristwa. Dzieta artysty odzwierciedlajg
jego system wartosci, poglad na zycie oraz sposéb postrzegania
rzeczywisto$ci. Sztuka jest wige wynikiem jego radosci, smutkéw
i doswiadczen, dzigki ktérym staje si¢ réznorodna, bogata i praw-
dziwa, a przede wszystkim niosaca z sobg wartosci uniwersalne dla
kazdego czlowieka, u niego w dazeniu do Absolutu”. *

Artysta, zwhaszcza w zakresie malarstwa, pracuje cyklami tema-
tycznymi, czesto do obranych nierzadko przed kilkoma laty tema-
téw powraca, ubogaca ich zamyst, konfrontuje doznania oséb
zewnetrznych.

Poczatkiem lat 90. ubieglego wieku zaskoczyl Janusz Trzebiatow-
skijeszcze jedna, znaczacg forma aktywnosci artystycznej — debiu-
tanckim tomikiem poetyckim ,Poezje”. O ile nicomal réwnocze-
sny, spozniony debiut poetycki sedziwego, wybitnego prozaika,
Juliana Kawalca, byt zaskoczeniem, to jednak nie dla wszystkich,
bo co niektérzy pamietali o jego ogloszonych przed kilkudziesieciu
laty lirykach °, a i w pozie stynnego prozaika mozna bylo odna-
lez¢ poetyck nastrojowos¢ i metaforyke, w przypadku Trzebia-
towskiego zaskoczenie w tym wzgledzie byto niemale. Bylo ono
tym wicksze, ze debiutancki tomik, wydany w 1993 r., przynidst
wiersze dojrzale, pelne gruntownych przemyslen, z ciekawa, kon-
sekwentnie zarysowang metaforyka.

Utwory poetyckie Janusza Trzebiatowskiego z debiutanckiego
tomiku i z nastgpnych zbioréw rychlo odczytano jako komple-
mentarne wobec jego wielokierunkowej twérczosci artystycznej,
swoiste $wiadectwo przezy¢ i emocji, dotad wyrazanych pedzlem,
czy w spizu. Zaréwno malarstwo, najwczesniej, zajmujace w jego
twérczoéci plastycznej miejsce zasadnicze, jak i poezja, podjeta
przezen niespiesznie, sa pelne pasji zycia i tworzenia, swoistym
zapisem do$wiadczen nierzadko przekraczajacych granice real-
noéci, czgsto zwréconym ku transcendendji, a takze kategoriom
stronigcym od jednoznacznej definiowalnosci.

Jak stwierdza Jan Pieszczachowicz, Trzebiatowski ,jest poeta
w malarstwie i malarzem w poezji, ale nie oznacza to prostej

zaleznosci, jak w czasach, gdy mysl powiedzenia Horacego ,, Ut
pictura poesis” (,Poemat to jak obraz”) sadzono, ze im wigcej
malowniczosci i ozdobnosci w wierszu, tym lepiej. Byloby to
zresztg sprzeczne z duchem jego twérczosci plastycznej, w ktdrej
powsciagliwos¢ faczy si¢ (m.in. w cyklu ,Tatry”) z bogactwem,
a nawet wyrafinowaniem wyobrazni”. ¢

Zaréwno w odniesieniu do swoich dziet plastycznych, jak i utwo-
16w poetyckich, Janusz Trzebiatowski dazy do doskonatosci formy,
wielokrotnie modyfikujac ksztatty modelu, az uwolni si¢ od niego
catkowicie. Takaz dbalo$¢ o przejrzystosé uktadu dokumentujg zna-
komite cykle — m.in. , Pejzaz erotyczny”, ,Tatry”, ,Ona”, wreszcie
STryptyk Armenii”. W tym ostatnim cyklu, keéry nalezy do naj-
wickszych osiagnie¢ malarskich artysty, pulsuje energia doznawa-
nego oczyszczenia, ktore w jedna jasng iskre zespala zycie i $mier¢,
trwanie i proces przemijania, kataklizm i odradzanie, az od tej
iskry zapali¢ si¢ moze plomien zycia wiekuistego.

O tych dazeniach uporczywych Trzebiatowskiego do wyrazistosci
i przejrzystosci formy oraz ekspresji, Jerzy Madeyski pisat:

,Obraz jest prowadzony od poczatku do korica z idealng konse-
kwencja i wedtug apriorycznie zalozonej koncepcji, sprawdzo-
nej w poprzedzajacych go szkicach pastelowych, ktorych olej
jest zamknieciem i ukoronowaniem. Niezaleznie od przyjetej
normy”.

Wiréd waznych znakéw i odniesien, ktére wyraziscie zdetermino-
waly kierunki artystycznych poszukiwari i motywacji ontologicz-
nych, w aksjologicznym porzadkowaniu wartosci nader znaczaca
okazalassi¢ podréz artysty do Armenii. Do§wiadczenia wyniesione
z surowego, poteznego Wielkiego Kaukazu, fascynacja tradycjami
i ocalatymi reliktami, zachowanych mimo tak wielu przeciwnosci
dziejowych, zabytkéw kultury wezesnochrzescijaniskiej (oficjalny
chrzest monarchy, jego dworu i narodu w 301 r. czynit Armenie
najstarszym krajem chrzescijaniskim w $wiecie), zniszczenie spo-
wodowane niedawnym trz¢sieniem ziemi — staly si¢ bezposrednia
inspiracja do stworzenia wielkiego cyklu obrazéw, ale i do prze-
niesienia tych doswiadczen oraz przestan do utwordw poetyckich,
cho¢ na ogét bez jednoznacznych odniesien.

W wielkim cyklu , Tryptyk Armenii”, na ktéry ztozylo si¢ 35 obra-
z6w olejnych i ok. 50 pasteli, poszukiwanie $wiatta wewngtrznego
w sobie samym, zdecydowanie przekraczato malature, jej powierz-
chowng sfere. Armenski $wiat starych, wezesnochrzescijariskich
monasteréw, kosciotéw, misternie rzezbionych chaczkaréw, skat,
czy spowitych cisza starozytnych budowli, pod pedzlem, pié-
rem czy pastelami artysty doznat intelektualnego przetworzenia.
I byly w tym $wiecie poszukiwan jakies nie wprost wypowiadane
odniesienia do tradycji polskich Ormian, by¢ moze nie do korica
uswiadomiona lub wypowiedziana, t¢sknota za sacrum, wykra-
czajacego poza sfere fascynacji w kategoriach estetycznych czy
filozoficznych.

Andrzej Pollo o tym cyklu i tych wysoce poza sfere artystyczna
wykraczajacych odniesieniach, pisal wrecz:
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W ten sposéb powstat cykl notat artystycznych, wsréd ked-
rych wiele zadziwialo pelna dojrzaloscia, wszystkie specy-
ficznym i odmiennym niz dotad potraktowaniem formal-
nym, uproszczonym, lapidarnym (....). Wszystko tu stanowi
przypowies¢ o znikomosci ludzkiego trudu i zycia, o wiel-
kiej potedze Natury i wladajacego nim Stwércy.

Obrazy , Tryptyku” sg inne, catkiem inne niz wszystko co
dotad kojarzylo si¢ nam z Trzebiatowskim. Wiemy, ze nie
jestto tylko jednaz krétkotrwatych przygdd artystycznych,
skoro twodrca poswiecil na to tyle wysitku i czasu. To, ze
do$wiadczenie to musi mie¢ swoje artystyczne konsekwen-
cje jest oczywiste. Czy jednak to nowe podejécie oznacza,
iz artysta zarzuci dotychczasows stylistyke i swoista osia-
gnicta w niej doskonalo$¢ okaze czas”. ®

Wiele tych zagadnien, wistocie, bedacych nierzadko kluczo-
wym dla zrozumienia $wiata i miejsca czlowieka w $wiecie
rozchwianych wartosci, zainicjowanych w , Tryptyku Arme-
nii” znalazto odbicie w nastepnych tomikach poetyckich

Trzebiatowskiego. Ale byla to zasadniczo tylko inspiracja, poglebiona o
problematyke filozoficzna i teologiczna, niewolna od rozlicznych watpli-
wosci, znakéw zapytania, czy zgota pytan retorycznych.

Migdzy pierwszym tomikiem — ,Poezje”, wydanym w 1993 r., a najnow-
szym — ,Miedzy czasem” (2016 r.) minely 23 lata, ktdre facznie zaowoco-
waly 14 tomikami wierszy. Poetyckim stowem nie wypowiada si¢ Trzebia-
towski okazjonalnie, owszem: mowa wigzana jest w tym ostatnim ¢éwier¢-
wieczu waznym narzedziem mierzenia si¢ z problemami i rzeczywistoscia,
wobec ktdrych poetyckie stowo jest wyrazistsze badz komplementarne.
Bo poezja, cho¢ w biografii artystycznej Janusza Trzebiatowskiego uste-
puje miejsca malarstwu, ma w tej biografii pozycje ugruntowana i bez-
spornie prawo obywatelstwa.

W roku 2016, w ktérym przypadtjubileusz 80-lecia urodzin artysty zapo-
czatkowano wiele zdarzeri artystycznych, ktére trwaé miaty do wiosny
2017 r., jako Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Trzebiatowskiego. Festi-
wal ten, organizowany pod honorowym patronatem Prezydenta Miasta
Krakowa Jacka Majchrowskiego, zainaugurowany zostat w Klubie Dzien-
nikarzy ,Pod Gruszky” w Krakowie, wystawa jednego dziefa i pokazem
22 ilustracji pierwszego wydania ,Filozofii mifosci” J6zefa Lipca. Spo-
tkaniom tym towarzyszyt koncert kameralny, podczas ktérego wysta-
pili: Malwina Lipiec —Rozmystowicz (harfa) i Maria Oldak (skrzypce).
Podczas tego koncertu zaprezentowany zostat najnowszy, wspomniany
juz czternasty tomik poezji Trzebiatowskiego, ,Miedzy czasem”. Podoze
szerokich obszaréw odniesien artystycznych w twérczosci Trzebiatow-
skiego, przedstawit we wstepie do tego tomiku prof. Jézef Lipiec, ktory
stwierdza m.in.:

,Kiedy Bethovenowi braklo orkiestrowych obiektéw, musial signa¢
po Odg do radosci. Ostatnia IX symfonia zostata zamknigta stowem.
Niezwykle swe obrazy Witkacy zdecydowat si¢ uzupelni¢ malarstwem
i filozofia. Kantorowi nie wystarczyt jezyk sztuk plastycznych, ostatecz-
nie poswiccajac si¢ teatrowi. Einstein gral na skrzypcach, a polski fizyk,
rektor Biatkowski uktadal tomiki wierszy. Wielu artystéw szukato dopel-
nienia w innych formach ekspresji. Whadcy i uczeni znajdowali sposéb
na pelnie zycia w sztuce wlasnie, albo swobodnej refleksji aforystycznej.
Mistrzowie artyzmu akustycznego lub wizualnego poszukiwali ujscia dla
wszechstronnosci poprzez pismo i sife imaginacji pojeciowe;j”. ?

9 lipca 2016 r., w dniu 80 urodzin artysty, w nalezacej do Muzeum Nie-
podleglosci Galerii Brama Bielaniska na warszawskiej Cytadeli odbyt si¢
wernisaz wystawy 22 pasteli Janusza Trzebiatowskiego, pochodzacych z
lat 20052015, z trzech cykli: , Praki”, ,Woda” i, Miedzy abstrakcja bio-
logiczna a geometryczna”. Nad warszawskimi uroczystosciami jubileuszo-
wymi patronat objeli: Marszalek Wojewddztwa Mazowieckiego Adam
Struzik i Marszatek Wojewddztwa Malopolskiego Adam Krupa. W uro-
czystym wernisazu towarzyszyla Jubilatowi malzonka, Joanna Krupis-
ska Trzebiatowska, prezes Stowarzyszenia Tworczego ,Polart” i szefowa
Krakowskiego Oddziatu Zwiazku Literatéw Polskich, sekretarz , Polartu”
Ferdynand Nawratil, przedstawiciele $rodowisk artystycznych Warszawy
igoscie spoza stolicy. Spotkanie prowadzili: dyrektor Muzeum Niepodle-
glosci — Tadeusz Skoczek oraz kuratorka Galerii — Natalia Roszkowska.
Po wernisazu uroczystosci jubileuszowe kontynuowane byly w Sali Multi-
medialnej X Pawilonu Cytadeli Warszawskiej. Dyrektor Tadeusz Skoczek,



z upowaznienia Marszatka Adama Struzika wreczyt Januszowi Trzebiatow-
skiemu nadany mu przez Zarzad Wojewddztwa medal ,,Pro Masovia”, w
uznaniu zastug dla Mazowsza i kultury polskiej.

Szczeglnie podniosty charakter miaty uroczystosci jubileuszowe w rodzin-
nym miescie artysty — Chojnicach. Tam na tle , Impresji chifiskich” odbyta
si¢ retrospektywa rysunku Trzebiatowski czesto powraca do Chojnic nie
tylko z powodéw sentymentalnych, jako miejsca urodzenia, ale takze dla-
tego, ze w 2010 r. wladze tego miasta na rzecz muzeum sztuki Jana Trze-
biatowskiego przeznaczyly sredniowieczna, szesciokondygnacyjna, gotycka
baszte, ktora odtad stuzy prezentacji dziel Trzebiatowskiego w jego rodzin-
nym miescie. Zgodnie z zamierzeniami organizatoréw, kulminacyjnymi
wydarzeniami jubileuszowymi byly prezentacje dziel artysty, potaczone
zazwyczaj z licznymi imprezami towarzyszacymi (zazwyczaj koncertami
i wykladami) odbyly si¢ jesienia w Krakowie, Chojnicach i Wroclawiu.
Zdecydowanie szerszy wymiar, niz pierwotnie zakladano, osiagnely one
w samej Warszawie, bo tam, w nalezacym do Muzeum Niepodleglosci Patacu
Radziwiltéw odbyta si¢ wystawa jednego dziela, potaczona z koncertem for-
tepianowym Izabeli Jutrzenka-Trzebiatowskiej, a w styczniu 2017 r. odbyt
si¢ wernisaz wystawy malarstwa J. Trzebiatowskiego w Centrum Kultury
w Warszawie — Wilanowie.

W samym Krakowie w ramach tego jubileuszu odbyta si¢ wystawa obra-
26w olejnych Trzebiatowskiego w Galerii Opery Krakowskiej (cykl ,,Cztery
zywioly i czarne stofice na czarnym tle”), w Galerii Lamelli Srédmiejskiego
Osrodka Kultury prezentowano cykl obrazéw pastelowych , Praki —Woda—
Miedzy”, az recitalem wystapit mistrz gitary klasycznej — Jan Oberbek. Naj-
wickszg ekspozycje malarstwa i rzezby Trzebiatowskiego zorganizowano w
krakowskim Patacu Sztuki Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Picknych, ktérej
otwarciu towarzyszyt koncert fortepianowy Izabeli Trzebiatowskiej. W Sali
Cnot Patacu Erazma Ciolka (dzi$ oddzial Muzeum Narodowego) $rodowi-
ska literackie zorganizowaty Salon Poezji Trzebiatowskiego oraz koncert
kameralny. Prawdziwa ozdobg tych jubileuszowych wydarzeri byty wspa-
niafe koncerty, z udziatem wybitnych artystéw — muzykéw. Z koncertem
organowym z utworami Jana Sebastiana Bacha, dedykowanym Jubilatowi
wystapit w kolegiacie uniwersyteckiej $w. Anny Krzysztof Latata.

W pamieci zawsze licznie zgromadzonych gosci — stwierdza Irena Kacz-
marczyk — pozostang réwniez festiwalowe koncerty kameralne, a w tym
w Patacu Biskupa Erazma Ciotka, w ktérym wzicli udziat Bogustawa Hubisz-
Sielska (altéwka) i Mariusz Sielski (fortepian) oraz (...) we , Floriance”, gdzie
wystapili réwnie wyborni krakowscy artysci: Renata Zetobowska-Orze-
chowska (fortepian) i Mariusz Pedziatek (obdj).

Wyjatkowa jednak Artystka, kedra uswietnita nieomal kazdez 11. wydarzer
festiwalowych byta (...) Izabela Jutrzenka-Trzebiatowska (corka Pafistwa
Trzebiatowskich). To w Jej wykonaniu rozbrzmiewaty wspaniate utwory
F. Chopinai C. Debussego, i co cickawe moda pianistka dwukrotnie zapre-
zentowala , Koncert fmoll Chopina” wrazz orkiestra Simfonia Cracovia pod
batutg Tadeusza Strugaly w Zamku Krélewskim w Niepotomicach, a raz
z kwintetem Cracovia Esemble Pawla Wéjtowicza we , Floriance”.

Jubileuszowe prezentacje znalazty swéj finat w Norymberdze. Tam 12 maja
2017 r. w Galerii Brama Krakowska, odbyt si¢ wernisaz wystawy malarstwa
pastelowego Janusza Trzebiatowskiego. Jubilat miat zastuzone powody do

AR,

satysfakcji. Mimo ogromnego wysitku, jaki musiat who-
zy¢ w przygotowanie tych uroczystosci, byt szczesliwy.
[ - jak zawsze — niezmordowany.

Przypisy:

1. Krzyszrof Kulis: Préba rysopisu Artysty, [w:] Pasje zycia.
Dokumentacja wielkiego jubileuszu Janusza Trzebiatow-

skiego, 2004/2005, opracowat Ferdynand Nawratil, Kra-
kéw 2007, s. 28

2. Cyt. za: Pasje Zycia, [w:] op. cit., s. 4

3. Konrad Kucza-Kuczyniski, Andrzej Artur Mroczek: Nowe
koscioty w Polsce, Warszawa 1991

4. Katalog wystawy ,Pastele”, Muzeum Niepodleglosci w
Warszawie, Warszawa 2016, s. 2

5. Szerzej: Tadeusz Skoczek: Buntownicy po buncie, Kra-
kéw 2003

6. Jan Pieszczachowicz: Pasja zycia i tworzenia, [w:] Janusz
Jutrzenka Trzebiatowski: Pomigdzy, Krakéw 2004, s. 3

7. Jerzy Madeyski: Mistrz ironii, ,Dziennik Polski”, nr
215, z 14.09.2004

8. Andrzej Pollo: Janusz Trzebiatowski, [w:] Trzebiatowski:
Tryptyk Armenii, Chelm 1996, s. 8

9. Jozef Lipiec: Zmysty — twérczosé — Absolut, [w:[ Janusz
Trzebiatowski: Migdzy czasem, Krakéw 2016, s. 3

10. Irena Kaczmarczyk: Migdzynarodowy Festiwal Trzebia-
towskiego, Polart 2016, ,Hybryda” nr 30/2017, s. 86



TRWALOSC TKANINY.MIEKKIE MEDIUM W PRACACH
EWY PORADOWSKIEJ-WERSZLER

Profesor Ewa Maria Poradowska-Werszler od kilku
dekad z pasja i wyjatkowg ambicja zajmuje si¢ tka-
ning, mimo iz dyplom z architektury wnetrz uzyskata
we wroclawskiej PWSSP, stynnej z dokonan w dzie-
dzinie szkta i ceramiki.

W 1972 zalozyta Grupe Tkactwa Artystycznego ,,10
x Tak”. W 1974 zapoczatkowala doroczne warsztaty
twércze WT-Kowary, przeksztalcajac je w miedzyna-
rodowy Festiwal Sztuki Wlékna (obecnie przygoto-
wuje 44 edycje!). Od 1978, w stolicy Dolnego Slaska,
regularnie przedstawia dokonania twércéw sztuki
widkna w autorskiej Galerii Tkackiej ,Na Jatkach”
(w tej chwili pokazuje 244. wystawe). Byla kuratorem
i wspdttwdrca miedzynarodowych biennale: FLEXI-
BLE Pan European Art (1992-2000: Polska, Niemcy
Holandia, Anglia, Austria), ,Male Formy Tkackie”
(Jelenia Géra, 1992-98), jest doradcg i jurorem mie-
dzynarodowego biennale: ,Z krosna do Krosna” (od
2000), cztonkiem Rady Programowej i konsultantem
Migdzynarodowego Triennale Tkaniny w Lodzi (od

2005) i towarzyszacych mu wystaw ogélnopolskich (od 2013). Nalezy
do European Textile Network (od 1991) oraz do stowarzyszenia ARTE-
MISION w Gorlitz (od 1998). W 1991 Prof. Werszler powolata Fun-
dacje na rzecz Rozwoju Wroctawskiej Tkaniny Artystycznej i zajeta sig
dydakeyks. W 1996 wprowadzifa tkaning, jako przedmiot nauczania,
w macierzystej uczelni, a w 2002 utworzyta Pracowni¢ Tkaniny Arty-
stycznej na Wydziale Pedagogiczno-Artystycznym Uniwersytetu im.
A. Mickiewicza (w obu uczelniach wyktada do dzisiaj).

Wystawa w CMW, mimo jubileuszu 50-lecia pracy twérczej Artystki,
nie jest tradycyjna retrospektywa, acz przygotowane trzy zespoly (Iacznie
ok. 50 prac) obrazuja gléwne zainteresowania Pani Profesor. Obejmuje:
klasycznie tkane, imponujace gobeliny, wykonane z kowarskiej welny,
prace strukturalne z Inu i delikatne aranzowane z ulotnych materii oraz
kompozycje oparte na archetypicznych dla sztuki widkna technikach
folowniczych. Dominuje w nich: uroda tworzyw i faktur, odzwiercie-
dlajaca fascynacje tekstylnym medium, jego pierwiastkiem dekoracyj-
nym, taktylnodcia i efektami rzezbiarskosci, zastosowanymi w opisie
$wiata realnego i w pytaniach o aspekt metarealny. Te prace ,méwia”
o trwalo$ci zawiazkéw tkaniny ze sferg sacrum i o jej roli w obszarze
profanum. Wykorzystywane réznorodne $rodki plastyczne — czerpane
z bogactwa tkackich materiatéw i technik, silnie akcentuja sens archi-
tektoniczny (modutowa budowa, zdyscyplinowanie i logika strukeur).
Swiadczg o poczuciu harmonii i rytmu, zaréwno w konstrukgji jak i
w kompozycjach barwnych. Uwypuklaja bardzo istotny plastycznie
aspekt — wspélistnienie z przestrzenia i $wiattem. Prof. Poradowska-
Werszler wykonata ponad 265 tkanin i obiektéw z uzyciem tekstylnego
medium, nagradzanych na wystawach , Art-Stilonu”, Biennale Sztuki
Sakralnej, na Miedzynarodowych Wystawach Sztuki Wiékna (w tym
Grand Prix za caloksztalt twérczosci), prezentacjach malych form tkac-
kich czy pokazach polskiej sztuki tkaniny za granica. Ma na koncie 78
wystaw indywidualnych i 402 ekspozycje zbiorowe oraz szereg publikacji
nt. tkaniny, zamieszczanych w prasie i czasopismach (m.in.: , Textilfo-
rum”, ,Textilkunst”, ,Design”, ,Pokaz”, ,Hybryda”, ,Karkonosze”), w
katalogach wystaw, w wydawnictwach uniwersyteckich, a takze ksigz-
kowe monografie po§wigcone: Wandzie Bibrowicz — absolwentce kré-
lewskiej Breslauer Kunst- und Gewerbeakademie, dzialalnosci Galerii
Tkackiej ,Na Jatkach” oraz 40-letniej historii artystycznych spotkan
WT-Kowary. O jej twérczosci pisali m.in.: Gracia Cutuli, Tadeusz
Epsztein, Zofia Gebhard, Rikarda Gross, Vlastimil Havlik, Hanns
Herpich, Irena Huml, Halina Jurga, Marta Jezewska, Bogda Kalisi-
ska, Marek Karp, Andrzej Kostotowski, Wojciech Krauze, Ludmila
Kybalova, Lesley Millar, Ewa Markowska, Bozena Kowalska, Bole-
staw Bertrand, Marek Perzy1iski, Ryszard Stawczynski, ks. Jozef Pater,
G. Karl Rings, Andrzej Saj, Krzysztof Sawicki, Elzbieta Sitek, Anna
Spudowska, Maria Szadkowska, Zenovia Szulga, Adriana Smiechow-
ska, Wiestaw Wereszczyniski, Danuta Wréblewska, Malgorzata Wré-
blewska Markiewicz, Barbara Zagérska i Norbert Zawisza. Wystawa
Prof. Werszler nalezy do cyklu ekspozycji sukcesywnie prezentujacych
najwazniejszych twércéw polskiej sztuki tkaniny.

Matgorzata Wréblewska-Markiewicz
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2017
W ZAMKU KROLEWSKIMW NIEPOLOMICACH

PATRONAT HONOROWY: JACEK KRUPA - MARSZALEK WOJEWODZTWA MALOPOLSKIEGO

XIX SALON SZTUKIPOLART 25.03 -5.05.2017




Udziat wzigli arty$ci: Renata Bonczar, Teresa Chomik-Kazarian, Stefan Dousa, Izabella Kierska, Bronistaw Krzysztof, Howanes Kazarian, Wincenty
Ku¢ma, Andrzej Makuch, Zbigniew Latata, Krystyna Nowakowska, Jerzy Nowakowski, Agata Poloczek, Adrian Poloczek, Jézef Sekowski, Kaja Solecka,
Marek Soltysik, Wiadyslaw Talarczyk, Janusz Jutrzenka Trzebiatowski, Fwa Maria Poradowska-Werszler, Beata Zalot, Andrzej Zieblinski, Jan Zych

Malwina Lipiec



25 MARCA -10 LIPCA 2017

Malwina Lipiec - Harfa i Maria Oldak - Skrzypce

KONCERT INAUGURACYJNY
V MIEDZYNARODOWEGO FESTIWALU

ZWIAZKI POMIEDZY KULTURA POLUDNIA A POENOCY
SCHUBERT-CHOPIN-GRIEG/ WZAJEMNE INSPIRAGJE
I REZONANS WMALARSTWIE I LITERATURZE

Malwina Lipiec, znakomita harfistka Filharmonii Wroclawskiej, a przy tym rodowita
Krakowianka, jest cztonkiem POLARTU od niepamigtnych czaséw, a teraz przycia-
gnela do stowarzyszenia nie mniej stawna kolezanke, skrzypaczke Marie Otdak. Obie
panie wystapily juz w trakcie czwartej edycji festiwalu w 2016 . w Klubie Dziennikarzy
"Pod Gruszka" by w2017 r. pojawi¢ si¢ ponownie, tym razem w Zamku Krélewskim

w Niepotomicach z koncertem inaugurujacym V Migdzynarodowy Festiwal Zwigzki
Pomigdzy Kulturq Potudnia A Pétnocy /Schubert-Chopin-Grieg/ Waajemne Inspiracie
I Rezonans W Malarstwie I Literaturze . Uslyszelismy utwory Claude Debussy'ego
Clair De Lune, Bernarda Andresa Algues, Dwa Preludia Macela Touniera, Eric Satie
Gymnopedie 1-3. Pojawita si¢ tez muzyka polska, a to Marii Ptaszynskiej Bagatele oraz

Kaprys Polski Grazyny Bacewicz w wykonaniu solowym Marii Oldak. Na zakor-
czenie artystki zagraly Julesa Masseneta Medytacje i Jacquesa Iberta Entracte.

Ten znakomity koncert kameralny wpisujacy si¢ bezblednie w renesansowe prze-
strzenie niegdysiejszej krélewskiej siedziby, poprzedzit otwarcie w dniu 25 marca
XIX SALONU SZTUKI POLART 2017, ktéry zgromadzit dziefa juz na pierwszy
rzut oka z ta siedziba kontrastujace.

(JKT)



Od lewej: Stefan Dousa, Zbigniew Latata, Jolanta Gil, Joanna Krupiniska-Trzebiatowska, Janusz Trzebiatowski



Od lewej: Teresa Weber, J6zef Lipiec, Malina Lipiec, Grzegorz Lipiec, Katarzyna Matusik-Lipiec



Bronistaw Krzysztof, Z cyklu Jaki Pigkny I1, h.
125 cm, braz, 2008
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MAREK SOLTYSIK

MIGAWKI Z XIX SALONU SZTUKI
STOWARZYSZENIA POLART

Dwudziestu jeden artystéw ze Stowarzyszenia Twérczego POLART zsiedziba w Krakowie wiosng
2017 roku wystawia wlasnie teraz obrazy, rzezby i fotografie na XIX Salonie Sztuki we wnetrzach
Zamku Krélewskiego w Niepotomicach — pisatem wiosng 2017 roku. ,Odbiorca wystawy bedzie
pewnie zastanawiaé si¢, co faczy artystéw bioracych w niej udzial — zauwaza w katalogu kurator
XIX Salonu Sztuki POLART Ferdynand Nawratil i pisze dalej: — Z jednej strony rézni ich wiele,
bowiem reprezentuja rézne postawy filozoficzne i estetyczne, lecz jednoczesnie kazdy z nich jest
wybitng indywidualnoscia i — jak kazda indywidualno$¢ — jest niejako ex definitione odmienna,
tworzac niejako odrebny i tylko sobie wasciwy $wiat mysli, odczué i form stworzonych dla ich
wyrazenia. Nie sposob zatem poréwnywac i ocenia¢ ich dziet, nalezacych wszak do réznych dys-
cyplin plastycznych, wyrostych z réznych i réznie przetworzonych emociji i inspiracji”.

Nic dodag, nic ujag, tylko ogladaé. Renata Bonczar (wykwintne kolorystycznie obrazy
-z przestrzenno$cia budowang faktura ztudnie przywodzaca na mysl ,malarstwo materii”);
Teresa Chomik (odwazne z6lcienie, $wietnie wkomponowane w te cz¢éci Studium natury, gdzie
nie ma kwiatéw); Oganes Kazarian (plastyczny wyraz préby zespolenia $wiata rozproszonego);
Izabella Kierska (martwa natura dekoracyjna, akwarela i pastel); Zbigniew Latala (sifa $wiatta
wynikfa z niezwykle skutecznych zestawieri mocnych, kontrastowych koloréw); Adrian Poloczek
(pejzaz grecki, z natury); Ewa Maria Paradowska-Werszel (rozmach, mocne efekty fakturalne);
Agata Poloczek (w Koricu lata mocne obloki — cho¢ niekoniecznie z czernig przy gérnej ramie — i
$wietne drzewa z konarami jak podbite oczy); Kaja Solecka (sita decyzji, przestrzennosé, wyczu-
cie formy — $wietne malarstwo); Marek Soltysik (moze ocenia inni); Beata Zalot (mocny, $wie-
tlisty kolor Laki gronkowskiej), Andrzej Zigbliriski (kontynuacja poszukiwan w formach i mie-
dzy formami abstrakcji geometrycznej); Janusz Jutrzenka Trzebiatowski (kongenialne, poprzez
dzialanie koloru, rozwigzanie w niby prostej kompozycji dwéch form Czarne storice na czerni,
gdy storice nie bedac czarne, staje si¢ czarne, i gdy czern, na ktdrej jest storice, zostata zbudo-
wana z udziatem gradacji blekitéw i srebrnych rozblyskéw widzianych z kilometrowej odleglo-
$ci). Rzezby $wiatowych staw, $cisle zwiazanych z Krakowem: ascetycznie szlachetne Jesienne
zauroczenie Stefana Dousy; intrygujaco zsyntetyzowana Ona Bronistawa Krzysztofa; niedo-
si¢zny, z elementami lekkich jak pidrko przeswitow Relief bramy Wincentego Kuémy; Jerzego
Nowakowskiego kolezeriskie mistrzowskie Hommage a Igor Mitoraj; Kompozycja wertykalna
Krystyny Nowakowskiej to juz niemal znak — rybi ogon, by¢ moze metafora wspétezesnosci jako
areny pomniejszania znaczenia zycia?; J6zefa S¢kowskiego mocna w wyrazie Matrioszka — dobra
zmiana... z juty i metalu. Fotografie portretowe Andrzeja Makucha, z charakterem, i wreszcie —
last but not least — pejzaz w obiektywie Jana Zycha. Znany wszystkim fotoreporter ,Krakowa”,
autor utrwalenia niepokojacej chwili nad zarolami przy krakowskiej ulicy generata Tadeusza
Bér-Komorowskiego, sytuacji, gdy spod nagle zaczernionego nieba letniego dnia wydobywa si¢
$wiatlo rzucone bez pardonu na pierwszy plan, zdaje si¢ przejmowacé wazing role, ktéra jeszcze w
ubieglym wicku pehnili arty$ci malarze.



FINISAGE XIX SALONU SZTUKI POLART 2017
W ZAMKU KROLEWSKIM W NIEPOLOMICACH

 bmeiE )

RN Sorip

AUKCJA DZIEL SZTUKI 5.05.2017

Pickny obraz zatytutowany Williamowi Turnerowi V — olej na plétnie 30x40 (zdjecie
powyzej) ofiarowata Renata Bonczar. Pod mlotek poszta réwniez praca Ewy Poradowskiej-
Werszler Ognista Ziemia zrobiona technika wlasna (zdjecie ponizej), litografia Romana
Banaszewskiego, rzezba posta¢ kobiety w brazie autorstwa Krystyny Nowakowskiej
oraz plaskorzezby Stefana Dousy (zdjecie str.43). Dochdd z aukcji zostal w calosci
przeznaczony na cele statutowe Stowarzyszenia Tworczego POLART.

59



MEDALE | WYROZNIENIA
XIX SALONU SZTUKI
POLART 2017

ANDRZEJ ZIEBLINSKI - SREBRNY MEDAL XIX SALONU SZTUKI POLART 2017
EWA PORADOWSKA-WERSZLER - BRAZOWY MEDAL XIX SALONU SZTUKI POLART 2017

(Vide Str. 34— Wernisaz Wystawy 27.04-20.08.2017
W Centralnym Muzeum Widkiennictwa W Lodzi, Bud. A, I P.)
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Stefan Dousa, plaskorzezba, braz —sprzedana na aukgji dziel sztuki na rzecz S T.POLART w Niepolomicach — Autor z prawej

Krystyna Nowakowska i Renata Bonczar (z prawej)
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Janusz Trzebiatowski, Joanna Krupiriska-Trzebiatowska i

Marta Patena (z prawej)

WALNE ZGROMADZENIE CZLONKOW S.T.POLART

odbyto si¢ w dniu § maja 2017 na Zamku Krélewskim w Niepolomicach, a wérdd nowo przyjetych,
obok znakomitej skrzypaczki Marii Oldak, altowiolistki prof. Bogustawy Hubisz-Sielskiej, artysty
plastyka Pawka Watora, znalazla si¢ Beata Zalot, od dawna jako redaktor Tygodnika Podhalariskiego
wspStpracujaca z HYBRYDA. Tam tez zostal przedstawiony najnowszy numer Pisma Artystyczno—
Literackiego Stowarzyszenia Tworczego POLART -HYBRYDA NR 30/2017.

W telegraficznym skrécie prezes S. T. POLART zozyla sprawozdanie z dziatalnosci merytorycznej
w 2016 t., na ktdra zozyly sic w 2016 roku glownie dwa festiwale:

IV Miedzynarodowy Festiwal Zwigzki pomiedzy kulturg Potudnia w Pétnocy — Schubert—Chopin
— Grieg— weajemne inspiracje i rezonans w malarstwie i literaturze oraz Festiwal Szauki Janusza
Trzebiatowskiego.

Kosztowne to byly przedsiewziccia i jak podkredlit, skladajac sprawozdanie finansowe, skarbnik
stowarzyszenia, Franciszek Galuszka, doprowadzity niemalze POLART do bankructwa. Do
problemu tego odniosta si¢ natomiast szefowa Komisji Rewizyjnej Joanna Greguta z pelnym
zrozumieniem, wnioskujac jednoczesnie o udzielenie Zarzadowi absolutorium. Byla tez mowa
o planach na druga potowe 2017 roku, skoro w pierwszej miala si¢ definitywnie zakoriczy¢ piata
edycja wspomnianego wyzej festiwalu. Podczas Zgromadzenia wytonifa si¢ potrzeba uczczenia 100.

rocznicy odzyskania przez Polske niepodleglosci, co zaowocowalo nastgpnie now idea — Festiwalem

NIEPODLEGLA 1917 - 2017
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Stefan Dousa, plaskorzezba, braz



IRENA KACZMARCZYK

MIEDZYNARODOWY FESTIWAL POLARTU
MA JUZ 5LAT

Izabela Jutrzenka-Trzebiatowska — Fortepian

KONCERT KAMERALNY | FINISAGE WYSTAWY XIX SALON SZTUKI POLART 2017

ZAMKU KROLEWSKIM W NIEPOLOMICACH

7

Wprawdzie jubileuszami nazywa si¢ rocz-
nice majace cyfre 1 z nastgpujacymi po niej
zerami, ale piata edycje Migdzynarodowego
Festiwalu Zwigzki pomigdzy kulturg potudnia
i pétnocy - Schubert-Chopin-Grieg - Waajemne
inspiracje i rezonans w malarstwie i literaturze
mozna bez watpienia zaliczy¢ do jubileuszu.
I to zacnego jubileuszu, kedry byt okazja do pod-
sumowania dzialan, refleksji, utwierdzenia kre-
atoréw w przekonaniu, ze taki sposéb promocji
szeroko pojetej sztuki ma sens. Jest potrzebny
tworcom i mitosnikom szeuki. Dowiodla tego
kazdazimprez festiwalowych, a bylo ich w jubile-
uszowym roku 2017 roku nie tak mato: Wystawa
»XIX Salon Sztuki POLART 2017, cztery Kon-
certy w Zamku Krélewskim w Niepotomicach,
tylez samo Wieczoréw Poetycko -Muzycznych
w Klubie Dziennikarzy ,,Pod Gruszka oraz Kon-
cert w Willi Decjusza odnotowany przez TVP3.
To duze i owocne przedsigwzigcia arty-
styczne Stowarzyszenia Twérczego POLART.
W samym ,XIX Salonie Szctuki 2017 zorgani-
zowanym w Zamku Krélewskim w Niepoto-
micach wzieli udzial znani i znaczacy artysci
malarze, rzezbiarze, graficy i fotograficy: Renata
Bonczar, Teresa Chomik, Stefan Dousa, Howa-
nes Kazarian, Izabella Kierska, Bronistaw
Krzysztof, Wincenty Kuéma, Zbigniew Latala,
Andrzej Makuch, Jerzy Nowakowski, Krystyna
Nowakowska, Adrian Poloczek, Agata Poloczek,
Ewa Paradowska-Werszel, J6zef Sckowski, Kaja
Solecka, Marek Sottysik, Janusz Jutrzenka-Trze-
biatowski, Beata Zalot, Andrzej Zigbliriski, Jan
Zych. Zaprojektowany z tej okazji plakat autor-
stwa Zbigniewa Lataly znakomita kolorystyka
przyciagal wzrok tych, ktdrzy nie pozostaja obo-
jetni na sztuke. Mozna powiedzie¢, iz festiwa-
lowe, réznorodne wydarzenia, majace miejsce
w pigknych wnetrzach Krélewskiego Zamku
w Niepotomicach, ubogacily harmonogramarty-
styczny zabytkowego obicktu.
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Pawel Wojtowicz (skrzypce I), Anna Wojtowicz (skrzypee II), Piotr Augustyn (altéwka), Krzysztof Wojtowicz (wiolonczela) i Gabriela Oberbek

p \ K, -
| -

Wspaniate cztery Koncerty Kameralne polskich i zagranicznych arty-
stéw dostarczyly zaproszonym gosciom wielu wrazen estetycznych. Wysmie-
nicie zaprezentowala si¢ 25 marca 2017 podczas Koncertu Inauguracyj-
nego w Zamku Krélewskim w Niepotomicach harfistka Filharmonii Wro-
clawskiej Malwina Lipiec-Rozmystowicz grajaca tym razem w duecie
ze skrzypaczka Mariag Oldak. Artystki u§wietnity uroczyste otwarcie
V Migdzynarodowego Festiwalu oraz wernisaz wystawy ,XIX Salon Sztuki”.

W koncertach zorganizowanych przez Stowarzyszenie Twércze POLART,
obok uznanych juz muzykéw, wzieli udzial réwniez uzdolnieni mlodzi twércy,
jak cho¢by pianistka Izabela Jutrzenka-Trzebiatowska, ktéra najpierw wraz
z kwintetem Cracovie Ensamble — w sktadzie Pawel Wojtowicz (skrzypce I),
Anna Wéjtowicz (skrzypce II), Piotr Augustyn (altéwka), Krzysztof Wéjtowicz
(wiolonczela), Marek Bednarczyk (kontrabas) — brawurowo zagrala w Zamku
Krélewskim w Niepotomicach drugi Koncert fortepianowy f-moll op.21 Fryderyka
Chopina, a potem wystapita z Polonezem C-dur op.3 na fortepian i wiolonczelg
wraz z tegorocznym absolwentem Akademii Muzycznej w Krakowie Jackiem
Podgérskim w Willi Decjusza. Aktualnie mtoda pianistka — doktorantka Aka-
demii Muzycznej w Krakowie - bierze udzial w Migdzynarodowym Konkur-
sie Chopinowskim w Darmstadt, a niebawem, bo juz 16 listopada br. wystapi
z tym samym programem w jednej z najbardziej prestizowych sal Europy —
w Wienner Musikverein,

Koncert w Zamku Krélewskim w Niepotomicach poprowadzita, wspélnie
z Joanna Krupiniska-Trzebiatowska, aktorka najmlodszego pokolenia Gabriela
Oberbekéwna, notabene cérka nalezacego od lat do POLARTU znakomitego
mistrza gitary klasycznej Jana Oberbeka. W przerwie koncertu wreczono medale
XIX salonu Sztuki POLART 2017. Zloty otrzymal Wicenty Kuéma, srebrny
Andrzej Zigblinski a brazowy Ewa Poradowska-Werszler — wszystkie autorstwa
Jerzego Nowakowskiego. Wtedy tez przeprowadzono aukcje dziel sztuki.
Wigkszos$¢ prac, a w tym pickny obraz ofiarowany przez Renat¢ Bon-
czar, trafil wraz z statuetka autorstwa Krystyny Nowakowskiej,
w rece kochajacego artystéw wielkiego mitosnika sztuki Andrzeja Kru-
piniskiego, i Jego zony Elzbiety — whascicieli firmy Krupisiski Pompen.
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Izabela Jutrzenka Trzebiatowska — Fortepian I Jacek Podgérski — Wiolonczela

Kathrin Buczak —fortepian i Jerilyn Chou—Sopran Koncert wWilli Decjusza 22 CZERWCA 2017




V MIEDZYNARODOWY FESTIWAL

Pnlnn.l. ZWIAZKI POMIEDZY KULTURA POLUDNIA A POLNOCY
S "CERTU B E T R e CHOPIN = GRIEG

WZAJEMNE INSPIRACJE | REZONANS W MALARSTWIE | LITERATURZE

2017
W KLUBIE DZIENNIKARZY POD GRUSZKI—\

K RAKOW Ul .S Z € ZEPANSIKA

PATRONAT HONOROWY: JACEK KRUPA - MARSZ ALEK WOJEWODZTWA MALOPOLSKIEGO

Malgorzata Wodarczyk (gitara), Katarzyna Puch (sopran) i Paulina Tkaczyk (klawesyn)

Powotane w 1990 roku Stowarzyszenie Tworcze POLART promuje nie tylko
muzyke, ale sztuke polska. Skupia wige nie tylko artystéw malarzy, rzezbiarzy, muzy-
kow, grafikéw, ale réwniez literatéw. Dlatego tez w prestizowym miejscu Krakowa,
w Klubie Dziennikarzy ,Pod Gruszka” w ramach 5.edycji Festiwalu 2017
odbyly si¢ cztery wydarzenia poetycko-muzyczne, a w tym dwa w ramach
wspotpracy POLART-u z Krakowskim Oddziatem ZLP. Migdzy innymi nie-
zapomniany Koncert Piesni stworzonych przez zmarlego niedawno poznan-
skiego kompozytora Floriana Dabrowskiego do stéw Marii Pawlikowskiej-Ja-
snorzewskiej. Zaspiewala je w Sali Fontany arcydramatycznym glosem znako-
mita sopranistka Beata Dunin-Wasowicz przy akompaniamencie poznanskiego
pianisty Szymona Musiota.

Beata Dunin-Wasowicz

Tam tez promowata swéj najnowszy tom poezji ,Puste
obloki” Joanna Krupinska-Trzebiatowska. Organi-
zatorka Festiwalu, prezes Stowarzyszenia POLART i
prezes Krakowskiego Oddziatu Zwiazku Literatéw Pol-
skich, w jednej osobie, wystapita w towarzystwie trio -
w skladzie Malgorzata Wlodarczyk (gitara klasyczna),
Katarzyna Puch (sopran) i Paulina Tkaczyk (klawesyn)
- ktére réwnoczesnie promowato swoja plyte ,Storice
zaklete w dzwickach Hiszpanii i Woch”. Gitarzystka
Malgorzata Wiodarczyk, aktualnie doktorantka Aka-
demii Muzycznej w Krakowie iznakomita sopranistka



KONCERT FINALOWY W ZAMKU KROLEWSKIM W NIEPOEOMICACH - 10. 07.20 17 QUATUOR EUROPA:
Cristian Ifrim — I skrzypce, Anna Radomska Gardyjas — II skrzypce, Jerzy Wojtysiak — altéwka, Malgorzata S¢k — wiolonczela

Katarzyna Puch wystapily podczas piatej edycji Miedzy-
narodowego Festiwalu dwukrotnie. Wziely udzial réwniez
w marcowym wieczorze poetycko-muzycznym ,,Reminiscen-
cje z podrézy”, podczas ktérego cztonkinie Krakowskiego
Oddzialu ZLP Anna Pituch-Noworolska, Joanna Pocia-
sk-Karteczka i Irena Kaczmarczyk zaprezentowaly swoje
wiersze - poklosie odbytych po $wiecie podrézy, a w tym
takze po Pétwyspie Iberyjskim. (Wieczér poprowadzita
prezes Krakowskiego Oddzialu ZLP Joanna Krupinska-
Trzebiatowska.)

W hiszpasskich klimatach utrzymany zostal réw-
niez znakomity, finalowy Koncert ,Muzyczna podréz po
Hiszpanii”, w ktérym na zakonczenie V Miedzynarodo-
wego Festiwalu, 10 lipca 2017 r. wystapit w Zamku Kré-
lewskim w Niepotomicach zespél muzykéw z Nawarry.
»Quatuor Europa”, w doborowym sktadzie : Cristian Ifrim
(I'skrzypce), Anna Radomska-Gardyjas (Il skrzypce), Jerzy
Wojtysiak (altéwka) i Malgorzata S¢k (wiolonczela), zagrat
Danza Espanola E Granadosa, Suitg Hiszpariskal. Albeniza,
Romans Andaluzyjski P. Sarasate'ego, Pasodoble Amparito la
Roca, G. Bizeta Suit¢ z opery Carmen, Marsz Torreadora,

anabis 7ango ] Gardnera, wprawiajac licznie zgromadzona
publicznos¢ w wybitnie dobry nastréj. Dusza tego zespotu
jest bez watpienia, urodzona w Lublinie, acz od lat miesz-
kajaca w Pampelunie i zatrudniona w tamtejszej filharmo-
nii, notabene aktualnie prowadzonej przez naszego rodaka
Antoniego Wita, Anna Radomska.

Liczba, réznorodno$¢, wysublimowany i wysoki
poziom wszystkich wydarzen artystycznych, ktére zaofe-
rowalo publiczno$ci Stowarzyszenie Twércze POLART
w tak zacnych miejscach dowodzi, iz pomimo trudnosci i
niesprzyjajacym czasom dla kultury, mozna promowac sro-
dowisko tworcze. Nalezy wige pogratulowaé pomystodaw-
com i organizatorom Miedzynarodowego Festiwalu, szcze-
gblnie Joannie Krupinskiej-Trzebiatowskiej, wspaniatych
projektéw, idei integrowania sztuk wszelakich i konsolidacji
twércow skupionych od przeszto 25. lat w Stowarzyszeniu
Twérczym POLART. Zyczy¢ kolejnych pomystéw, kon-
certéw, wielu ekspozycji dziel sztuki i literackich spotkan.
Z niecierpliwo$cia na to czekamy!

Irena Kaczmarczyk
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POLSKO-AUSTRIACKIE TOWARZYSTWO KULTURALNE
TAKT

zostato zarejestrowane w 2003 roku w Wiedniu i dziata w oparciu o statut i prawo o stowarzyszeniach. Celem Towarzystwa jest integracja
spotecznosci polskiej oraz austriackiej poprzez propagowanie obyczajow i kultury polskiej. Nie ograniczamy swojej dziatalnosci do prezenta-
¢ji wylgcznie polskich twércow: istotne dla nas jest kim jestes, a nie skad pochodzisz. Mtodych Polakéw, urodzonych w Austrii, pragniemy
zaznajomic z dawnymi polskimi tradycjiami, przyblizy¢ im historig i kulture kraju ich pochodzenia. Starszym rodakom, umozliwic kontakt
2 kulturg naszej ojczyzny, a Austriakom przyblizyé to co dla nich w Polakach "egzotyczne” — czytam na stronie heep://taktkultur.at/pl/

J6zef i Maria Buczakowie - Kopalnia Soli "Wieliczka 2014r.

Gdy spotkali$my si¢ po raz pierwszy na wernisazu wystawy
Janusza Trzebiatowskiego w Wiedniu, "Takt" byl jeszcze
w powijakach i nie od razu tez odkrylam, ze z rzutkim austriac-
kim przedsigbiorcg polskiego pochodzenia, Jézefem Bucza-
kiem, obecnie prezesem Stowarzyszenia Polskich Inzynieréw i
Technikéw w Austrii, uczgszczatam niegdys do jednej szkoty —
[T liceum Ogdlnoksztatcacego im. Kréla Jana IIT Sobieskiego. I cho¢
to rzecz jasna do niczego nie zobowiazywalo, stato si¢ zalazkiem
wieloletniej przyjazni, poglebionej przez fake, ze uro-
cza matzonka mojego szkolnego kolegi, Maria Buczak,
okazala si¢ by¢ milosniczka sztuk wszelakich. Pod jej kie-
rownictwem Polnisch-Osterreichischer Kulturverein
"Takt" rozkwitl i jest obecnie preznie dziatajacq organi-
zacja pozarzadows, organizujaca koncerty tak muzyki
klasycznej, jak i rockowe, wystepy teatralne oraz kaba-
retowe, wieczory literackie, a w tym poezji $piewanej,
wystawy malarstwa i rzezby, a takze teatrzyki dla dzieci.
Na przestrzeni pigtnastoletniej dziatalnos¢ "TAKT" zdo-
byl tez stalg publicznos¢ i to nie tylko polonijna, bo réw-
nie chetnie przychodza tu rodowici Austriacy pozostajacy
w réznych zwiazkach z Polakami. Wszyscy oni uwielbiaja

63

Mari¢ Buczak, nieodmiennie brylujaca wsréd piwnicznych
gosci, a kto$ kiedy$ nawet powiedzial, ze dziata jak magnes
i musi to by¢ prawda, skoro rokrocznie udaje si¢ jej wypetnic
Palais Ferstel zadnym zabawy tdlumem przyjaciét.

— Szczegdlny rozdziat naszej dziatalnosci stanowi organizacja cyklicz-
nego "Polskiego Balu Wiosny", od ktdrego tak na prawdg wszystko si¢
zaczgto — opowiada Marysia. — Organizacja pierwszego balu przez
grono prayjaciol, wredy jeszcze nie zrzeszonych formalnie, zrodzita
mysl o zatozeniu Towarzystwa. 1 dodaje, ze z kazdego balu dochéd
przeznaczany jest na cele charytatywne, a co wigcej, ze kazdego
roku suma ta jest wicksza!

Dtugo by mozna opowiada¢ o Buczakach, wazne jednak jest to, ze
drzwiich domu sg otwarte dla przyjaciét przyjezdzajacych z Polski,
a Galeria "Takt" wspiera polska sztuke. Ciagna tu wigc malarze i
rzezbiarze, pisarze i poeci, a takze muzycy, keérym Maria i Jézef
oddali nie tylko piwnice, ale i serce. Odbywaly si¢ tu cyklicz-
nie wystawy indywidualne organizowane przez Stowarzyszenie
Twércze POLART, ba mato tego, w 2013 r. zjechat tu nawet caly
Salon Sztuki 16th Polart Art Exhibition oraz jego twércy.



Stata wspétpraca, pomiedzy Polnisch-Osterreichischer Kultu- [

rverein "Takt"a POLARTEM, zaowocowala réwniez udzia-
tem Kathrin Buczak, znakomitej austriackiej pianistki, pol-
skiego pochodzenia w 2014 roku w drugiej, a w 2017 r.
w piatej edycji Migdzynarodowego Festiwalu Zwigzki Pomigdzy Kul-
turq Poludnia a Pélnocy /Schubert-Chopin-Grieg/ wzajemne inspira-
cje i rezonans w malarstwie i literaturze, a na koncert zorganizowany
22 czerwca br. w Wilii Decjusza $ciagneta z Wiednia cala Jej
rodzina.

Poza utalentowang pianistka pojawit si¢ wsréd czwérki dzieci Marii
i Jézefa, réwniez dobrze zapowiadajacy si¢ pisarz.

Michat Buczak bo o nim mowa, opublikowat wlasnie swoja pierw-
sza powie$¢ "Fragliche Fragmente eines Lebens".

Pisze w jezyku niemieckim, ale para si¢ rowniez przektadem, a co
wigcej stara si¢ rowniez publikowaé w jezyku polskim, czego Hybryda
bywata juz swiadkiem. Na pytanie, kto przelozy teraz jego ksiazke
na jezyk polski, odpowiada, ze na razie rozglada si¢ za thumaczem, a
gdy pytam, o czym wigc jest ta ksigzka, z tajemniczym u$miechem,
wskazuje zamieszczong na czwartej stronie okladki zapowiedz:

"Zycie nie przyglada sie, nie czeka, ono po prostu porywa ...

Mtodos¢ niesmialego, onirycznego Alberta pozostaje pod wplywem mitosci
do z pozoru nieosiagalnej dziewczyny - a takze pod wptywem szczegélnego

pikniku w parku.
Wiele lat pézniej znéw idzie spacerem przez ten sam park.

W miedzyczasie Albert stat si¢ dorostym cztowiekiem i widzi w zyciu juz
tylko prace.

Ale nieoczekiwane spotkanie przypadkiem otwiera "nowa perspektywe'.

A teraz, dokad droga bedzie prowadzi¢? Buenos Aires, Miami albo do domu.

Iz kim?

Mozecie towarzyszy¢ Albertowi w jego ciekawych przygodach!"
No c6z, bedzie mégt ten, kto zna jezyk niemiecki,

a kto nie zna, bedzie musial poczekaé na dumaczenie powiesci.

Czekamy wicc z niecierpliwoscia, cieszymy si¢ i gratulujemy!

Joanna Krupiiiska-Trzebiatowska

Michat Buczak - Kopalnia Soli "Wieliczka 2014r.

Fragliche

mJ.Lébens

Zersplitterte Zufélle
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Z ELZBIETA STEFANSKA

ROZMAWIA

JOANNA WISNIOS

NIELATWE ZYCIE KLAWESYNISTKI

Mimo ze pierwsze kroki w muzycznej karierze stawiata Pani
jako pianistka, to jednak ostatecznie wybrala Pani klawesyn.
Dlaczego? Czy obawiata si¢ Pani poréwnar ze swoja stynna
mama Haling Czerny-Stefariska?

Zawsze bytam poréwnywana z mama i przyzwyczaitamssi¢ do tego.
Gdybym si¢ obawiata konfrontacji, a nadal chcialabym gra¢ na
fortepianie, to wybratabym po prostu inny repertuar. Wykonywa-
tabym na przyklad klasykéw wiederiskich, Chopina pozostawia-
jac mamie. Mnie jednak podobata si¢ barokowa muzyka X VIII-
wieczna. Wybdr klawesynu byt wiec sprawa zupelnie oczywista.

Czy to znaczy, ze nie lubi Pani muzyki romantycznej?

Uwielbialam jej stucha¢, ale nie lubitam gra¢. Nie czutam si¢ dobrze
w tym repertuarze. Wykonywanie muzyki Chopina, Liszta, czy
Brahmsa zawsze mnie bardziej meczylo i stresowalo, anizeli ¢wicze-
nie fug Bacha. Dziewczeta sg czgsto bardzo egzaltowane. Dotyczy
to réwniez ich sposobu gry. Ja natomiast bardzo kontrolowatam
si¢ przy instrumencie. Prawde powiedziawszy robitam to gléw-
nie z obawy przed mama, kt6ra 6w sposéb interpretacji nazywata
kasliwie ,modlitwa dziewicy”. Z jednej strony staratam si¢ wigc
nie by¢ egzaltowana, ale z drugiej strony nie umiatam w utworze
zbudowad takiej emocji i takiego dramatyzmu, jak moja mama.
To nie muzyka romantyczna byta dla mnie za staba, tylko ja bytam
za staba do tej muzyki. Wybratam wigc repertuar, keéry wydawat
mi si¢ fatwiejszy i bardziej dla mnie zrozumiaty. W muzyce baro-
kowej czutam si¢ i czuje zdecydowanie lepiej. Dostarcza mi ona
takze znacznie wiecej przyjemnosci.

A przeciez do muzyki romantycznej wrécita Pani wystepujac
ze swoja mama w duecie fortepianowym.

Tak, ale to bylo juz duzo pézniej. Dojrzatam wtedy i bardziej swia-
domie interpretowalam utwory romantycznych kompozytoréw.

/0

Graty$my na cztery rece wariacje Chopina, tafice Brahmsa i...
$wietnie si¢ bawily$my. Mama w tym czasie czgsto jezdzila do
Japonii, wigc niestety wielu wspdlnych pomystéw nie zdazyty-
$my zrealizowac.

Przypuszczam, ze to Pani mama grala ,,pierwsze skrzypce”
w tym duecie...

I tu si¢ pani myli. Mama, owszem, miafa swoje zdanie, ale potra-
fitaje zmieni¢ pod wplywem argumentéw, ktére uznataza stuszne.
Przyjmowala uwagi bez obrazania si¢. W naszym zespole obowia-
zywalo partnerstwo.

Jak naPani decyzj¢ o wyborze klawesynu zareagowali rodzice?
Nie czuli si¢ zawiedzeni?

Wrecz przeciwnie. Cieszyli si¢, ze znalaztam wreszcie cos dla sie-
bie. Cos, co dawato mi rados¢ i satysfakeje. Nie ingerowali abso-
lutnie w méj wybér.

W 1965 roku, juz jako studentka Hansa Pischnera, wygrata
Pani Miedzynarodowy Konkurs Muzyczny w Genewie.
Czy wlasnie wtedy poczula Pani, ze rozpoczyna prawdziwa
kariere?

Zdobylam wéwczas I1 nagrode. I miejsca nie przyznano. Otrzyma-
tam réwniez nagrode specjalng im. Henri Gheza dla najlepszego
klawesynisty. Wygranaw konkursie byta dla mnie jak karta w grze.
Stanowila radosny epizod. Przede wszystkim jednak uzmystowita
mi, ze ten sukces do czego$ zobowiazuje. Ze to dopiero poczatek.
Ale nie poczatek kariery, lecz raczej cigzkiej pracy. Przypomina mi
si¢ w zwiazku z tym pewna historia, ktéra przydarzyla si¢ mojej
mamie. Otz podczas tournée w Niemczech mama miata okazje
spotka¢ sie z wielkim pianista, Wilhelmem Kempffem'. Zostata
mu przedstawiona jako laureatka I nagrody w Konkursie Chopi-
nowskim. Kempff powiedzial jej wtedy cos, co wzieta sobie gleboko



do serca: ,,Skoro pani wygrata ten konkurs, to pewnie doskonale
pani wie, ze to dopiero pierwszy krok na schodach”.

Zawsze miatam dystans do kariery. Widziatam od najmtodszych
lat, co znaczy dluga rozlaka, bycie z dala od najblizszych... Poza
tym zdawatam sobie sprawe z ludzkiej zawisci, ktéra niestety
zawsze towarzyszy sukcesowi. Juz jako dziecko bytam $wiadkiem
zlodliwych i obrzydliwych komentarzy dotyczacych mojej mamy.
Zatrute jadem stowa, wypowiadane za jej plecami, czgsto docie-
raly do moich uszu.

Oczywiscie z sukcesem wigzalo si¢ tez duzo mitych wydarzen.
Ale te niedobre wspomnienia spowodowaty, ze czasami bunto-
watam si¢ przeciwko takiemu zyciu. Miatam marzenia i aspi-
racje, lecz nie chciatam stad si¢ obiektem czyjej$ zazdrosci, czy
nawet nienawisci.

Hans Pischner, Pani mistrz, ma juz ponad sto lat. Podobno
jest to cztowiek niezwykle wszechstronny?.

Tak. Posiada olbrzymia wiedzg i doswiadczenie muzyczne. Jest
muzykologiem, wybitnym klawesynista, pedagogiem, a w prze-
sztosci byt takze prezesem Towarzystwa Bachowskiego w Lipsku i
dyrektorem Staatsoper w Berlinie. Niestety polityka go zniszczyta.
Wysoko zaszed}, a przeciez zyt w dawnej NRD. Pewnie musiat by¢
lojalny wobec 6wczesnej wladzy. Moze pézniej w czyms podpadt?
Ale janie interesowalam sig tg sferg jego zycia. Dla mnie byt przede
wszystkim wspaniatym muzykiem i bardzo dobrym czlowiekiem.
Dzigki niemu doskonalitam swoja gre na klawesynie. To on polecit
mi traktaty teoretyczne kompozytoréw i wirtuozow epoki baroku:
Carla Philippa Emanuela Bacha, Johanna Joachima Quantza, czy
Frangoisa Couperina. Wyksztalcit we mnie umiejetnosé szerszego
patrzenia na muzyke i rozumienia jej.

Czym Pani podrézowala do Berlina?

Oczywiscie pociagiem.

Sama?

Sama...

Byla juz Pani wtedy mezatka. Maz nie protestowal?

Nie. Jurek uwazal, ze ludzie musza by¢ wolni. Réwniez w matzen-
stwie. Tego samego myslenia oczekiwal ode mnie. Na pewno si¢
bat i martwit. Nie tylko wtedy, gdy jezdzitam do profesora Pisch-
nera, ale takze w pézniejszych czasach, gdy odbywatam tournées
koncertowe. Nigdy nie odradzal mi jednak tych wyjazdéw. Sam
byt przeciez koncertujacym pianista, a poza tym w moim domu,
w ktérym wspélnie zamieszkalismy po $lubie, taki tryb zycia
uchodzit za catkowicie normalny. M3z to zaakceptowal. Zawsze
moglam liczy¢ na jego zrozumienie i wsparcie.

Nie bata si¢ Pani na granicy polsko-niemieckiej? Celnicy nie
byli w tamtych czasach zbyt uprzejmi.

Strasznie si¢ batam zwlaszcza, ze prawie zawsze miatam osobiste
rewizje. Otwierano moje kremy i listy. Widocznie to bylo bardzo
podejrzane, ze jade tylko z mata walizeczka, podczas gdy inni pasa-
zerowie przewozg tony bagazu. Nie bylo weale lepiej, gdy podré-
zowalam w pézniejszych czasach do RFN. Wredy tez bacznie mi
si¢ przygladano. Pochodzitam przeciez z komunistycznego kraju.
Mogtam by¢ szpiegiem...

Jak czesto jezdzita Pani do Berlina, do profesora?

Wtedy, kiedy miatam przygotowany caly recital. Profesor udzielat
mi prywatnych lekeji, bo nie uczyt juz wéwczas w zadnej szkole.
Pomieszkiwatam w jego domu, gdzie bylam zawsze mile przyjmo-
wana przez profesora i jego zong, $lazaczke, przezabawnie mowiaca
po polsku. (§miech) Mozna powiedzie¢, ze to, co dawali uczniom
moi rodzice, wrécito wtedy do mnie.

Jezdzitam do Berlina od 1964 roku przez kilka kolejnych lat.
Potem jeszcze bralam udzial w kursach mistrzowskich, ktére
prowadzit Ruggero Gerlin w Sienie oraz Zuzana Razickovd*
w Pradze. Najwigcej jednak, jako klawesynistka, zawdzigczam
Hansowi Pischnerowi.

Na czym Pani wéwczas ¢wiczyla?

Dzigki zyczliwosci dyrektora Filharmonii Krakowskiej mogtam
korzysta¢ z klawesynu, nalezacego do tej instytucji. Ale niestety
tylko w nocy. Przychodzitam wigc po jedenastej wieczorem,
a wychodzitam okolo piatej nad ranem. Cwiczytam w filharmo-
nii bardzo regularnie i meczylam si¢ tak dobrych kilka lat az do
czasu, gdy w moim posiadaniu znalazt si¢ wreszcie upragniony
instrument. Dostapitam tego szczgscia jednak dopiero kilka lat
po uzyskaniu dyplomu ukoriczenia studidw.

Klawesyn sprawili Pani rodzice?

Nie. Dostatam, a wlasciwie kupitam za symboliczng ztotéwke
od profesora Pischnera. Ow klawesyn znajdowat sic wezesniej w
posiadaniu Staatsoper w Berlinie. Wykonata go jeszcze przed wojng
firma Renaty Ammer. Nie jest replika barokowego instrumentu.
To typ klawesynu, ktéry preferuje Elzbieta Chojnacka’.

Czy kiedy w domu znalazl si¢ juz klawesyn, Pani mama pré-
bowala na nim graé?

Oczywiscie. Ciekawil ja. Ale nie na tyle, aby po§wigci¢ na ¢wicze-
nie wigcej czasu. Natomiast bardzo lubifa stucha¢ muzyki klawesy-
nowej zaréwno w moim wykonaniu, jak tez w interpretacji innych
klawesynistéw, na koncerty ktérych chetnie chodzita.

A kiedy stala si¢ Pani wlascicielkq kopii historycznego
klawesynu?

W latach siedemdziesiatych. Dotarli do mnie wowczas przed-
stawiciele amerykariskiej firmy Zuckermann, ktérzy mieli swoja
fili¢ w Zachodnich Niemczech. Nie byto mnie sta¢ na zakup ofe-
rowanego przez nich instrumentu, wigc zdecydowalam si¢ wziaé
go na raty. Zanim jednak zaczefam koncertowa¢ na nowym kla-
wesynie, musiatam poswieci¢ sporo czasu, aieby go poznac i opa-
nowac zupelnie inng technike gry. A kiedy stopniowo oswajatam
si¢ z instrumentem historycznym wreszcie zaczgtam pojmowad,
o co tak naprawde¢ chodzito autorom barokowych traktatéw
teoretycznych.

Juzkiedy$ Konfucjusz zauwazyl: ,,co robi¢ — rozumiem”. Wie-
dza przyswajana w praktyczny sposéb staje si¢ zrozumiata
i pozostaje na dtugo w pamieci.

Oczywiscie! Dzigki tak zdobytej wiedzy na pewno lepiej rozumie
si¢ muzyke oraz intencje kompozytora. A to z kolei sprawia, ze
interpretacja dziela jest dojrzalsza i bardziej wartosciowa.



Czym réini si¢ technika gry na wspélczesnych klawesynach
od techniki gry na kopiach instrumentéw historycznych?

Nawspétczesnym instrumencie reka bez problemu znajduje oparcie
naklawiaturze, poniewaz taki klawesyn jest masywniejszy i posiada
szersze klawisze. Latwiej si¢ wiec na nim gra. Ale co$ za cos. Nie-
stety muzyk maznacznie mniejszy wptyw na gatunek dzwieku oraz
na artykulacje. Najlepszym i sprawdzonym rodzajem artykulacji
jestwzasadzie tylko ,bardzo bliskie legato ¢”. Jesli nie gra si¢ w ten
sposob, to klawesyn pelni gléwnie funkcje instrumentu perkusyj-
nego. Mozna wéwczas uzyskaé niesamowita precyzje i selekeyw-
no$¢ wrealizacji rytmu. I takie whasnie mozliwosci wspéiczesnych
klawesynéw zainspirowaly wielu XX-wiecznych kompozytoréw.
W instrumentach historycznych natomiast klawisze sg wezsze i
krétsze, a sama klawiatura sprawia wrazenie jakby zawieszonej w
powietrzu. Bardzo leciutkie pudfo rezonansowe jest zamkniete,
podobnie jak w lutni czy gitarze, wiec picknie reaguje na kazdy
dzwick. A dzwicki dtuzej wybrzmiewaja i posiadajg ogromna
liczbe alikwotéw. Na tego typu klawesynach mozna odnalez¢
niesamowite niuanse artykulacyjne. Chociazby ,,ponad legato”,
ktére polega na dhuzszym przytrzymywaniu klawisza i jednocze-
snym dotykaniu nastgpnego. Co$ w rodzaju ,pedatu w palcach”,
co pozwala nam wygladzi¢ fraz¢ muzyczng i uczyni¢ ja bardziej
$piewna. Trzeba tez pamigtaé podczas gry, ze réwnie wazne jest
stouchée” czyli ,wejscie” w dzwick, jak i ,wyjscie” z niego.

»Wyjscie” czyli uniesienie reki nad klawiatura?

Nie. To jest raczej podciagnigcie palcéw do siebie. My wszystko
staramy si¢ robi¢ ,poziomo”. Tego ,wyjscia” prawie nie widac.
Podobnie jak ,wejscia”, ktdre jest dotknieciem klawisza. Kazdy
palec inaczej opuszcza klawisz po to, aby zaznaczy¢, ze pewne
dzwicki sa wazniejsze, a inne mniej wazne. Nie wszystkim wyko-
nawcom owe niuanse artykulacyjne wydaja si¢ istotne. A whasnie
od tych szczeg6téw zalezy, czy gra bedzie artystyczna, czy tylko
sprawnosciowa. Wybierajac jakis rodzaj artykulacji nie stosujemy
go od poczatku do konca utworu. Kazda nuta moze, a nawet
czesto powinna by¢ inaczej zagrana. W jaki sposéb? Oczywiscie
nalezy to sobie wezesniej przemysled, a pézniej kontrolowaé uchem,
ktére jest naszym ostatnim sedzia. Zeby bylo zabawniej, muzyk
musi bardzo uwazaé, aby jego interpretacja nie byla sztuczna i
zbyt wydumana.

Moje stowa sprawiajg by¢ moze wrazenie, jakbym sama sobie
zaprzeczala. Ale to wszystko naprawdg da si¢ pogodzi¢! Oczy-
wiscie nie od razu. Obserwujac swoich najzdolniejszych studen-
téw zauwazam, ze Swiadomos¢ gry rodzi si¢ u nich mniej wiccej
dopiero na trzecim roku studiéw. Niestety sg tez i tacy, kedrzy do
samego korica nauki nie potrafia tego pojaé.

Ciekawe, jak radzili sobie Bach i Haendel z takimi waskimi
klawiszami? Mieli wicksza od Pani r¢ke i zwazywszy na ich
spora tusze, na pewno znacznie grubsze palce. By¢ moze ich
gra, wzbudzajaca w tamtych czasach podziw i entuzjazm, roz-
czarowalaby nas dzisiaj.

Co tez pani mowi! Jestem przekonana, ze grali wspaniale! To nie
jest kwestia zbyt duzej reki, czy zbyt grubych palcéw. To kwestia
sposobu gry: precyzyjnych ruchéw i fadnego ,touchée”. Przeciez
dzisiaj w gronie najlepszych klawesynistéw znajdujq si¢ gléwnie
mezczyzni. Ich dodatkowym atutem jest duza rozpigto$¢ rak. Ja

niestety nie mam duzych dloni, ale za to migsiste i elastyczne.
Gdy gram, wyobrazam sobie, ze moje rece sg wigksze niz w rze-
czywisto$ci i prosze sobie wyobrazié, one zachowuja si¢ tak, jakby
naprawde byly wigksze!

Jak dlugo przestawiala si¢ Pani z klawesynu wspétczesnego
na historyczny?

Potrzebowatam na to okoto roku, co nie znaczy, ze od razu zrezy-
gnowalam z grania na wspétczesnych instrumentach. Poczatkowo
koncertowatam i na takich, i na takich. Ale z biegiem czasu przy-
wiazywalam si¢ coraz bardziej do klawesynu historycznego. To, ze
poczutam sig jak ryba w wodzie grajac na tym typie instrumentu,
w pewnym sensie zawdzi¢czam Japoriczykom.

W 1986 roku miatam miesi¢czne tournée w ich kraju. Wyste-
powalam codziennie, a czasem nawet dwa razy dziennie, kon-
certujac wlasnie na klawesynach historycznych. Po takiej zapra-
wie moglam z czystym sumieniem powiedzie¢, ze ujarzmitam te
instrumenty.

W latach siedemdziesiatych byta Panijedna z pierwszych oséb
w Polsce, ktére wykonywaly muzyke barokowa na replikach
klawesynéw historycznych.

Nie czutam si¢ absolutnie pionierka. Nie mam rewolucyjnego sto-
sunku do niczego. Raczej ewolucyjny. Nie widziatam i nadal nie
widze potrzeby wywazania juz otwartych drzwi. Po prostu sko-
rzystatam z tego, co wymyslono kiedys, bardzo dawno temu. I co
si¢ sprawdzito. Uwazam, ze dawng muzyke nalezy wykonywaé na
instrumentach z epoki, a wspélczesne klawesyny sa Swietne, ale
do muzyki wspolczesnej.

Zuckermann konkuruje dzi$ z kopia innego klawesynu histo-
rycznego, ktéry znajduje sic w Pani kolekcji. Niestety prze-
grywa, jak chodzi o walory zewnetrzne.

Pod konieclat dziewigédziesitych kupitam drugi instrument, tym
razem firmy Hubbard. Pan Lukasz Skapski, krakowski malarz i
fotografik, namalowal na jego klapie kopi¢ obrazu Norblina. A
moj Zuckermann pozostat caly niebieski, cho¢ kiedy$ wymarzy-
tam sobie, ze jego klapg ozdobi obraz wspaniatego scenografa,
Andrzeja Majewskiego. Teraz, bardziej niz na wygladzie moich
klawesynéw, zalezy mi na ich porzadnym wyremontowaniu. Sg
bardzo wyeksploatowane zaréwno przeze mnie, jak i przez moich
studentow.

Sama Pani stroi klawesyny?

Tak, ale czgsto robi to réwniez Mariko. Czasami korzystam z
pomocy fachowcdw.

Wystepuje Pani jako solistka. Gra Pani takze w zespotach
kameralnych.

Dzi$ gram gléwnie sama. Zdecydowanie rzadziej koncertuje z
innymi muzykami. Chciatabym mie¢ swéj zespét, ale z przyczyn
organizacyjnych i finansowych nie jest to mozliwe.Z przykroscia
stwierdzam, ze z Polakami pracuje si¢ trudno. Bywaja mato pra-
cowici i bardzo roszczeniowi. I powierzchowni. Lapia kilka oka-
zji naraz. Po koncercie prawie nie pamigtaja co grali, bo za chwile
maja kolejny wystep z zupelnie innym repertuarem.

Kiedys bylo inaczej?



Zdecydowanie tak. Z nostalgia wspominam czasy, gdy wsp6l-
pracowalam z Krakowskq Orkiestrg Kameralng. Kierowal nig
Kazimierz Kord. Fantastyczny dyrygent i zaangazowani w swoja
prace, wspaniali muzycy! Pamiatka z tamtych czaséw jest nagrana
w 1970 roku plyta, na ktérej znalazty si¢ utwory Bacha: Suita
orkiestrowa h-moll oraz Koncert klawesynowy d-moll. Kazimierz
Kord to prawdziwy artysta, cztowick o wielkiej wyobrazni i nie-
zwyktej muzykalnosci. Wystepujac z nim, réwniez w ostatnich
latach, miatam zawsze pewno$¢, ze wspSttworzymy cos waznego
i warto$ciowego. Zachwycalam si¢ nim i nadal zachwycam takze
jako stuchacz. Urzekaja mnie wykonane pod jego batutg symfo-
nie Beethovena oraz dzieta orkiestrowe romantykéw. A ten Czaj-
kowski... Po prostu co$ cudownego!

Koncertuje Pani ze studentami? Tyle entuzjazmu i $wiezego
spojrzenia na muzyke...

Studenci niestety bardzo dtugo si¢ uczg. Ja nie mam czasu
czekad.

Ale przeciez nagrala Pani plyte ze studentami klasy klawe-
synu Akademii Muzycznej w Krakowie.” Na krazku znala-
zly sie koncerty klawesynowe Bacha, a wérdéd nich Koncert
a-moll na cztery klawesyny. Wspaniale pafistwo zabrzmieli.
I te zawrotne tempa!

Ci mlodzi artysci nie byli juz wtedy studentami lecz $wiezo upie-
czonymi absolwentami. Rzeczywiscie dobrze nam si¢ grato. W
tamtym czasie byt wysyp uzdolnionych klawesynistow w Akade-
mii. Niestety taki urodzaj zdarza si¢ rzadko. Ale to, co powiedzia-
tam wezesniej weale nie oznacza, ze dzisiaj w ogole nie wystepuje
z innymi muzykami. Bardzo cenie sobie wspétprace z Ania Sliwa,
skrzypaczka, z Tomkiem Potaczkiem, flecistg oraz z Mariko Kato,
pianistka i klawesynistka. Koncertuje réwniez z warszawskim
Zespolem Instrumentéw Barokowych 7/ Tempo, ktorym kieruje
utalentowana skrzypaczka, Agata Sapicha.

Nawigzala tez Pani wspélprace z krakowskimi tancerzami.

Dzigki Romanie Agnel i jej kolegom z zespotu baletowego Craco-
via Danza, moje wystepy zyskuja na atrakcyjnosci. Tarice dworskie
mozna bowiem nie tylko ustysze¢, ale réwniez zobaczy¢ i, poczuc’.
Jasama, kiedy patrz¢ na kunsztowne uklady choreograficzne oraz
wytworne gesty i kroki tancerzy, gram inaczej niz wezesniej. Zde-
cydowanie lepiej rozumiem specyfike tych taricéw.

Kiedys byta Pani muzykiem 77ia Barokowego. W zespole grata
rowniez Barbara Swiqtek, flecistka oraz Jerzy Klocek, wio-
lonczelista. Koncertowaliscie Paristwo w Polsce i zagranica.
Whbrew przystowiu, ze trudno by¢ prorokiem we wlasnym
kraju, muzycy Tria Barokowegozostali zauwazeniiwyréznieni
szczeg6lng nagroda — ,,Laurem Melomanéw Krakowskich”.

To byly zupelnie inne czasy. Cieszyly nas te wystepy. Wszystko
jedno, czy gralo si¢ w Krakowie, czy pod Kielcami, czy gdzies
zagranica. Kazdy koncert byl tak samo wazny. A przy tym lubi-
lismy ze soba spedza¢ czas. Smialismy sie, zartowali§my, okazy-
wali$my sobie zyczliwos¢. W takiej atmosferze Swietnie si¢ nam
pracowato. Baska - krélowa fletu i Jurek — cudownie realizujacy
continuo® ... Do dzi§ wspominam z rozrzewnieniem nasze préby,
wspolne wyjazdy i wystepy.

Jaki tryb pracy przyjeliscie Pafistwo?

Spotykalismy si¢ codziennie przedpotudniem w moim miesz-
kaniu. Przez pierwsze dwie godziny czytali$my literature baro-
kowa. Korzystalismy z nut, przywiezionych przeze mnie z zagra-
nicy. Wybieralimy utwory, ktére najbardziej nam si¢ podobaly,
anastepnie opracowywalismy je. Po pracy jedlimy obiad, a potem
Baska i Jurek pedzili na probe do radiéwki.’

Z repertuarem, keéry wspdlnie przygotowalismy, jezdzilismy do
Hansa Pischnera. Byt zachwycony naszym zespotem! Za namows
profesora i dzigki jego pomocy koncertowalismy wielokrotnie
w NRD. Zarobitam w ten sposéb pienigdze na nowy instrument.
Kupitam sobie szpinet!

Ale, ale! Musz¢ powiedzie¢ cos, co by¢ moze zaskoczy niejed-
nego Czytelnika. Zanim zaczeli$my zarabia¢ jako trio, przez dwa
lata przygotowywalismy si¢ do pierwszego publicznego wystepu!
Nikomu z nas nie przyszto wtedy do glowy pytaé o jakiekolwiek
pieniadze!

Dlaczego Trio Barokowe przestalo istniec?

Stalo si¢ to wéweczas, gdy zaczgtam gra¢ na klawesynie historycz-
nym. Nie pasowal juz do niego flet wspdlczesny i wspétczesna
wiolonczela. Basia i Jurek nie byli zainteresowani przejsciem na
dawne instrumenty. Grali przeciez bardzo zréznicowany reper-
tuar. Baske coraz bardziej weiagata muzyka wspétczesnych kom-
pozytoréw. Poza tym przestawienie si¢ na instrument barokowy
to nie jest, jak twierdza niezorientowani w temacie, kwestia kilku
miesi¢cy. Na to potrzeba naprawde bardzo duzo czasu.

Drugim, jeszcze wazniejszym powodem rozpadu naszego zespotu
byl wyjazd Jurka Klocka do Warszawy. Kompletnie nie wyobraza-
ty$my sobie z Baska, ze w naszym trio miatby gra¢ ktos inny niz
Jurek. Kogo jak kogo, ale jego nie dalo si¢ nikim zastapic!

Jak dtugo wystepowaliscie Pasistwo jako Tiio Barokowe:

Okoto dziesigciu lat. Koncertowalismy w Polsce i w wielu krajach
europejskich. Bylismy tez w Stanach Zjednoczonych. Wszedzie
bardzo si¢ podobali$my. Moze dlatego, ze mielismy spore tempe-
ramenty i nie przynudzali$my tym barokiem. A moze dlatego, ze
takich zespot6w, jak nasz, byto w tamtych czasach dos¢ mato.

Czy nadal macie Pasistwo ze soba kontakt?
Oczywiscie! Nadal si¢ przyjaznimy i spotykamy.

Jerzy Lukowicz, Pani maz, réwniez mialswéj zesp6k: Trio Kra-
kowskie. On gral na fortepianie, Antoni Cofalik na skrzyp-
cach, a Krzysztof Okori na wiolonczeli. Czy oba zespoly, Trio
Barokowe i Trio Krakowskie rywalizowaly ze soba?

Nie robilismy sobie zadnej konkurencji. My specjalizowali$my si¢
w muzyce barokowej, a oni wykonywali utwory kompozytoréw
pézniejszych epok. A wiec mielismy zupelnie inny repertuar. Poza
tym bardzo si¢ nawzajem lubilismy.

Kto byl szefem Tria Barokowego?

Nie bylo szefa ani dyrektora.

A kto mial najsilniejsza osobowo$¢?
Reprezentowalismy trzy bardzo silne osobowosci.

W taki razie nie wierze, ze si¢ Pafistwo nie kidcili.



Oczywiscie, spierali$my si¢. Najmniej Jerzy Klocek, ktdry czesto
zachowywat taktowne milczenie. Za to my z Baska nieraz mia-
ty$my odmienne zdania. I dawaty$my temu wyraz! Nadal, mimo
ze juz nie gramy w zespole, zdarza nam si¢ pokldci¢. Niedawno
pozarlysmy sie przez telefon.

Myslatam, ze Pani jest bardzo spokojna osoba!

Widaé pozory myla. Jesli jest problem, to trzeba o nim rozmawiag,
a nawet si¢ pokl6ci¢. Niestety ja czasami méwi¢ o dwa zdania za
duzo. I czgsto pdiniej tego zatuje.

Chyba wiem po kim Pani to ma...
Jestem nieodrodna cérka swojej mamy. ($miech)

Nie zdarza si¢ Pani natomiast zalowa¢, ze powiedziata Pani
o dwa zdania, ale za malo?

Tak. W przesztosci tak bylo. Potrafitam poskromi¢ swéj jezyk i
nie méwitam wszystkiego. Kiedy jednak stracitam najblizszych,
stalam si¢ twardsza. Dzi§ uwazam, ze nalezy by¢ szczerym, bo
problemy niestety same si¢ nie rozwigza. Poza tym ludzie bywaja
niedomyslni. Czgsto nie zauwazaja, ze zrobili co$ ztego. Mnie pew-
nie tez si¢ to zdarza. W pospiechu, w biegu moge co$ przeoczy¢
lub zrobi¢ co$ nie tak.

Czy wéwczas umie Pani przeprosié i przyznaé sie do winy?

Potrafig, ale strasznie duzo mnie to kosztuje. Zdecydowanie czgsciej
ustepuje, gdy chodzi o sprawy osobiste. Natomiast w zyciu zawo-
dowym bywam uparta. Tutaj konflikty wynikaja czesto z réznicy
pogladéw lub postaw. Nie przepraszam, jesli jestem przekonana
o swojej racji nawet, jesli komus zrobitam przykros¢. Szczegélnie
irytuje mnie lekcewazenie obowiazkéw oraz brak profesjonalizmu
i zaangazowania w to, co si¢ robi. Wybaczam i rozumiem, jesli
powodem jest choroba, wlasna albo kogos bliskiego. Trudniej zaak-
ceptowaé mi inne wytlumaczenie. Nie lubie tez stawiania wyzej
pieniedzy, niz profesjonalizmu. Wlasnie po tym poznaje klase
artysty. Takiego zachowania nie toleruj¢ i bywam nieprzyjemna
w stosunku do ludzi, dla ktérych jest ono norma.

Skoro méwimy o prawdziwym profesjonalizmie i klasie muzy-
kéw, to jakich klawesynistéw szczegélnie Pani ceni i za co?

Zaczng od niezyjacych. Na pewno bezkonkurencyjna byta i jest
dla mnie nadal Wanda Landowska, genialny muzyk i niezwykle
silna osobowos¢. Miala nieskazitelng technike gry, a przy tym ta
jej gra posiadata niesamowity fadunek ekspresji. Zawsze tez podzi-
wiatam Rafaela Puyan¢’, ucznia Wandy Landowskiej. Pozostawit
po sobie wspaniale interpretacje muzyki wloskiej oraz hiszpariskiej.
Byt mistrzem grandezzy."! Z kolei Gustava Leonhardta ' do dzis
ceni¢ za mistrzowski sposob wykonywania dziel kompozytoréw
XVIl-wiecznych: Girolamo Frescobaldiego, Louisa Couperina i
Johanna Jakoba Frobergera. Jego atutem jest ,arystokratyczne”
podejécie do instrumentu, pickny dzwigk i intelektualne zaan-
gazowanie w gre.

Za wybitnego klawesynist¢ uwazam réwniez mojego profesora,
Hansa Pischnera. Majac szeroka wiedz¢ muzykologiczna i dosko-
nale orientujac si¢ w dawnych stylach muzycznych, zwlaszcza tych,
keére obowiazywaty kiedy$ w Niemczech, byl jako klawesynista
niezwykle emocjonalny. Potrafit kierowad si¢ wiedzg, nie rezygnu-
jac podczas gry z ekspresyjnego wyrazania uczud.

Poza wymienionymi artystami podziwiam oczywiscie jeszcze
innych wykonawcéw: Christophe’a Rousseta i Kennetha Gil-
berta" za interpretacje muzyki francuskiej, Pierre’a Hantai " za
sonaty Scarlattiego, Siegberta Rampe'® za sposdb, w jaki buduje
dramaturgie utworu muzycznego oraz Christine Schornsheim'
za wspanialg wirtuozeri¢ w muzyce kompozytoréw XVIII-
wiecznych.

Najlepszym polskim klawesynista jest dla mnie Wiadystaw Kto-
siewicz'®. Jego gra charakteryzuje si¢ pelnym dzwickiem, nieco
romantyzujgcym stylem, naturalnoscia i logiczna narracja. Poza
tym wyczuwam w jego muzyce stowiariska dusze. Ujmuje mnie
tez gra klawesynistéw, ktdrzy ,nie majg jeszcze nazwisk”. Ludzi
miodych, zdolnych i spontanicznych. Swiat kiedy$ na pewno o
nich ustyszy.

A dla mnie, podobnie jak dla wielu muzykéw i melomanéw,
najlepsza polska klawesynistka jest wlasnie Pani.

,De gustibus non disputandum est.”

Co Pani sadzi o artystach, ktérzy w swojej dziatalnosci kon-
certowej tacza rézne rodzaje muzyki, réine style, a nawet
rézne instrumenty? Keith Jarret”, grajacy muzyke klasyczna
ijazzowa to szczeg6lny przyklad takiego wlasnie muzyka. Jest
zaréwno pianista, jak i klawesynista.

To wszystko zalezy od artysty. Ja nie uwazam, ze robiac tylko jedna
rzecz wykonuje si¢ ja lepiej niz kilka rzeczy naraz. Sg ludzie, kt6-
rzy wrecz nie potrafig ograniczyc si¢ do czegos jednego. Oni tez
s bardzo potrzebni. Oczywiscie pod warunkiem, ze to co robia,
robig naprawdg dobrze. Taki Alexei Lubimov*® ma w swoim reper-
tuarze zardwno muzyke wspélczesng jak i dawna. Gra swietnie
zaréwno na fortepianie, jak i na klawesynie, klawikordzie oraz na
pianoforte. Czyli mozna. Tyle, ze nie kazdy tak potrafi.

Gdy zapytalam kiedys, o ktérej godzinie najlepiej do Pani
telefonowad, zeby nie przeszkadzaé, odpowiedziata mi Pani,
ze...wszystko jedno, bo ja i tak zawsze jestem zajeta. Po prostu
odbieram telefon, a potem wracam do przerwanej czynnosci.

Aby utrzymad swoja gre na odpowiednim poziomie musi Pani
codziennie ¢éwiczy¢ na instrumencie. Czy zawsze robi to Pani
chetnie, a nie z poczucia obowigzku?

Ja to po prostu lubi¢. Muzyka jest moja praca, ale jest tez moja
pasja. Pracujac bawi si¢. Cieszy mnie to, co robie.

Prosze uchyli¢ rabka tajemnicy i zdradzi¢, ile czasu przezna-
cza Pani na codzienne éwiczenie?

Sporo. Byt nawet taki czas, ze spedzatam przy klawesynie po dwa-
nascie godzin dziennie. Moja mama obawiala si¢ nawet o moje
zdrowie psychiczne.

Granie na instrumencie wciagga, podobnie jak dobra ksiazka

lub film.

Weiaga, zwlaszcza wtedy, gdy chee si¢ od czego$ uciec. Na przy-
klad od probleméw osobistych. Ale dzis nie ¢wiczg juz tak dtugo,
jak kiedy$. Nie mam niestety az tyle czasu.

Wybiera Pani jakies state pory, o ktérych siada Pani do
instrumentu?



Alez skad! Cwicze wtedy, kiedy pozwala mi na to czas. Mote to
by¢ dzien albo noc. Moze to by¢ kilka godzin, a niekiedy p6t
godziny w przerwie miedzy innymi obowiazkami. Cwicze w roz-
nych warunkach. Nie przeszkadzaja mi hatasy: odgtosy remontu
CzZy gwar rozmow.

Stosuje Pani gimnastyke na usprawnienie migéni palcéw
i dloni?

Znam takie ¢wiczenia, ale nie stosujg ich. Nie widzg potrzeby.
Najlepsza gimnastyke, bo potaczong z przyjemnoscia, stanowi
dla mnie praca przy instrumencie.

Pod koniec lat osiemdziesiatych dokonala Pani nagrania dla
japofiskiej wytworni Pony Canyon. Wykonala Pani wéwczas
18 sonat Mozarta na pianoforte, replice instrumentu z czaséw
kompozytora. Jaka technike gry Pani wybrala, klawesynowa
czy fortepianowa?

Ani taka, ani taka. Pianofortowa! , Touchée” na pianoforte sta-
nowi co$ posredniego miedzy uderzeniem a dotknieciem. Klawia-
tura, delikatna i jakby zawieszona, przypomina klawesynowa z ta
jednak réznicg, ze jest dynamiczna. Dynamika z kolei kojarzy si¢
z fortepianem. To, ze moglam jg zrobi¢, bylo dla mnie wielkim
udogodnieniem, bo miatam do dyspozycji dodatkowy $rodek eks-
presji. Dzi¢ki dynamice tatwiej mi tez bylo wyréwna¢ proporcje
miedzy rejestrami. Zwykle bowiem basy, zaréwno w klawesynie
jak i we wezesnym pianoforte, sg bardzo pigkne, srodek rowniez
brzmi §licznie, ale niestety wiolin jest zdecydowanie za cienki.
Prawa rcka musiala wige grad jeszeze bardziej czule niz lewa, zeby
odpowiednio wyeksponowa¢ wszystkie wysokie dzwicki. No i
jeszcze kwestia pedatéw. Instrument, na ktérym wykonywatam i
nagrywalam sonaty Mozarta wyposazony byt w dwa pedaty kola-
nowe. Dziataly podobnie, jak w fortepianie. Prawym wydtuzatam
diwigk, a lewym tlumitam. Nie byto wi¢c koniecznosci stosowa-
nia typowo klawesynowej artykulacji ,,ponad legato”™.

Na pianoforte gra si¢ tatwiej, niz na klawesynie?
Chyba nie... Gra si¢ po prostu zupelnie inaczej.
Czy Pani nagranie sonat Mozarta dostgpne jest w Polsce?

Nie. Kiedys zainteresowal si¢ nim niezyjacy juz Jan Weber”'. Bar-
dzo spodobata mu si¢ moja interpretacja. Chcial rozpowszechni¢
nagranie w Polsce, ale jego $mier¢ pokrzyzowala te plany.

Wielka szkoda!

Czy ja wiem... Prawd¢ powiedziawszy nie jestem zwolenniczka
nagrywania dziet wszystkich jednego autora przez jednego wyko-
nawce. Moim zdaniem, tego typu plyty nigdy nie sa najlepsze
w dorobku artysty. Cztowiek to nie omnibus. Sita rzeczy pewne
utwory zagra lepiej, a inne — gorzej. Powinien wigc dokonaé
wyboru i zagra¢ takie kompozydje, ktére z réznych powoddw s
mu szczegélnie bliskie.

Jak przebiegala sesja nagraniowa w Japonii? To musial by¢
prawdziwy maraton.

Na nagranie kompletu 18 sonat miatam tylko trzy dni. Strasz-
nie malo czasu, ale w Japonii pracuje si¢ w ekspresowym tempie.
Dodatkowym dla mnie stresem bylo to, ze co jakis czas musiatam
robi¢ przerwy, poniewaz instrument, kopia pianoforte Andreasa

Steina z XVIII wieku, do$¢ szybko si¢ rozstrajat. Jego konstruk-
tor dwoit si¢ i troil, zeby wszystko dziatalo jak nalezy. Mam wra-
zenie, ze biedak napracowal si¢ podczas tej sesji jeszcze bardziej
niz ja. ($miech)

Z ta sama wytwornia Pony Canyon wspétpracowala réwniez
Halina Czerny-Stefariska.

Tak. Nagrata w Japonii utwory Chopina oraz Paderewskiego.

Muzyke w Pani interpretacji podziwia¢ mozna na zywo oraz
odtwarzajac ja z plyt. Awatar...z 1964 roku, obsypany licz-
nymi nagrodami film science fiction Janusza Majewskiego,
byt w czesci takze Pani sukcesem. W filmie wystapili znako-
mici aktorzy: Gustaw Holoubek, Jan Machulski i Krzysztof
Litwin.

Muzyke do tego filmu skomponowat Lucjan Kaszycki?’. Pod-
czas nagrania towarzyszyl mi zespot kameralny, ktérym kierowal
Krzysztof Missona®. Nie znalam wtedy w ogéle fabuly filmu.
Z tego co gralam, abyla to straszna bieganina po klawiszach, domy-
slafamsi¢, ze chodzilo o ilustracje jakiej$ ucieczki, cwatu konia lub
czego$ podobnego. Film Awatar, czyli zamiana dusz obejrzatam w
telewizji dopiero po wielu latach. Spodobal mi sig.

Nagrywala Pani jeszcze péiniej muzyke do filméw?
Nie. To byla moja jedyna przygoda z dziesiata Muza.
Motze nie ostatnia?

Kto wie?

Czy nadal, majac tak duze doswiadczenie i obycie estradowe,
odczuwa Pani treme przed swoimi wystepami?

Réznie. Czasami nie mam jej weale, a czasem jest ona ogromna.
Zauwazylam, ze istnieje Scisty zwiazek pomiedzy intensywnoscia
odczuwania tremy a moim samopoczuciem psychicznym. Na to
samopoczucie z kolei ma ogromny wplyw otoczenie. Jesli przed
koncertem zbyt dtugo przebywam w towarzystwie oséb nieprzy-
chylnych mi, krytycznych i zarozumialych, to na estradzie jestem
w stanie pokazaé tylko cz¢$¢ swoich mozliwosci. Zte stowa i spoj-
rzenia w jakis sposob mnie unicestwiaja, odbierajac mi pewnos¢
siebie. Unikam wicc przed wystepami kontaktéw z ludZmi, keé-
rzy nie zycza mi dobrze. To dla mnie najlepszy i najskuteczniej-
szy spos6b na stres.

Czy pani Halina miata podobne problemy?

Mama mniej przejmowala si¢ tym, co méwig i robig inni. Byla
do$¢ asertywna. Zarozumialstwo niektérych muzykéw ja $mie-
szyto. Sama nigdy nie chelpila si¢ swoimi osiagnieciami, miej-
scami, w jakich koncertowata, ani opiniami krytykow. To, czy
grata dla kilku os6b na koncercie domowym, czy dla kilku tysigcy
stuchaczy w prestizowej sali koncertowej, nie sprawialo jej zad-
nej réznicy. Zawsze wykonywata muzyke z jednakowym zaanga-
zowaniem. Zawsze tez na poczatku swojego wystepu byla nieco
stremowana.

Czym sig to objawialo?

W pierwszym utworze wprawne ucho stuchacza moglo wyczu¢
pewien niepokdj.



Czy siedzac na widowni podczas koncertu swojej mamy czula
si¢ Pani podenerwowana?

I to jeszcze jak! Udzielata mi si¢ jej trema. Moze nawet denerwo-
walam si¢ bardziej od niej. Ojciec reagowat podobnie i dlatego
zrezygnowat z chodzenia na koncerty mamy.

Nie bywal na jej wystepach?!

Hmm... W praktyce wygladato to w ten sposéb: ojciec odprowa-
dzal mame za kulisy, a péZniej zamiast i§¢ na widownig, zosta-
wal na korytarzu i nerwowo palil papierosa za papierosem. Gdy
wreszcie odzywaly si¢ koficowe brawa, wchodzit dyskretnie do
srodka. Po kazdym wystepie skladal mamie gratulacje i zawsze
chwalil jej gre.

Nigdy nie zorientowala si¢, Ze me¢za nie byto na widowni pod-
czas koncertu?

Chyba nie, a moze... nie chciala tego wiedzie¢?
Pani mama byla Pani fanka i kibicem zarazem.

Owszem. Zawsze przychodzita na moje koncerty, chociaz umie-
rata na nich ze strachu. Wiedziala jednak, ze jej obecno$¢ bardzo
mi pomaga. Tworzyla wokét siebie jaka$ dobra aure. Zajmowata
miejsce w pierwszym rz¢dzie, elegancka, z przypietym do ubrania
kwiatem i sprawiata wrazenie bardzo zadowolonej. Po koncercie
przychodzita do mnie z gratulacjami.

Nie miata zadnych uwag krytycznych?

Wizystkie uwagi robifa w domu jeszcze przed koncertem, kiedy
prezentowatam rodzicom swoj repertuar. Zawsze trafiata w dzie-
sigtke, podobnie jak ojciec. Po wystepie natomiast to ja méwitam,
co mi si¢ nie podobalo iz czego nie jestem zadowolona. Ten spo-
s0b odreagowywania emocji po koncercie przejetam zreszta po
mamie. Ona tez zaraz po zejéciu z estrady, na goraco musiata sie
z nami podzieli¢ swoimi wrazeniami.

Wielu artystéw przezywa chwile zalamania. Czy Pani réw-
niez zdarzyl si¢ taki moment, ze chciata Pani rzucié wszystko,
zmieni¢ zawéd i zapomnie¢ o dotychczasowym zyciu?

Oczywiscie! I to ile razy! Zawsze wtedy, gdy stykatam si¢ z ludzka
zawiscia i bezdusznoscia. Zdarzato mi sie nawet w takich trud-
nych dla mnie sytuacjach odwotywac koncerty. Jako powdd poda-
watam chorobg, cho¢ byla to nieprawda. Potem jednak przycho-
dzila refleksja: przeciez ja kocham to, co robi¢ i nie potrafig zy¢
bez muzyki. Wiec zaciskatam zeby i éwiczytam, éwiczytam, ¢wi-
czylam... Dzisiaj nie pozwalam juz sobie na takie ucieczki. Moze
dlatego, ze potrafi¢ skutecznie fadowa¢ akumulatory czyli cieszy¢
sie reakcja zyczliwej mi publicznosci. Po twarzach, po zachowa-
niu ludzi poznaje, ze datam im troche radosci. To mnie uskrzydla
i stanowi zachete do walki z wlasnymi stabo$ciami.

Sama radzita sobie Pani z wychodzeniem z psychicznych

dotkéw?

Czasami sama, a czasami z pomocg specjalistow. Nie wstydze si¢
tego i uwazam, ze osoby o podobnej wrazliwosci jak moja, a by¢
moze nawet o pewnej nadwrazliwosci, powinny réwniez w taki
sposob troszczy¢ si¢ o whasne zdrowie psychiczne. Naszczescie dzis
juz umiem radzi¢ sobie sama. Znam siebie, swoja wartos¢, mam
spory bagaz do$wiadczen i duzy dystans do $wiata. A kiedy czuje, ze

dopada mnie depresja, wyjezdzam. Zmieniam otoczenie. Szukam
zyczliwych i dobrych ludzi. Okazuje si¢, ze jest ich wielu. Dzigki
nim wracam do zycia i odnajduj¢ w sobie energie do pracy.

Przypisy:
1. Wilhelm Kempff (1895-1991), niemiecki pianista i kompozytor.

2. Kiedy rozmawiaty$my z prof. Elzbieta Stefariskq Hans Pischner
jeszeze zyh.

3. Ruggero Gerlin (1899-1983).
4. Zuzana Ruazickova (1927).

5. Elibieta Chojnacka (1939), klawesynistka specjalizujaca sie w muzyce
kompozytoréw wspotczesnych.

6. Legato (z wh.: potaczony, zwiazany), ptynne przechodzenie z jednego
dzwicku na drugi bez odrywania reki, taczenie kolejnych dzwickéw.

7. Johann Sebastian Bach Koncerty klawesynowe. Wykonawcy: Elzbieta
Stefariska, Agnieszka Chabowska, Urszula Stawicka, Joanna Kwinta-
Slazyk, Andrzej Zawisza, Uniwersytecka Orkiestra Barokowa ,,Consor-
tiumJagellonicum” pod dyrekcja Pawka Osuchowskiego; wyd. DUX 1997.
Plyta zostala nominowana do nagrody ,Fryderyka” w 1998 roku.

8. Basso continuo — w muzyce barokowej linia glosu basowego, stano-
wiaca fundament dla pionéw akordowych.

9. Radiowa Orkiestra Symfoniczna.
10. Rafael Puyana (1931-2013).

11. Grandezza (z wh.: wielko$¢, wzniostos¢), sposob gry stuzacy pod-
kresleniu uroczystego charakteru muzyki.

12. Gustav Leonhardt (1928-2012).
13. Christoph Rousset (1961).

14. Kenneth Gilbert (1931-2015).
15. Pierre Hantai (1964).

16. Siegbert Rampe (1964).

17. Christine Schornsheim (1959).
18. Wiadystaw Klosiewicz (1955).
19. Keith Jarret (1945).

20. Alexei Lubimov (1944).

21. Jan Weber (1930-1992), muzykolog, krytyk muzyczny, dzienni-
karz m.in. radiowej Tréjki, autor audycji radiowych popularyzujacych
muzyke powazna.

22. Lucjan Marian Kaszycki (1932), kompozytor, aranzer i pedagog,
autor wielu popularnych piosenek, muzyki teatralnej i filmowej.

23. Krzysztof Missona (1923-1992), dyrygent i pedagog zwiazany z
Paristwowa Wyzsza Szkola Muzyczna w Krakowie. Przez wiele lat kie-
rowal orkiestra symfoniczng tejze uczelni.

(fragment ksiazki Joanny Wisnios, "W moim muzycznym domu")



prof. Andrzej Jasiniski i prof. Elzbieta Stefariska fot: Agnieszka Malatyriska

(..) Od zawsze na ul. Garncarskiej 3 odbywaly si¢ koncerty, na ktdre schodzilo si¢ wielu
zaproszonych gosci $mietanki towarzyskiej. Muzykowano w réznych sktadach. Takie trady-
cje zobowiazujg. Trudno si¢ wice dziwié, ze prof. Elzbieta Stefariska utrzymuje koncertowe
zwyczaje. | tak w miniona niedzielg, 18 grudnia odbylo si¢ spotkanie z prof. Andrzejem
Jasiriskim. Ten wybitny pedagog, nauczyciel wielu pianistéw, w tym Krystiana Zimermana,
juror wielu konkurséw, w tym najstynniejszego Konkursu Chopinowskiego w Warszawie,
a do tego jeszcze doskonaly pianista w rozmowie z prof. Elzbietg Stefariskg wspomniat
jej rodzicéw, a takze zwrdcil uwage, ze jako mlody artysta bywat u paristwa Stefariskich.
Profesor opowiadal o Krystianie Zimermanie, jego przygotowaniach do Konkursu Cho-
pinowskiego, ktéry jak wiadomo w 1975 roku przyniést mu zwycigstwo, a takze o taktyce
konkursowej. Podkreslal, ze warto startowaé w konkursach, by sprawdzi¢ swoje mozliwo-
$ci, zwhaszcza, ze poraika, Czgsto wiecej uczy niz zwyciestwo.

Agnieszka Malatyriska-Stankiewicz

/Muzyczny genius loci. W Krakowie!/



Koncert Pamieci Haliny i Ludwika Stefariskich w
100 Rocznic¢ Urodzin Prof. Ludwika Stefan-
skiego nie mégiby odby¢ si¢ w zadnym innym miej-
scu, gdyz wlasnie z krakowska Padstwowg Wyzsza
Szkola Muzyczna, mieszczacy si¢ niegdys$ przy ul. Boha-
teréw Stalingradu (a obecnie Starowislnej), zwiazal on
swoje zycie. Fakt ten zaakcentowata prof. Malgorzata
Janicka-Stysz, otwierajac uroczystg gale Stefariskich
10 lipca 2017 w Auli Akademii Muzycznej w Krakowie i
nie omieszkala przytoczy¢ historii katedry fortepianu dzia-
tajacej niegdys pod kierunkiem Ludwika Stefariskiego,
podkreslajac, ze pod bacznym okiem profesora wyrosto wielu
wybitnych przedstawicieli pianistyki polskiej.

Bylo wigc rzecza naturalng, ze na samym poczatku uroczysto-
Sci wystapita corka legendarnej niegdys pary pianistow — Haliny
Czerny-Stefariskiej i Ludwika Stefariskiego — znakomita polska
klawesynistka profesor Elzbieta Stefariska. Razem ze swoja japon-
ska corka Mariko Kato, zagrata Koncert c-moll na dwa klawe-
syny BWV 1060 Jana Sebastiana Bacha, a pdzniej przez estrade
przetoczyla si¢ plejada znakomitych wykonawcéw, studentéw
i absolwentéw uczelni, wraz z orkiestra, ktéra niegdys utworzyt
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od lewej: prof. Malgorzata Janicka-Stysz, prof.Elzbieta Stefariska, Krzysztof Ksiazek

a teraz osobiscie poprowadzit prof. Stanistaw Krawczyriski, obecny
rektor tej uczelni.

A bylo czego postucha¢, bo caly koncert, oparty o duety klawe-
synowe i fortepianowe, cho¢ pojawit si¢ w nim takze mariage
fortepianu i skrzypiec, zaskoczyt stuchaczy, zaréwno w pierwszej
jak i w drugiej czesci, bogactwem i réznorodnoscia repertuaru.
Pierwsza cze$¢ koncertu zakorczyla wielkg Sonatg "Kreutzerow-
ska" Beethovena znakomita skrzypaczka najmlodszego pokolenia
Aleksandra Kuls-Koziak, grajac w duecie z nieco starsza od sie-
bie pianistkq Justyna Danczowska. za$ po przerwie ustyszelismy
urzekajacy Koncert fortepianowy podwdjny Es-dur KV 365 Wol-
fganga Amadeusza Mozarta w wykonaniu Krzysztofa Ksigzka
i Agnieszki Zahaczewskiej-Ksiazek.

Doda¢ nalezy, ze akurat w stulecie urodzin Ludwika
Stefanskiego ukazala si¢ ksiazka W moim muzycznym
domu Joanny Wisnios, stanowiaca de facto wywiad rzeke
z Elzbieta Stefaniska, ktéra snuje w niej barwna opowies¢
o swoich obrostych w legendg¢ rodzicach, a nawet nieco
ich odbrazawia. Z tego choéby powodu z calg pewnoscig
ksiazke t¢ warto przeczytal.

Lzabela Jutrzenka-Tizebiatowska



IZABELA

JUTRZENKA-TRZEBIATOWSKA

Julianna Awdiejewa

X URODZINY FESTIWALU
"WAWEL O ZMIERZCHU"

Przypadek zdarzyl, ze trafifam na koncert finalowy pierwszej edycji Festiwalu "Wawel

o Zmierzchu", kedry z racji typowo jesiennej pogody we wrzesniu 2008 r. zostal przenie-
siony z dziedziniczyka Batorego do Sali Senatorskiej. Nic wtedy nie zapowiadato, ze wkrétce
stang si¢ jego milosniczka, podobnie jak rzesze krakowian ciagnacych na zamkowe wzgé-
rze przez cale lato. Wlasnie z racji kaprysnej pogody organizatorzy — Zamek Krélewski na
Wawelu i Fundacja Castello. Grupa Twércza — nie ryzykuja juz jesiennych wystepéw. Sg
tacy, ktdrzy spedzaja tu niemal kazdy sobotni wieczér od poczatku lipca do korica sierpnia.
W tym roku, jubileuszowy dziesiaty juz Koncert Inauguracyjny wypadt
doktadnie 1 lipca, a na Dziedzificu Arkadowym Zamku Krélewskiego
na Wawelu wystapit Marcin Koziak wraz z Orkiestrg CORda Cracovia pod
batutg Macieja Tworka. Obok Andante spianato i Wielkiego Poloneza Es-dur op. 22
Fryderyka Chopina i Koncertu fortepianowego a-moll op. 16 Edwarda Griega,

' '2 keorym zmierzyt sie pianista najmodszego pokolenia, ustyszelismy Symfonie A-dur

,Wloska” op. 90 Felixa Mendelssohna, oraz prawykonanie utworu powstatego na zamo-
wienie festiwalu Wojciecha Michno, doktoranta Akademii Muzycznej w Katowicach.

W tym miejscu, od razu trzeba powiedzieé, ze znacz-
nie ciekawiej zapowiadal si¢ przypadajacy na sobote 26 sierpnia 2017 r.
Koncert finatowy z tej cho¢by racji, ze miata w nim wystapi¢ Julianna Awdiejewa —
zwycigzezyni Konkursu Chopinowskiego z 2010 roku. Zagrala z niezwykl finezja dwa
koncerty: Koncert fortepianowy B-dur, KV 595 W.A. Mozarta oraz Koncert fortepianowy
fmoll op. 21 F. Chopina, a w przerwie pomiedzy nimi Orkiestra CORda Cracovia pro-
wadzona przez Lukasza Borowicza wykonata niezmiernie rzadko wykonywana uwerture

do opery Krdl Lokietek.

Z koncertéw kameralnych odbywajacych si¢ na Dziedzificu Bato-
rego co sobote, na szczegdlng uwage zastuguje pierwszy, z ktérym
8 lipca 2017 wystapita w towarzystwie swojej japorskiej cérki
Mariko Kato, znakomita polska klawesynistka Elzbieta Stefari-
ska. Niestety z racji pogody koncert nie mégl odby¢ si¢ pod gotym niebem,

co ograniczyto znacznie w polonezach M.K. Ogindskiego
i F. Chopina mozliwosci pary tanecznej z Cracovia Danza — Romany Agnel i Dariusza
Brojka. Niektérzy pamietali, ze Elzbieta Stefariska w 2008 roku zainaugurowala pierw-
sz edycje festiwalu ,Wawel o zmierzchu", wige i tym razem owacjom i gratulacjom nie
bylo korica.
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Koncert finalowy CORda Cracovia pod batuta Lukasza Borowicza i Julianna Awdiejewa (fortepian)

Odnotowa¢ nalezy obok koncertéw mistrzowskich, takich jak Daniela
Stabrawy (skrzypce), Alexandera Gavrylyuka (fortepian) réwniez koncerty
miodych dobrze zapowiadajacych si¢ muzykéw, a w tym z kilkuosobowego
zespotu artsemble Blazeja Kociubana, w ktérego wykonaniu 15 lipca na
Dziedziricu Batorego uslyszelismy utwory W.A. Mozarta, R. Schumanna i
F. Mendelssohna.

Mozna tez $miato powiedzie¢, ze Festiwal "Wawel o zmierzchu" to raj dla
melomanéw; kazdy znajduje tu cos dlasiebie, a w kazdym razie ulubiony rodzaj

R

Elzbieta Stefariska z Cracovia Danza

muzyki. Wzorem lat minionych, takze i w tym roku,
w sobote 22 lipca 2017 pojawili si¢ na Wawelu wokali-
$ci: Paula Maciokek - sopran, Jakub Pawlik - tenor, wraz
z Pawlem Kubica, ktéry sam wykonat utwory fortepia-
nowe F.Chopina oraz towarzyszyl §piewakom w ariach
i duetach operowych, operetkowych i musicalowych.
Nie moglo zabrakna¢ na Dziedzinicu Batorego znako-
mitej pianistki Renaty Zetobowskiej-Orzechowskiej,
od dziecifistwa rozkochanej w muzyce operetkowej,
ktéra tym razem, 12 sierpnia akompaniowala parze
$piewakéw: sopranistce Iwonie Socha oraz tenorowi
Adamowi Zdunikowskiemu. Chwata organizatorom
za réznorodno$¢ w doborze dziet i wykonawcéw. Nie
sposob spamictaé wszystkich, wszak zawsze mozna si¢-
gna¢ do festiwalowego programu.

Kiedy zapada zmierzch i zmieniata si¢ scene-
ria kazdy koncert pod gwiazdami nabiera szcze-
gélnego uroku, co kazdorazowo podkresla prowa-
dzaca je z sobie whasciwg swada Malgorzata Janic-
ka-Stysz. I trzeba si¢ z nig zgodzi¢, ze nigdzie indziej
muzyka nie przemawia tak silnie jak w siedzibie
kréléow polskich w dawnej stolicy paristwa, ktdra
réwniez wspdlczesnie moze cieszy¢ si¢ przymiotem
kolebki kultury. Mozemy wigc zyczy¢ sobie i Dyrekji
Zamku Krélewskiego na Wawelu, aby wchodzacy w
drugie dziesigciolecie festiwal "Wawel o zmierzchu"
przetrwat jak najdtuzej i dozyt kolejnego okraglego

jubileuszu.



IGNACY S. FIUT

Uczucia religijne izwiazanez nimi przezycia natury egzystencj alnej,
ale i estetycznej, czgsto w obszarze naszej kultury inspirujg arty-
stéw, a wsréd nich poetow. Przedmiotem analizy bedzie dwojka
twércéw: Wanda Lomnicka-Dulak — na stale mieszkajaca i pracu-
jacaw Piwnicznej Zdroju, parajaca si¢ sztuka ludowa i poezja oraz
ks. dr Eligiusz Dymowski, urodzony na Mazowszu, pracujac i
tworzacy w Krakowie. Obydwoje autoréw lacza inspiracje zwia-
zane z wiarg i kultem religijnym, cho¢ ich sposoby postrzegania
$wiata w duchu wiary sg pod wieloma wzgledami rézne.

W wyborze swych wierszy z lat 1993-2016 pt. ,Na mapie serca.
99 wierszy” dokonanej przez autorke, Wanda Lomnicka-Dulak
zamiescita wiersze z poprzednich tomikéw: ,Modla si¢ ze mna
laki” (1993), ,Sladem serdecznym ,, (1993), ,Sciezki zachodza-
cego storica” (1994), ,Po niewidzialnej stronie teczy” (1996),
W krélestwie bukéw (1999), , Zielonej faski petne” (2003), , Poezja
gor” (2004), ,Wszystkie pory $witu” (2005), ,Z Biblii gor” (2010),
»Nieszpory katyriskie" (2011) oraz ,Wiersze rozproszone”, ktére
byly publikowane, lecz nie znalazly si¢ we wezesniejszych tomi-
kach . Nie trudno zauwazy¢, ze twérczos¢ poetki z Piwnicznej
powstala z inspiracji krajobrazem Beskidu Sadeckiego, gtéwnie
doliny Popradu, w ktérym si¢ urodzita i spedza tam cale swoje
zycie. Stanowia one jakoby fundament by towy duchowosci autorki
przesiaknietej picknem i harmonia $wiata przyrody nieozywionej,
rodlin, ptakéw, stanowiacych jakby domostwo bytowania jej i jej
najblizszych, z ktorymi wspina si¢ wspdlnie mobilizowana eksta-
tycznymi przezyciami religijnymi ku oltarzowi gér, na ktérym
celebruje swa wiare, by wglada¢ oczami serca i tej fundamental-
nej mitosci w bozy porzadek bytu i wielbi¢ jego Stwérce. Wyni-
kiem tej postawy tworczej sg jej kolejne wiersze przyjmujace forme
modlitw blagalnych, suplikacji dzigkczynnych, piesni i choratéw
pochwalnych na cze$¢ Stworcey, ale i présh o dalsza opatrznosé dla
swojego zycia i $wiata, w ktérym jest w petni kulturowo zakorze-
niona. Trudno si¢ nie zgodzi¢ z opinig prof. Bolestawa Farona,
ktéry w ,,Zamiast postowia” tako oto krétko wyjasnia sens poezji
Wandy Lomnickiej-Dulak: ,W prezentowanym wyborze dominuja
zagadnienia religijne, kwestie zwigzane z wiara, teksty poswiccone
przyrodzie, zwlaszcza tej nadpopradzkiej, a takze rodzinie, naj-
blizszym: matce, ojcu, bratu czy sistrach. Wsrod utworéw zwia-
zanych z regionem mamy wiersze pisane gwarg czarnych gorali z
okolic Piwnicznej. Stwierdzi¢ trzeba, ze autorka znakomicie ope-
ruje tym jezykiem. To pickna, fagodna poezja o Bogu, ludziach i

RELIGLJNE INSPIRACJE POETOW

przyrodzie. Mimo ze od czasu do czasu méwi o rzeczach ostatecz-
nych, o $mierci (Cmentarz w Jarabinie), odejsciu najblizszych, jest
to poezja optymistyczna, petna wiary, mitosci, nadziei...”. Klimat
tej poezji dobrze oddaje np. utwér pt. ,Dojrzatos¢ (Jesien)”, gdzie
czytamy: ,Wierchy Pariskie w niebo wstepuja/juz zachodzi ponad
wami stofice//gdy w nas dobro¢ i taska dojrzewa/przemijanie barwi
szronem drzewa//Géry zhote i doliny plenne/cud natchnienia gdy
stowo zbawienia/biegnie echem by serce obudzi¢/i w anioly prze-
mienia¢ ludzi/(...)/Gérska ziemio Biblio i natchnienie/tutaj w ser-
cach rodzi si¢ zbawienie/w korowodzie praojcéw gérali/niech sie
w zorzy dotyk nieba pali”. Z kolei wielowymiarowy wydzwick
tej poezji lezacy u podloza gwary czarnych gérali, ich specyficzny
stosunek do zycia i religii, oddaje inny utwér bez tytutu w tym
jezyku poswigcony $mierci matki: ,Kiej Matusia sta do Nieba/
w grudniowy $ryzodze/wiater Sryblem zadul $lady/cud trafi¢ mé;
Boze//Kiej sta Laskom zatulono/w prabacyny chuscie/smreki Jedle
w glos sumiaty/puscie jom ta puscie./(...)/Kiej matusia przysta ku
Niebu/wieczyste Jadwenty/klekta na foba kolana/Swiety Swiety
Swiety”. W tym opisie widaé, ze cata wyobraznia metafizyczna
autorki, podobnie jak i jej ziomkéw, jest bardzo mocno zwiazanaz
kolorytem krainy swego zycia, za$ po $mierci nabywa tego innego,
wiecznego wymiaru, a samo przejscie z jednego w innym porza-
dek istnienia staje si¢ bardzo proste i naturalne. Patrzac z innej
strony — poezja tak pisana jest czym$ na ksztatt ,muzyki grajacej
wduszy”, przyjmujacej ,gramatyke muzyki harmonii kosmicznej”,
za ktora znajduje si¢ Zrédlo jego ruchu na ,strunach mozliwych
$wiatéw” w naszym kosmicznym uniwersum, ktérego ludzie réz-
nych religii okreslaja mianem bdstwa.

Z kolei w swym najnowszym tomiku Eligiusza Dymowskiego —
»Deknieta struna §wiata”, krakowski poeta z glebokim liryzmem,
alei troska o sens przemijania naszych kolejnych $wiatéw, pochyla
sie nad losem czlowieka uwiktanego w ich rzeczywistosci . Swiat
postrzega on jako pewna forme sacrum: jako dzielo stworzenia
wzbogacone ludzkim duchem oraz kultura, ktére dajg ludziom
nadzieje na przekroczenie swej doczesnosci. Tomik otwiera wiersz
pt. ,Dlaczego kazda pora to jesieri”, zadedykowany ,, cierpigcym na
depresj¢” ,w ktérym czytamy: , A ja budzg si¢ w Srodku lata/jakby
to byta jeszcze zimal//i dziwig si¢/ze wokét pustka/ze 16d/ze $nieg/i
nawet wiary w siebie nie ma...”. Przemijanie i jego doswiadczenie
odbiera bowiem wole istnienia kazdemu znoszac réznice bytowa
miedzy zyciem i $miercia, a wigc czyni istnienie czlowieka w §wiecie



absurdalnym, a to pociaga za sobg doznania potaczone z odczu-
ciami rozpadania si¢ aktualnej formy Swiata. Trzeba ogromnej sity
wewnetrznej, by si¢ podnies¢ i przeciwstawi¢ takiemu doswiadcze-
niu. Z wiekiem staje si¢ ono dla ludzi coraz cigzszym przezyciem
egzystencjalnym siebie w otaczajacym $wiecie. Ten lakoniczny
miniutwor bez watpienia stanowi forme inwokacji, ktéra ukazuje
miejsce jednostki w stosunku do ,dziefa stworzenia”, ktdre uzu-
pelniajg inne dzieta sztuki kreowane przez cztowieka, cho¢ nie sg
one w stanie zastapic jego wielkosci i wypetni¢ go uniwersalnymi
warto$ciami. Cztowiekowi w konfrontagji z taka sytuacjg pozo-
staje jedynie nadzieja zwigzana z zywieniem milosci do drugiego
czfowieka oraz do tego czym karmi si¢ sifa zycia. Czy jednak ta
nadzieja na zywienie ocalajacej rozpatrz egzystencjalng mitosci
stanowi jaki$ konstruktywny pewnik — o tym traktuja kolejne
wiersze Dymowskiego zawarte w tym tomiku.

Wspomnienia mito$¢ do kochanej osoby, rodzicéw, przy-
jaci6t — to temat kolejnych wierszy poety wiacznie z mitoscia do
Boga. W wierszu bez tytutu mozemy przeczytaé, ze mito$¢ to cie-
zar nakfadany na przystowiowe plecy, ,(...) lecz wierz¢ ze w ten
sposob/nie cheesz upokorzyé/ale z mitosci zbawi¢/moja dusze - /
Boze! Mito$¢ zatem jest tu rozumiana jako pewien porzadek uczué
od tych fizycznych po metafizyczne, wzmacniajacych zycie i wiarg
w istnienie porzadku wiecznego. Zycie bowiem ukazuje sic nam
jak bycie na granicy jawy i sny i idzie o to, by $wiadomie wyjs¢ z
»jego nocy” ku tym prze$witom jasnosci i wiecznosci —,(...) ku
Swietym Ksiegom/pisanym/codziennym zyciem/grzesznikéw” —
konkluduje poeta. Dobrym posrednikiem w wyborze wiasciwej
drogi ku temu porzadkowi wiecznemu jest kult Maryji, szczegélnie
w jego formie ludowej, umozliwiajacy trwania w porzadku docze-
snym, scalajacym sumienie czfowieka, budzacym wrazliwo$¢ na
niesprawiedliwo$¢ losu innych ludzi i istot zywych. Wiara bowiem
pozwala poecie zrozumie¢ ludzka ,algebre trwania”, gdzie szanse na
wieczno$¢ sg takie same jak na wieczne zatracenie. Dlatego wazny
jest wyuczony przez zycie ,alfabet uczu¢”, ktéry na staro$¢ staje
si¢ bardziej wyrazisty, bo wtedy,(...)uczymy si¢ odnowa sktada¢/
rozsypane na kawatki/szczgscie” — wyjasnia krakowski poeta.

Wierna towarzyszka zycia jest nasza samotnos¢, ktéra nie-
rzadko wpycha nas w, szczeliny bytu” — pekniecia $wiata, gdzie si¢
zatracamy i czekamy, ze wlasnie tu zostaniemy dostrzezeni przez
Boga jako modlacy si¢ ,cztowiek upadajacy”. Poeta zmeczony jest
ciaglymi, natarczywymi pytaniami o prawde, ktore zdaje mu $wiat,
ale i feruje sam do sobie. Sadzi jednak, ze trescig kazdej prawdy
ludzkiej jest zawsze ,,kochanie tego, co inne” wzgledem mnie, ale
nalezy wtedy uwaza¢ by blizniego nie pomyli¢ z wrogiem. Dyle-
maty wiary wspélczesnego cztowieka, ktdre nie sa obce poecie
chyba najlepiej oddaje wiersz pt. , Kot w pustej kapliczce”, gdzie
czytamy: ,Bogu nie potrzeba wymuszonych stéw/wystarczy Mu
ufnos¢/ i mruczenie kota/w pustej przydroznej kapliczce/skoro
ludzie wolg po swojemu/na nowo stwarza¢ $wiat/z niczego”. Dla-
tego bardziej przystepnym staje si¢ tytutowy wiersz — ,Peknicta
struna $wiata”, w keérym Dymowski pisze: ,niesiesz mnie zycie
niebezpieczng fala/trwozysz mnie zycie ranigcym kamieniem//
gdy pod niebiosa wiatr tesknote niesie/ty jestes sensem i kretym
dazeniem//ku wiecznym bramom”. Wida¢ tu pewien dysonans
poznawczy, psychiczny, a i religijny, ktére ujawnia poecie $wiat

wspolezesny, poddany determinacjom technologii komunikacyj-
nych, zagospodarowany prze wspélczesny kapitat globalny, gdzie
coraz mniej miejsca na autentyczne przezycie religijne, kontake
osobisty z Bogiem, z drugim czlowiekiem, dlatego ta ,struna
$wiata” pekla dla poety i budzi w im gleboki niepokéj egzysten-
cjalny. Ucieczki w kraing dzieciistwa, w dzieje wiary widziane z
perspektywy Rzymu, ale i najbardziej fascynujacych wytworéw
sztuki nie znoszg poczucia osamotnienie w porzadku doczesnym,
za$ ta droga do wiecznosci staje si¢ coraz bardzie skomplikowana,
wymagajaca coraz wickszej liczby wyrzeczen, a nawet umiejetno-
éci przeczekania.

Warto doda¢, ze tomik ten ma dwdch autoréw, bo zostat
sowicie dopelniny rysunkami Wojtka Kowalczyka, by¢ moze
bardziej wyraziscie ukazujacymi owo oplatanie czowicka przez
wspélczesny $wiat ,spoleczeristwa medialnego”, w ktérym oby-
dwu autorom przyszlo zy¢ w réznych porzadkach spotecznych.
E. Dymowski jest przeciez pracujacym kaplanem (franciszkani-
nem), ale réwniez doktorem teologii, ktéremu praktyka pedago-
giczna i postuga kaplariska nie s obce. Natomiast W. Kowalczyk
jest czynnym architektem, choé wybral wlasna drogg artystyczna,
wspotpracujacz mediami—np. ,Dziennikiem Polskim”, dokumen-
tujac technikami rysunkéw i fotografii szereg cickawych swiatéw
ludzkich wytworéw kulturowych. Grafiki te nie sg prostym, obraz-
kowym komentarzem do utworéw Dymowskiego, ale stanowig
gleboka metafore sytuacji egzystencjalne czowicka we wspélcze-
snym $wiecie ,okablowany, poddanym rezimowi i logice sieci”,
ke6ry wielokrotnie powoduje skarlenie cztowieka, ale i dehuma-
nizuje jego istot¢ gatunkowa — powodujac, ze staje si¢ przedtuze-
niem bezkrytycznym tej globalnej maszyny cyfrowej. W $wietle
wiec tych obydwdch przekazéw artystycznych (tekstem i obrazem)
ciagle powraca pytanie o to: czy technologia jest w stanie zastapi¢
wolne z natury akty wiary i kreacji czfowieka? Te kwesti¢ musi
jednak kazdy rozstrzygad z osobna, bo kazdy z ludzi jest owym
oryginalnym i niepowtarzalnym bytem, cho¢ cz¢sto myslimy i
czujemy prawie identycznie.

Nie trudno zauwazy¢, ze wiara obydwojga poetow jest dla nich
z jednej strony zrodlem podziwu nad wielkoscig i wspaniatoscia
danego im do$wiadczeniu §wiata, postrzeganego jako ,dziefo stwo-
rzenia” napelniajace ich otuchg egzystencjalna, ale i wszechmoca
Stwércy. Dymowski rowniez czuje si¢ dobrze i bezpiecznie w tych
pierwotnych formach zywienia religijnosci, keore inspirujg Lom-
nicka-Dulak, jednak jako osoba bardzie obeznana ze wspélcze-
snymi ,praktykami religijnymi” ,$miertelnych kreatoréw”, popada
czgsto w zwatpienie, co do doczesnego losu naszych wspdlnych
Swiatéw egzystowania.

Por. W Lomnicka—Dulak, ,Na mapie serca". 99 wierszy, redakcja —
Iwona Dudziriska, Bolestaw Faron — Zamiast postowia, grafikiw tomiku
— Antoni Dulak, zdjecie autorki — Leszek Zegzda, Wydawnictwo Edu-
kacyjne, Krakéw 2016, s. 140.

E. Dymowski, W. Kowalczyk, , Peknigta struna §wiata”, postowie —Sta-
nistawa Stabro, Wydawca: ATELIER WM, Krakéw 2017, s. 122.



ELICIUSZIDYMOWSKY
WOITERIBOWALCZY S

PEKNIETA
STRUNA
SWIATA

Madame Bovary przed podréia

Dla K.
napisz wiersz
— powiedziala — zaciagajac si¢ papierosem
napisz go dla mnie
tylko dla mnie
nie chee juz wigcej
dzieli¢ stéw i tesknot
ze fzami
innych kobiet

tylko wieczno$¢ musi by¢ sprawiedliwa

ELIGIUSZ DYMOWGSKI

Z Pie$ni nad Piesniami
Kim jest ta, co sig wytania z pustyni... (3, 6)

wiosng
jej zamyslona w oknie twarz

odbija jasnos¢ nieba

tzy jak jaskotki
Zwiastuja

burze lub szczescie

»Leda z labedziem”

wedtug Gustave’a Moreau

urodze ci mitoé¢

daj mi tylko czas

aby oswoi¢ bdl

po stracie bieli moich marzen
teraz juz nie ma znaczenia

na jaki kolor

pomalujemy $ciany

Modlitwa upadajacego

A jedli wiara si¢ wypali
jak sucha trawa na ugorze
to daj mi chociaz w szumie wiatru

stép Twoich dotknaé Swiety Botze...

Znaki Jonasza

budzisz mnie nocy czarna od mysli
jakby Bég zakryt rekami twarz

i taka cisza

i pustka taka

a wokét ciemno

ilek

ilza

251V 2015

Kosciét Misjonarzy w Krakowie’ 2015
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WANDA LtOMNICKA-DULAK

Zyciorys

Odbieram

Zycie

z blogostawiacych
dloni Boga

z krwiobiegu matki

z mocy milosci ojca

przeprowadzam
zycie

przez wszystkie

pory switu
na druga strong

Nadziei

VAANDA tOMNICKA-DULAK .,
Pie$ti o domu

NA MAPIE SERCA Wanossego na kale procslose

99 WIERSZY wpatrzona w blekit

wznosz¢ ku gorze przeznaczert

do czterech uroczystych $cian
zapraszam
ptasie przed$wity

wieczory swierszcza

wiosenny zapach faki

syty smak chleba
zawieszam nad drzwiami

promien storica na jasniejsza chwile

rézaniec babci na czarna godzing
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JURATA BOGNA SERAFINSKA
CZY ZBAWIENIE JEST DLA WSZYSTKICH?

Wielu myslicieli na przestrzeni wiekéw zadawalo sobie pytanie
czy zbawienie jest dla wszystkich, a co za tym idzie, czy wieczne
potepienie nie jest sprzeczne ze szczg$liwoscia Boga, ktdry pragnie,
aby wszyscy byli zbawieni?

Juz na wstepie nalezaloby doprecyzowaé to pytanie i okre-
sli¢, na jakiej podstawie przyjmujemy, ze Bég naprawde chce, aby
wszyscy bez wyjatku byli zbawieni. W samej Biblii mozna znalez¢
wersety zaréwno za, jak i przeciwne temu twierdzeniu. Poniewaz
nie jeste$my w stanie, w obecnym zyciu ani zweryfikowa¢, ani
sfalsyfikowac zadnej z tych dwdch hipotez — przyjmuje a priori,
ze Bdg, jako najwyzsze Dobro, naprawdg chce wszystkich dopro-
wadzi¢ do zbawienia.

Druga sprawa, ktérg nalezaloby uscisli¢, jest okreslenie
— wszyscy. O jakich wszystkich tu chodzi? Na pewno o istoty
stworzone przez Boga, ale moze by¢ kilka wariantéw rozumie-
nia tego wyrazenia: 1) wszyscy chrzescijanie 2) wszyscy ludzie,
3) wszystkie osoby, a wigc istoty rozumne /zaréwno cielesne jak
i duchowe/, 4) wszystkie istoty zyjace /a wigc réwniez zwierzgtal,
5) cale stworzenie.

Rozwazania na ten temat mogtyby zajaé wiele stron, a i tak zakori-
czylyby si¢ jedynie postawieniem kilku hipotez bez mozliwosci
ich potwierdzenia, badZ zanegowania. Wobec tego przyjmuje, ze
moze chodzi¢ o wszystkie byty osobowe, a wigc o wszystkich ludzi
i wszystkie istoty duchowe.

Jesli zbawione mialyby by¢ wszystkie istoty duchowe — to
nalezy w tej liczbie rozpatrywad réwniez szatana diabfa czyli Lucy-
fera, gdyz inaczej nie mozna by méwi¢ o wszystkich i dosztoby do
sprzeczno$¢ w rozumowaniu. Trudno jest stawia¢ dzisiaj hipotezg
o nawrdceniu szatana, podobng do tej postawionej przez Tertu-
liana, niemniej sa filozofowie, ktdrzy ostroznie oscylujg wokot tej
hipotezy. Na przyktad Hryniewicz rozwaza mozliwo$¢ zbawienia
dlawszystkich, a Adams pisze o powszechnym zbawieniu i o tym,
ze Bog nie niszczy whasnych stworzen? .

Joseph Ratzinger jako Benedykt XVI w Encyklice "Spe salvi
o nadziei chrzescijariskiej” pisze, ze Swiat bez Boga bylby swiatem

bez nadziei’, poniewaz to taska Boga pozwala mie¢ nadzieje.
Z tego zas wynika, ze obraz Sadu Ostatecznego nie powinien by¢
obrazem przerazajacym, ale obrazem nadziei, faski i sprawiedli-
wosci. Sad Bozy jest nadzieja, zaréwno dlatego, ze jest sprawie-
dliwoscia, jak i dlatego, ze jest faska, a faska pozwala wszystkim
mie¢ nadzieje i ufnie zmierza¢ ku Sedziemu®. Z kolei w ksigzce
Zmartwychwstanie i Zycie wieczne, piszac na temat piekla, Rat-
zinger przywoluje stowa Orygenesa, a konkretnie jego mysl o
tym, ze z Bozej logiki dziejow wynika, iz na koniec musi dojs¢
do powszechnego pojednania’ .

Wracajac do problemu szatana. W Biblii znajduja si¢ wer-
sety, ktére moga postuzy¢ zaréwno wykazaniu jego diabelskiej
niegodziwosci, jak tez fragmenty dajace podstawe do zastano-
wienia si¢ nad osobowoscig Lucyfera i sktaniajace do hipotezy,
ze by¢ moze nie jest on istota, ktéra w sposéb ostateczny zatra-
cita mozliwos¢ uzyskania zbawienia. A moze szatan jest podobny
do syna marnotrawnego z Przypowiesci Jezusa Chrystusa, moze
jest to jeden z Synéw Bozych, keéry zbladzil, ale caly czas moze
si¢ jeszcze nawrocié?

W Ksigdze Ezechiela’ jest opis ksiecia, ktory bywa interpretowany
jako wizerunek Lucyfera przed jego upadkiem. Ale dla mnie naj-
wazniejsze dla omawianego tematu jest zachowanie si¢ szatana
na zebraniu zorganizowanym na Boskim dworze dla Jego synéw,
opisane w Ksigdze Hioba®. Szatan jest nie tylko zaproszony i
dopuszczony na dwér Wszechmogacego, ale — co wazne — nie jest
pozbawiony prawa rozmowy z Bogiem. Bog przemawia do niego
stanowczo, ale i fagodnie i zasiega jego opinii w kwestii postepo-
wania Hioba, rowniez dopuszcza, czyli wyraza zgodg na cigzkie
proby jakimi potem diabet doswiadcza Hioba. Szatan okazuje
postuszeristwo i nie przekracza zakazéw jakie otrzymal. Ksigga
Hioba zostala prawdopodobnie spisana przez Mojzesza. Czyzby
te pickne sceny dotyczace zebrania na niebiarskim Dworze nie
mialy mie¢ istotnego znaczenia? Sadzg, ze zostaly zapisane dla
naszego pouczenia, aby$my si¢ nad nimi zastanowili i wyciagneli
wnioski (nawet nie§miate).
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Taki sposob myslenia byt chyba dany Michaitowi Buthakowowi, ktéry przedsta-
wit w swojej powiesci Mistrz i Matgorzata — szatana Wolanda®. Woland pomimo calej
swojej diabelskosci okazuje si¢ by¢ postuszny przestaniom jakie otrzymuje za posrednic-
twem Mateusza Lewity. Pomimo swoich czarcich sztuczek, melduje, ze wykona zada-
nie (,zostanie zrobione”) i wywiazuje si¢ z powierzonej misji. Oczywiscie jest to fik-
cja literacka, ale — fikcja, ktéra wyrosta z przestania jakie niesie biblijna Ksigga Hioba.
W kazdym razie diabel zostal w powiesci Buthakowa przedstawiony jako istota powazna
ido$¢ przyzwoita. Inna sprawa, ze literature pigkng mozna pod pewnym wzgledem uznaé
za szatariska, jesli by przyjaé za pewnik histori¢ atramentu, ktéry wedtug apokryféw
zostat podarowany ludziom przez jednego z wspétbraci ze $wity Lucyfera . Ale ten fake
mozna chyba tez okresli¢ jako fikcjg literacka, chociaz zastanawiajace sa stowa o karcie i
atramencie uzyte w II i III liscie $w. Jana '™

Nazakoniczenie pragng wyrazi¢ moje gorace pragnienie, aby wielkie powszechne zbawienie
okazalosi¢ mozliwe gdyzwieczne potepieniejakichkolwiek stworzeri Bozych bytoby sprzeczne
z wszechmocg Boga. A jak jest naprawde, to wedle stéw Platona — wie tylko jeden Pan
Bog .
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JOANNA KRUPINSKA-TRZEBIATOWSKA

NARODOWE CZYTANIE
"WESELA"

w Muzeum Narodowym Oddziat w Sukiennicach poprowadzit w sobotnie
przedpotudnie 2 wrzesnia br. dyrektor niedawno utworzonej Biblioteki Krakdw,
Stanistaw Dziedzic, snujac barwna opowies¢ o okolicznosciach powstania dra-
matu i kulisach jego wystawienia.

W roli Pana Mlodego wystapit dyrektor Muzeum Andrzej Betlej
aw posta¢ Panny Miodej wcielita si¢ celebrytka Ewa Wachowicz, zdoby-
wajac nie mniejszy aplauz niz kreujaca Rachele, niezastapiona Anna Polony.
[ rzecz zdumiewajaca, udziat w tej zabawie wziglo dwdch zacnych profe-
soréw Uniwersytetu Jagielloniskiego, Franciszek Ziejka i Stanistaw Waltos,
zkt6rych co najmniej jeden minat si¢ z powotaniem. Doda¢ wypada, ze
"Wesele" zwycigzylo podezas internetowego glosowania. Utwér konkurowat
7, Przedwiosniem” Stefana Zeromskiego, ,Pamigtkami Soplicy” Henryka Rze-
wuskiegoi,Beniowskim” Juliusza Stowackiego. Lacznie oddano blisko trzydziesci
siedem tysiecy glosow, a ,Wesele” uzyskato prawie osiemnascie tysiecy.

Czy jednak takie akcje przyczynia si¢ do popularyzacji czytelnic-
twa w Polsce, $miem watpi¢. To jedynie niezty sposéb skupia-
nia na sobie uwagi przez prominentéw, a w tym prezydenckiej pary

w Ogrodzie Saskim.

Warto jednak przy tej okazji zastanowi¢ si¢ dlaczego zwyciezylo
akurat "Wesele".

Czyiby skandal wywolany przed stu laty przez wywodzacego si¢
z jednej z najswietniejszych krakowskich rodzin, Lucjana Rydla,
utrwalit si¢ na tyle w $wiadomosci, albo raczej pamieci spofecznej
krakowian, ze nadal budzi emocje. Nie ulega watpliwosci, ze meza-
lians popetniony przez syna profesora U] stat si¢ wéwczas sensacja,
gdyz trudno bylo zrozumie¢ wspdtczesnym, co popchnelo tak zna-
komitego mlodzierica do zawarcia zwiagzku malzeriskiego z pigkna

chlopka. A ze byta pickna, to fakt.

Ale uroda to nie wszystko, dla trwatosci zwiazku potrzeba o wiele
wiccej, starala si¢ zapewne przekonaé swojego syna wdowa po rek-
torze U], pani Rydlowa. Ostatecznie ulegla presji i nie odméwila
Mlodym swojego blogostawienistwa, czego nie uczynil wezesniej,
postawiony w identycznej sytuacji ojciec Wiodzimierza Tetmajera

ufan z 31 roku, pézniej marszalek szlachty nowotarskiej. Nie kto
inny bowiem, ale wlasnie 6w mlodopolski malarz i poeta, jako
pierwszy, w 1890 roku postawil swoja rodzing przed koniecz-
noscig dokonania wyboru pomiedzy miloscia do syna a tym,
co w opinii spofecznej byto akceptowalne. Jego zona, Hanusia,
z pewnoscig nie!

Az si¢ prosi przywala¢ dla zobrazowania moralno$ci mieszczari-
skiej z przetomu XIX i XX wieku pastiz Gabrieli Zapolskiej
,Moralno$¢ Pani Dulskiej". Ta moralnos¢, albo obawa przed
skutkami jej pogwalcenia, przez dtugie lata powstrzymywala
Stanistawa Wyspianskiego przed po$lubieniem kobiety, kt6ra
bez watpienia kochat i ktéra byta matka jego dzieci. Ostatecznie
zdecydowal si¢ na cichy slub, o czym niewiele 0séb w Krakowie
wiedzialo. Wiedzial natomiast z calg pewnoscig Lucjan Rydel,
a pomimo to, z sobie tylko wiadomych powoddw, nie zaprosit
zony Wyspiariskiego na swoje wesele, czym $miertelnie obrazit
autora przyszlego dramatu, tak dalece, ze ten odméwit wystapienia
w roli $wiadka. Zaskoczony Rydel postanowil naprawi¢ swoj blad i
w asyscie dwoch konnych druzbéw udat si¢ do Wyspiariskiego,
zajmujacego wéwczas mieszkanie w ostatniej kamienicy przy ulicy
Krowoderskiej, a wigc prawie na koficu $wiata. Artysta znajdowat
si¢ w tak dalece niekorzystnej sytuacji finansowej, ze musiat prosi¢
przyjaciét o pozyczenie pieniedzy na przeprowadzke.

Trudno powiedzie¢, czy mial juz wtedy jaki$ zamys}t napisania
Wesela", niewykluczone, ze chcial napisa¢ co$ na ksztatt pam-
fletu na swoich znajomych. Ostatecznie przyjat przeprosiny i
zgodzit si¢ swiadkowa¢ Rydlom. Zabrat tez ze sobg zong, pro-
szac, aby zachowata w pamigci wszystko, co bedzie sig tam dziato.
A dzialo si¢, oj dzialo!

Slub odbyt sie w bocznej kaplicy kosciota Panny Maryi. Wstep
do kaplicy byt zamkniety, mimo to thumy publicznosci cisnely
si¢ do niej, a gléwnie falanga uczennic Rydla ze ,studiéw Bara-
nieckiego”. Wesele Rydla odbywalo si¢ w domu Tetmajera, byto
huczne, trwalo wraz z czepinami, ze dwa czy trzy dni. Wies
byla oczywiscie zaproszona cala, z miasta kilka oséb z rodziny
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Stanistaw Wyspiariski, Auzgportret, 1893-94. Olej na ptétnie. 35 x 46,5

i przyjaciét Rydla, caty prawie swiatek malarski z Krakowa.
[ oczywiscie Wyspianiski.

J(.)najbardziej podziwu godnym jest to wiasnie, jak drobnymi,
lekkimi dotkni¢ciami Wyspiafski umial codzienng rzeczywi-
sto$¢ przeczarowaé w poezje, jak mato odbiegajac od anegdoty
umial jej nada¢ olbrzymie rozpiecie symbolu” — napisat w dwa-
dziescia lat po wystawieniu "Wesela" Tadeusz Boy—Zeler'lskil, jeden
zuczestnikéw wesela Lucjana Rydla, kiedy to jeszcze plotki na temat
okolicznosci powstania dziefa i jego premiery byty wciaz zywe.

Kiedy po miescie rozeszta sie wies¢, ze Wyspiafiski w dramacie opi-
sat zywych ludzi i weale nie starat si¢ ukry¢ ich tozsamosci, a wrecz
przeciwnie przyszedt do teatruz afiszem, na keérym widnialy praw-
dziwe nazwiska, na niegdysiejszych weselnikéw padt blady strach.
Z trudem zdotano mu wyttumaczy¢, ze takiego afisza da¢ nie
mozna, oraz nakloni¢ go do zastapienia nazwisk ogélnikami. Pozo-
stawil jednak autentyczne imiona: Zosia, Maryna, Haneczka, co
budzito bardzo daleko idace kontrowersje. Szczeg6lnie zaniepokojona
byla profesorowa Domariska, ciotka Lucjana Rydla, zona lekarza
i radcy miejskiego, czy aby opis ten nie zagraza reputacji panienck
ijeszcze zanim doszto do premiery, postarata si¢ o rekopis Wyspiani-
skiego. Zosia i Maryna to w rzeczywistosci Pareniskie, corki staw-
nego lekarza Pareniskiego, a Haneczka — to Hanka Rydléwna, siostra
Lucjana. Najmniej autentyczng postacia wydaje si¢ cérka bronowic-
kiego karczmarza pigtnastoletnia Pepa Singer, kt6ra z czasem stata si¢
niejako chodzacym cieniem swego literackiego sobowtora, i istniata
odtad wylacznie jako Rachela. Co wigcej w rekopisie Wyspiariskiego
zawierajacym sceng Staficzyka z Dziennikarzem; dziennikarz nie
nazywal si¢ tam ,dziennikarz”, ale po prostu ,Dolek”, tak jak przy-
jaciele nazywali Rudolfa Starzewskiego, redaktora ,Czasu", gazety
woko! ktérej skupialo si¢ 6wezesne galicyjskie , Koo polskie™.

Nikt przed premierg ,Wesela" nie zdawal sobie sprawy z jego donio-
stosci artystycznej i ideowej i zdumiewa¢ moze fakt, iz Gwezesny
dyrektor krakowskiego teatru Jozef Kotarbiriski bez wahania przy-
jat je do realizacji. Publiczno$¢ byla oszotomiona, zdezorientowana,
a Wlodzimierz Tetmajer i Rydel napisali do Wyspiariskiego listy z
wymoéwkami, na szcz¢scie Rudolf Starzewski, szeregiem glebokich
i $wietnych felietonéw poddat ton, w jakim nalezato pisa¢ o Weselu.
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| Odtad powodzenie i znaczenie ,Wesela" rosty lawinowo. Popra-

wiala si¢ tez kondycja finansowa jego twércy.

- Wracajac do samego wesela, wypada przypomnie¢, ze Bro-

nowice nalezaly wéwczas do parafii kosciota Panny Maryi
w Krakowie i z tam tez brali sluby bronowiczanie, ciagnac parad-
nymi wozami w asyscie druzbéw na koniach ulicg Karmelicka na
Rynek. Obraz byt to zaiécie kolorowy i nic dziwnego, ze pobudzat
zmysly i wyobraznie artystow stojacych u schytku XIX wieku
na rozdrozu pomigdzy historyzmem mistrza Matejki, a nadcia-
gajacym z Zachodu impresjonizmem. Na tej kanwie rodzi si¢
modernizm. Trzeba sobie uzmystowi¢, ze Wyspiariskim i Tetma-
jer byli uczniami Matejki, jego pomocnikami przy polichromii
Mariackiego kosciota, a pomimo to malowali pickne bronowic-
kie modelki z zapalem, a i one jadac z barikami z mlekiem na
Kleparz, chetnie zjawialy si¢ pézniej w pracowniach Akademii
Sztuk Pigknych.

W efekcie w okresie Mlodej Polski powstato wiele aktéw, a przy
okazji portretéw picknych kobiet pedzla Wyspianiskiego, Mehof-
fera, Weissa, Malczewskiego, Wodzinowskiego, Stachiewicza,
Gorskiego.

Temat ten podjat réwniez Przybyszewski, natchniony
swojg rudowlosa zony Dagny, a na wyzyny abstrak-
cyjnej sztuki wynidst go Witkacy, ale co wazniejsze ,
symbolizm Wyspiariskiego, ktéry wyszedl wprawdzie z secesji,
ale na koniec stworzyl nowoczesny teatr, dat zaczyn dla rozwoju
nowej sztuki.

Mozna zaryzykowa¢ twierdzenie, ze bez geniuszu Wyspian-
skiego i jego przesyconych symbolizmem dramatdw,
aszczegdlnie "Nocy Listopadowej", czy "Wyzwolenia", nie byloby
"Umarlej klasy" Kantora, teatru Szajny, czy Gierowskiego.

W tym tez kontekscie mozna postrzegaé pojawiajace si¢ w trak-
cie wesela zjawy, cho¢ w tym co méwi Wernyhora, uwaza Tade-
usz Boy—ZelcﬁskP, nie tyle chyba dopatrywac si¢ nalezy wskazar
Wyspiariskiego dla narodu — mimo ze w zastosowaniu do pézniej-
szych wypadkdw, jest w tych stowach cos zadziwiajgco proroczego
— ile raczej: promieniowania tej arcypolskiej natury Gospodarza i
Jej zamaszystego sposobu odbudowania ojczyzny. Wizja Wernyhory
to moze odpowiednik do owego cudownego ,....i jakos to bedzie”

sedziego Soplicy.

Wiszelako zagubiony rég zaprzepaszcza szanse na zryw narodowy.
Jego dzwick mial poderwa¢ ludnos¢ do dziatania. Zamiast tego
zastuchani w melodi¢ chocholich skrzypiec ludzie, pograzaja si¢
w sonambulibcznym martwym tadcu. —Zupelnie jak dzisiaj...

Przypisy:
1 Tadeusz Boy-Zeleriski, "Plotka o Weselu Wyspiariskiego"

https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/plotka—o-weselu-
wyspianskiego.html

2. Tamze

3. Tamze
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Krystyna Nowakowska, rzezba

StOWO

Z méwnicy padaly stowa. Cigzkie, lzejsze i zupelnie lekkie, podfruwajace jak platkisniegu,
przyimki i spéjniki. Jednak wszystkie, bez wzgledu na swéj ciezar z pluskiem spadaty na
posadzke. Laczyly si¢ ze soba w galaretowata mase rozlewajaca si¢ powoli po sali.

Rozejrzalem sig po twarzach uczestnikéw powaznej sesji naukowej. Na zadnej nie dostrze-
glem §ladu zaniepokojenia. Sluzowata maz nieuchronnie zblizata si¢ do moich stép. Zde-
cydowanie wstalem, zebralem swoje rzeczy i ruszylem do wyjscia.

— Panie redaktorze, prosz¢ nas nie opuszczac! — stowa organizatora $wisnely mi jak poci-
ski koto ucha. Wrazenie bylo na tyle niespodziewane i nieprzyjemne, ze nie czekatem na
dalsze i szybko zamknatem za sobg drzwi. Hol byl pusty. Odetchnatem z ulga, ze nikt
munie nie zatrzyma. Szatniarka podata mi plaszcz. Odruchowo powiedziatlem — Dzigkuje!
Stowo z brzgkiem potoczylo si¢ po kontuarze zamieniajac w dwuztotéwke

Ulica wygladala jak gigantyczna plansza do gry w paint ball. Przechodnie mieli na ubra-
niach wielobarwne plamy. Kazda wymianazdan koiczylassi seria kolorowych wyladowan.
Zaczatem si¢ przystuchiwaé. Rozmowy toczyly si¢ o sprawach codziennych, banalnych.
Intensywnos¢ barw zalezata od poziomu emocji. Niezadowolenie i irytacja manifesto-
waly si¢ odcieniami czerwieni, a zdawkowe informacje byty zwykle zielonawo-niebieskie.
Byly tez incydenty niepokojace. Do rozmawiajacego przez telefon trzydziestoparolatka
w garniturze zblizat si¢ kilkunastoletni blokers w naciagnictej gleboko czapce. Bluznat
standardowym przeklenstwem izazadat smartfonu. Zaatakowany mlody cztowiek cofnat
si¢ i zobaczylem, ze jego tors oblat si¢ czernia, a posrodku ziala ogromna dziura. Przez
jego phuca i brzuch widzialem chodnik i kraweznik. Zrobito mi si¢ stabo.

Uslyszalem, we wngtrzu whasnej glowy rozwijajacy si¢ powoli niepokojacy dzwigk, ktéry
zarazem byl i nie byl melodia. Zdumiewajace bylo to, ze wszyscy zachowywali si¢ natu-
ralnie, jakby niczego nie widzieli.

Ruszylem prosto do hotelu. Staralem si¢ patrze¢ tylko pod nogi. Cudem pokonatem
dwie ulice i przeciatem skwer. Czekajac na klucz nieopatrznie spojrzatem na stojaca

obok kanape.

Mtoda kobieta tulifa si¢ do kilkadziesiat lat starszego od niej mezczyzny. Szeptata mu
pélglosem ciagle te same stowa ukladajac seksownie usta w dziébek: I love you!” Kazde
powtdrzenie zamieniato si¢ w zwinnie pomykajaca po plecach mezezyzny jaszczurke.
Na oparciu kanapy kiebita si¢ ich cala gromada, a z kazda chwilg przybywalo ich wie-
cej i wigcej. Z kieszeni marynarki niespiesznie wysunat glowe waz i zaczal polowanie
na jaszczurki.
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Krystyna Nowakowska, Figura III,
250 cm braz-marmur

Nie czekalem na winde. Ztapalem klucze i pobieglem na pigtro po schodach. W pokoju,
szarpigc si¢ z plaszczem, od razu wlaczylem telewizor.

Akurat toczyla si¢ jakas debata. Politycy przekrzykiwali si¢ ponad stotem swoimi racjami.
Wygladalo to na pierwszy rzut oka zabawnie, bo usta rozméwcow taczyta jakby elastyczna
$luzowata pajeczyna gestniejaca z kazda wypowiedzia. Najbardziej aktywni uczestnicy
z kazdym wypowiadanym sfowem wgryzali si¢ w gesta substancje, ktdra niebezpiecznie
kurczyta si¢ zmuszajac jednych do wyciagania w przéd zuchwy, a innych do oderwania
siedzeni od krzesel i przyblizenia gléw ku §rodkowi stotu. Nie chcialem patrze¢ jak zacie-
trzewieni zderzg si¢ sklejeni dziwaczng pajeczyng, wigc zmienitem kanat. Tym razem byt
to film bez dzwicku za to z napisami. Nie dostrzeglem zadnych anomalii. ,,Kretynie —
skarcitem si¢ w myslach — przeciez to program dla niestyszacych, a zapisane stowo to nie
stowo tylko wyraz, znak”.

Chyba zaczatem pojmowa¢ logike obserwowanych zdarzed. Dla potwierdzenia wyjrza-
fem na zewnatrz. Okno bylo szczelne i widok podworka, z wyladowujacym zgrzewki
napojéw dostawca w poplamionym kombinezonie, nie budzit zastrzezen. Jednak wola-
fem zaciagnad zastony.

Nadal towarzyszyto mi dochodzace nie wiadomo skad niepokojace, mroczne brzmienie.
Nagle ustyszalem w glowie wyodrebniajacy si¢ z dZzwigkéw pomruk: ,Kocham cig...”.

Dreszcz przebiegt mi po kregostupie. ,,Kto moze mnie kocha¢ tak ostatecznie spoza $wia-
t6w?” — zadalem sobie pytanie.

Jak btyskawica przemknelo mi przez mysl rozwiazanie tak oczywiste, ze trudno zrozu-
mie¢ czemu na nie wezesniej nie wpadlem. Rozejrzatem si¢ wokét. Od jakiegos

czasu kazdy pokéj hotelowy w kraju musial by¢ zaopatrzony w egzemplarz Biblii.

,Jest!” — wypatrzylem ja na nocnym stoliku. Otworzylem i zaczalem glosno czytaé:
Na poczatku byto Stowo, a Stowo bylo u Boga i Bogiem bylo Stowo...

Przerwatem porazony swym odkryciem i wyszeptatem: ,,Stowo ma moc! Stowo ma

»

moc...
Przy drugim powtérzeniu poczulem site, ktora wstrzasata moim ciatem.

Pracownik obstugi jak kleszcz przywart do mojego ramienia i przy kazdym kolejnym
szarpnieciu powtarzal niezmordowanie: ,Niech si¢ pan obudzi! Niech si¢ pan obudzi!”

— Tak, tak, juz dobrze — zamruczalem do niego pojednawczo z nadzieja, ze przestanie
mnie tarmosi¢. Przestal, za to zwiezle pouczyt:

— Prosz¢ pana jest przerwa w obradach. Uczestnicy sa na obiedzie. Zapraszam do sali
restauracyjnej.

Rozejrzalem sig, faktycznie sala konferencyjna byta pusta. Zebratem swoje rzeczy, wsta-
fem, ale nie moglem zrobi¢ kroku. Opadtem z powrotem na siedzenie i zaczatem ze spo-
rym wysitkiem odrywa¢ pojedynczo stopy od posadzki.

— Ki czort! — uniostem nogg i obejrzatem but. Zeléwke i boki pokrywata zastygla
glutowato-zelowa masa.

(fragment ksiazki Kdtko konsekrowanych wdéw i inne opowiadania))



IGNACY S. FIUT

MONIZM PSYCHOFIZYCZNY POETKI

Nasza kultura i duchowos$¢ nie tylko europejska przezywa wzra-
stajacy kryzys w postrzeganiu i kultywowania warto$ci uniwersal-
nych, ktére uczynity i czynig istote ludzka w petni wyjatkowym
gatunkiem na planecie. Wszedzie jednak zaciera si¢ granica mie-
dzy dobrem i ztem moralnym, ale i picknem a brzydota, prawda a
klamstwem. Myslenie linearne i dwuwartosciowe przezywakryzys
wuzasadnianiu podejmowanych przez ludzi dzialari praktycznych,
a najczesciej dobre ich checi przeradzaj sic w pieklo doczesnego
istnienia i juz wigkszo$¢ nie umie sig cieszy¢ cho¢by odrobing dobra,
pickna i prawdy w zyciu codziennym. Budzi si¢ demagogia i roz-
wija ,mowa nienawisci” i w takim klimacie powstawaly wiersze
Joanny Krupiriskiej-Trzebiatowskiej pisane przez kilka ostatnich
lat, wydane w tomiku pod tytutem ,Puste obloki”. Autorka, jak
w poprzednich tomikach, skierowuje swoja uwage ku kulturom
Dalekiego Wschodu zwigzanych z buddyzmem i hinduizmem, ale
réwnolegle bierze pod lupe kultury pézniejsze, wynikajace z religii
monoteistycznych: judaizmu, chrzescijafistwa oraz islamu. Bezpo-
srednig inspiracja dla tych utworéw s rozliczne podréze artystki
po Europie i $wiecie, ktérym towarzysza glebokie refleksje histo-
ryczne, refleksja filozoficzna, nad ich dziejami i kondycja wspét-
czesng, ucielesniong m.in. w dziefach sztuki, ktore wywoluja jej
bezposrednie przezycia estetyczne, ale i typowo egzystencjalne.

Tomik otwiera utwér pt. , Ten keéry si¢ oddalil", gdzie czytamy
,to nie woda/powietrze/lub ogieri/poczatkiem wszechswiata/cho¢
bez wody i powietrza/cztowick by nie zaistnial/a bez ognia nie
przetrwal//ten ktéry wytyczyt granice/dwéch $wiatéw — materii
i idei — /liczbg ztotego podziatu/i wypowiedziat stowo/aby stato
si¢ logosem/pozostawil trwaly §lad/w genotypie cztowieka/i zapi-
sat w jego pamieci swoja tozsamo$¢//umyst generuje obraz/Kon-
struktora Wszech$wiata/tajemnica pozostaje/skad przyszedt/i
dlaczego si¢ oddalil”. Nietrudno zauwazy¢, ze poetka zakresla
w tym wierszu horyzont filozoficzny naszej europejskiej kultury,
stworzonej na bazie refleksji intelektualnej: od Heraklita, Platona
i Arystotelesa, ktdrzy to przygotowali aparature¢ wyobrazni ludzi,
funkcjonujaca do dzisiaj. To w niej pewnie za sprawg G. Leibniza
pojawit si¢ wspélczesny projekt ,Wielkiego Zegarmistrza”, keéry
za sprawg teoretykéw réznych religii chrzescijaniskich przyjmuje
model , Inteligentnego Projektu”, walczacego o uznanie kreacjo-
nizmu tzn. istnienia sity nadprzyrodzonej w ewolucji Kosmosu,
Ziemi, cztowieka i jego duchowosci, ktéra nimi kieruje. Poglad

ten najbardziej jest bliski teologiom monoteistycznym i niesie
za sobg cala game negatywnych konsekwencji: przez wojny reli-
gijne, rasizm, faszyzm, terroryzm wyznaniowy, po rézne formy
holocaustu wlacznie i dotyka tych, ktérzy mysla i wierzg inaczej.
Wydaje si¢ zatem, ze ten problem budzi najwiccej mieszanych
uczu¢ poetki i w czasie jej podrézy po $wiecie, owocuje seriami
wierszy. S one wyrazem réwniez pewnych sugestii filozoficznych
o charakterze bytowym, poznawczym, ale i aksjologiczny, a w
konsekwencji i antropologicznym. Ten problem zawarty w pyta-
niu o stworzenie zywiotéw, bedacych dla antycznych mydlicieli
zrédlem wszelkich form istnienia, poetka odnajduje nie tylko w
kulturze Inkéw, Majow i Aztekow, biblijnej opowiesci o stworze-
niu Adama, w kedrych to granica migdzy dobrem i zlem zanika,
bo kazde narodziny przywoluja konieczno$¢ $mierci, a walka
o przetrwanie przeciwstawia si¢ zbrodniczo wladajacemu $wia-
tem logosu ,,powstawania i giniecia”, karmiacego si¢ nadzieja na
dotarcie do porzadku wiecznego istnienia — ,porzadku wielkiego
Ojca”, nawet ,za wszelka ceng niegodziwosci”. Co to oznacza: ,,im
bardziej jestesmy ludzmi, tym wigksze ryzyko, ze staniemy si¢
,bardziej okrutnymi zwierzgtami bezrefleksyjnym”, bo jestesmy
jak: ,marionetki/na kosmicznej scenie/uwigzione w petli czasu”,
keérej w kulturze monoteistycznej obca jest w poznaniu ,logika
samsary”. Efekty wida¢ np. w potopie zestanym przez Boga i arce
Noego, az pod World Trade Center, za$ ludzie i ich ofiary przy-
pominajg pochody zombi, w ktdrych dusze umarly i nie poznaja
whasnych braci.

W wierszu bez tytutu poetka jak po nici Ariadny podejmuje noca,
pomiedzy jawg i snem, podréz po znakach i symbolach kultury i
bada ich potencjalny wplyw na wlasna $wiadomo$¢ oraz osobo-
wos¢. Na pierwszy plan wysuwa Diabla i Mefisto, by zauwazy¢, ze
zabawa z nimi jest ,,arcyniebezpieczna” —w koricu to antytetyczni
przeciwnicy Boga monoteistycznego, posiadajacy wspétmierne mu
whasciwosci o charakterze destrukcyjnym. Nastepnie oddaje si¢
zagadkowemu kultowi Mitry, by uwolni¢ si¢ od czarcich demo-
néw przyspieszajacych wirowanie naszego §wiata, co w pewnym
sensie thumaczy zbieznosci jego kultu wsréd legionistow rzymskich
z Chrystusem, dzigki czemu rozpropagowali kult tego ostatniego,
gloszacego zmartwychwstanie analogicznie do tego pierwszego, po
catym Imperium Rzymskim. To do§wiadczenie pozwala réwniez i
artystce zywi¢ pewne nadzieje co do wiecznosci. Te same motywy



zwiera inny wiersz pt. ,Dance macabre” opisujacy podréz poetki
po Frangji i styszacej ,uszami duszy” jak onegdaj w noc sw. Gwi-
dona po kolejnej epidemii dzumy w Europie éw: ,Allahu Akbar
to za Syri¢”. W kolejnych wierszach bez tytutu wedruje autorka
po naszych mityczno-religijnych pojeciach antycznych religii Gre-
cji, by przez bogéw i ich zywoty interpretowaé wlasne istnienie:
idzie tu o tarice z Afrodyta, Apollem, Uranosem i jego corkami,
az do wrét wyroczni delfickiej, gdzie§ ponad Parnas, by w koncu
dozna¢ owego katharsis, dzi¢ki ktéremu moze tworzy¢, biorac
W nawias to, zZe si¢ starzeje, ale i pamicta o mlodosci i rozkoszy
istnienia, kiedy w nocy prowadzi metafizycznie budujace dialogi
zksigzycem. Stara si¢ réwniez w tej konwencji zrozumie¢ metafory
Platona opisujace byt cztowieczy jak ,,trj - zrosty zaprzeg dwoch
koni i woznicy (rozumuy), z ktérych jeden jest bialy (dobra wola)
i oscienia nie potrzebuje, drugi za$ czarny (zfa wola)i bez niego
si¢ nie obejdzie”. To jest whasnie ta mityczna metafora cztowieka
i jego polozenia w $wiecie, — co autor ,Timajosa” skomentowat:
,Jakiez to trudne powozenie nami!”T e wszystkie doswiadczenia
na poly metaforyczno-metafizyczne prowadza poetke do ciekawej
konstatacji, ze goraca mitos¢ przez cale zycie, ktorej wynikiem jest
powotanie do bytu nowej istoty, pozwala i mie¢ i inne do§wiad-
czenie, ze ,ogien mitosci” nie tylko popieli cialo, ale i réwniez i
dusze, przekazujac ja dalej w procesy zycia. I tu Joanna Krupin-
ska-Trzebiatowska przywoluje cytatz ,Boskiej Komedii” Dantego
Alighirie — ,Mito$¢, co wprawia w ruch storice i gwiazdy”, wska-
zujac jednoczesnie, ze w swym ,taficu zycia” jest jej z taka mio-
Scig po drodze. Napawana lckami wlasnej znikomosci modli si¢ do
swego Aniola Stréza o to, by jej second life nie byta nia niepokojona
pod gwiazdami w ,pasie Oriona”; by ten sen z ukochanym, cho¢
w postaci cieni, przenidstich oboje do wiecznosci. Chee wige dozna-
wac tej nirwany tu i teraz jednoczac si¢ z natura w postaci wierzby
nad jeziorem, ale i przed Zydowska Brama, pomiedzy Stupami
Herkulesa, do czego przywoluje sily antycznych bohateréw—bo-
gow: Orfeusza, Eurydyke, Wenus, czy Kirke, a nawet ,,gromowlad-
nego Zeusa”. Tym sposobem splata swoje Zycie osobiste z antyczna
tragedia istnienia, u podloza ktérej ukazuje si¢ jej owa nierwana,
majaca ufatwic jej osobiste egzystowanie w $wiecie.

Powracajac do kraju obserwuje ,,dom wariatéw” na , Kra-
kowskim Przedmiesciu”, przypominajac biblijny opis Wiezy Babel
i konstatuje: ,,po Krakowskim Przedmiesciu snuje si¢ Nimrod/
w nowym wecieleniu/i podszywa si¢ pod budowniczego Wiezy
Babel/nic dziwnego, ze pomieszat Pan Bég ludziom jezyki”. Tu
wolno$¢ staje si¢ dla poetki ,pustym dzwigiem”, dzielacym ludzi w
nieskoficzono$¢. W kolejnym wierszu bez tytutu czytam: , droga/do
wolnosci/zawsze tylko jedna//prawda/przybita do krzyza/krzyczy/
cho¢ to prawda zabita”. Te do§wiadczenia odsytaja poetke znéw
ku antykowi, tym razem Rzymu, a calo$¢ wspétczesnej wizji naj-
bardziej kojarzy si¢ jej z wojna migdzy bogami: Kronosa z Urano-
sem, co opisuje nastepujaco: ,(...)Kronos zabija Uranosa/sam takze
zginie z reki syna/historia lubi si¢ powtarza¢/wpisana zbrodnia
w nasze dzieje”. Te doswiadczenia przez pryzmat pamieci histo-
rycznej w czasie podrézy po Europie, Swiecie i Polsce, odsylaja
poetke ku kulturze buddyjskiej: ku nirwanie, ktéra wydaje jej
si¢ jej Sciezka bycia obdarzona najmniejszym ryzykiem dotar-
cia do wieczno$ci. W kolejnym wierszu bez tytutu sygnalizuje te
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zmiang perspektywy myslowej, piszac: (.. .)to nie koniec wedréwki
w czasie/Koto Zycia obraca sie nieprzerwanie/czas rzadzi kotem”,
aw innym utworze dodaje: ,,nie zatrzymuj mnie/w mojej widmo-
wej postaci/minglam granice/prowadzaca w nico$¢/przede mna
morze/wickuista cisz/i spokdj”. W ten sposob podaza szlakiem
tybetariskim, szlakiem dla kultury Zachodu — straceficow. Na tej
drodze nie towarzyszy jej juz muzyka Chopina, Beethovena, czy
Bolero Ravela, ale ta nowa konstelacja podpowiada, ze nalezy zy¢
»dla niepoznaki/aby nie pochowano ci¢ zywcem”. Z tego poziomu
refleksji o $wiecie poetka pisze bardzo troskliwie wiersz do swo-
jej »corki w dziele tworzenia” — Kai Soleckiej, ale i podpowiada
mezowi Januszowi pewne strategie artystyczne, by swoja sztuka
plastyczna postarat si¢ odkodowaé owa wiecznos¢, ktéra daja
do$wiadczenia mysli buddyjskiej w stosunku do $wiata.

Nietrudno zauwazy¢, ze ta krétka i skrétowa analiza,
ukazuje, ze tomik Joanny Krupinskiej-Trzebiatowskiej ma wyraz
gleboko filozoficzny. Jej doswiadczenie egzystencjalne, refleksja
intelektualna nad nim, stanowia forme przeciwstawienia si¢ kul-
turze Zachodu obfitujacej w wiele dualizméw: materii i duszy,
ducha i przyrody, $wiadomosci i ciata, ktdre rodza nieracjonalne
podziaty miedzy ludZzmi. Jest jej bliski natomiast pewien monizm
psychofizyczny, charakterystyczny dla mysli Wschodu inspirowa-
nej taoizmem i buddyzmem, kt6ry odzytw drugim pozytywizmie
europejskim E. Macha i R. Avenariusa, a ktérego na gruncie mysli
polskiej byt znakomitym przedstawicielem mydliciel i artysta —
Tadeusz Garbowski. Mysliciele ci zakladali, ze u podfoza byto-
wego $wiata istniejg ,.czyste elementy” o charakterze psychicznym,
ktére ludzie w procesie poznania zdwajaja przez introjekcje na §wiat
duchowy i materialny oraz ich pochodne. Krakowska poetka zdaje
si¢ podaza¢ ta sama drogg monizmu psychofizycznego!

J. Krupinska-Trzebiatowska, ,,Puste obloki”, postowie — Kazimierz
Swiegocki, projeke okfadki i reprodukcje obrazéw — Kaja Solecka, Kra-
kowski Oddzial Zwiazku Literatéw Polskich, Biblioteka, t. 10, Kra-
kéw 2016, s. 112.



JOANNA KRUPINSKA-
TRZEBIATOWSKA

Modlitwa

otul mnie Aniele swoim skrzydlem

ostori prze ciemnoscia nocy

niech srebrny pylt przystoni moje oczy

i Ztagodzi bél

porywa mnie rzeka czerwona krwiozercza
zar plomieni spopiela umierajace ciato

i tak niewiele juz takze z mojej duszy zostalo
ze moglabym juz teraz wraz z toba wyruszy¢
niechby juz nigdy noc oczekiwania

na jeden cho¢by czuly gest

na jedno cieple stowo nie koriczyla si¢ $witem
niechby juz nigdy nike nie méwit

ze jestem nikim

niechby darowano mi spojrzenia petne pogardy
i nigdy wiecej nie padaly nienawistne stowa wzgardy
niechby nie oczekiwano ode mnie tak wiele
nie dajac w zamian nic

wice skoro i tak tylko pustka wokét

$nie ze uczepiona twych skrzydet

unoszg si¢ ponad ziemig

tam gdzie wiekuisty spokéj

i tylko ta mitos¢

ta mito$¢ ktdrej nosz¢ w sobie zbyt wiele

nie pozwala mi Aniele

oderwac¢ si¢ na zawsze od cierpienia

trzyma mnie na uwiezi niczym

ranne zwierze w sidtach

KOBALT WYSTAWA MALARSTWA

26.05.2017 - 31.08.2017
Muzeum Miejskie w Zywcu — Stary Zamek / ul. Zamkowa 2 / Zywiec

Kaja Solecka, Katarzyna Zawierucha

Abstrakcyjne ujecie pejzazu, wysublimowane faktury na obrazach, aura snu i melan-
cholii, zainspiruja nas w Noc Muzedw w Starym Zamku w Zywcu i zostang z nami
przez okres wakacyjny. Wystawa malarstwa pt. ,Kobalt” towarzyszy IV plenerowi
malarskiemu ,Raj na Potomiu”, ktérego uczestniczkami sa trzy wybitne artystki:
Halina Nowicka, Kaja Solecka, Katarzyna Zawierucha. Jak pofaczyl rézne style i
temperamenty malarek wspdlny tytul wystawy przekonamy si¢ przychodzac na
wernisaz tej interesujacej i nowoczesnej ekspozycji malarstwa.

Andrzej Borowski
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IRENA KACZMARCZYK

"POKLOSIE" PROFESORA FARONA

BOLEStAW FARON

POKLOSIE

13 czerwca 2017 w Klubie Dziennikarzy ,,Pod Gruszka” w Krakowie odbylo
si¢ Jubileuszowe spotkanie autorskie prof. Bolestawa Farona. Autor pro-
mowat ksiazke ,Poklosie. O literaturze i kulturze wspélczesnej” picknie
wydang przez Wydawnictwo Edukacyjne (na okladce reprodukcja obrazu

Janusza Trzebiatowskiego).

korespondencje z pisarzami, sylwetki postaci i roz-
wazania nt. lektur wybranych twércow. ,,Poklosie”
to jakby swego rodzaju spowiedz literacka Autora,
w ktdrej przejawiaja si¢ Jego preferencje estetyczne,
ujawniaja si¢ kontakty z wspotczesnymi twércami
i efekt Jego aktywnosci pisarskiej w ostatnich dzie-
sieciu latach. Oprécz wypowiedzi prof. Bolestawa
Farona, dotyczacej genezy powstania ,Poklosia”,
zapowiedzi nowej ksiazki traktujacej o polskich
Noblistach ( nie o ich twérczosci), wystuchalismy
w interpretacji Tadeusza Kwinty obszernych frag-
mentéw promowanej publikacji, m.in. urywkéw
korespondencji z Czestawem Mitoszem, Jarostawem
Iwaszkiewiczem, recenzji tomu poetyckiego Jézefa
Barana oraz wspomnieri nawigzujacych do miejsca
pochodzenia Profesora (Czarny Potok k. Lacka). Cie-
plo i laudacyjnie o prof. B. Faronie wypowiedziat
si¢ obecny na spotkaniu znany dziennikarz, publi-
cysta — Jerzy Skrobot. Jubileuszowe, promocyjne
spotkanie poprowadzila poetka, dr nauk humani-
stycznych Malgorzata Lebda. Lampka ,gruszkowe-
go wina zatrzymala ,Pod Gruszka” licznie przyby-
tych gosci. I poruszone w ,,Poklosiu” tematy, i sam
JUBILAT (w doskonalej formie!) zastuzyt sobie na
to. Gratulujemy, Profesorze!!!

Obszerny tom zawiera zréznicowang problematyke: sa w niej refleksje na temat
wspéiczesnej literatury i kultury, artykuly prasoznawcze, krytycznoliterackie,

"PRZYCHODZI WENA DO LEKARZA"

Gala VIedycji Ogélnopolskiego Konkursu Literackiego im. Profesora
Andrzeja Szezeklika juz przeszta do historii. Perfekeyjnie przygoto-
wana impreza literacko-muzyczna odbyla si¢ w picknych wnetrzach
Teatru im. J.Stowackiego w Krakowie.

Przypomniano posta¢ znakomitego krakowskiego lekarza-nau-
kowca, profesora Kliniki Choréb Wewngtrznych Uniwersytetu
Jagielloniskiego, pisarza eseisty i filozofa medycyny Andrzeja Szcze-
klika cytujac (najpierw przy zastonigtej kurtynie H. Siemiradz-
kiego (wspanialy efekt!) fragmenty wypowiedzi Czestawa Milosza i

Adama Zagajewskiego pomieszczone we wstepach do ksiazek prof.
Andrzeja Szezeklika.

Potem nastapito wreczenie nagréd laureatom Konkursu (pickna sta-
tuetka autorstwa obecnego na Gali zakopiafiskiego artysty rzezbia-
rza Karola Gasienicy Szostaka). Nagrody wreczali cztonkowie jury w
osobach: Maria Szczeklik, Anna Dymna, Waldemar Hiadki (prezes
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Unii Polskiej Pisarzy Lekarzy —wspélorganizator Gali), Ewa Lipska,
Bronistaw Maj, Adam Zagajewski (nieobecny — wyjazd stuzbowy).
Ceremonii towarzyszyla oprawa muzyczna — na fortepianie zagra} i
lekarz i muzyk w jednej osobie, Bartosz Zwolan.

Anna Dymna, wspdlprowadzaca Galg, odczytala fragmenty nagro-
dzonych utworéw w trzech kategoriach: Poezja, Proza—non fiction
i Opowies¢ pacjenta—opowies¢ lekarza.

Po wreczeniu nagréd odbyt sie wspanialy koncert Anny Marii Jopek.
A po koncercie Organizatorzy Konkursu zaprosili Gosci na arty-
styczny poczestunek i teatralne winko, bo charakter Gali byl naprawde
teatralny. No 6z, i miejsce wydarzenia, i sam Krakéw (taki majowy!)
wspdttworzyl niecodzienng atmosfere. Goscie z calej Polski (styszatam
w kuluarach) byli zachwycen! Ja tez!



KRAKOWSKIE SPOTKANIA ARTYSTYCZNE 2017
KONFIGURACIJE
MALARSTWO RZEZBA RYSUNEK

od lewej: Magdalena Ziétkowska dyrektor Galerii Bunkier Szeuki, Andrzej Kulig wiceprezydent M. Krakowa, prof. Ewa Janus dziekan Wydziatu rzezby ASP, prof.
Jerzy Nowakowski - kurator wystawy malarstwa i rzezby ,,Wydobyte z Niepamieci”, prof. Jan Tutaj prorektor ASP, Ewa Gologdrska-Kucia, Malgorzata Bundzewicz,

Kamil Kuzko - kuratorzy wystaw.

Jerzy Nowakowski, Dwoistos¢ z cyklu Przemijanie

Na projekt skfadaja si¢ organizowane przez Zwiazek Polskich Artystéw Plastykéw Okregu Kra-
kowskiego przy wsparciu finansowym Gminy Miejskiej Krakéw, wystawy gléwne — w Galerii
Bunkier Sztuki, w Patacu Sztuki Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pigknych, Galerii ZPAP OK Pry-
zmat, Galerii Promocyjnej ASP, na Plantach, w Rynku Podgérskim i alei R6z — oraz kilkadziesiat
prezentacji zaproponowanych przez muzea, instytucje i galerie prywatne. Swoje prace zaprezen-
towalo facznie kilkuset autoréw. Inauguracja odbyta si¢ 30 czerwca w Galerii Szeuki Wspétcze-
snej BUNKIER SZTUKI, dawnej Galerii BWA.

»Glownym celem przygotowanego na tak wielka skale projektu jest zwrécenie uwagi na potencjat

krakowskiego srodowiska artystycznego, zapoznanie odbiorcéw z cickawymi kreacjami twérczymi,
majacymi wplyw na ksztattowanie si¢ aktualnego wizerunku sztuki, w wymiarze nie tylko kra-
kowskim, ale ogdlnopolskim i europejskim, unaocznienie réznorodnosci osobowosci tworczych
i postaw artystycznych oraz podkreslenie znaczenia klasycznych dyscyplin sztuk plastycznych
w wymiarze kierunkow i trendéw charakterystycznych dla korica XX i poczatku XXI wieku
zzaznaczeniem indywidualnych koncepcji interpretacyjnych i postaw twérczych. Oprécz wymiaru
czystoartystycznego Krakowskie Spotkania Artystyczne 2017 —maja stuzy¢ konsolidacji srodowiska
krakowskich twércéw poprzez wypcowanie postaw integracyjnych i potrzeby wspélnoty dziatar.
Przyczynia si¢ réwniez do promocji wszelkich instytugji kultury oraz Miasta Krakowa."

https://www.facebook.com/events/668431173346030/
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TRZECH POETOW Z UKRAINY

MYKOLA MARTYNIUK*

* %k %k

Kto wierzy

w magie drogi
tego ona
ochroni

od labiryntéw

my wszyscy
wyruszajacy w droge
za dalekie horyzonty
bierzemy ze soba
paszporty

a imiona i nazwiska
zostawiamy w domu
poeci i artysci

tam zostawiaja

tylko

swoje twarze

*Mykota Martyniuk — ukrairiski poeta, prozaik

i wydawca. Na stale mieszka w Lucku.

WASYL SEAPCZUK*

$ork
nie bdj si¢ mnie

moéwie zblizajac si¢ do chlopczyka
— czym przestraszysz cztowieka
ktéry co dnia przez stulecia
spotyka si¢ ze sobg

odpowiedziat chlopczyk
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XKk

co ty robisz calymi dniami
w tych burzanach

pytam chlopczyka

— ukrywam si¢ przed ryba
nie ma tu zadnej ryby

— ale w kazdej chwili

mozemy sig jej spodziewaé

Kotk
po co zy¢

skoro zycie

moze si¢ przysnic
zapytal chlopczyk
wystuchawszy moich
dlugich wyjasnient

i tylko ziewnat

oKk

ludzie wybierajg stowa
chlopczykowi trafiajg si¢ te
ktére po wszystkich si¢ ostaja
— czemu ty zawsze milczysz

pyta dziewczynka

KoKk

— niegrzecznie milczeé

gdy do ciebie méwia

pouczam chlopezyka

— ale przeciez chyba nie odzywam si¢

gdy méwia nie do mnie

W PRZEKLADZIE MARKA WAWRZYNSKIEGO

*okk

ilu ludzi
tyle szlakéw
i po co bylo

tory prowadzi¢

chlopezyk dostat w szkole jedynke

*okk

obrazili chlopczyka
zamknat si¢ w ciemnym pokoju
— ludzie nie przeszkadzajcie mi

was kochaé

XXX

dorosli gadaja jak najeci
chlopezyk:

stowa sg niczym splawiki
na falach ciszy

— ja za swoimi stowami

do samego dna nurkuje
niczym po tytut szlachecki
nadmieniam chlopczykowi
ze jestem literatem

dnem ciszy milczenia
sfowo nie wyméwione

ale odczute jest prawdziwe
nie wiadomo czy
zrozumial moje stowa

nie wiadomo czy

i swoje wypowiedzial

*okk

idziemy przez pokosy
kluje $ciernisko
chlopczykowi smutno

trawa wyszla za maz



XKk

chlopczyk odebrat
dziewczynce lusterko

i blyska jej po twarzy
stoneczne zajaczki

— ona ci si¢ podoba
mrugam zartobliwie

— prawda patrzy

w lustro

i nie widzi siebie

my widzimy siebie w lustrze
ale nie widzimy lustra
oddaje dziewczynce lusterko
mnie podobajg si¢

stoneczne zajaczki

oKk
no i juz wiosna

pokazuje przylaszczke

chlopczyk mruzy oczy od storica

— co roku wiccej ludzi
dla ktérych praki z wyraju

to przesiedlericy

Kxk

wiosenne strumyki
chlopczyk papierowe
stateczki puszcza

— po co ksiazki drze¢
pouczam go

kto by wtedy wiedziat

ze piszesz wiersze

*okk

wiosna

mito$¢

a chlopczykowi
oczy zwilgotnialy:

brzoza weng podcigta

*okk

chlopezyk z dziewczynka
przywital si¢

nie odpowiedziala
kobieta to jest to zebro
na kedrym mezczyzna

na haku podwieszony

-
i jablon

tego roku nie kwitta

i mama sie nie $miata
narzeka chlopezyk

- bo jeszcze wezesnie
tylko nie dla tego

kto przyszedt

jabtkami handlowa¢

*kx

ogrodnik stoi

posrodku okrazonego sadu
z siekiera

chlopczyk jablon objat:

i poznaja drzewa

dobro i zto

ibedy jak ludzie

chlopczyk glosno
rozmySla

— uciekam od ludzi
do lasu

od kogo

drzewa

z lasu uciekajg

*Wasyl Stabczuk - urodzit sic w 1961 roku w
Nowym Zboryszewie na Wolyniu. Ukraifski
poeta i prozaik, doktor filologii ukrainskiej
Wschodnioeuropejskiego Paristwowego Uni-
wersytetu imienia Lesi Ukrainki. Krytyk lite-
racki i eseista. Autor 16 zbioréw poetyckich.

Laureat wielu nagréd literackich i artystycz-
nych. Weréd nich:

Nagroda imienia Wasyla Stusa — 1999r. Zastu-
zony Artysta Ukrainy — 2001r.

Nagroda Paristwowa imienia Tarasa Szew-
czenki — 2004r.

Nagroda imienia Pantalejmona Kulisza
—2011r.

Zastuzony dla Kultury Polskiej — 2013r.

Miedzynarodowa Nagroda Literacka imienia
Jézefa Lobodowskiego— 2015r.

Mieszka w Lucku.

WIKTOR MELNIK*

automat

zelazny prak dziobem czerwonym
przez calg noc

ktuje horyzont

XKk

a $niegi w powietrzu
takie powolne

ze zdaje si¢

juz juz

si¢ zatrzymaja

*Wiktor Melnik — ukrairiski poeta. Mieszka
w Réwnym.



ZBIGNIEW LATALA

INSPIRUJACA ROLA MUZYKI

W PROJEKTOWANIU PLAKATU ARTYSTYCZNEGO

Polski plakat muzyczny posréd plakatéw o tematyce kulturalnej zaj-
muje szczeg6lne miejsce. Pierwsze projekty pojawity si¢ ponad 100
lat temu, a ich twércami byli gléwnie arty$ci malarze !. Waznym
nurtem, keéry rozpoczatsi¢ jeszcze przed druga wojna $wiatowa byly
plakaty zwiazane z naszym genialnym kompozytorem Fryderykiem
Chopinem. Dotyczylo to zaréwno samego kompozytora, jak i orga-
nizowanych co pigé¢ lat konkurséw jego imienia. Ta pickna tradycja
jest kontynuowana do dzisiaj i niejako kanonem dla kazdego nieko-
niecznie tylko polskiego artysty stalo si¢ zaprojektowanie plakatu
chopinowskiego. Po drugiej wojnie $wiatowej powstato w Polsce
bardzo wiele znakomitych plakatéw muzycznych, miedzy innymi
za sprawg, artystéw z kregu Polskiej Szkoly Plakatu.

Ogromny wplyw na moje zainteresowania i podjecie tematyki
muzycznej miat fake, ze wychowalem si¢ w rodzinie o tradycjach
muzycznych. Permanentne obcowanie z muzyka mialo istotnywptyw
naksztaltowanie si¢ mojej wrazliwosci i estetyki. Ta fascynacja dzwig-
kiem byla obecna w moim zyciu od wezesnej mlodosci i stanowita
wazny bodziec dla mojej tworczosci. Przez wiele lat gromadzitem
w sobie te wszystkie emocje, jakie towarzyszyty mi podczas stucha-
nia muzyki. Setki niezapomnianych koncertéw, spotkar i dyskusji
z muzykami, przestuchan plytiwhasnych skromnych préb muzycz-
nych, stanowily niewyczerpane zrédo inspiracji. Ilekro¢ obcowa-
tem z muzyka, staratem si¢ szuka¢ adekwatnych technik plastycz-
nych, ktérymi mégtbym dokona¢ transpozycji $wiata dzwickéw
na kod plastyczny. Juz we wezesnej mlodo$ci malowatem obrazy,
anadewszystko tworzylem przezrocza inspirowane muzyka, gléwnie
barokowa i jazzows. Utwory muzyczne, ktdrych stuchatem wywo-
tywaly w moim mézgu réznego rodzaju wizje kolorystyczne, ktdre
staralem si¢ przedstawi¢ w formie obrazéw. Wykorzystujac rézne
techniki graficzne tworzylem na materialach transparentnych serie
obrazéw, z ktorych komponowatem projekcje $wietlne, bedace syn-
tezg obrazu i dzwigku. Dzisiaj nazwaliby$my to projekcjami multi-
medialnymi, a proces ich tworzenia wizualizacja. Nadal poszukuje
i przeprowadzam rozmaite eksperymenty formalne, wykorzystujac
fotografie, grafike komputerowa i warsztatowa oraz techniki malar-
skie w celu znalezienia najbardziej odpowiednich srodkéw wyrazu.
Od samego poczatku miatem §wiadomos¢, ze te z pozoru tak rézne
dziedziny sztuki, majg wiele wsp6lnego. Poczawszy od kompozycji,
definiowanej jako uporzadkowany wedltug okreslonej zasady uklad
wszystkich elementow dziela sztuki. Wszystkie te podstawowe ele-
menty uzywane w muzyce i plastyce, jak ksztalt, plama, barwa,
rytm, metrum, artykulacja, faktura, walor, etc. maja ze sobg wiele
wspolnego, a niejednokrotnie w sensie intencji wyrazaja to samo.

Wiréd artystéw sztuk wizualnych jest wielu, ktérzy czerpali inspi-
racje z muzyki i odwrotnie, kompozytoréw, dla ktdrych inspiracja
byto malarstwo. Szereg opracowari naukowych i popularnych zajmuje
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si¢ zjawiskiem synestezji, czyli wystepowaniem pod wplywem jed-
nego bodZca réznego typu wrazeti zmystowych na przyklad; widze-
nia barw podczas stuchania muzyki?. Najczesciej wystepujacym
rodzajem synestezji jest kolorowe widzenie. Wielu wybitnych arty-
stéw i naukowc6w bylo synestetykami, miedzy innymi: Vincent van
Gogh, Paul Klee, Ludwig van Bethowen, Arnold Schonberg, Fran-
ciszek Liszt, Olivier Messiaen, Albert Einstein i Richard Feymann®.
Uwazany za ojca malarstwa abstrakcyjnego Wassily Kandinsky, dla
ktérego muzyka miata ogromne znaczenie, namalowat szereg obra-
26w bazujac na stworzonym przez siebie systemie opisujacym zwiazki
miedzy kolorami, a dZzwigkami charakterystycznymi dla poszczegdl-
nych instrumentéw muzycznych. Poszukujac relacji migdzy muzyka
imalarstwem, poréwnywat oddzialywanie barw do brzmienia instru-
mentow, dokonujac réwnoczesnie analizy psychologicznej znaczenia
poszczegdlnychkoloréw. Naprzyklad cynober, wedtug Kandinsky’ego,
wyraza pasj¢ i brzmi jak tuba, blekit dziata uspokajajaco i zaleznie
od natezenia sugeruje brzmienie fletu, wiolonczeli, organdw itp.
Te wszystkie formy i ksztatty Kandinsky’ego o cz¢sto trudnych do
zdefiniowania zarysach, linie oraz spirale wedtug wielu historykéw
sztuki i psychologéw sg charakterystyczne dla percepcji synestetycz-
nej. Wiele abstrakcyjnych obrazéw jest nasyconych barwnymi pla-
mami, a kompozycja sceniczna 26ty dzwiek” stanowi doskonaty
przykad synestezji, a zarazem syntezy sztuk, gdzie artysta zasadni-
cza tredcig dramatu czyni elementy muzyczne, barwne i taneczne.
Réwniez dramat Szez¢sliwa rekaautorstwa jednego z najwazniejszych
kompozytoréw XX wieku — Arnolda Schonberga — jest przykladem
syntezy sztuk, gdyz sam kompozytor napisat libretto i zaprojekto-
wat scenografi¢ oraz kostiumy. By¢ moze przefom jakiego dokonat
Schonberg wyzwalajac muzyke z ram tonalnosci, ma wiele wspdl-
nego z dokonaniami Wassila Kandinsky’ego, ktéry uwolnit malar-
stwo od figuratywnosci.

Inspiracja muzyka od dawna towarzyszyla wielu wybitnym
polskimartystomsztukwizualnych. Odwotamsie tylko do trzech przy-
ktaddw. Zaczne od profesor Janiny Kraupe-Swiderskiej (1921-2016),
z ktéra miatem okazje wiele razy na te tematy rozmawiad i wymie-
nia¢ do$wiadczenia. Artystka tworzyta cale cykle obrazow i grafik
inspirowanych muzyka. Szczeg6lnie dla mnie interesujacym przy-
kladem odtworzeniai przeniesienia dzieta muzycznego nakod wizu-
alny jest w jej tworczosci seria grafik warsztatowych zatytulowana
»Die Kunst der Fuge — Jana Sebastiana Bacha", bedaca symboliczng
transpozycja rytmu i nastroju, wyrazonego poprzez kolor. W roku
2000 bytem organizatorem duzej wystawy grafik Kraupe-Swider-
skiej w Nowohuckim Centrum Kultury. Tylko w ciagu dwoch dni
ekspozycje obejrzalo kilka tysiecy os6b.

Na pewno do tej grupy artystow nalezy tez Bogustaw Lustyk, absol-
went warszawskiej ASP, ktdrego interesuje, jak o sobie méwi —ruch



w kazdej formie— realnej i abstrakcyjnej. Artysta twierdzi, ze ,wszyst-
kie obrazy sa wibracja”. Mozna si¢ z tym zgodzi¢ lub nie, ale bez-
sprzecznie jego obrazy muzyczne imponuja rozmachem i kolorem.
[ wreszcie cykl obrazéw pt. ,,Chopinowi — Duda-Gracz', zrealizo-
wany przez artyst¢ w zwigzku z obchodami roku chopinowskiego
(2010). Cykl liczacy 313 dziel, bedacy graficzng interpretacja 295
utworéw Fryderyka Chopina. Jest to najwickszy cykl w powojenne;
historii polskiego malarstwa. Jerzy Duda-Gracz tworzyl te prace w
latach 1999-2003. W efekcie doglebnej analizy muzyki wielkiego
kompozytora, kazdy z utworéw doczekal si¢ przynajmniej jednej
interpretacji malarskiej, a jezeli byla to wigksza forma muzyczna,
nawet kilku.

W moim przypadku trudno méwi¢ o synestezji, poniewaz
— w przeciwiefistwie do wielu znanych mi artystéw sztuk wizual-
nych — nie widz¢ koloréw poszczegdlnych dzwickéw. Raczej ulegam
nastrojom, ktére wywotuja utwory muzyczne lub ich fragmenty.
Zazwyczaj, kiedy tworze, shucham muzyki. Staram si¢ odda¢ cha-
rakter kompozycji, transponujac nie tyle poszczegdlne dzwicki, ile
raczej cale frazy, badz cechy charakterystyczne stuchanego utworu.
Mog a to by¢ kontrasty dynamiczne, rytm, faktura, plama. Moje
muzyczne obrazy i grafiki s raczej wizualizacja samego nastroju,
jaki wywotuje we mnie stuchany utwor. Muzyka jest tym twérczym
impulsem, ktéry pobudza moja wyobraznig i pozwala tworzy( serie
obrazéw i grafik. Czgsto wywotuje u mnie bardzo wyrazne projek-
cje, skfadajace si¢ z barwnych plam, wzoréw, ruchomych obrazkéw
i figur, ktdre staram si¢ pézniej zwizualizowaé. Wspominam o tym
dlatego, poniewaz znakomita wickszo$¢ moich obrazéw lub grafik
muzycznych stanowita punkt wyjscia do zaprojektowania plakatéw.
Pomyst zajecia si¢ szczegélnie intensywnie plakatem muzycznym
narodzitsi¢ w momencie, kiedy moj projekt zdobyt pierwsza nagrode
w konkursie na plakat do Canadian Chopin Festiwal (2010). Z okazji
200 rocznicy urodzin Fryderyka Chopina wykonatem dwa projekty,
wykorzystujace motyw fortepianu zamiast oka. Jeden na zaméwie-
nie Galerii Plakatu w Krakowie, a drugi zwycigski dla Canadian
Chopin Society w Toronto. Pierwszy projekt byt bardzo kolorowy,
drugi natomiast minimalistyczny, zredukowany do koloréw naro-
dowych Polski i Kanady, czyli bieli i czerwieni. W projekcie posta-
nowifem nieco zmodernizowa¢ profil kompozytora, nadajac mu
bardziej miodziediczy wyglad. Do tego celu wykorzystatem jedno
znajbardziej ulubionych przez projektantéw narzedzi komputerowych
— parametryczna krzywa Béziera’. Pozwala ona na uzyskiwanie glad-
kich zakrzywionych linii, modelowanych przez punkty kontrolne®.
Wyprofilowang lini¢ wielokrotnie multiplikowatem, uzyskujac pie-
ciolini¢, tworzaca zarys profilu twarzy Chopina. Wygrywajac ten kon-
kurs, otrzymalem oprécz nagrody, propozycje zorganizowania cyklu
wystaw moich plakatéw w Kanadzie. Postanowitem wiaczy¢ do tego
projektu moich studentéw z Krakowskiej Akademii [im. Andrzeja
Frycza Modrzewskiego]. W ten sposob narodzil si¢ projekt Chopin
2010, skfadajacy si¢ z plakatéw wystawowych oraz prezentacji multi-
medialnej. Odnidst on spektakularny sukces i byt pokazywany w Pol-
sce, Kanadziei Stanach Zjednoczonych. Obecnie plakaty znajduja si¢
w zbiorach biblioteki Indiana University of Pensylwania (USA).

Mimo, ze wczesniej projektowatem juz plakaty muzyczne, byt to
dla mnie moment przefomowy, poniewaz od tego czasu tematyka
muzyczna zdominowala moja twérczos¢ plakatows. Projektowanie

kazdego plakatu ma swoja indywidualna, wtasna historie i nie da
sie tego w zaden sposdb zgeneralizowa¢. Mozna jedynie méwié
o pewnych analogiach, dla ktérych wspélnym mianownikiem s
zawsze inspiracja i wyobraznia. Gdyby szuka¢ poréwnan do infor-
matyki, w jakiej$ mierze proces ten przypomina algorytm, ktéry
za kazdym razem wymaga jednak pewnej modyfikacji, zaleznej
od realizowanego tematu. W tym algorytmie nalezy tez koniecz-
nie uwzgledni¢ oczekiwania zleceniodawcy, bo to on ostatecznie
akceptuje projekt.

W dalszej czgsci cheialbym si¢ skoncentrowad sig
tylko na kilku wybranych przykladach, ktére pokaza jak
réznymi drogami dochodz¢ do ostatecznej wersji. Wiele
z moich plakatoéw zaprojektowatem w ten sposéb, ze najpierw
powstata grafika lub obraz, stworzone pod wplywem emocji,
jakie mi towarzyszyly podczas stuchaniu utworu danego kom-
pozytora. Tak narodzit si¢ projekt do plakatu "Licht" (Swiatto)
— Karlheinza Stockhausena, niemieckiego kompozytora zyjacego
wlatach 1928-2007. Stockhausen uwazany jest za jednego najbardziej
prominentnych kompozytoréw wspélczesnej awangardy muzycz-
nej. W swoich kompozycjach starat si¢ dotrze¢ do fundamentalnych
kwestii akustyki i psychologii odbioru dzwicku i dzieta muzycznego.
Z jego nazwiskiem wiaze si¢ wiele kluczowych dla sztuki muzycz-
nej XX wieku poje¢ i idei, takich jak: serializm, punktualizm, nowa
muzyka elektroniczna (wraz z live electronicmusic), muzyka prze-
strzenna, statystyczna, rytualna, intuitywna, kompozycja grupowa,
momentowa, ,formulacomposition” i ,multi-formulacomposition”,
muzyka $wiata (integracja ,,obiektéw znalezionych”, m.in. hymnéw
narodowych i muzyki etnicznej najrozmaitszych krajéw), , telemusic”
(synteza muzykiréznych kontynentéw), wreszcie wertykalna ,muzyka
oktofoniczna™. W latach 1977- 2003 Stockhausen zajmowat si¢
komponowaniem monumentalnego cyklu operowego Licht (Swiatto),
w ktérym kazda z siedmiu oper odpowiada jednemu z dni tygodnia.
Mimo, ze sam kompozytor odzegnywal si¢ od takich poréwnan,
krytycy muzyczni uwazaja, ze istnieje powiazanie pomiedzy tym
utworem, a cyklem Piersciers Nibelunga Ryszarda Wagnera.

Najpierw zainspirowany opera Swiatfo stworzylem obraz na pltnie
technikq mieszana (140x100 cm), keéry pokazatem kilku niemieckim
muzykologom z Kolonii, zajmujacych si¢ twérczoscig Stockhausena.
Kiedy opowiedzialem o swoich wrazeniach, jakie towarzyszyly mi
podczas malowania i skonfrontowatem je z ich odczuciami, doszli-
$my do wniosku, ze moja wizja plastyczna znakomicie koresponduje
zcharakterem tego utworu. Muzyczni ekspercizasugerowali mizapro-
jektowanie bazujacego na tym obrazie plakatu, do kongresu poswie-
conego twérczosci Stockhausena, co z mojej strony sprowadzilo si¢
juz tylko do dzialari czysto typograficznych. Dzigki kontaktom
z muzykologami dotartem do oryginalnych zapiséw nutowych
Stockhausena, ktére same w sobie sg niezwyklymi grafikami.
Niektére z nich wykorzystatem, jako tlo w kolejnym plaka-
cie pt. ,Tribute to German Composer Karlheinz Stockhausen”.
Podobny zabieg formalny zastosowatem do plakatu ,Schénberg
Composer and Painter”. Tym razem natchnie-
nia szukatem w kompozycji Verklirte Nacht,Op.4).
Jak wiadomo Arnold Schénberg (1874-1951) byt tworca dodeka-
fonii — to jest techniki kompozytorskiej w muzyce wspélczesnej,
opartej na skali dwunastodzwickowej®. I mimo ze nie ukoriczyt



konserwatorium muzycznego, ani akademii sztuk pigknych, opra-
cowal na poczatku XX wieku skale muzyczng, ktéra miala fun-
damentalne znaczenie dla dalszego rozwoju muzyki. Zajmujac si¢
réwnoczesnie plastyka, namalowal tez szereg obrazéw, intereso-
wala go bowiem synteza sztuk. Do zaprojektowania tego plakatu
wykorzystatem profil binarny Schénberga oraz — jak w przypadku
Stockhausena — jego oryginalne zapisy nutowe. Ta rewolucyjna dla
muzyki XX wieku koncepcja skali dwunastodzwickowej, zrodzita
si¢ w jego umysle i by¢ moze znaczaca rolg odegraly tez zaintereso-
wania plastyczne kompozytora. W moim projekcie znalazto to swoje
odbicie w dwunastu kolorowych nutach, z ktérych cztery opatrzone
s krzyzykami podnoszacymi wysokos¢ dzwigku, co wynika bez-
posrednio z zapisu Arnolda Schonberga. Skala ta zawiera wszystkie
dzwicki w obrebie oktawy, ktére tworza postep dwunastu pétto-
néw. Wszystkie stopnie tej skali sa niezalezne i rownorzedne. Poja-
wia si¢ tez liczba 12 silnia, co odpowiada maksymalnej mozliwej
liczbie kombinacji dzwiekéw (479001600 = 12!).

O tym, jak bardzo muzyka jest powigzana z obrazem moglem si¢
po raz kolejny przekonaé przystepujac do projektu plakatu z okazji
100 rocznicy $mierci Gustava Mahlera. Kiedy otrzymalem to
zamoéwienie, wiedziatem juz, ze podczas jubileuszowego koncertu
bedzie wykonywana moja ulubiona V Symfonia Mahlera. Stucha-
jac tego utworu stworzylem grafike komputerowa, ktéra oparta
byta na algorytmie i ilustracji zaproponowanej przez Roberta Hod-
gina’. Wydal si¢ on najbardziej odpowiedni do zilustrowania tej
wielowarstwowej, trudnej w odbiorze dla przecigtnego stuchacza
muzyki. Wykorzystalem do tego celu jezyk programowania Pro-
cessing, ktdry pozwala na generowanie finezyjnych ksztattéw, zwo-
jéw ukfadajacych si¢ w warstwy. Brakowalo mi jeszcze koloru, bo
kompozycje Mahlera sa niezwykle barwne. Fakture i bogactwo
koloru uzyskatem przez nasaczenie ecoling materiatu, ktéry nastep-
nie wskanowalem i po przetworzeniu w aplikacji do grafiki rastro-
wej, elektronicznie natozytem na wydruk. Proste zabiegi techniczne
w polaczeniu z wyrafinowanymi algorytmami prowadza nickiedy
do ciekawych efektéw wizualnych. Grafika programowalna, a $cisle
mowiac jezyk Processing, okazata si¢ tez niezwykle przydatna w pro-
jektowaniu plakatéw dla zespotu TangerineDream oraz dla Klausa
Schulze. Wykorzystalem algorytm przyrostowy, a w celu uzyska-
nia efektéw kosmicznych dodatem kilka fraktali wygenerowanych
w programie Chaos Pro. Zaréwno zespét TangerineDream, jak i
multiinstrumentalista Klaus Schulze, reprezentuja muzyke elek-
troniczng, co przynajmniej dla mnie, narzuca okreslong konwen-
cj¢ Stad moje poszukiwania w obrebie technik Scisle zwigzanych z
informatyka. Niejako na przeciwnym biegunie sa plakaty malar-
skie, realizowane gléwnie pedzlem i szpachla do Lutostawskiego,
Bouleza, Fausta, Orfeusza i Kandyda. W tych projektach szczegdlna
role odgrywa kolor i faktura, ktéra trudno byloby uzyskaé¢ meto-
dami komputerowymi. Jedynie skfad typograficzny i przygotowa-
nie do druku zrealizowane zostaly elektronicznie. Wazng grupe
plakatéw stanowia projekty wykorzystujace fotografi¢ analogows
i cyfrowa. Dotyczy to plakatéw: ,Krzysztof Penderecki — 80 lat”,
»Wozzeck — Albana Berga", , Requiem —Wolfganga Amadeusza
Mozarta", ,Henryk Mikotaj Gérecki", ,Jan Kanty-Pawluskie-
wicz — kompozytor". W plakacie ,Chopin — Music for Every
Ear" - 36 sfotografowanych uszu ludzi w réznym wicku i réznej

profesji (kazde inne) — maja zacheci¢ do stuchania muzyki Cho-
pina, podobnie jak plakat zainspirowany Preludium deszczo-
wym, gdzie z kropli wody zostal utworzony ciag nut. Wszystkie
fotografie oraz pozostate elementy graficzne, ktérych uzywam
w projektowaniu sa mojego autorstwa. Wyjatek stanowi pla-
kat pt. , Tribute to Giants of the Music: The Beatles”, zaprojek-
towany dla jednego z klubéw muzycznych w Wielkiej Brytanii
wformacie 190x 298. W tym przypadku zdjecie zespotu w wysokiej
rozdzielczosci zostato dostarczone przez zamawiajacego. Z plakatéw
bazujacych na fotografii szczegélnie jestem zadowolony z projektu
do Requiem d-moll, Wolfganga Amadeusza Mozarta. Przegladalem
wezesniejsze plakaty innych autoréw do Requiem, ale byty one jak dla
mnie do$¢ stereotypowe. Zalezato mi na zrobieniu jakiego$ niestan-
dardowego projektu. Kluczem do sukcesu okazat si¢ pomystwykorzy-
stania sztywnego futeratu do kontrabasu, ktérego forma kojarzy mi
si¢ dos¢ jednoznacznie. Adekwatnosé tego projektu potwierdzit oso-
biscie zatozyciel wiatowej stawy zespotu Academy St. Martin in the
Fields, Sir Neville Marriner [AP, str.268]. Bylo to dla mnie ogromne
wyréznienie, kiedy zostalem na jego zyczenie zaproszony na uroczy-
sto$¢ wreczenia doktoratu Honoris Causa przez Akademie Muzyczng
w Krakowie. Rozmowa, jaka odbylem z Maestro Marrinerem na temat
tego projektu byta dla mnie prawdziwa uczta duchows i utwierdzita
mnie w przekonaniu, ze warto poszukiwaé niekonwencjonalnych
rozwigzati projektowych. W przypadku plakatéw kompozytorow
i muzykow, keérych nie moglem osobiscie sfotografowaé, chociazby
z te] racji, ze zyli w innej epoce, wykorzystuje archiwalne fotogra-
fie, ryciny i obrazy, ktére poddaje komputerowemu przetworzeniu.
Bardzo czesto korzystam z operacji binaryzacji wieloprogowej,
badz z petla histerezy". Przeksztalcenia te pozwalaja na uzyskanie
wiernego, cho¢ nieco zgeneralizowanego odwzorowania konturéw
twarzy. Jako przyklady moge poda¢ plakaty do twérczosci: Gustava
Mabhlera, Arnolda Schonberga badz Philipa Glassa, wspétczesnego
kompozytora amerykanskiego. Inspiracja do zaprojektowania tego
plakatu byl cykl utworéw na fortepian solo pt. Metamorphosis, zawie-
rajacy niezwykle brzmienia, pobudzajace wyobraznig i skfaniajace
do refleksji nad przemiang zycia; sposobu myslenia i postgpowania.
I mimo, ze Glass jest przez wielu krytykéw okreslany jako muzyczny
minimalista, dla mnie jego kompozycje sa pelne napie¢ emocjonal-
nych i nasycenia kolorem.

Najwickszy sentyment i przywiazanie mam do muzyki Jana
Sebastiana Bacha. Dla niemieckiego towarzystwa bachowskiego
zaprojektowatem plakat,, Die Kunst der Fuge”, skladajac tym samym
osobisty hotd wielkiemu kompozytorowi. Poprzez wypelnienie
zywymi kolorami osiemnastowiecznej ryciny chcialem pokazaé, ze
mimo uptywu tylu lat jego muzyka jest ponad czasowa. Skoro jestem
przy Bachu, chciatbym jeszcze wspomnie¢ o innym plakacie, keéry
w sposob bezposrednio faczy sie z lipskim kantorem. Mam na mysli
projekt opracowany dla legendarnego, francuskiego zespotu jazzo-
wego Jacques Loussier Trio. Zespotu, ktdry tak naprawde otworzyt
mi droge do polubienia muzyki powaznej. To dzigki tym muzykom
bez reszty pokochalem muzyke Jana Sebastiana Bacha, Jerzego Fry-
deryka Haendla. Doskonale pami¢tam z jak ogromnym przejeciem
oraz zaangazowaniem przystapitem do tego projektu. Wykonatem
kilka szkicow, az wreszcie znalaztem wlasciwa formute. Potaczylem
w tym projekcie grafike 3 D z grafika 2 D. Pierscienie i spirale, to



dla mnie Bach w oryginale, a reszta to juz jazz. Zachowujac kon-
strukeje bachowska dzielta, wzbogacitem ja 0 warto$¢ dodang poprzez
dolozenie basu i perkusji oraz zawrotnego tempa, jakie towarzyszy
opracowaniom Loussiera. No... i oczywiscie improwizacja, nieod-
faczny element jazzu. Sporo czasu zajefo mi umieszczenie akcentu
francuskiego i niemieckiego. Takie bowiem bylo zyczenie zamawia-
jacego plakat. Zesp6t francuski, ale festiwal w Niemczech, gdzie trio
Jacquesa Loussiera jest bardzo cenione i znane.

Zaraz po Bachu jest Wolfgang Amadeusz Mozart, chyba naj-
genialniejszy kompozytor w dziejach muzyki. Inspiracja tym razem
nie byt zaden utwdr, lecz plakat wybitnego polskiego projektanta
prof. Whadystawa Pluty z ASP w Krakowie. Plakat literniczy, w kto-
rym autor stusznie zwrdcil uwage na trzy ostatnie litery nazwiska
Mozart. Po niezwykle wysmakowanym doborze czcionki (fontu),
i natozeniu zywych kontrastowych koloréw na trzy ostanie litery,
wyeksponowal koficowke art, co uczynilo ten projekt znakomitym.
Zastosowatem ten sam zabieg typograficzny w moim projekcie,
ztymze skoncentrowatem sie przede wszystkim na sylwetce Mozarta,
starajac sic uwypukli¢ jego szczegdlng wrazliwosé na dzwigki. Wyko-
rzystujac mapy wysokosciowe i przeksztalcenia geometryczne oraz
nalozenie koloréw w okolicy ucha, chciatem wywola¢ efekt wibra-
cji. Zalezalo mi na tym, zeby plakat cho¢ w jakiej$ skromnej mie-
rze wprowadzat widza w taki stan, w jaki wprowadza porywajaca
muzyka austriackiego kompozytora. Plakat stanowi dopelnienie do
plakatu Requiem d-moll i na kazdej wystawie staram si¢ je umiesz-
cza¢ obok siebie.

Projekty plakatéw poswigcone wybitnym kompozytorom
stanowia w mojej tworczosci znaczaca grupe. W 2013 zapro-
jektowatem dla Towarzystwa Wagnerowskiego plakat z okazji
200 rocznicy urodzin Ryszarda Wagnera (1813-1883). W tym
wypadku przydala si¢ bardziej wiedza, niz inspiracja, jaka mia-
tem na temat niemieckiego kompozytora. Richard Wagner, kt6-
remu w tetralogii Pierscieri Nibelunga (wykonanej po raz pierwszy
w 1876 roku), potrzebne bylo uroczyste, nieznanej dotad jakosci
brzmienie, zasugerowal swojemu przyjacielowi Adolfowi Saxowi
zbudowanie instrumentu posredniego pomigdzy rogiem a tuba.
Instrument ten posiadat ksztalt tuby, lejkowaty ustnik — podobny
do stosowanego w rogu i cztery wentyle przeznaczone do obstu-
giwania lewa r¢ka, poniewaz na tych tubach grali waltornisci'.
I dlatego whasnie ten instrument, zastgpujacy ucho, zwany tubg
wagnerowska, umiescitem na plakacie.

Kolejna wazng grupe moich plakatéw stanowia plakaty do
koncertéw. Szczegdlnie pieczolowicie przystapitem do pracy nad
projektem plakatu do koncertu, w repertuarze ktorego byly utwory
organowe trzech wybitnych francuskich kompozytoréw. Bardzo
dtugo myslatem nad tym projektem. Po Bachu najbardziej bowiem
lubie muzyke organowa trzech wielkich kompozytoréw francuskich.
Pewnym ufatwieniem bylo to, ze Charles - Maria Widor (1844-1937)
byt nauczycielem Marcela Dupré (1886-1971), z kolei Dupré byt
nauczycielem Oliviera Messiaena (1908- 1992). Czyli ich muzyka
byla pewng caloscig i kontynuacja. Wpadfem na pomyst stworze-
nia trzech warstw, odpowiadajacych charakterowi ich kompozyciji.
Znalazlo to réwniez odbicie w kolorze czcionki, jakiej uzylem dla
poszczeg6lnych nazwisk. Zastosowane w projekcie czarne znaki to
préba zwizualizowania Symfonii Gotyckiej Widora, jako fundamentu.

Uzytem do tego algorytmu opartego na morfologii matematycznej'?,
ktéry przekonwertowat fragment zapisu nutowego Zoccaty I na
system znakéw graficznych. Ten zabieg spowodowal, ze ostra zde-
cydowana Symfonia Gotycka Widora kontrastuje z muzyka dwéch
pozostatych kompozytordw, ktdrej charakeer jest bardziej kontem-
placyjny. Dlatego ten zapis zostat rozmyty i zréznicowany kolory-
stycznie. Na temat tego projektu odbylem interesujaca rozmowe
z muzykologiem, a zarazem krytykiem muzycznym specjalizuja-
cym si¢ we francuskiej muzyce organowej. Generalnie pomyst mu
si¢ podobal, ale zakwestionowat zbyt awangardowe ujecie tematu,
poniewaz dla niego ci trzej francuscy kompozytorzy to bardzo
uporzadkowana, rygorystyczna muzyka, szczegdlnie jezeli chodzi
o Widora i Dupré. Wtedy uswiadomitem sobie jak bardzo jestem
wychowany na baroku, wobec ktérego diwicki kompozytoréw
francuskich brzmia niezwykle nowoczesnie. A Widor, to w koricu
muzyka romantyczna w czystej postaci.

Obecnie najwickszym moim wyzwaniem, jest dokoriczenie serii
plakatéw poswigconych polskim kompozytorom wspélczesnym.
W jakiej$ mierze juz mi si¢ to udalo, poniewaz na moich plakatach
pojawili si¢ Andrzej Panufnik, Henryk Mikotaj Gérecki, Krzysz-
tof Penderecki, Witold Lutostawski, Wojciech Kilar oraz Jan Kanty
Pawlugkiewicz. Obecnie pracuj¢ nad Karolem Szymanowskim, Tade-
uszem Bairdem, Janem Krenzem, Krystianem Zimermanem, Krzysz-
tofem Meyerem i Wiodzimierzem Pawlikem. Mamy prawdziwy
urodzaj §wiatowej stawy muzykéw, a zwlaszcza kompozytoréw. I jak
stusznie powiedziatjeden z profesoréw Akademii Muzycznej w Krako-
wie, gdyby byly przyznawane Nagrody Nobla w dyscyplinie muzyka,
z pewnoscig mieliby§my co najmniej trzech laureatéw.

Waznym nurtem w mojej tworczosci plakatowej sa plakaty jaz-
zowe. Realizowalem je dla polskich muzykéw i zespotéw jazzowych
(Tomasz Stariko, Leszek Mozdzer, Motion Trio), a takze do koncertéw
w Kanadzie (Szostakowicz, Bobby Mc Ferrin, Marcus Miller). Sg tez
plakaty do festiwali jazzowych oraz do wystaw plakatu jazzowego
zkolekeji Krzysztofa Dydo. Nasza rzeczywistos¢ jest jak scena, poja-
wiaja si¢ na niej kolejne media, srodki przekazu, narzedziaizaczynaja
funkcjonowaé. W moim przekonaniu jest to z korzyscia dla sztuki,
bo im wigksze bogactwo srodkéw, tym wigksza szansa na ciekawe
realizacje. Znamienne sa w tym kontekscie stowa Jacksona Pollocka::
,=Uwazam, ze nowe potrzeby wymagaja nowych technik. Nowocze-
sny artysta musi znajdowa¢ nowe drogi i sposoby wyrazania swoich
opinii. Nowoczesny malarz nie moze przedstawia¢ ery samolotu,
bomby atomowej, radia na sposéb sztuki renesansu lub ktérejkolwick
zwezesniejszych epok. Kazdy czas znajduje swoja wlasna technike”.
Pollock byt pierwszym amerykariskim malarzem, keéry uchwycit
wyobrazni¢ masowa. Tworzac swoje prace z nurtu ekspresjonizmu
abstrakcyjnego zrywal z tradycja europejska’.

W tym wszystkim chciatbym zwréci¢ uwage na to, co czesto nam
umyka. Dzigki nowym mediom, nie tylko powigksza si¢ paleta moz-
liwo$ci warsztatowych, ale jej uczestnicy ucza si¢ tez nowych umie-
jetno$ci. Niemal kazdy z nas ma potrzebe ekspresji i obecnie jak
nigdy dotad, jest w czym wybiera¢. Paradoksalnie wirtualne narze-
dzia za pomoca ktérych tworzymy, pozwalaja na generowanie nie
tylko wirtualnych $wiatdw, ale tez rzeczywistych obrazéw i muzyki.
Obecnie zachwyca nas dostgpnos$¢ technologii i przyjazno$¢ oprogra-
mowania. Jezeli dolaczymy do tego tradycyjne techniki malarskie



i graficzne, mozemy znacznie powickszy¢ zakres twérczych poszu-
kiwar, a jedynym ograniczeniem pozostaje nasza wyobraznia.

Istotnym uzupelnieniem moich wystaw plakatow i grafik sa pre-
zentacje multimedialne. Pierwszg zrealizowatem w 2010 roku,
kiedy caty swiat muzyczny celebrowat 200 rocznice urodzin Fry-
deryka Chopina. Projekt nosi tytut ,,Chopin 2010” i obejmuje pla-
katy chopinowskie oraz grafiki mojego autorstwa, a takze plakaty
zaprojektowane specjalnie na ta okazj¢ przez studentéw Wydziatu
Architektury i Sztuk Pigknych Krakowskiej Akademii [im. Andrzeja
Frycza Modrzewskiego]. W prezentacji za zgoda muzykéw, zostaly
wykorzystane utwory Fryderyka Chopina w jazzowym opracowa-
niu zespotu Andrzej Jagodzinski Trio. W drugiej prezentacji mul-
timedialnej; ,ZL — Plakaty muzyczne 2+3D” wykorzystalem ele-
menty grafiki 3d wygenerowane w programie Blender i potaczytem
je w okreslonej sekwencji z moimi plakatami muzycznymi. Trzecia
prezentacja multimedialna zostata wykonana w technologii roz-
szerzonej rzeczywistoéci (ang. augmentedreality). Technologia ta
pozwala na mieszanie obrazu rzeczywistego z elementami cyfro-
wymi, ktdre sa pozycjonowane na kartach ze specjalnie zaprojek-
towanymi kodami obrazkowymi. Aby uzyska¢ taki efekt zostaly
wykorzystane algorytmy z zakresu komputerowej analizy obrazu
oraz algorytm z obszaru grafiki 3D. Prezentacje te najczgsciej towa-
rzysza moim wystawa.

Wiele grafik i obrazéw, po czesci tez plakatéw, tworze z autentycz-
nej potrzeby ekspresji. Tworzenie obrazéw jest dla mnie bezustan-
nym odkrywaniem siebie. Staram si¢ swoje prace nasycaé, podob-
nie jak muzycy, uczuciami i emocjami, bedacymi dla mnie forma
energii, ktéra staram si¢ przekaza¢ odbiorcy. Sam bowiem czerpig
taka energie, na przyklad z muzyki, ktéra stanowi dla mnie wazne
zrédlo inspiracji i motywacji do dziatania. Chciatbym, aby i moje
prace inspirowaly oraz sktaniaty do refleksji. Czy tworz¢ czekajac na
natchnienie. .. Staram si¢ raczej pracowa¢ regularnie, bo natchnienie,
jak mawiat rosyjski kompozytor Piotr Czajkowski, nie przychodzi
do leniuchéw. Stosujezasade: “ Don’t waste time waiting for inspira-
tion. Begin, and inspiration will find you” (Nie tra¢ czasu czekajac
na inspiracje. Zacznij, a inspiracja cig znajdzie). Ta zasada nadzwy-
czajnie si¢ sprawdza w przypadku pracy z komputerem, poniewaz
narzedzia jakimi dysponuje to medium, sa same w sobie inspirujace
o czym pisz¢ szerzej w mojej publikacji naukowej'.

Odnoszacsi¢ do mojej twérczoci stricte plakatowej, sadze, ze cechuje
ja zmiennos¢ i fantazja oraz wykonywanie ,,skokow” w rézne style.
Staram si¢ projektowa¢ takie plakaty, ktére chciatbym widzie¢ w
przestrzeni publicznej. Nie do korica zgadzam si¢ z projektantami,
kt6rzy twierdza, ze w plakacie ,,odejmowa¢ znaczy dodawa¢”. Bar-
dzo lubi¢ minimalizm w sztuce, ale na ogét wtedy, kiedy s3 tez inne
propozycje, niekoniecznie tylko minimalistyczne. Ceni¢ w plaka-
cie malarsko$¢, mysl, magiczng gre $wiatel i barw, glebie, humor
oraz zmystowos¢. Niech plakat bedzie réznorodny, bo w tym tez
tkwi jego bogactwo. Bardzo czgsto, kiedy dostaje zaméwienie na
projekt plakatu muzycznego pada sugestia ze strony zleceniodawcy,
zeby zrobi¢ co$ kolorowego. Chetnie realizuje takie zaméwienia, bo
muzyka jest dla mnie kolorowa.

Jezeli chodzi 0 moja twérczo$é, to na pewno jej mocng strong jest
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réznorodno$¢ srodkéw formalnych, z kedrych korzystam (techniki

graficzne, fotograficzne, komputerowe, malarskie, rysunkowe
iinne dostepne). Poglebiona znajomosé nowych mediéw umozliwia
mi wybér narzedzia najbardziej odpowiedniego dla realizowanego
tematu. Czasem siggam tez do grafiki programowalnej, wykorzy-
stujac jezyk Processing”. Generalnie jestem bardzo otwarty na nowe
technologie, cho¢ paradoksalnie coraz czgsciej wracam tez do tra-
dycyjnych technik malarskich i graficznych, faczac je czgsto z tech-
nologiami komputerowymi. Z drugiej jednak strony sadzg, ze nie
nalezy zbytnio przecenia¢ narzedzia. W. Schurian — autor ksiazki
o sztuce wyobrazni uwaza, ze sztuka dzieli si¢ na dobrg oraz za i
z calg pewnoscig nie rodzaj uzytego narzedzia ma tu decydujace
znaczenie, lecz wyobraznia i wrazliwos¢ tworey™ .

Plakaty i grafiki, ktére pokazujg na swoich wystawachukazuje mno-
gos¢ $rodkow z jakich korzystam. W wielu przypadkach polaczenie
technik komputerowych z analogowymi pozwolifo mi na uzyska-
nie efektéw trudnych do osiagniecia innymi metodami. Ogladajac
moje prace fatwo zauwazyc ich stylistyczna réznorodnos¢ i... ze na
pewno nie boje si¢ koloru, poniewaz muzyka jest dla mnie kolo-
rowa. I jak picknie powiedzial dziewigtnastowieczny malarz fran-
cuski Eugene Delacroix ,, Kolory sq muzyka dla oczu, gdyz daja si¢
zestawia¢ jak nuty”.
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SLOWIANSKIE DIVERTIMENTO

Filharmonia Lubelska juz po raz czwarty byla organizatorem IV Festiwalu Muz
Slowianskich, propagujac muzyke kompozytoréw stowiarskich czy literature
muzyczng zainspirowana sfowiaiszczyzna, co zarazem jest muzycznym spojrzeniem
w kierunku naszych sasiadéw na wschodzie i potudniu, z kedrymi taczy nas wiez
wspOlnych korzeni i tradycji. Rzeczony festiwal zainaugurowalo wymownie brzmiace
Stowiariskie Divertimento. Muzyczna forma Divertimenta, stata si¢ kanwa nieco-
dziennej formy kilkuczesdciowego koncertu. Umiejscowienie wydarzerd w nietypo-
wych przestrzeniach nowego gmachu Filharmonii Lubelskiej moglo by¢ dla przy-
bylych licznie melomandéw nie lada zaskoczeniem. To oswajanie “niemuzycznych”
przestrzeni i wypelnienie ich dzwickiem stworzylo niejako wedréwke od korzeni az
do francuskiego salonu czaséw F. Chopina, w ktérym dzigki zyczliwym mecenasom
sztuki miodzi artysci prezentowali swoje wysokie umiejetnosci

Melomani powitani na filharmonicznym foyer przez Dyrektora dr Jana S¢ka, co
zwykle jest dla odwiedzajacych mitym akcentem, mieli mozliwo$¢ w czéci pierwszej
spotkania obejrze¢ wystawe ceramiki Marty Wasilczyk. Artystka prowadzi wlasng

Pracowni¢ Ceramiki Artystycznej oraz pracuje jako nauczycielka ceramiki i tkaniny
artystycznej w Zespole Szkét Plastycznych im. C.K. Norwida w Lublinie. Bylo to
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niezwykle cickawe do$wiadczenie, zwlaszcza ze ten rodzaj szeuki, podobno z uwagi
nakrucho$é materiatu, w galeriach gosci niezwykle rzadko. Przepicknej urody dzieta,
wkolorze jasnej glinki, otoczone zostaly pracami pedzla stowackiego artysty z Popradu
—Petera Krupy. Obrazy inspirowane muzyka, niezwykle optymistyczne w kolorystyce
stworzyly tlo a nawet przenikajacy si¢ z ceramika melanz. Zreszta, czego nie kryli
autorzy, faczy ich niezwykla artystyczna przyjazi, kidrej lustrem stala si¢ wystawa.
. Peter Krupa jest jednak tworcg nie tylko inspirujacym si¢ muzyka, ale réwniez sam
ja uprawia. W drugiej czeéci Divertimenta, zaprezentowal arcyciekawy i egzotyczny

Marta Wasilczyk i dr Jan Sek, Peter Krupa - ponizej

instrument— sfowacka fujar pasterska o ciekawych, naturalnych walorach brzmienio-
wych, a co za tym idzie ilustracyjnych. Dzwick fujary, bedacej dobrem narodowym
Stowadji (instrument jest wpisany na list¢ zaby tkéw UNESCO), oprécz nickwestiono-
wanych waloréw artystycznych moze pelni¢ réwniez role terapeutyczna. Artysta, choé
bez zamierzen terapeuty, przenidst nas w stowackie Tatry i odmalowat dzwickiem echo
pasterskich Iak gérskie strumienie i wodospady. W opowiesciach o swojej twérczo-
$ci oraz instrumencie nie szcz¢dzit zachwytu dla sfowackiej przyrody i Popradu oraz
inspiracji muzyka F. Chopina, co stanowito doskonale wprowadzenie do ostatniej —
trzeciej czgdci Divertimenta, kidra wypelnit recital fortepianowy mlodej pianistki
Izabeli Jutrzenka-Trzebiatowskiej, ktéra utwory F. Chopina wykonata. Muzyka
tego kompozytora nie bez przyczyny pojawila si¢ na inauguracji festiwalu. Inspiracje
polskim folklorem przebijajg si¢ jaskrawo w mazurkach, ktdre artystka wykonata
zniezwykla dojrzaloscia. Stuchacz méghw nich odnalez¢ to co najistotnicjsze, czyli echa
ludowej kapeli, w akompaniamencie pojawialy si¢ wspétbrzmienia imitu-
jace ,brzeczenie” dud i baséw, kedre mtody Chopin styszal zapewne w Sza-
flarni, a mtoda pianistka z duza swiadomoscia prezentowata. W recitalu
zabrzmial réwniez ,melancholijny” Polonez cis-moll op. 26, w tej samej tona-
cji Nokturn op. 27. Obydwa utwory, cho¢ wykonane z mlodziedicza $wiezoscia,
to w sposéb wywazony i bez brawury kosztem temp, w zamian otrzymalismy t3 uni-
katowa stowiariskg zarliwo$¢ i skromng elegancje. Na zakoriczenie pianistka zapropo-
nowata Scherzo h-moll 9p.20 , wktérym ,Lulajze Jezuniu” wybrzmiato z doktadnoscia,
ale tez wrazliwoscia, ze nawet bedace na widowni dzieci natychmiast cala uwagg prze-
niosty na pianistke. Brawa i gratulacje byly potwierdzeniem zadowolenia lubelskiej
publicznodci, w tak cickawy sposéb zaproszonej do festiwalowych przezy¢.

Ewa Kuszewska
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