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StOWO OD REDAKTORA

Szanowni Panistwo,

wydawane od blisko dwudziestu lat Pismo Artystyczno-
Literackie HYBRYDA, podobnie jak i samo Stowarzysze-
nie Twoércze POLART, w zalozeniu mialo mieé charakter
apolityczny i taczy¢ artystéw, uprawiajacych réznorodne
dziedziny sztuki, ponad wszelkimi podziatami, tworzac
zarazem platforme nie tylko wymiany mysli, ale i przy-
jazni. To, ze aktualna rzeczywisto$¢ nie sprzyja twércom,
a pafistwo przestato by¢ mecenasem artystéw i nie poczuwa
si¢ do ich wspierania, wiadomo od dawna, od niedawna
wszelako polityka wladzy, godzaca w podstawowe inte-
resy paristwa, nabrala cech tak daleko idacej aroganciji, ze
zaczela bulwersowaé réwniez ludzi, ktérzy na co dzieri od
polityki stronia.

Teraz bowiem nie chodzi juz tylko o pienigdze niezbedne dla
dalszego wydawania Pisma czy funkcjonowania Stowarzy-
szenia, pienigdze majace zapewnic¢ malarzom, rzezbiarzom
mozliwo$¢ utrzymania si¢ z pracy twérczej, a muzykom
z zagranych koncertéw. Teraz chodzi o co§ znacznie waz-
niejszego, o odpowiedz na pytanie, czy w pafstwie, w
keérym niebawem rung ostatnie filary demokracji, da si¢
w ogéle uprawiaé twérczoéé i czy artysci, a szczegdlnie ludzie
pidra, zachowaja swobode wypowiedzi.

Przyjeta dopiero co ustawa o IPN zdaje si¢ temu przeczy¢.
Zapowiedz karania, to juz nie powrét do peerelowskiej
cenzury, to znacznie powazniejsza sprawa, ktéra rozeszla
si¢ szerokim echem po $wiecie, raz kolejny stawiajac Polske
na mi¢dzynarodowej arenie w niekorzystnym $wietle.

Az dziw bierze, ze nie znalazty dotad konotacji w sztuce
wszystkie "czarne protesty", zaréwno te pod parasolami, jak
i bez nich. A warto przypomnie¢, ze wlasnie 100 lat temu
kobiety wymachujac parasolkami przed domem Jézefa Pit-
sudskiego wywalczyly sobie prawa wyborcze. Dzisiaj facza sig
w obronie wielu innych wartosci, ktére "nie zostaly nam
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dane raz na zawsze" - méwi Marta Patena, kobieta, ktéra
miata odwage wystartowaé w wyborach na prezydenta
Miasta Krakowa. W obszernym wywiadzie udzielonym
HYBRYDZIE prébuje thumaczy¢ wielo$¢ ztozonych pro-
bleméw, ktére dotknely nasz kraj w ostatnim ¢wieréwie-
czu, konkludujac, ze panowie, ktérzy dorwali si¢ do wla-
dzy, niemal od czasu zakoriczenia Obrad Okraglego Stotu,
co raz zapominaja o misji stuzenia calemu spoteczenstwu,
a nie wybranym grupom spolecznym stanowiagcym ich
elektoraty wyborcze.

Przesuwaja si¢ wigc przed naszymi oczami partie polityczne
i ich liderzy, a obraz tej naszej codziennej rzeczywistosci
politycznej rysuje si¢ raczej smutny.

- Nie tedy droga, panowie — chcialoby si¢ powiedzie¢ wcho-
dzac na méwnice sejmowa i przypomnie¢ panom postom i
senatorom o potrzebie zachowania pewnych standardéw
w rzadzeniu krajem, potrzebie zachowania zdobyczy z takim trudem
wywalczonej demokracji, potrzebie dbania o mi¢dzynarodowe inte-
resy kraju i jego range i niewprowadzania utomnego prawa, ktére
stawia¢ je bedzie na ostatnim miejscu w Europie wsréd paristw naj-
bardziej zacofanych i o marginalnym znaczeniu.

Dobrze byloby tei pamietaé, ze obok katolickiej wiekszosci sa tez
wsréd nas protestanci, Zydzi i Cyganie, a takze spora liczba —wywo-
dzacych si¢ z ateistéw i agnostykéw — zwolennikéw utrzymania roz-
dziatu Kosciotaa od panistwaijego laicyzacji, przeciwna epatowania
wiarg w szkolach i urzedach. Nie chcemy, aby wrdcily czasy zniewo-
lenia umystéw — tym razem pod czarnymi sztandarami!

Joanna Krupiriska-Trzebiatowska
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JOANNA KRUPINSKA-TRZEBIATOWSKA

ROZMAWIA

Z MARTA PATENA

Widaé, ze jeste$ urodzonym politykiem, wiec skad ten poslizg w zaangazowaniu sie
wsprawy Miasta i Pafistwa? Nie uwazasz, ze zabralas sie do polityki nieco za pézno?

| Joanna Krupinska-Trzebiatowska:

Marta Patena:
Nigdy nie jest na nic za pézno, ale tez wszystko w zyciu ma swéj czas... Musze jednak podkregli¢, ze
czuje si¢ bardziej samorzadowcem niz politykiem.

JKT: No to musimy cofnad si¢ nieco w czasie? Co robitas w 1989 r. , kiedy w kraju wrzalo po
Obradach Okraglego Stotu?

Sekundowatam zmianom ustrojowym i zazdroscitam ludziom, ktdrzy reprezentowali strong
demokratyczna w obradach, ale ja — podobnie jak w 1980 roku — miatam inne priorytety.
Bylismyszczesliwi, zelatakomunysajuzzanami. Najpierw musiatam odchowaé wlasne dzieci,
bo cudzymi nigdy nie przestatam si¢ zajmowac z racji wykonywanego zawodu nauczyciela
i dopiero wtedy kiedy dorosty, mogtam sobie pozwoli¢ na skok w bok, w przenosnym rzecz
jasna tego stowa znaczeniu — romans z polityka. Wezesniej moje zycie krecilo si¢ wokét
zaspokajania potrzeb rodziny i wspierania meza w jego pracy, dobrego wychowania dzieci, ale

{ gdy mlodszy syn osiagnat petnoletno$é, opanowat mnie syndrom pustego gniazda. Z osoby

w bezustannym ruchu nie moglam przeistoczy¢ si¢ w zong czekajaca na meza z papuciami
w rece, jak to proponowata Wistocka w Sztuce kochania. Odiyly wtedy pasje z mlodych
lat, ale powrotu ani do harcerstwa, ani do pracy w radzie uczelnianej, juz nie byto. Oboje
z mezem zdecydowaliémy, ze bede kandydowata do Rady Miasta Krakowa. Pierwsze
rozczarowanie to ordynacja wyborcza — nie mozna kandydowa¢ na wlasng reke, bo
wybory nie sa bezposrednie. Dlatego w 1998 roku wystartowatam z listy Unii Wolnosci.
I zdobylam mandat!

JKT: Skad ten wybér?

Pytasz, skad liberalne poglady? Z do$wiadczenia zyciowego. M6j maz rozpoczat dziatalnosé
gospodarczg 1981 roku i juz wowczas zaangazowal si¢ w dzialalnos¢ Izby Rzemieslnicze,
Kongregacji Kupieckiej a takze Bractwa Kurkowego, i gdy po 1991 przeksztakcit si¢ z
prywaciarza w biznesmena, réwniez do Biznes Klubu i reaktywowanej dopiero co Izby
Przemystowo-Handlowej, stanowiacej forme powolanego do zycia w celu obrony intereséw
srodowiska gospodarczego samorzadu gospodarczego. Chodzito takie o stworzenie platformy
do kontaktdw biznesowych pomiedzy cztonkami- firmami — nalezacymi do Izby.

JKT: 222

Kontakty zawodowe mojego meza przekladaly si¢ na nasze iycie towarzyskie, wtedy
poznali$my wielu liberaléw, w tym wiceprzewodniczacego krakowskiej Unii Wolnosci,
posta na sejm i radnego Miasta Krakowa, Jana Okonskiego.

JKT: Tylko dlatego Unia Wolnosci, a nie AWS 2

NSZZ Solidarno$¢ postrzegatam jako zwiazek zawodowy, a méj maz byt juz wtedy
pracodawca —wiec jakby znajdowat si¢ z drugiej strony, a poglady polityczne w matzeristwie
mamy jednorodne.

JKT: Ale na arenie politycznej pojawilo si¢ w miedzyczasie wiecej rozgrywajacych.
Obok, wywodzacego si¢ z II RP i PRL-u Stronnictwa Demokratycznego
i Polskiego Stronnictwa Ludowego, dzialaly jui ugrupowania prawicowo-
konserwatywne, chocby takie jak Eurosceptyczna Unia Polityki Realnej, czy Sojusz
Lewicy Demokratycznej optujacy za kompromisem mi¢dzy demokracja a systemem
kapitalistycznym jako najefektywniejszym mechanizmem bogacenia si¢ w strefie
prywatnej. A wreszcie skrajnie prawicowy Ruch Katolicko-Narodowy i zalozona
w 1997 roku przez Walese Chrzescijafiska Demokracja Il Rzeczypospolitej Polskiej.
No i wopozydji do nich, lewicowa Unia Pracy.



Jak dodasz do tej swojej wyliczanki fake, ze po Okraglym Stole
doszto do roztamu w Solidarnosci, bo w wyborach prezydenckich
wystartowal obok Walesy réwniezMazowiecki, obraz podziatow
si¢c dopetni. Ale bywalo tez odwrotnie: Unia Wolnosci powstata
w wyniku polaczenia Unii Demokratycznej (UD) i Kongresu
Liberalno-Demokratycznego (KLD)) wywodzacego si¢ z Gdarskie
go Towarzystwa Spoleczno-Gospodarczego tzw. ,Kongresu Libera
16w"- stad jej liberalnosé.

JKT: Jak rozumiana?

Jako wolno$¢ gospodarcza. Dzialalno§¢ malej firmy mojego meza,
uswiadomila mi, jakie korzysci moga plynaé z proponowanej przez
parti¢ liberalng gospodarki wolnorynkowej.

JKT: A jak postrzegata$ ludzi - lideré6w tamtego czasu ?

W 1995 roku miejsce Tadeusza Mazowieckiego zajal
Leszek Balcerowicz, jego zastgpeg zostal Tadeusz Syryjezyk,
ajednoczesnie parti¢ opuscilo jej prawicowe skrzydlo z Bronistawem
Komorowskim i Janem Rokita.? Pomimo ze Tadeusz Syryjezyk i
Jan Rokita to krakowianie, wtedy stabo ich znatam. Ale generalnie
bylam przekonana, ze kazdy polityk kieruje si¢ dobrem paristwa,
a spierajg si¢ tylko o sposoby osiagniccia celu. Dzisiaj widzg to
trochg inaczej.

JKT: Podobat Ci sie "Plan Balcerowicza"?

Tak, bo w duzym skrdcie zakladal, ze wydawaé mozna tylko
tyle, ile sic zarobi, a nie na kredyt. Akurat t¢ ide¢ wyniostam
z rodzinnego domu, a karty kredytowe sa dla mnie do dzisiaj
swoistym obcigzeniem psychicznym. Ale powaznie méwiac, plan
miat umozliwi¢ transformacj¢ z gospodarki centralnie sterowanej
do rynkowej. Do dzisiaj Balcerowicz jest chwalony za obnizenie
inflacji i deficytu budzetowego, redukcje zadtuzenia zagranicznego
i przyrost rezerw dewizowych. Dlatego niepokojg mnie dzialania
zmierzajace w odwrotnym kierunku, a szczegdlnie obecne zakusy
na znaczne ograniczenic kompetencji samorzadéw i powrdt do
centralnego sterowania. Jeszcze gorzej: sterowanie nie z Wicjskicj
a z Nowogrodzkiej. Wiccej niz polowa mojego zycia przebiegala,
gdy krajem rzadzila jedna partia,a decyzje wydawal jej I sekretarz.
Bylam przekonana, ze tamte czasy nie wréca.

JKT: Wracajac do Balcerowicza, co z prywatyzacja?

Pomysl prywatyzacji majatku narodowego i plan jej przeprowadzenia
byly dobre, natomiast wykonanie nickoniecznie. Wydaje sig,
ze czg$¢ majatku poszla za marne pienigdze, ale pono¢ nike nie
chcial da¢ wiccej. No i weedy bylismy przekonani, ze pafistwowe
przedsicbiorstwa nie moga funkcjonowa¢ dtuzej na socjalistycznych
zasadach.

JKT: A jednak dla pewnych grup ludnosci byla to terapia
szokowa, czyz nie?

Jasne. Nagle: z dnia na dzied wszyscy mielismy zosta¢
przedsicbiorcami.  Wszystko mialo by¢ prywatne:  szkoly,
przychodnie lekarskie, handel i ustugi, kazdy kiosk ruchu. Stalo
sie to w zbyt krétkim czasie. Stad wiele rozczarowan. Nie kazdy ma
zdolnosci przedsicbioreze.

JKT: To juz rzeczywiscie historia, ale moze tez powéd roztamu
politycznego pomiedzy Unia Wolnosci a Akcja Wyborcza
Solidarnoéé w 2000 roku?

Rzad AWS — UW przeprowadzil cztery waine reformy: oswiatows,
zdrowia, administracji, emerytalng i dotrwal do kordca. Jego

program byl mocny, trudny w realizacji i politycy obu partii
odczuwali brzemi¢ reform. By¢ moze to byl powdd, ze przed
kofcem parlamentarnej kadencji niektérzy z nich na poczatku
2001 r. powotali do zycia dwie nowe partie: Platform¢ Obywatelska
oraz Prawo i Sprawiedliwo$¢. Trzeba przypomnieé, ze te podzialy
nie zostaly zaakceptowane przez spoleczeristwo i wybory do sejmu
w 2001 r. wygrala koalicja Sojusz Lewicy Demokratycznej — Unia
Pracy.

JKT: Zapisalas si¢ do PO?

Oczywidcie. Partia powstala dopiero w 2002 roku, ale juz w
styczniu 2001 rozpoczal si¢ oddolny ruch spoleczny i w calym
kraju zawiazywaly si¢ grupy inicjatywne. Mialam zaszczyt by¢
w krakowskiej grupie liczacej 49 oséb, ktdrej pelnomocnikiem
byl Bogdan Klich. Zjazd zalozycielski stowarzyszenia odbyt si¢ w
Warszawie, a glownymi zalozycielami Platformy Obywatelskiej byli
Donald Tusk, Andrzej Olechowski, Maciej Plazyriski.

JKT: Rozumiem, ze w 2002 roku kandydowata$ do Rady Miasta
z listy Platformy Obywatelskiej?

Tak, ale mandac mnie ominat. Od 2002 roku zmniejszono
liczbe radnych z 75 do 43, a prezydenta miasta Krakowa
wybieramy bezposrednio. Wrtedy bylo az 13 kandydatow na
prezydenta i kilkuset kandydatéw na radnych. Platforma
Obywatelska wprowadzita kilkoro radnych. Po 16 latach
warto przywolaé kolejne procentowe wyniki z pierwszej tury
wyboréw prezydenckich: J. Lassota 23,27; J. Majchrowski 21,18;
J. Rokita 18,06; Z. Ziobro 12,93; pozostali mniej niz 10, w tym
jedynakobieta Ewa Bielecka. W drugiej turze wygral]. Majchrowski.
W prawicowym Krakowie, jako kandydat lewicy. ,Laska elektoratu
na pstrym koniu jezdzi ”?

JKT: Niebawem na arenie politycznej kraju robi sie coraz
bardziej ciekawie?

Jesli masz na mysli powyborcze powstanic w 2005 r. koalicji
Samoobrony, Ligi Polskich Rodzin z PIS - to tak ! (u$miechajac
si¢).

JKT: Wyczyny Leppera... A na wypadek, gdyby kto$ nie
pamigtal — ministra rolnictwa i rozwoju wsi...

Wicepremiera! Skoticzyto sie to dla wielu zle. Owczesna koalicja
rozwiazata parlament w 2007 roku, bo sondaze prognozowaly
im ogromne poparcie. Ale przeliczyli si¢! Wladz¢ w kraju przejela
Platforma.

JKT: Ale rok wczesniej wywalczyla$ mandat radnej miasta
Krakowa?
To prawda. Jestem radng od 2006 roku.

JKT: Podobno opuscilas szeregi Platformy?
Niestety. Byta to bardzo trudna decyzja, bo to tak, jakbym opuscita
swoje dziecko”, a 15 lat, to szmat czasu.

JKT: Mozesz to wyjasnié?

W 2014 r. odbyly si¢ kolejne wybory samorzadowe, w tym
prezydenckie. PO  postanowila, ze swoich kandydatow na
prezydentéw duzych miast bedzie wylania¢ w wewnatrzpartyjnych
prawyborach. Na podstawie dyskusji mi¢dzy kandydatami miat
zostal dopracowany program kandydata PO na prezydenta
Krakowa, a ja z wicloletniego doswiadczenia nabytego w pracy
radnej i kontaktéw z mieszkaricami, wiedziatam, w jakich sferach



oczekujgzmianico moznaim zaproponowaé. Zadbatam o poparcie
wigkszosci krakowskich kot PO, co bylo warunkiem brzegowym
startu. Pdzniej okazalo sie, ze kolezanki i koledzy, kandydaci do
prawyboréw, kolejno si¢ wycofuja. Zostatam jedyna kandydatka
w prawyborach. W sierpniu 2014 roku pojechalismy (dziatacze
z Malopolski) do Warszawy po rade i decyzje do przewodniczacego
Partii  Donalda Tuska, ktéry zaakceptowal moja kandydature,
zyczac mi powodzenia w trudnej kampanii wyborczej. Pézniej, w
trakcie kampanii, zrozumialam, dlaczego ani ja, ani wezesniejsi
kandydaci PO - Jan Rokita, Tomasz Szczypinski i Stanistaw
Kracik - nie moglismy wygra¢ z Jackiem Majchrowskim. Moglam
wycofaé si¢ na kazdym etapie, ale nie zrobifam tego i pracowalam w
kampanii na petnych obrotach.

JKT: Nie byl to czas stracony?

Nie i niezal mi tego czasu. Zdobylam nowego rodzaju doswiadczenie
zyciowe, poznatam wielu wspanialych ludzi. W wyborach na
radng miasta zdobylam najwigcej glosow  sposréd wszystkich
kandydatéw.

JKT: Po takim dobrym wyniku wyborczym nalezala Ci sie
jaka$ prestizowa funkcja ?

Nalezata, ale nie zostatam nawet przewodniczaca Komisji Edukacii,
pomimo ze funkeje t¢ pelnitam przez dwie poprzednie kadencje.
Nie chodzi przy tym o mnie osobiscie (chociaz trochg), ale o
meritum sprawy. Uwazam, ze oddanie funkgji przewodniczacej
Komisji Edukacji radnej Barbarze Nowak z PiS-u bylo
niewybaczalnym bledem politycznym. Wlasnie przez takie i
podobne decyzje dziataczy PO przegralismy wybory parlamentarne
w 2015 roku - ponickad na wiasne zyczenie! Brak samokrytyki
przepelnit czare goryczy. Na wiosng 2016 roku, najpierw zawiesitam
moje czlonkostwo w Platformie Obywatelskiej, a gdy okazalo
si¢, ze nikogo (statutowe wladze) nie interesuje powdd mojej
decyzji, nie ,odwiesitam si¢”, co bylo automatyczng rezygnacja
z czlonkostwa. Nie jestem takze czlonkiem Klubu Radnych PO
w RMK. Mam status radnej niezrzeszonej, niektdrzy méwia
Lhiezalezne;”.

JKT: Jestes tak niezalezna jak profesor Majchrowski...

Troche inaczej. Prezydent Jacek Majchrowski wywodzi si¢
z szeregbw lewicy, ale odkad zostal prezydentem stat si¢ w zasadzie
niezalezny i umie wspoltpracowaé ze wszystkimi klubami radnych
w RMK. Bardzo wysoko oceniam jego zdolnosci polityczne, jest
doskonatym strategiem.

JKT: A program?

Zawsze moj program wyborczy wynikal z programu partii,
co najwyzej niektdre elementy byly mi blizsze i bardziej je
eksponowalam, chociazby w materialach wyborczych. Jako
kandydatka na prezydenta Krakowa, w kampanii skupialam si¢
gléwnie na tym, co mozna poprawi¢ w funkcjonowaniu miasta.
Przypominam, ze od 2006 roku, jako wickszosciowy klub radnych,
zgadzali§my si¢ na wszystkie dzialania prezydenta Krakowa, a wigc
jak nagle mozna by je bylo potgpiaé ?

JKT: A jak bylo z wyborami do parlamentu w 2015,
kandydowata$ o ile dobrze pamietam?

Dobrze pamigtasz, tylko, ze ja chcialabym o tym zapomnied!
Wypracowany ci¢zko wynik wyborczy z 2014 roku mial si¢ przetozy¢
na miejsce pierwszej kobiety na liscie do Sejmu RP. Niestety tak sic

nie stalo. Nie bylo to ostatnie moje rozczarowanie. A przyjaciele
pocieszali mnie: ,,Krakowianie chcg cig tutaj.” Prawda, ze mile?

JKT: Przez dwie kadencje w latach 2006 — 2014 bylas szefowq
Komisji Edukacji RMK - jaki jest Twéj stosunek do ostatnie;j,
wprowadzonej przez PIS, reformy o$wiaty?

Krytyczny. Protestowatam, gdzie si¢ dato, przeciwko wprowadzeniu
reformy, bo uwazam, ze szesciolatek z powodzeniem moze chodzi¢
do szkoly i weale nie musi mie¢ mniejszego ,kibelka” w szkole, skoro
w domu go nie ma i powinien si¢ uczy¢ zycia w $wiecie dorostych.
Bylam tez przeciwna likwidacji gimnazjum, ale polityke tworzy si¢
w Warszawie, (czyt.: w Sejmie), a2 my w samorzadzie jestesmy od
tego, zeby jak najlepiej wprowadzié wzycie to, co ustanowig postowie
i senatorowie.

JKT: Ale nie byla to pierwsza rewolucja o$wiatowa w tym
kraju?

Gdy w latach 1998 — 2002 bylam czlonkiem Komisji Edukacji
Rady Miasta Krakowa, wprowadzana wowczas w  zycie
reforma o$wiaty  polegala takze na zmianie strukturalnej
szkolnictwa:  o$mioletnie  szkoly podstawowe 1 czteroletnie
licea mielismy przekszealcié w  szescioletnie  podstawdwki,
trzyletnie  gimnazja i tzyletnie licea.  Technika  byly
w to wpasowane. Jak powstawaly szkoly gimnazjalne, pojawilo
sic wicle probleméw zwigzanych z ich funkcjonowaniem, a takze
uwag krytycznych. Zorganizowalam wtedy kilka konferencji
w cyklu Forum O$wiatowe dla szeroko rozumianego srodowiska
o$wiatowego z calej Malopolski. Podstawy reformy thumaczyt jej
autor z ramienia AWS prof. Mirostaw Handke — minister edukacji
narodowej w rzadzie Jerzego Buzka, éwezesna wiceminister Irena
Dzierzgowska, Jerzy Miller — minister finansow w rzadzie AWS, i
wielu dziataczy samorzadowych. Nie bylo fatwo sposréd 150 szkét
podstawowych wybra¢ 50 takich, kedre bedg gimnazjami, a przy
tym tak, aby byly réwnomiernie rozmieszczone na terenie Krakowa.
Ale nie to okazalo si¢ najwigkszym problemem gimnazjéw.
Wyzwaniem bylo skupienie 13-16 latkéw, w trudnym wicku i
nieznanych nauczycielom, w jednej szkole . Ale wspomozenie szkot
ctatami pedagogéw i psychologéw pozwolito opanowaé sytuacje.
Teraz rzad PiS-u zniszczyl nasza prace. Ale znowu nie to jest
najwazniejsze. Niewazne w jakich szkotach dzieci si¢ ucza, tylko kto
i czego je uczy! Krytyka wprowadzanych programéw nauczania.
zarzuca si¢, ze nawracaja do naszych(!) lat szkolnych. Anachronizm.
Dzisiaj dzieci majg inne mozliwoéci pozyskiwania informacji i
moglyby by¢ z kazdym rocznikiem madrzejsze. Tylko dorosli
musza si¢ na to zgodzi¢ a nie zabrania¢ im tego. Przemilczmy koszty
finansowe takiej zmiany.

JKT: W jaki sposéb zmiana uktadu sit politycznych wptywa na
funkcjonowanie miasta i czy pociaga za soba miedzy innymi
zmiany personalne na tzw. strategicznych stanowiskach?

W Krakowie nie wptywa. Tylko prezydent decyduje kogo i
jak dlugo zatrudnia na kluczowych stanowiskach. Pomyslnie
rzadzi miastem od 2002, podczas gdy w kraju sprawowaly
wiadze¢ kolejno: SLD z UP, PiS z Samoobrong i LPR, PO z
PSL, a teraz samodzielnie PiS.

JKT: Co to znaczy pomyélnie rzadzi?

To, ze mieszkaricy wybieraja go na kolejne kadencje. Na dodatek
wszystkie jego decyzje sq niezaleznie od struktury politycznej Rady
Miasta Krakowa, nawet w obecnej sytuacji, gdy klub radnych PiS



ma juz 21 radnych na 43 wszystkich.
JKT: A jak oceniasz udzial Andrzeja Dudy w rzadzeniu

miastem?

Mifo mi, ze Prezydent Andrzej Duda byt przez rok moim kolegg —
radnym miasta Krakowa. W 2010 roku kandydowat na prezydenta
Miasta Krakowa, ale do drugiej tury weszli panowie: Stanistaw
Kracik i Jacek Majchrowski i wtedy wlasnie Andrzej Duda zostat
radnym, bo utar! si¢ w miescie zwyczaj, ze kandydaci na prezydenta
jednocze$nie kandydujg do Rady Miasta. Po roku dziatalnosci w
RMK zostal postem na Sejm RP, pézniej europostem w 2014 roku,
wreszcie po udanej kampanii wyborczej w 2015 roku i bledach
sztabu  wyborczego  dotychczasowego prezydenta, Bronistawa
Komorowskiego, zostal Prezydentem Polski. Nie wydaje mi si¢, aby
ke6ras z petnionych funkcji dawata mu realny i bezposredni wplyw
na losy miasta.

JKT: A jak oceniasz aktualna sytuacje w kraju — widzialam Cie
na protestach w obronie niezalezno$ci sadéw?

W kampanii parlamentarnej PiS obiecywalo wyborcom, ze skroci
czas proceséw sadowych. Ale nie méwilo, ze upolityczni sedziéw
i sady oraz, ie ostateczne zdanie bedzie nalezalo do ministra
sprawiedliwosci Zbigniewa Ziobry. Tez krakowianin. Kto inny miat
by¢ tym ministrem. Protesty po to, aby nie mieli prawa méwi¢ w
mediach, ze spoleczeristwo jest zadowolone ze sprawowania wladzy
i realizacji wyborczych obietnic. Bo nie jest, przynajmniej ta czgéé
zwana gorszym sortem. O podrecznikowej zasadzie trojpodziatu
wladzy nie bedziemy dyskutowaly.

JKT: A czarne marsze kobiet?

Tezbylam. Protestowatam przeciwko zaostrzaniu prawaaborcyjnego.
Kwestie $wiatopogladowe s3 najtrudnicjszymi do pogodzenia
w spoleczeristwie. Ale w 1993 roku Sejm wickszoscia gloséw przyjat
Ustawe O planowaniu rodziny, ochronie ptodu ludzkiego i warunkach
dopuszczalnosci przerywania cigzy dopuszczajaca aborcje weedy, gdy
cigza stanowi zagrozenie dla zycia lub zdrowia kobiety, jest duze
prawdopodobiefistwo nicodwracalnego uposledzenia plodu albo
nieuleczalnej choroby zagrazajacej jego zyciu, a takze wtedy, gdy
cigza jest rezultatem gwaltu albo kazirodztwa. Moim zdaniem nie
nalezy niczego zmienia¢ w ksztalcie ustawy antyaborcyjnej, bo jest
ona rezultatem konsensusu réznych $rodowisk, a przy tym ciezko
wypracowanego kompromisu pomi¢dzy tzw. obrofcami zycia
a zwolennikami aborcji "na zyczenie'".

Jesli natomiast zmierza si¢ do zaostrzenia przepiséw i wprowadzenia
catkowitego zakazu aborcji, takze w wypadku, gdy wiadomo, ze
dziecko urodzi si¢ zdeformowane albo powaznie chore, byloby
dobrze, gdyby paristwo gwarantowalo kazdej matce dziecka z
wadami wrodzonymi dozywotnie zabezpieczenic finansowe dla
niej i dziecka. Ale i tak mam watpliwosci, czy mozemy od kobiety
wymaga¢ donoszenia takiej cigzy. Na dodatek, co raz styszymy
o nieprzemyslanych decyzjach rzadu, a to o odebraniu dodatku
pielegnacyijnego, a to, ze opickunom niepetnosprawnych nie wolno
dorabia¢ w domu itp. Dorosli opickujacy si¢ niepetnosprawnymi
nie maja zapewnionego bezpieczestwa. Nie bez znaczenia w
tej kwestii jest informacja o istnieniu podziemia aborcyjnego
i turystyki aborcyjnej. Z calg pewnoscig natomiast kladlabym
nacisk na edukacje seksualng mlodych ludzi i $wiadomy dostep do
antykoncepciji.

Moze teraz o czyms przyjemniejszym?

JKT: W takim razie o in vitro?

Oczywiscie, zejestemza! Jeszcze 30-40lattemu problembezptodnosci
nie byl tak powszechny, a dotyczyl gléwnie kobiet. Dzisiaj jest
duzo gorzej, bo skazenie srodowiska odbija si¢ na nastgpnym po
nas pokoleniu. Tu znowu okazuje si¢, ze ze wzgledu na koszty
jednych sta¢, a innych nie. Kazda para powinna mie¢ mozliwos¢
skorzystania z tej metody. Podobnie jestem za pozostawieniem
kobiecie prawa do decydowania o tym, w jaki sposéb chee rodzi¢.
Ta nowa histeria odmawiajaca statusu ,rodzacej” kobiecie, ktora
urodzila przez cesarskie cigcie, to jakis temat zastepezy? Kazda
z nas ma prawo do korzystania ze zdobyczy cywilizacji, réwniez
z osiagnie¢ medycyny, w tym z badadi prenatalnych.

JKT: Wierzysz w rezultat takich protestéw?

Oczywiscie. Gdybym nie wierzyta, to bym na nie chodzita. Na
dodatek mam juz grupe znajomych pozyskanych pod Ratuszem
albo pod sgdami no i jeszcze pod Adasiem. 100 lat temu nasze babki
protestujac przed domem marszatka Pitsudskiego wywalczyly prawa
wyborcze dla kobiet. One dopiero mialy problem stusznosci swojego
protestu. To ze stukaly parasolkami to wiem, musz¢ sprawdzi¢ czy
czarnymi?

JKT: A nie przeszkadza Ci to, ze niekt6rzy dziatacze KOD nie
sa krysztalowo czysci?

Domyslamsig, ze pytasz o sprawg uchylaniasi¢ od placeniaalimentéw
przez Kijowskiego. Moim zdaniem jest to problem marginalny w
calej sprawie, o ile w ogdle istnieje. Obawiamssie, ze caty ruch KOD-u
stal si¢ zagrozeniem dla rzadzacych, a sprawa Kijowskiego (bo tam
jeszcze jakie$ faktury byly) stala si¢ okazja do wyeliminowania
naturalnego przywddcy oraz skldcenia $rodowiska. Przeciez glos
w tej sprawie zabierali takie przeciwnicy KOD-u. Osiagnigto
zamierzony cel, bo wydaje mi sig, Ze coraz mniej ludzi przychodzi
na akcje organizowane przez KOD. Jest to ruch pozapartyjny i
prospoleczny, majacy na celu wytykanie bledéw wladzy. Trzymam
keiuki za ich powrét do gry na scenie politycznej. Potrzeba opinii
réznych srodowisk oraz wigkszej aktywnosci spolecznej.

JKT: Masz naswoim koncie radnej rézne dzialania o charakterze
innowacyjnym...

Nie ukrywam, ze mdj zawdd spozycjonowal mnie w tematach
edukacyjnych. Ale prawda jest taka, ze radny, a tym bardziej
radna, musi odnies¢ si¢ do kazdego tematu, z kedrym zwracajg
sic mieszkadcy Krakowa. Wystarczy przeczytaé w internecie
tres¢ interpelacji skladanych Prezydentowi Miasta Krakowa.
Réznorodno$é: od prosby o naprawienie chodnika przez progi
zwalniajace na ulicy, do protestu przeciwko autostradzie, od
budowy nowych przedszkoli przez dobra sie¢ szkét podstawowych
do utworzenia nowych licedw ogdlnoksztatcacych, od montowania
monitoringu w niebezpiecznych miejscach przez poprawe powietrza
i zmniejszenie smogu, od zagrozenia mieszkaricéw mieszkajacych
blisko anten komérkowych przez ulomnos¢ polskiego prawa w
tych kwestiach do rozméw na temat zakazu uzywania telefonéw
komoérkowych w  krakowskich tramwajach i reagowaniu na
wzrastajace e-uzaleznienia i cyberprzemoc. Dhugo by wyliczal.

JKT: Z niektérymi tematami jeste$ juz kojarzona?

Jestem takze czlonkiem komisji ekologii i ochrony powietrza
w Radzie Miasta. Od kilkudziesigciu lat naglasniana jest
sprawa zlego, delikatnic moéwigc, powietrza w  Krakowie.



W trakcie kolejnych kadencji duzo méwilismy, ale dopiero
determinacja obecnej przewodniczacej komisji, radnej Anny
Prokop-Staszeckiej, lekarki i dyrektorki Szpitala im. Jana
Pawla 2, doprowadzila do szerokiego dzialania, jak chociazby
w programie wymiany palenisk i ostony finansowej w postaci
rekompensaty opatowej dla uprawnionych mieszkaricéw. Na zle
powietrze maja wplyw nie tylko palenie $mieci, czy zfa jako§¢
wegla, ale takze komunikacja samochodowa i marne przewietrzanie
miasta. Przeciez w lecie tez mamy smog.

JKT: Wymyslitas podobno nazwe smog 2.0'!

To nie ja! Tak nazwano smog elektromagnetyczny. To nic innego
jak fale elektromagnetyczne w naszym otoczeniu. Jedne moga mieé
zrédlo naturalne, jakim jest sorice. Inne, wywolane sztucznie
przez czowicka i zagrazajace $rodowisku naturalnemu,
nazywamy polem elektromagnetycznym, w skrécie PEM. Aby
rozmawiaé przez telefon komérkowy musisz by¢ w zasicgu fal
elektromagnetycznych od stacji bazowej telefonii komdrkowej,
w skrocie SBTK. Prawie wszyscy uzywamy juz smartfonéw, a kazdy
z nich staje si¢ nadajnikiem PEM. Duzy ekran (przeciez cyferki nie
zajmujg calego) ma prowokowaé do ogladania filméw. Ale wredy
potrzeba mocniejszego PEM, czyli bardziej rozbudowanej SBTK

i mocniejszej anteny w twoim telefonie.

JKT: Co to komu szkodzi ?

Z pewnoscig masz kuchenke mikrofalows i wiesz, ze wystarczy 30
sek., abyzagotowad w niej szklanke wody. To dzicki mikrofalom, czyli
falom PEM. Na identyczne fale jeste$my narazeni, gdy rozmawiamy
przez telefon, z t3 réznica, ze maja mniejsze, cho¢ nie mniej szkodliwe
dzialanie. Ponadto kazdy ma indywidualna elektrowrazliwos¢, ktdra
mozemy przyréwnaé do alergii: ty mozesz jes¢ orzeszki ziemne,
ajednoczesnic jaod jednego zaczng chorowaé. Osoby elektrowrazliwe
w polu PEM odczuwaja béle glowy, maja problemy z koncentracjs,
s3 rozdraznione, a jednoczesnie dolegliwodci te ustgpuja wraz ze
zmiang miejsca przebywania np. po wyjezdzie do lasu. Wszystkie
opracowania medyczne nakazujg chroni¢ przede wszystkim dzieci.
Maja stabe kosci czaszki, rozwijajacy si¢ mozg i diuzsza niz my
przewidywang ekspozycje na PEM w swoim zyciu. Nie nadazamy
z ochrong ludzi przed skutkami rozwoju technologicznego.

JKT: Co w takim razie nalezy robi¢?

Nie nosi¢ komérki w kieszeni, nie fadowaé jej w nocy blisko
glowy i wylacza¢ dane komérkowe, kiedy z nich nie korzystamy.
W Miejskim Centrum Dialogu przy ulicy Brackiej w Krakowie
mozemy, w wyznaczonych godzinach, porozmawia¢ na ten temat
z pania Barbara Galdzifisks-Calik, ekspertem ds. PEM i wypozyczy¢
bezplatnie dozymetr, ktdry przez 24 godziny rejestrowal bedzie
nasze narazenic na PEM. W latach 2016 i 2017 zorganizowalismy
w Krakowie Miedzynarodowe Forum poswiccone ochronie
mieszkaricéw przed tym skazeniem $rodowiska. Innym problemem
s3 e-uzaleznienia i cyberprzemoc. Wielu problemom zwigzanym
z nowymi technologiami, staramy si¢c na prosb¢ mieszkaricow
przeciwdzialaé.

JKT: Aby zmieni¢ temat zapytam, jaki jest Twéj stosunek do
imigrantow ?

Udalo si¢ politykom PiS wywotaé takze we mnie pewne refleksje,
chociaz decyzja o przyjmowaniu uchodZcéw nie nalezy do wladz
samorzadowych. Za to od nas zalezy przyjmowanie repatriantow.
Od 1998 roku, gdy zostalam radna, mam swoje zdanie: zanim

zaczniemy przyjmowa¢ do Polski uchodZcéw powinni§my zapewnié
powrdt kazdemu Polakowi, keéry wyjechat z ojezyzny nie z wlasnej
woli. Wspdlnota Polska, kicrowana od 2008 roku przez Marszatka
Sejmu Macicja Plazydskiego opracowala obywatelski projeke
o repatriacji. Smier¢ Plazyriskiego w 2010 roku chyba przerwata te
prace legislacyjne. W katastrofie pod Smoleriskiem zgineli dziatacze
z réznych stron politycznej sceny...

JKT: Dostalam wlaénie zaproszenie na kolejne spotkanie pan
- "Krakowianki 50 + " - skad taka idea?

Pod choinka w 2008 roku znalaztam ksiazke Zycie zaczyna si¢ po
pigédziesigtce 1 po jej przeczytaniu uznalam, ze warto podzieli¢
si¢ tymi refleksjami z innymi kobietami, bo mezczyZni i tak s
z Marsa. Pretekstem stal sie dzied kobiet, wyszydzany od 10 lat,
jako komunistyczne $wicto. Whasnie 8 marca w 2009 roku, a byla
to niedziela, co potraktowatam jako dobry znak, spotkaly$my
sic w samo potudnie, a dokladnie w porze obiadowej. Zaprositam
reprezentantki  réznych grup zawodowych i spolecznych.
Przedstawicielki $wiata nauki, kultury i biznesu, kobiety mediéw
oraz animatorki zycia publicznego. Szukalam w Krakowie takich
kobiet, ktére moga pokaza¢ innym, jak jesteSmy wazne, a moze
nawet i niezbedne w naszym miescie oraz, ze nie damy sobie odebra¢
prawa do publicznej przestrzeni ze wzgledu na ple¢, a tym bardziej
ze wzgledu na wick. Co roku prelegentki dzielg si¢ z pozostalymi
uczestniczkami spotkania swojg wiedza, do$wiadczeniem i
talentem. Nie sposob w krétkiej rozmowie opowiedzie¢ o wszystkich
poruszanych tematach ani wymieni¢ wszystkich prelegentek,
keérych bylo 57. Dzickuje, ze ty tez opowiadata$ nam o swoich
pasjach. Zainteresowanych odsytam do strony www.patena.pl.

JKT: O czym bedzie w tym roku?

Poklonimy si¢ naszym babkom za wywalczenie Polkom praw
wyborczych 100 lat temu, przypomnimy wickowe do$wiadczenia
kobiecej demokracji, a co najwazniejsze, rozwazymy koniecznosé
aktywnego korzystania z praw wyborczych, bo wolnosci nie sg
dane raz na zawsze. Whasnie za inicjatywe i kontynuacje tych
spotka pari otrzymalam zaszczytny tytul ,Krakowianki Roku
2016” przyznawany co roku przez Pierwszy Krakowski Klub
Soroptimist International — jeszcze jedno grono doskonatych
pan, ktére miatam przyjemnos¢ poznaé. Aha! W czerwcu 2016 r.
z ogromna satysfakcja uczestniczytam w Swiatowym Szczycie Kobiet
w Warszawie. Ale wydarzenie! I wielkie emocje: Kobiety, ktdre
pomagaja rozwiazywac problemy innych kobiet. Na calym $wiecie.

JKT: Jeste$ feministka?

Chyba nie. Ale sprawia mi duza przyjemnos¢ przebywanie
z kobietami aktywnymi, realizujacymi sie w pasjach lub
zawodowo. Jestem pod urokiem pani prof. Elzbiety Stefariskiej i
zalozonego przez nig Towarzystwa Muzycznego, ktora opowiadata
Krakowiankom 50+ o salonie muzycznym swoich rodzicéw, keéry
kontynuuje. Mam przyjemno$¢ bywaé tam na koncertach muzykéw
juz uznanych oraz rozpoczynajacych kariere. Tam whasnie poznata
nas ze sobg Janka Medrala, a ty zaproponowatas mi najpierw udziat
w artystycznych spotkaniach POLARTU, a w jaki$ czas pdzniej

cz}onkostwo w StOWQ.l‘ZYSZCI]iU.

JKT: Bardzo dzickuje za rozmowe, cho¢ wiem, ze poruszytysmy
zaledwie kilka watkéw z Twojej szeroko zakrojonej dziatalnosci.
A teraz pozwdl, ze w imieniu wlasnym i wszystkich POLART-
owcéw zyczy¢ Ci bede powodzenia w najblizszych wyborach!
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ANNA SZKLARSKA

INTERAKTYWNOSC W SZTUCE

Wstep. Definicjal jej zastosowanie

Interaktywno$¢ stanowi jeden z kluczowych aspektéw
wspolezesnej kultury medialnej i zarazem probleméw, zwigzanych
z rozwojem technologii i wykorzystaniem elektroniki w sztuce.
Wyznacza nowa optyke, nowe rozumienie podstawowych kategorii
w estetyce (takich jak: dzielo sztuki, artysta, adresat).

Poczatkowo interaktywno$¢ zwiazana byta tylko z poszu-
kiwaniami bardziej przyjaznych sposobéw komunikowania si¢ z
maszynami. Dopiero pézniej zjawiskiem tym zainteresowali si¢
artysci. Zdaniem Ryszarda Kluszczyriskiego, wybitnego i zarazem
pierwszego teoretyka tego zagadnienia w Polsce, interaktywnos¢ to
specyficzny kontakt czfowicka z komputerem. To podstawowa kate-
goria, wyrazajaca przemiany zardwno w sztuce nowych mediéw, jak
i w obszarze szeroko rozumianej kultury wspélezesnej. Jak trafnie
zauwaza Kluszezyriski: , Interakeywnos¢, ktéra pojmuje jako wspot-
pracg czlowieka i maszyny (systemu sztucznej inteligencji), zachodzaca
w czasie realnym i przybierajaca forme wzajemnego oddzialywania,
staje si¢ jedna z najwazniejszych wlasciwosci wspolezesnej cywiliza-
Gi”. !

Krzysztof Mazur proponuje nastgpujaca definicje dziela
sztuki interaktywnej: ,jest to dzieto wykorzystujace technologie
interaktywne, w ktérym da si¢ wyodrebni¢ podmiot prowadzacy
dialog.” > I cho¢ to, co nazwiemy rzeczywistoscia wirtualng czy
interaktywnoscia sama, jest ostatecznie sprawg umowy, w najogél-
niejszym sensie zgadzamy sie, ze interaktywno$¢ to: bezposred-
nia wymiana informacji mi¢dzy komputerem (np. programem,
internetowa witryna) a cztowiekiem. Systemy interaktywne przy-
stosowane s3 do prowadzenia dialogu z obstugujacymi je ludZmi
- odbierania wprowadzanych przez nich danych lub reagowania
na komendy sterujace. Interakcywne sa wszystkie aplikacje uzyt-
kowe - edytory tekstéw, arkusze kalkulacyjne, programy graficzne,
gry online. Interaktywno$¢ wiaze si¢ z dynamikg. Interakryw-
nos¢ to sposob realizowania si¢ dynamiki na zewnatrz systemu.
Dynamika, jak réwniez interaktywno$¢, dotyczy kazdego sys-
temu komunikacji, wystepuje takze w sztuce. Zdaniem Michala
Ostrowickiego z punktu widzenia estetyki, najbardziej interesujace

wydaje si¢ rozpatrywanie interaktywnosci na gruncie sztuki, zwia-
zanej z technologia i elekeronikg.”

Rys historyczny i charakterystyka

W sztuce kategoria interaktywnosci pojawia si¢ dzigki nowo-
czesnej elektronice. Uptynelo jednak sporo czasu, od pojawienia si¢
pierwszych préb tworzenia instalacji medialnych do czasu kiedy na
jednym z najbardziej prestizowych festiwali prezentujacych sztuke
medidw - Ars Electronica w Linzu - w roku 1990 wystapila osobna
kategoria sztuki interaktywnej. Pierwszeristwo w tym zakresie nalezy
si¢ cksperymentom z tak zwanymi rzezbami telewizyjnymi Wolfa
Vostella (najpopularniejsza jest praca zatytulowana 7'V De-collage,
powstata w 1961 roku). Opowiadajac o poczatkach trendu, nalezy
takze wspomnie¢ performance i instalacje Nam June Paika. Po raz
pierwszy Paik zaprezentowal swoje prace wykorzystujace monitory
telewizyjne na wystawie zatytutowanej Exposition of Music-Electronic
Television (1963) w Galerii Parnass w Wuppertalu. Powszechnie za
pierwszg instalacje interaktywna uznaje si¢ dzielo Lynn Hershman
zatytulowane Lorna (1980-84). Lorna wytyczyla zupetnie nowy
obszar w sztuce. Widz, wkraczajac do zaaranzowanej przestrzeni,
mial mozliwo$¢ wyboru alternatywnych sposobéw rozwijania akcji
rozgrywajacej sic na monitorze telewizyjnym. Lynn Hershman czer-
pala inspiracj¢ z doswiadczen takich tw6rcéw, jak John Cage czy idei
Marcela Duchampa. Sztuka interaktywna to bowiem nawiazanie do
szeregu zjawisk kwestionujacych sztywne podzialy naartyste, odbiorce
i skoficzone dzieto sztuki. Dopiero jednak nowoczesna technologia
umozliwila rozwiniecie i wzbogacenie tych pomystéw.

Interaktywno$¢ we wspdlezesnej sztuce interaktywnych
multimediéw mazasadnicze znaczenie. Wprowadza i umacnia podziat
na sztuki interaktywne oraz nieinteraktywne. Interaktywnos¢ od
swych poczatkéw, niezmiennie oznacza nowe spojrzenie na dzielo
sztuki, artyste i odbiorce. Mozna méwi¢ o jednosci tych elementéw
w interaktywnym odbiorze. W tym sensie dzieta tradycyjne majg
strukture nieinteraktywna.

Pojecie interaktywnosci, ktére wkroczylo do sztuki wraz
z technologia i elektronika, w zasadniczy sposéb zmienito charak-
ter pojmowania i sposob opisu wspélczesnego dziefa sztuki. Dzieto
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sztuki tradycyjnej charakteryzuje si¢ przedmiotowoscia, reprezenta-
cja, zwartg struktura, wymogiem kontemplacji i linearnoscia. Dzieto
sztuki tradycyjnej jest prosceniczne, istnieje bariera pomiedzy dzie-
fem sztuki a odbiorcg. Dzielo sztuki jest ogladane przez odbiorce z
perspektywy pewnego dystansu, prezentowane z piedestatu. Poza
tym, dziefom sztuki tradycyjnej jest przypisywane oddziatywanie
na pojedyncze zmysly, takie jak wzrok (malarstwo, rzezba, grafika,
architektura) i stuch (utwory muzyczne).

W odréznieniu od sztuki tradycyjnej, sztuke multimedialng
i interaktywng charakeeryzuje: procesualnos¢ (dzieto to proces, w
sposéb ciagly otwierajacy si¢ na odbiorce i angazujacy go), komuni-
kacyjno$¢ z odbiorcg (rozumiana jako odkrywanie sensow), interak-
tywno$¢ (wielokierunkowa relacja dzieto — odbiorca), nielinearno$¢
(mozliwo$¢ tworzenia wielokierunkowego odbioru), hipertekstual-
no$¢ (znamionujaca wielopoziomows ztozono$¢ dzieta), telematycz-
n0$¢ (zdolno$¢ technicznego wygenerowania doznad zmystowych,
zdolno$¢ poznawania tworéw elektronicznych za pomoca zmystow)
oraz immersyjno$¢ (zanurzenie w $wiecie dziela cyfrowego).*

Sztuka instalacji interaktywnych i sztuki multimedialnej
charakteryzuje si¢ brakiem proscenicznosci, ztamana zostaje bariera
pomiedzy dzietem sztuki a odbiorca. Ten ostatni staje si¢ niecodzowny
nie tylko dla odbioru, ale i powstania dziela sztuki, nastgpuje wza-
jemne oddziatywanie dziela i odbiorcy. Autor nie dostarcza goto-
wego dziela, a jedynie jego elementy, keére za sprawa odbiorcy zostaja
tworczo przetworzone. Stad dopiero w procesie interaktywnosci
dziela i odbiorcy, wylania si¢ sens dziea. Dzielo sztuki interaktyw-
nej wymaga nieszablonowych dziala artysty i aktywnej odpowie-
dziadresata.’ Aby doswiadczy¢ dziela, nie wystarczy powierzchowny
oglad z dystansem i kontemplacja bez zaangazowania. Jak podkresla
Michat Ostrowicki, dla dziefa sztuki interaktywnej konieczne jest
rzeczywiste uczestnictwo, zaistnienie wraz z dziefem sztuki.® Autor
musi pozostawi¢ w dziele pewng otwarto$¢, osadzona na jednosci
przestrzeni realnej, intencjonalnej i wirtualnej.

Odbiorca dazac do interaktywnego odbioru ma kontakt
wlasnie z ta przestrzenia dziela, a nie z ukonsty tuowanym przedmio-
tem. Dystans miedzy odbiorca a dzielem sztuki znika wraz z decyzja
o interaktywnym zaangazowaniu w odbiér dzieta sztuki. Twérea pozo-
stawia dzielo na swdj sposéb niedokorczone. Pytanie, jakie nalezy
postawi¢ to pytanie o kompetencje, jakie musi mie¢ odbiorca, aby
udalo si¢ twérczo sfinalizowaé proces kreacji dzieta. Proces komu-
nikowania si¢ w sztuce interaktywnych multimediéw moze by¢ roz-
maity. Wyrézni¢ winnismy przede wszystkim interpersonalne komu-
nikowanie zaposredniczone, czyli relacje artysta — odbiorca, oparta
na hipertekstualnym kontekscie dzieta. Méwi sie takze o komuniko-
waniu intrapersonalnym, wewngtrznym dialogu odbiorcy, ktdry jest
poczatkiem dla komunikacji posredniej.” Dzicki wspélnocie dialo-
gicznosci, hipertekstualnosci i interakcywnosci, opartych na elekero-
nice, dochodzi do powstania nowego srodowiska, w ktérym odbiorca
zyskuje tacznik w postaci hipertekstualnego kontekstu dzieta. Ten
ostatni charakteryzuje si¢ whasciwosciami przypisywanymi zaréwno
do podmiotu, jak i do artefaktu. Innymi stowy, dzielo sztuki interak-
tywnej to interaktywna struktura, domagajaca si¢ wejscia odbiorcy
w przestrzed dziela i prowokujaca do wspélnego tworzenia poten-
cjalnej formy. Komunikacja jest mozliwa dzigki interfejsowi, keory

wprowadza potrzebny zakres interaktywnosci.® Interakeywnosé jest
mocniejsza wlasno$cia od np. interpretacji, typowego doswiadczenia
estetycznego dziela tradycyjnej estetyki, bo odbiorca staje si¢ aktyw-
nym jego wspSttworca, a nie tylko biernym kontemplatorem.

Polisensoryczno$¢ to kolejne, kluczowe pojecie dla sztuki
interaktywnej. Odsyla nas do faktu, iz zaangazowany zostaje wiccej
niz tylko jeden zmyst. Najlepszy przyktad oddzialywania polisen-
sorycznego na widza to projekcje okreslane mianem sensorround.
Obrazy i dzwickoobrazy zaczynaja przekraczaé stere audiowizual-
nosci i wchodza w zakres, kiedy temu co wizualne i audialne coraz
czesciej towarzysza elementy polisensorycznego oddziatywania,
angazujace wszystkie nasze zmysly. Obraz staje si¢ tylko jednym
z element6éw naszego kontaktu z dziefem sztuki. Tym samym naste-
puje dewaluacja obrazu, bo whasnie kosztem obalenia dominaciji
obrazu mozna uruchomi¢ pozostale zmysly. ,Okocentryzm” zostaje
podwazony. Cho¢ obrazy sa nadal czgsto fundamentem wielu insta-
lacji multimedialnych, to tracg one swojg uprzywilejowana pozycje.
Dzielo sztuki nie jest juz dtuzej obrazem, nie jest dwuwymiarowym
oknem na $wiat, ale staje si¢ drzwiami do multisensorycznego zda-
rzenia, ktdre zaktada polaczenie wizualnosci i audialnosci. Obserwa-
tor jest zaréwno na zewnatrz, jak i wewnatrz procesu stajac, si¢ cze-
$cig tego, co obserwuje. Tym whasnie sposobem ustanowiony zostaje
nowy model kontaktu z rzeczywistoscia dziela sztuki, ktéry odrzuca
proscenicznos¢ charakeerystyczng dla szeuki tradycyjnej. Co wigeej,
Bartosz Korzeniowski (powolujac si¢ na schemat interakeji z dzie-
fem sztuki zaproponowany przez Brigid Costello) podkresla wymiar
zabawy i przyjemnosci, jakie mozna czerpaéz tego rodzaju sztuki, np.
odkrywajac kolejne ukryte elementy skadowe pracy, jej wielopozio-
mowos¢.” Ma to takze te korzy$¢, iz pozwala poruszaé tematy nie-
koniecznie powazne i dostojne, z drugiej za$ strony niejednokrotnie
kontrowersyjne, przemycane pod pozorem lekkosci i braku powagi.
Interaktywno$¢ sprzyja famaniu zasad i schematéw.

Zarzuty wobec sztuki interaktywnej

Jednakze obrodcy tradycyjnej sztuki i estetyki wymieniaja
szereg zarzutdw w stosunku do sztuki interaktywnej. Do najwazniej-
szych z nich nalezy przekonanie, ze sztuka interaktywna celebruje
skomplikowana technologie, niedostepna i niezrozumialy dla prze-
cigtnego odbiorcy. Krytycy powiadaja takie, ze sztuka interaktywna
niewiele ma wspdlnego z prawdziwg sztukg, poniewaz jej twércy nie
stawiajg sobie powaznych celéw artystycznych i intelektualnych, ale
zadowalajg si¢ technologicznymi sztuczkami.

Ma to prowadzi¢ do przeksztalcenia artystéw w inzynie-
réw i projektantéw, a zamyst oraz efekty ich pracy niewiele réznig
si¢ od projektowania gier wideo. Podwaza si¢ réwniez samg istote
interaktywnosci, czyli autentyczny i samodzielny wktad uzytkow-
nika w dzielo sztuki. Skoro odbiorca musi naprowadzi¢ kursor i klik-
na¢ mysza, lub tez dotkna¢ menu na ekranie, po to, aby by¢ moze
bezmyslnie wedrowaé po zaprojektowanej przez kogos przestrzeni
wirtualnej, lub aby mie¢ przyjemno$¢ wyboru, miedzy kilkoma
przewidzianymi przez artyste — wlasciwego autora —alternatywami,
autentyczny wklad odbiorcy okazuje sie znikomy. Z pewnoscia jest
to aktywnos¢ odtwércza, zamiast twdrcza. Nie moze wiec byé mowy
o spontanicznych reakcjach, o wnoszeniu osobistego wkiadu czy



o poszukiwaniu wlasnych rozwiazand w toku przeksztalcania dziela.
Marta Raczek uwaza, ze wickszos¢ twércow instalacji, czy projek-

téw opatrzonych komentarzem ,interaktywne”, w istocie sprowadza
udziat odbiorcy do wykonywania instrukeji podtug z géry zamie-
rzonych wytycznych. Jest to jej zdaniem raczej sterowanie odbiorca
przez twérce, w miejsce ostawionej interaktywnogci.®

Kolejnym zarzutem jest przekonanie, ze prawdziwa inte-
rakcja moze dokonywad si¢ jedynie w kontakcie pomiedzy ludZzmi,
z czego wnioskuje sig, ze sztuka interaktywna, aranzujaca spotkanie
czowieka z maszyng jest w gruncie rzeczy intra-aktywna. Ztudze-
niem jest jednak przekonanie o $mierci autora. Cho¢ artysty zazwy-
czaj nie wida¢, jego obecnos¢ jest oczywista. Dziela s rozpozna-
wane jako efekt twérczosci konkretnego artysty. Dla zobrazowania
interaktywnosci w sztuce, a takze dla obrony interaktywnosci przed
przedstawionymi zarzutami, postuzymy si¢ przykfadem instalacji
interaktywnej Move, autorstwa Andrew Hieronymi, ktdrej opis i
zdjecia znajduja si¢ na stronach Ars Electronica Center w Linzu!

Instalacja Move jest czgécig wystawy, zatytutowanej With
All Senses. Zadaniem instalacji, zebranych w tym zbiorze jest poka-
zaé jak cztowiek i komputer mogg si¢ komunikowaé, bez uzycia stan-
dardowych urzadzen, poza rzeczywisto$cia ekranu i kabli. Te dzieta
pokazuja, jak uzywaé calego ciata w kontakcie z maszyng. Doma-
g4ja sie, by uzy¢ glosu i dotyku, by stworzy¢ inny rodzaj interakeji
pomiedzy realnoscig a wirtualnocia, ktéra pod naszym wplywem
ozywa i staje si¢ bliska i niemal réwnie realna. Move przeciwstawia
si¢ stereotypowi komputerowego gracza, zaangazowanego w Swiat
wirtualny, tylko poprzez ruch palca na myszce czy klawiaturze.”

Ta instalacja umieszcza gracza w calosci w §wiecie gry,
angazuje cale jego cialo. Zabawa zaczyna sig, kiedy gracz zajmie
swoje miejsce na powierzchni projekceyjnej. Gra polega na omijaniu
pojawiajacych si¢ graficznych przeszkdd. Przejsé nalezy poprzez szesé
pozycji. Jest to: skok, unik, bieg, rzut, ukrycie, zbieranie. Jezeli gracz
zderzy si¢ z przeszkoda - wéwczas przegrywa, a gra si¢ koriczy. Sto-
pient trudno$ci wzrasta wraz z nast¢pujgcymi po sobie pozycjami.
Za interakcje pomiedzy graczem a gra odpowiedzialny jest system
kamer. Réznica pomiedzy tg instalacja, a innymi grami polega na
tym, Ze gracz nie widzi swojego avatara, lecz pojawia si¢ w wirtalnym

$wiecie gry bezposrednio. Interakcja nastepuje bezposrednio miedzy
nim a elementami graficznymi.

W tej instalacji wida¢ wszystkie cechy dziela interaktyw-
nego. Instalacja Move domaga si¢ zaangazowania, sama w sobie jest
tylko pewna wieloplaszczyznows przestrzenia mozliwosci, stworzong
przezartyste. Dopiero jednak w kontakcie z odbiorca, staje sie dzielem
sztuki, poprzez realizacje wezesniej zatozonych mozliwosci. Umozli-
wia zanurzenie si¢ widza w §wiat wirtualny, dzigki bezposredniej inte-
rakeji ciata i grafiki. Pozwala na przezycie zupelnie nowych doznan
zmystowych wynikajacych z doswiadczenia na whasnej skérze dotyku
wytwordw komputera. Nie jest dziefem skorficzonym, jest otwarta,
ma charakter procesu, jest za kazdym razem inna, niepowtarzalna,
zalezy kazdorazowo od reakeji widza. Nie ma dystansu pomicdzy
dzietem a odbiorca, ktdry jest aktywnym wspSttwérc dzieta. Insta-
lacje t¢ charakteryzuje réwniez polisensoryczno$é. Zaangazowanie i
do$wiadczenie tej instalacji, domaga si¢ wykorzystania calego ciala,
czyli uruchomienia zaréwno wzroku, stuchu, jak i przede wszystkim

dotyku.

Nalezy takze odnies¢si¢ do pozostatych zarzutow, stawianych
wobec sztuki interaktywnej. Po pierwsze, nie wydaje si, zeby sztuka ta
celebrowata skomplikowana technologie. Sztuka interaktywna wyko-
rzystuje mozliwosci jakie oferuje jej elektronika, dla whasnych celéw
artystycznych, w takim samym stopniu, w jakim wykorzystuje si¢
materiaty w sztuce tradycyjnej. Ta negatywna postawa kontestatoréw
sztuki interaktywnej musi ptynaé z préby przyporzadkowania szeuki
interaktywnej do estetyki tradycyjnej, klasycznych pojeé i strategii
estetycznych, ktére jednak w zadnym wypadku nie sprawdzaja sic w
kontakcie ze sztuka wspélezesna. Stad uwazam, ze wszelkie zarzuty,
dotyczace blahosci celéw, niskich ambicji i brakéw intelektualnych,
sq nicadekwatne i wynikaja z préby zdystansowanej kontemplacji
dziel, ktére domagaja si¢ interakeji.

Pozorna $mier¢ artysty, jak réwniez stopieli zaangazowania widza
w tworzenie dziela, zostaly przez krytykow celowo przejaskrawione
i wyolbrzymione, by fatwiej bylo t¢ ide¢ zwalczyc.

Wiszak nie chodzi przeciez o to, ze artysta przestat sig liczy¢,
a odbiorca odtad o wszystkim decyduje. Caly sens dziet sztuki inte-
raktywnej polega na komunikacji dokonujacej si¢ migdzy zamystem



autora, a zaangazowaniem odbiorcy, a to wszystko dzieje si¢ na
plaszczyznie interaktywnego dziela sztuki, kidre jest kazdorazowo
dookreslane. Artysta nie znika caltkowicie, ale jego rola rzeczywiscie
jest ostabiona, dzicki czemu odbiorca ma wigksza mozliwo$¢ inge-
rencji w dzielo szeuki, w granicach wyznaczonych przez jego pomy-
stodawece - twéree. Odnoszac si¢ do ostatniego zarzutu, dotyczacego
mozliwosci interakeji tylko i wylacznie zinnym czlowiekiem, wydaje
sie, ze wszystko zalezy od wyjsciowych definicji. Mozna przeciez na
poczatku przyjaé interpretacie interaktywnosci jako manifestujacej
siec dynamiki na zewnatrz ukladu, co dotyczy w oczywisty sposob
kazdego ukladu, takze sztucznych inteligencji.

Powstanie nowej epoki

Interaktywnos¢ to pojecie radykalnie rewolucjonizujace
pojecie sztuki, stwarzajace nieznany wezesniej w historii szcuki podziat
na dziela sztuki nieinterakcywnej oraz interaktywnej. Sztuka inte-
raktywna mogla powsta¢ dzicki rozwojowi technologii i wykorzy-
staniu elekcroniki w sztuce.

Sztuke interaktywna i tradycyjna dzieli niewatpliwie prze-
pas¢. Inne sg ich zadania: pierwsza ma funkeje, druga niejednokrot-
nie misje, ktdrej jest nosnikiem. Pierwsza cieszy i uczy, druga cze-
$ciej zachwyca lub wstrzasa. Rozwijaja si¢ niezaleznie od siebie. Nie
musza, ani nie powinny ze soba konkurowaé. Celem niniejszego arty-
kutu bylo przywolanie pewnych podstawowych rozréznien odno-
szacych sie do zjawiska interaktywnosci w sztuce. Jak wyjasniono,
przede wszystkim sztuka interaktywna nie jest prosceniczna, znie-
siony zostaje dystans pomiedzy dzielem a odbiorca. Dzielo interak-
tywne w przeciwiedistwie do dziela tradycyjnego jest procesualne,
komunikacyjne, nielinearne, interaktywne, polisensoryczne, oraz
immersyjne. Charakeeryzuje je naruszenie tradycyjnych granic mie-
dzy twoérca, dzielem i widzem. Jak diagnozuje Antoni Porczak: W
sztukach wizualnych nie tyle chodzi teraz o pickno wygladéw arte-
faktéw, ile raczej o wielozmystowe doswiadczenie poznawcze, oraz
pobudzenie adresata do aktywnosci twérczej.”"® Podmiot zyskuje
swéj indywidualny udzial w globalnej, sieciowej wymianie wrazen
i wyobrazen. Tym samym przetwarzanie kultury zastanej przestalo
by¢ zarezerwowane dla wybranych “specjalistéw”(krytykéw i histo-
rykéw szeuki, majacych za zadanie objasnienie znaczed, jak to si¢
odbywa w przypadku sztuki tradycyjnej), a zyskalo wymiar egali-
tarnosci. Co wigcej, ,dotychczasowe teorie percepcji, objasniajace
procesy przeptywu informacji w sztuce, interesowaty si¢ nim tylko do
momentu, kiedy obrazy dotarly do odbiorcy”.* Moment ten oznaczat
etap koricowy — odtad odbiorca mdgt juz tylko interpretowaé dzieto.
Tymczasem sztuka jest aktem spolecznym i w sztuce interaktywnej
jest to szczegolnie wyrazne. Odbiorca transformuje dzielo, stajac sie
tym samym jego wspotautorem, cho¢ by¢ moze whasciwsze byloby
okreslenie: uzytkownikiem. Tych za§ moze by¢ bardzo wielu. Prze-
twarzanie dostgpnej kultury nie wymaga juz szczeg6lnych kwalifi-
kacji, artyzmu, znawstwa. Klasyczne dzielo szcuki jest skoficzone
w sensie formalnym, dzieto sztuki interakeywnej dzieje si¢ tu i teraz.
Oznacza to, ze artysta nie tworzy bezposrednio dziefa sztuki, ale pro-
ponuje pewien rodzaj tworzywa, material, ktéry docelowo przeksztal-
cony dopiero zostanie w dziefo sztuki. Reasumujac: to zupelnie nowa
jakos¢, keéra nie powinna by¢ rozpatrywana w kategoriach tradycyj-
nych, ale wymagajaca wytworzenia wlasnej estetyki.
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W ramach programu ,Krakéw miastem Stanistawa Wyspiariskiego” odbylo si¢
w 2017 roku kilka znaczacych wydarzen artystycznych i naukowych, zorganizowanych
pod Wawelem poswicconych, najbardziej krakowskiemu artyscie wszechczaséw, w ktd-
rym on sam nie zawsze spotykal si¢ z wlasciwym dla jego rangi zrozumieniem i bywat
dotkliwie niedoceniany. Zwieiczeniem tych krakowskich uroczystosci, zwiazanych ze
110 rocznicy jego $mierci byto wydanie reprintu albumu ,Stanistaw Wyspiariski. Dziela
malarskie” wydanego w 1925 roku, z obszernym wstepem Stanistawa Przybyszewskiego
i tekstem szeroko omawiajacym dziatalno$¢ artystyczna Wyspiariskiego, pidra Tadeusza
Zuka-Skarszewskiego. Oba teksty napisane s3 jezykiem potoczystym, barwnym, petnym
szczegOtowych informacji o artyscie, zawartych w wartkiej narracji autorskiej, otwieraja-
cej przed czytelnikiem szeroka panorame miasta, z jego zabytkami i osobliwosciami, nade
wszystko za$ arcyciekawa galerig ludzi, wsréd kedrych w kipigcym od utalentowanych
artystéw, uczonych i zwyktych, ale malowniczo prezentujacych si¢ dziwakéw, wyrastaja
osoby o talentach i mozliwo$ciach twérczych na miare gtéwnych osrodkéw kulturalnych
i akademickich éwczesnej Europy. A wszystko to byto nieomal w przededniu przeksztal-
cenia skazanej przez zaborcg na prowincjonalizm dawnej stolicy Polski, w otwarte, rozra-
stajace si¢ w nieznanym tu tempie miasto, w ramach tworzenia w warunkach autonomii
galicyjskiej pod rzadami prezydenta Juliusza Leo, Wielkiego Krakowa. Stary Uniwersy-
tet zrzucit szybko drastyczne ograniczenia rozwojowe i jako polska uczelnia, lubo weigz
w uwierajacym gorsecie wiederiskich ograniczeri rozwojowych, stajac si¢ jedna z najswiet-
niejszych uczelni w tej czesci Europy, a wyrosta z niego Szkota Sztuk Pigknych w siedem
lat po $mierci zastuzonego, wieloletniego jej dyrekreora, Jana Matejki, doczekata si¢ wresz-
cie godnosci akademickiej, wstrzymywanej dotad przez Wieden. Krakéw doby autonomii
odzyskiwat szybko funkcje Matecznika Polski, osrodka rozwijajacego si¢ pielgrzymstwa
narodowego, a ksztalceni tu artysci kontynuowali nauke artystycznego rzemiosta w naj-
lepszych, cieszacych si¢ europejska renoma, osrodkach akademickich. Na wiele dziesigcio-
leci przed wejéciem Polski w struktury zjednoczonej Europy, wzorem doswiadczeri czasow
staropolskich, kontakty te nie byly praktykami odosobnionymi, skoro korzystalo z tych
mozliwosci tak liczne grono artystéw.

W szerokim kulturowym otoczu osadza Przybyszewski, uksztaltowanego
artystycznie w rodzinnym Krakowie, Stanistawa Wyspiariskiego, studiujacego sztuki
pickne pod kierunkiem i bystrym okiem samego Matejki, a ktory kontynuowat
nauke artystycznego rzemiosta wraz ze swoimi kolegami ze Szkoty Sztuk Pigknych
w osrodkach zagranicznych. Cale kolonie polskich artystéw ksztalcily si¢ w Monachium,
Wiedniu czy Paryzu. Wigkszo$¢ z nich, po zdobyciu artystycznych szliféw wracala nie
tylko owladni¢ta modnymi tam kierunkami, czgsto bardzo $miatymi, kedre przeno-
szone na polski grunt, z trudem i niepredko zdobywaly nad Wista prawo artystycznego
obywatelstwa.



Stanistaw Przybyszewski 1868-1927

Tak bylo i z Wyspiariskim, o ktdrym pisze dlugo nie skrywajac
fascynacji Stanistaw Przybyszewski, cho¢ tez nie szcz¢dzac, w nie-
kedrych kwestiach, znakéw zapytania. Przybyszewski zamiescit w
tym albumie tekst o niestychanej sile wymowy, pelny faktograficz-
nych odniesiedi i nieskrywanych fascynacji. Laczyta ich obu pasja
twércza, wspélne poczynania — m.in. zaangazowanie przy redago-
waniu i wydawaniu w Krakowie miesi¢cznika ,,Zycie”. Przybyszew-
ski, ktéry po przybyciu z zagranicznego, wieloletniego artystycz-
nego popasu w co przedniejszych europejskich osrodkach i salo-
nach kultury, juz w kilka tygodni po przyjezdzie do Krakowa objat
redakcje ,,Zycia”, podejmujac wspdtprace z Wyspiadskim, jako
kierownikiem artystycznym tego pisma. Przybyszewski w sto-
wie wstepnym, a w istocie w obszernym eseju, pisze szeroko
o zaangazowaniu Wyspiariskiego w dzielo tworzenia szaty graficz-
nej tego periodyku. Pismo, zmagajac si¢ z cenzura i klopotami finan-
sowymi przestalo si¢ ukazywaé poczatkiem 1900 roku, ale odegrato
znaczaca role w zyciu artystycznym i umystowym Krakowa. Na jego
wszak famach Przybyszewski opublikowal m.in. dwa zasadnicze dla
Mlodej Polski programy o charakeerze pokoleniowym: ,Confiteor”
i ,O nowa sztuke”. Przyjazd Przybyszewskiego do Krakowa zapoczat-
kowat ten niezwykly dla niewielkiego i gleboko zapuszczonego miasta
artystyczny boom, ktéry skala inicjatyw, wieloscia talentéw i dokonan w

sferze literatury, malarstwa nie miaf — jak dotad — réwnych w calym
naszym stuleciu. Przybyszewski w swoim pysznie skrojonym eseju
osadza Wyspiariskiego — Krakowskiego Samotnika, na tle barwnie
Zarysowanego pejzazu kulturowego miasta, nie stroniac przy tym
od dosadnosci i licznych dygresji. ,Genialnemu Polakowi”, przyby-
wajacemu do Krakowa po latach pobytu zagranicznego, autorowi
rozlicznych juz, zazwyczaj mocno przereklamowanych utworéw lite-
rackich, o ktérym krazyly rozliczne sensacyjne doniesienia, udato sie
znalez¢ podatny grunt dla zaszczepienia wielu idei ,konca wicku”,
zrecznie wykreowaé $wiat bohemy artystycznej, niepowtarzalny i
jedyny w swoim rodzaju. Cena jego popularnosci thwita nie tyle w
wartosci artystycznej jego dziel, bo te byty w tym wzgledzie czesto
nader nieréwne i weale nie z rzadka nosily znamiona mielizn arty-
stycznych, ile na wykreowaniu artystycznych wartosci i niepowta-
rzalnego klimatu, z keérego zrodzita sic Mioda Polska.

Przybyszewskiego nie wszystkie dziela i préby artystyczne
Wyspiariskiego zdotaly zachwycié, bedzie je postrzegal wieloaspek-
towo, przy nicktdrych stawial bedzie znaki zapytania, ale tez on, jak
malo kto zkregdw dwezesnej krytyki artystycznej, dostrzeze geniusz
tworezy wszechstronnie utalentowanego postromantyka, o ktérym
juz na wstepie napisat:

»10 bylo moje pierwsze wrazenie, gdym po 10-cioletnim
pobycie zagranica przyby! wreszcie do Krakowa do Polski — i na
samym wstepie otrzymalem od Artura Gérskiego egzemplarz
»Legendy” (...) Bylem ol$niony ta wspanialg wizja, rzeczywistsza od
wszelkiej rzeczywistosci. Widziatem w niej dusze¢ wielkiego artysty

(...)

Stworzyt kilka kartonéw, pomyslanych jako witraze do
odnawiajacej si¢ wlasnie katedry na Wawelu.

"Nie znam nic réwnie poteznego, przerazajacego ogromem grozy,
wielkosci, majestatu $mierci, a rownoczesnie wiekuistego bytowa-
nia. Zaden Pantheon, zadne Mauzoleum nie bytoby mogto mierzy¢
si¢ z katedra na Wawelu, gdyby te jedyne w swoim rodzaju witraze
byly znalazly pomieszczenie w tej jednej z najbogatszych katedr - i
to nie tylko w Polsce”.

Stanistaw Przybyszewskiw tym szkicu, bodaj jako pierwszy,
szerzej podnidst fenomen artystycznych penetracji Wyspianiskiego,
ktéry na skale wéréd polskich artystow dotad nieznang i z tak nie-
zwyklymi rezultatami, postugiwal si¢ stowem i ,forma czysto malar-
ska”. Przybyszewski dowodzil, ze w ,duszy Wyspianiskiego dokonat
si¢ ten zdumiewajacy cud, ze stowo staly si¢ linia, w jej najprzerdz-
niejszych przejawach, a na odwrdt linia stowem”,

Komplementarny charakter wobec tekstu Przybyszew-
skiego mial obszerny szkic piéra popularnego ongi$ publicysty i
powiesciopisarza, Tadeusza Zuka -Skarszewskiego, o charakterze
biograficzno-krytycznym, bogato urozmaicony czarno-biatymi
ilustracjami dziet plastycznych Wyspianskiego, wprowadzajacy
czytelnika w meandry jego artystycznej aktywnosci i warsztatu
tworczego. Obszerne obcojezyczne streszczenia tego szkicu, wresz-
cie cenny katalog dziet malarskich, projektéw witrazy, dziel gra-
ficznych oraz kilka dziet rzezbiarskich Stanistawa Wyspiaskiego,
wykonany z pietyzmem przez docenta Akademii Sztuk Picknych



Luciana Frassati Gawronska 1902-2007

Stanistawa Swierza podnosity walory tego albumu. Warto podkre-
§li¢, ze katalog ten, obejmujacy usystematyzowany gatunkowo, zesta-
wiony chronologicznie zbidr 554 dziet Wyspiariskiego byl naéwczas
bodaj pierwsza préba usystematyzowania dorobku artystycznego,
poprzedzong w tym przypadku dtugotrwalymiiwytrwalymi pracami
w tym wzgledzie. Ostatnig cz¢$¢ albumu stanowily reprodukeje czar-
no-biale oraz barwne dziet malarskich Wyspianskiego znakomicie
dobrane, $wietnie ilustrujace charakter, kierunki artystycznych inspi-
racji i poszukiwan twérczych. Tak wydany, z niemaly starannoscia
i kompetencjami, przez Instytut Wydawniczy ,Biblioteka Polska”,
album w nakladzie 2500 egzemplarzy, znalazt si¢ na rynku ksicgar-
skim koricem 1925 roku, rychlo i nie bez powodu uznany zostat jako
rarytas bibliofilski.

Ale prawdziwym bestsellerem wydawniczym stat si¢ reprint
tamtego albumu, z naukowym komentarzem profesora Franciszka
Ziejki, wydany przez warszawskic Muzeum Niepodleglosci i Pro-
wincjonalng Oficyne Wydawnicza, pod redakejg Tadeusza Skoczka.
Nadzwyczajnos¢, nie tylko bibliofilska, tego reprintu, wynika nade
wszystko z nader burzliwych, ale i niezwyktych wojennych i powojen-
nych loséw egzemplarzaalbumu , Stanistaw Wyspiadski. Dzieta malar-
skie”, zakupionego przez znanego i zastuzonego polskiego dyplomate,

Jana Gawroriskiego. Cho¢ album nie jest przeciez woluminem o
odleglym rodowodzie, pasjonujace sa okolicznosci jego europej-
skiej peregrynacji i motywacje, dla ktérych zmieniat on swoich
wiascicieli.

Zakupiony przez Jana Gawroriskiego, najpewniej w 1926
roku album towarzyszylt jego rodzinie, w ich podrézach i w pracy
w polskich placéwkach dyplomatycznych w Bernie, Berlinie, Hadze
i Ankarze, a nastgpnic w Wiedniu. Wiosng 1939 roku, w obliczu
wyraznie juz odczuwanego zagrozenia wojennego, Gawroniski wystat
poslubiong w 1926 r. malzonke, Whoszke Luciang Frassati, wraz z
tréjka miodszych dzieci do Rzymu, do ktérych dotaczyl péznym
latem z pozostaly tréjka dzieci.

»Dzieta malarskie Wyspiarskiego— pisze Franciszek Ziejka—
powedrowaly do Rzymu zapewne wraz z mloda i pickna zong Gaw-
rofiskiego wiosng 1939 roku. Staly si¢ tez na pewien czas ozdoba
prywatnej biblioteki Gawronskich. Ale tylko na pewien czas...”

Aresztowanie profesoréw Uniwersytetu Jagielloriskiego i
Akademii Gérniczej w dniu 6 listopada 1939 r., a w konsekwen-
cji osadzenie ich (facznie 183 osoby) w obozie koncentracyjnym w
Sachsenhausen, odbifo si¢ wprawdzie szerokim echem na $wiecie,
jako akt o bezprecedensowym charakterze, ale dopiero stanowcze
i zorganizowane interwencje, gféwnie ze strony rzadu wloskiego i
Stolicy Apostolskiej, a takze niektdrych srodowisk naukowych stwo-
rzyly szanse uwolnienia wiezniéw. W Rzymie, z udzialem polskich
ambasadoréw przy Stolicy Apostolskiej i przy Kwirynale oraz przed-
stawicieli tamtejszych srodowisk naukowych i koscielnych powo-
fano specjalny Komitet, ktdrego zasadniczym celem bylo uwolnienie
z obozu uwiezionych profesoréw.

,»Z Komitetem — pisze dalej Franciszek Ziejka — nawiazal
kontakt takze (...) ambasador Jan Gawroriski, kery m.in. wyra-
zit gotowo$¢ przekazania memoriatu w sprawie krakowskich pro-
fesoréw premierowi Wloch - za posrednictwem zony, Luciany
Frassati-Gawroniskiej. (...) wiadomo, ze korzystajac z whoskiego
paszportu, odbyla ona w czasie wojny kilka wypraw do Polski. W
okresie $wiat Bozego Narodzenia 1939 r. wywiozta z okupowanej
Warszawy do Rzymu - a nastgpnic do Paryza zong gen. Wlady-
stawa Sikorskiego, Heleng (jako bong do dzieci). W styczniu 1940
roku na prosbe gen. Sikorskiego przewiozta do Warszawy dla orga-
nizujacego si¢ do walki z okupantem niemieckim ruchem oporu —
walizke wypelniong milionami banknotéw polskich”.

W styczniu 1940 r. dyktator Whoch Benito Mussolini
przyjat dwukrotnie Luciang Frassati- Gawroriska, ktéra przedsta-
wita mu sytuacje na ziemiach polskich okupowanych przez III Rze-
sz¢, energicznie upomniala sig takze o uwolnienie wywiezionych do
Sachsenhausen krakowskich profesoréw. Najpewniej pod wplywem
tych zabiegéw Duce osobiscie w sprawie profesoréw interweniowat
u Hitlera. W efekcie tych zabiegdw, a zapewne i innych, 8 lutego
1940 roku zwolnionych zostato z obozu w Sachsenhausen 103 pro-
fesoréw, a pozostatych, ktdrzy nie ukodczyli wicku 40 latc — prze-
wieziono do Dachau. W Rzymie postanowiono wyrazi¢ wdzigcz-
no$¢ Mussoliniemu za okazang zyczliwo$¢ i pomoc w uwolnieniu
wiezniéw. Materialnym dowodem tej wdziecznosci stat si¢ album
ze zbioréw paristwa Gawroniskich — , Stanistaw Wyspianski. Dzieta



malarskie”, ktéry Mussoliniemu wreczyla w Palazzo Veneziaw Rzy-
mie, w dniu 18 lutego 1940 r. Luciana Frassati. Tekst podzicko-
wania, napisanego odrecznie przez dominikanina krakowskiego,
o. Innocentego Bocheriskiego, na odwrocie strony tytutowej,
w polskim przekfadzie brzmiak:

,103 profesoréw Uniwersytetu Krakowskiego, uratowa-
nych z teutoriskiego meczeristwa dzigki Waszemu Duce wstawien-
nictwu, wyraza swoje oddanie i wdzigcznosé za ponowne ukazanie
$wiatu warto$ci i stawy wloskiej kultury. W imieniu kolegéw J. M.
Bocheriski z Uniwersytetu Jagielloniskiego w Krakowie, 18 lutego
1940 .

W takich okoliczno$ciach album ,Sta-
nistaw Wyspiadski. Dzieta malarskie” crafil do prywat-
nych zbioréw Beneito Mussoliniego. Jesienig 1944 r., pod-
czas wyzwalania rodzinnego miasta Mussoliniego, Pre-
dappio, przez wojsko polskie II Korpusu gen. Andersa,
w poblizu domu rodzinnego Duce, w ofiarowanym dyktato-
rowi przez whoskie dzieci zameczku Rocca Caminata, wéréd
wielu ksigzek z tamtejszej prywatnej jego biblioteki, jeden z
zolnierzy polskich znalazt album z dzietami Wyspiariskiego.
Tym zolnierzem, o keérym Franciszek Ziejka, pisze szerzej
byl prawdopodobnie porucznik Jan Bielatowicz, urodzony
w 1913 r. w Tarnowie, ktéry po ukoriczeniu tamtejszego I
Gimnazjum, studiowal polonistyke na Uniwersytecie Jagiel-
lodskim i byl nawet prezesem Kota Naukowego Polonistéw,
apowojnie pozostal na emigracji, gdzie kontynuowal podjeta jesz-
cze w okresie studidw dziatalnos¢ pisarska i publicystyczna.

Mimo pewnych rozbieznosci faktograficznych, odno-
szacych sie do osoby, ktdra przekazala znaleziony tam album
w rece dowddcy II Korpusu Polskiego — osoba, ktéra ten album
otrzymala, byt wlasnie gen. Whadystaw Anders. W jego tez lon-
dynskiej bibliotece pozostat on najdluzej, bo przez cale 25 lat.
Po $mierci Generala, wraz z cala zawartoscia jego biblioteki pry-
watnej, trafitalbum do londysskiego Instytutu Historycznego i
Muzeum Generala Sikorskiego. Stamtad w dwa lata péZniej, za
zgoda dyrektora Instytutu, wypozyczyl go Leopold Kielanow-
ski, czfowiek znany i szanowany w $rodowiskach emigracyjnych,
tworca i wieloletni kierownik artystyczny tamtejszego Teatru
Polskiego na Obczyznie, aktor, rezyser, pisarz.

Kielanowki, ktéry byt entuzjastg twérczosci Stani-
stawa Wyspiariskiego, wypozyczyt ten album m.in. w zwiazku
z zamystem wystawienia ,Wyzwolenia”. Sztuke wystawil z nie-
matym powodzeniem juz tego samego roku, a albumowi nadat
rozglos, wyglaszajac na jego temat, gtéwnie w kontekscie losow
tej niezwyklej publikacji, pogawedke w Radiu Wolna Europa,
a nastgpnie oglosit jej tres¢ na famach pisma ,Na Antenie”.
Album pozostal w jego zasobach za zgoda dyrektora Instytutu
Historycznego.

Peregrynacja tak niezwykla albumu znalazla zasadni-
czo swéj przedfinat w gabinecie Rektora Uniwersytetu Jagiel-
lofiskiego, 8 listopada 2004 roku. Przybywajacy z Londynu dok-
tor Andrew Meeson-Kielanowski, pasierb Leopolda Kielanow-
skiego, wreczyl dwezesnemu rektorowi U] prof. Franciszkowi

Ziejce album, opatrzony wezesniejszymi odrecznymi dedykacjami,
na keérym zlozyt takze wlasne wyjasnienia, a wéréd nich intencje
podjeta wspdlnie z prezesem Instytutu Historycznego Krzyszeo-
fem Barbarskim, aby rektor przekazal ten dar, o znaczeniu wysoce
wykraczajacym wysoce poza warto$¢ antykwaryczng, do zbioréw
Biblioteki Jagielloiskiej. Tak si¢ tez stato, a kilkanascie lat p6zniej,
staraniem dyrektora Muzeum Niepodleglosci Tadeusza Skoczka i
Prowincjonalnej Oficyny Wydawniczej, we wspotdziataniu z dyrek-
torem Biblioteki Jagiellofiskiej prof. Zdzistawem Pietrzykiem i
prof. Franciszkiem Ziejka, przygotowany zostal i starannie wydany
repring, do ktdrego obszerny wstegp o historii zakupionego w 1926
roku przez rodzing Gawronskich albumu, az po czasy wspélczesne,
kiedy trafit on do Biblioteki Jagiellofiskiej, napisat Franciszek Ziejka.
Z oczywistych tez powoddw wlasnie ten tekst oraz wspomniane
odreczne dedykacje z okresu wojny §wiatowej i czasu powojennego,
nadaja reprintowi albumu ,Stanistaw Wyspiariski. Dzieta malar-
skie” wymiar tak wielce wykraczajacy poza sfer¢ samego, skadinad
bardzo wartosciowego dziela.

21 pazdziernika 2017 roku wauli Polskiej Akademii Umie-
jetnosci w Krakowie, podczas uroczystego Zjazdu Polskich Towa-
rzystw Naukowych funkcjonujacych za granica, prof. Franciszek
Zicjka wreczyt synowi Jana Gawronskiego i Luciany Frassati-Gaw-
roniskiej, Janowi Gawroniskiemu (Jasiowi), reprint tego albumu. Jan
Gawroniski wraz z towarzyszaca mu w tej uroczystosci matzonka
nie ukrywali wzruszenia.

Jak nie powtérzy¢ tu za Terentianusem Maurusem: Habent

sua fata libell. ..

Przybyszewski Stanistaw, Stanistaw Wyspiasiski : dzieta malarskie, Instytut
Wydawniczy "Bibljoteka Polska"

Wipdttwerea: Zuk-Skarszewski, Tadeusz (1858-1933). Witgp ; Swierz, Sta-
nistaw. Oprac.

Stanistaw Wyspiariski. Dzieta malarskie. Reprint albumu ze zbioréw Biblio-
teki Jagielloniskiej pod. red. Tadeusza Skoczka, Warszawa- Bochnia- Kra-
kéw, 2017

* wszystkie cytaty pochodza z reprintu prezentowanego dzieta



MAREK SOLTYSIK

FILMOWE PLANY Z "KLANU KOSSAKOW"

Widok z géry

Warszawa, kamienica w stylu Cesarstwa, o z6ttawej fasadzie,
r6g Alei Jerozolimskich i Nowego Swiatu. Na zardzewialy balkonik
wyszli dwaj czteroletni bracia blizniacy. Pigkne kwietniowe popotu-
dnie, rodzicéw nie ma w domu; chlopcy, wedlug relacji Wojciecha,
zostali sami. Moze byl w mieszkaniu ktos ze stuzby? ... ,Raptem
— wspomina Wojciech — od placu Trzech Krzyzy doszed! nas jakis
dziwny halas; tetent koni po bruku i przeciagle jakies wrzaski, skan-
dowane wystrzatami. (...) Pusty przed chwila Nowy Swiat pelen, az
het ku Wiejskiej, jakich$ dziwnych jezdzcow”.

Dalej nastepuje realistyczny opis dzikiej, cho¢ umunduro-
wanej, kozackiej sotni —ale wszystko to mamy na obrazie Wojciecha
Kossaka, przejmujacej kompozycji Wspomnienie z lat dziecinnych.
Trzydziestojednoletni artysta z rozmachem i sila sugestii wyrazit na
plétnie 6 x 3 m nastrdj grozy i okrucieristwa — szarze Kozakéw na
bezbronnych przechodniéw... Po latach namalowat replike dziela.

Wojciech — postaé najbarwniejsza w artystycznej dynastii
Kossakéw — znalazt sic w Warszawie, gdy miat trzy lata. Urodzit si¢
w Paryzu 31 XII 1856 roku, kwadrans przed pétnoca. Zaswiecita mu
szczgSliwa gwiazda — i tylko na chwile przestonit jg czyjs rekaw.

Blizniaczy brat Wojciecha, Tadeusz, przyszed} na §wiat
w kilkanascie minut pézniej, pod mniej szcz¢sliwymi auspicjami,
juz w roku przysztym. Kiedys tu do niego wrécimy — w ogdle trzeba
bedzie urzadzi¢ chrzciny — ale na razie jeste$my na ziemiach pol-
skich. I trudno dociec — Kossakowie sa w Warszawie od dwu mie-
siccy czy wezesniej?

Juliusz, glowa rodziny, tegi artysta malarz i wy$mienity ilu-
strator, skorzystal z zaproszenia , Tygodnika Ilustrowanego” i opuscit
Paryzzzongidzie¢mi, zeby w Warszawie objaé szefostwo artystyczne
znanego periodyku.

Wedtug zapiskéw rodzinnych Kossakowie znalezli si¢
w Warszawie wlasnie 27 lutego 1861 roku, doktadnie w dniu, w ked-
rym wwarszawskie bruki wsigkata krew pieciu Polakéw polegtych od
kul rosyjskich. Dramat — i zarzewie powstania styczniowego.

Wiedzieli, dokad przybywajg. Od manifestacji przed Karmelitami
na Lesznie 27 listopada ubieglego roku az do tej chwili nie byto dnia
bez pochodéw wolnosciowych i piesni. Zaraz potem — 2 marca 1861
roku — pogrzeb pieciu poleglych. 8 kwietnia wielka manifestacja
i 200 zabitych! Mlodego malzeristwa z matymi dzie¢mi pierwsze
zetkniecie z krajem...

Inna wersja, prasowa. Gazetom we Wszystkim nie warto
wierzy¢, ale co$ by¢ musialo na rzeczy, skoro ,,Czas” cofa nas o cztery
miesiace, juz 15 X informujac o przybyciu Kossakéw do Warszawy.
Zdaje si¢, ze to na pare dni przyjechal wéwczas pan Juliusz sam,

. . » ..
podpisal kontrakt z , Tygodnikiem Ilustrowanym”, a prasa, zyjaca z
nowinek, uczynila stowo cialem z papier miché.

Od tego 8 kwictnia w kazdym razie wojsko juz obozowalo
na ulicach Warszawy, w kosciotach odbywaly si¢ nabozeristwa az do
16 pazdziernika, kiedy to w dwa dni po ogloszeniu stanu wojennego
trzeba bylo zamyka¢ koscioly.

Oko w oko z Grottgerem

,»Bylo to w roku 1865 albo széstym. Tu w Warszawie, do
pracowni mojego ojca (...) wszedt mlody powstaniec, bo takim
go w moich oczach dziecka, ktére ich tylu widzialo, pojatem. Smu-
kly, zywy, z pigkna glowa o profilu drapieinego ptaka, a picknych,
fagodnych oczach czarnych, w burce i $witce powstariczej wszed! jak
weielenie mlodosci dziarskiej i bitnej”.

Juz bylo po wszystkim — w dwa lata po upadku powstania.
Trupy, zsylki, kobiety w czarnych sukienkach. Wojciech Kossak, ktéry
to wspomina jako mezczyzna dojrzaly, tytan pracy, a przy tym lew
salonowy, stary koni (znaczy bywalec elitarnego klubu koriskiego),
smakosz i sybaryta, mial wtedy pie¢ albo szes¢ lat i nie mégt wie-
dzie¢, ze Grotrger (ktéry umrze w roku 1867 jako trzydziestolatek),
znakomity rysownik, piewca powstania styczniowego, tylko moral-
nie wspieral powstanie, a o bitwg nawet si¢ nie otarl, juz nie méwiac

o belgijskim karabinku.

Broi stuzyta jako rekwizyt, moze nawet jako model, artyscie, twércy
Wojny, Lithuanii, dwu cykléw Warszawa; sam sobie réwniez shuzyt
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Wojciech Kossak, Autoportret z koniem na polowaniu, olej na ptétnie, 1924

za model i dlatego do dzi$ niejeden utozsamia wizerunek powstarica
z jego osobg.

Sam Grottger mégt wpasé na chwile do Warszawy po defi-
nitywnym opuszczeniu Wiednia, gdzie pozostawil cale pekate teki
szkicéw, studiéw i wykoriczonych rysunkéw... na splaty dla wierzy-
cieli. Zrujnowany finansowo, z policzkami w suchotniczym zarze,
moze przyszedl, zeby ustysze¢ ludzkie stowo albo po prostu prosi¢
przyjaciela i swego pierwszego nauczyciela o jakas pozyczke...

Przed nim jeszcze najwyzej rok czynnego zycia, w tym
romans, jakze burzliwy, z pi¢tnastoletnia Wanda Monné, zerwanie
przez nig zareczyn. | koniec. Smieré w sanatorium w Amélie-les-
Bains.

Dygresja niech przypieczetuje tragizm zywota wybrarica
muz: Grottger umieral nie na rekach ukochanej, lecz Marcelego Kra-
jewskiego, przyjaciela. Dopiero kiedy juz bylo po wszystkim, skads
wylonifa si¢ Wanda Monné, zajela si¢ sprowadzeniem ciala tego coraz
stawniejszego malarza na cmentarz Lyczakowski we Lwowie. W ten
sposéb mogla czesto bywaé na grobie, ozdobionym rzezbg Parysa
Filippiego — piewcy powstania, niebawem samobdjcy —a cho¢ rychlo
wyszla za maz za malarza Mlodnickiego, do korica dtugiego zycia,
otoczona wnukami, ,robita” za wdowe po Grottgerze.

Ale teraz... Wojciech Kossak: , bezposrednio po wejsciu (...)
zobaczylem tego goscia w ramionach mojego ojca (...) tych dwéch
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kochanych ludzi. Jak fizycznie przedstawiali obaj pyszne okazy
naszej rasy, tak i polskimi byly ich serca. Taka rado$¢ byta w oczach
mojego ojca, a takie przywiazanie i gleboka czutosé w zachowaniu
sic powstarica, ze to juz wystarczylo, zeby ta wizyta utrwalita si¢
w mojej pamieci na zawsze”.

Chlopiec, podpatrujacy ojca-malarza i sam prébujacy
w malowaniu swych sil, nagle widzi Grottgera, twérce takiego oto
wstrzasajacego kartonu:

,Ksigdz zamykajacy drzwi skasowanego przez Moskali
kosciota polskiego ma tonsure obandazowana, bo byl kapelanem
woddziale albo Bosaka [Hauke-Bosaka], albo Kruka jakiego [Kruka
Heidenreicha]. — A ruch reki obracajacej ogromnym kluczem ma tyle
wicieklosci i mocy, jak gdyby go wkrecat w gardziel carska”.

Tak swoich bohateréw bedzie malowal Wojciech Kos-
sak. Juz za kilkanascie lat powstang Raszyn i Olszynka Grochowska,
pldtna, gdzie widaé sife, energic — i gdzie jest realizm polaczony
zromantyzmem. To wszystko wszczepit w malarza Artur Groteger —
ujrzany przez pryzmat dziet i w najblizszym miejscu, w domu.

Trudno by¢ polskim malarzem

Dziecko, wiadomo, odbiera wrazenia, ale nie zbiera infor-
magji o przedmiocie zainteresowania, a zwlaszcza fascynacji. A jedli
dziecko wrazliwe, jego wrazenia poteguje narastajaca sita wyobrazer.



Ale dziecko po latach, czyli Wojciech Kossak, dojrzaly mezczyzna,
powie — to jego stowa — jak malarz o malarzu, polski o polskim:
,Grottger bedzie w sacro sanctum, gdzie krélowie ducha polskiego,
tam gdzie Mickiewicz, Chopin, Stowacki (...) bo Grottger to sym-
bol energii narodu i mocy wobec katéw i gnebicieli. Nie skarzy sic¢ z
dymem pozaréw, nie blaga placzliwie Pana Boga o zmifowanie. Jest
buntowszczykiem pigéci wprawdzie bezbronnej, ale potgzne;”.

To znaczy, ze jest artysta. Kossak podkresla: polskim. I on
sam w idealizowanym wizerunku — podobnie jak idealizowat Grot-
tgera — widzial, czy raczej widzialby siebie takim krélem-duchem.
Twérca Olszynki, Krwawej Niedzieli, a u zmierzchu zycia Sowisi-
skiego w okopach Woli, lekkim ruchem odsuwat cale plachty repre-
zentacyjnych plécien, keére malowal dla cesarza niemieckiego, dla
kronprinza (ze dla Franciszka Jézefa to mniejsza, bo calg elegancka
$wite, otoczenie cesarza mitowanego, portretowalo i obstugiwalo kil-
kanascie $wietnych polskich pedzli, na czele z portrecista dworskim
Tadeuszem Ajdukiewiczem — fuksem ,urzedujacym” w przeogrom-
nej pracowni po wielkim Makarcie — i z Arturem Grottgerem, tak,
tak...), zeby pokaza¢ si¢ najpickniej, z waszecia, a i w patriotycznej
pozie.

Grottger, o trzynascie lat mlodszy od Juliusza Kossaka, byt
jego pierwszym uczniem. Kto ich znat ze Lwowa, dodawat: uczniem
ukochanym. ,Moze by¢ — pisal Wojciech - ze w panteonie polskim
bedzie, jak w Krakowie, i Wawel, i Skalka — dla kréléw pierwszy,
dla wodzéw druga”.

Grottger, pokonany, spoczat we Lwowie u stép pani Mlod-
nickiej. Gdy w trzydziesci dwa lata po uczniu, po dtugim dobrym
zyciu, umart we $nie Juliusz Kossak, wszyscy w Krakowie mieli pew-
no$¢, ze ten sfoneczny cztowiek i artysta spocznie na Skalce. Zabal-
samowany i w podwdjnej metalowej trumnie, jako powloka, czekat
na eksportacj¢ w pracowni w Kossakdwee. W koricu jakis prezydent
miasta, o ktérym dzi$ nike nie pamieta, facet bez $ladu nazwiska,
postawit weto. W lutowy dzief w koricu nie na Skatke, lecz na Rako-
wice szedt kondukt przez Krakéw, a latarnie byly pozastaniane kirem
na znak zaloby calego miasta.

Wojciech Kossak po pogrzebie wrocit szybko do Berlina,
gdzie mial robote u cesarza. Czterdziestoletni pisat do zony, swo-
jej Maniuchny najdrozszej, w miesiac po $mierci ojca (nazywanego
w domu Preziem, z racji pelnionej dozywotnio funkgji prezesa Kota
Artystyczno-Literackiego):

,Snit mi si¢ Prezio, czerstwy i pickny, w $wietnym humorze, zaraz
Go si¢ spytalem, czy ta formalina mu nie zaszkodzifa. Prezio drogi
zrobit taka ming niedbala, jak po wypiciu nafty: — Doskonale, nic
nie czuj¢. — Potem diugo mnie Sciskal i przy sobie trzymat...”.

Trzy pokolenia

Tak jak Juliusz $ciskal Wojciecha, Wojciech nie bedzie
$ciskat swego syna Jerzego. Kiedys powiedzial o Jerzym, ze syn jest
nieprzyscipny.

Wojciech, urodzony poliglota, przy tym grassejujacy (to

i nastepne przejdzie na jego stawne cérki) wplatal regionalizmy,
w tym mnéstwo zwrotéw uzywanych wylacznie w Krakowie i przeto

przy $niadaniu przez stot przelatywaly m. in. syr, mliko, wszystko,
rzecz jasna, $wize. Pozniej Wojciech wiecej przebywal w Warszawie
niz gdzickolwick indziej; w latach trzydziestych musiat go podstu-
cha¢ Gombrowicz i potem w swojej awangardowej prozie dal, jakze
niby kreacyjna, posta¢ pana, ktdry — zresztg petna kultura — méwi:
,— Prosze syr!”.

Z Jerzym klopot. Nawet nie wiadomo, co mu chodzi po
glowie. Kiedy zyt dziadek, chlopczyk cherubinek catymi godzinami
siedziat na podlodze za jego fotelem i przygladat sie, co tam powstaje
na sztalugach. Cale jego p6zniejsze malarstwo wziglo si¢ z podpatry-
wania. Gléwnie niby Jerzemu, ale w rzeczywistosci takze (a moze
przede wszystkim) nikomu z jego otoczenia nie zalezalo na tym, zeby

chlopak si¢ dalej ksztalcit.

Wojciech z pedzlami i farbami jezdzit po calej Europie,
malujac ogromne plétniska, nie tylko dla chleba, lub wspinat si¢ po
rusztowaniach kolosalnych panoram, tamze zatt si¢ z wspéttwdrcg
Ractawic Styka, a wrecz byl na noze z wspdlewérca Berezyny — Fata-
tem, i oprécz syna mial inne klopoty na glowie. Martwil si¢ wysub-
telniong cérky Lilka (pdZniejszq Marig Pawlikowska-Jasnorzewska),
jej nagle uwidocznionym garbem, wspélczul jej cierpieniom w trakcie
forsownych ¢wiczed, jak si¢ wkrétce mialo okazad, jeszcze pogarsza-
jacych sprawe; potem juz ubolewal nad jej skérg odparzong od gor-
setu, z ktdrym juz si¢ miala nie rozsta¢. A poza tym doprowadzat go
do pasji narastajacy brak uznania. Czas rozpoczaé rzecz jak nalezy.

Album dagerotypéw wypad! z dylizansu i zatracil si¢ w kurzu
goscirica miedzy Stanistawowem a Wisniczem

Fortunat Juliusz Kossak byt dzieckiem najgoretszych unie-
siert milosci. Urodzony 29 pazdziernika 1824 roku z Antoniny, cérki
adwokata Leona Sobolewskiego i Antoniny z Szawlowskich, docze-
kat si¢ przesuniccia w papierach daty swoich narodzin o cale 47 dni.
Czemu? Ot, §lub radcy kryminalnego, pana Michata Kossaka, ojca
Juliusza, z panng Antoning odbyl si¢ o te dwa miesigce za pézno i
trudno bylo zachowaé pozory przyzwoitosci.

Radca, owszem, zubozaly, lecz herbu Kos, pracowal
w sadzie we Lwowie, ale — moze wskutek zabiegéw przyszlego tescia
— dostal przeniesienie do Wisnicza Nowego. Tam bowiem mlodych
malzonkéw nike nie znat...

Stosunki rodzinne musiaty by¢ mocno napiete; na chrzciny
Juliusza przybyla tylko siostra Antoniny.

Dysponujemy takze bardziej romantycznymi informacjami
- a to m.in., ze Antonina, nad wyraz brzemienna, ruszyta z maja-
teczku rodzicow w Kniahininie kolo Stanistawowa i z sobie tylko
wiadomych wzgleddéw postanowita urodzi¢ w Krakowie. Ale wsku-
tek trudéw podrézy okropnymi drogami trzeba si¢ bylo zatrzyma¢
wezesniej — i tak rozwigzanie nastapifo w Wisniczu Nowym... Zbyt
wiele niejasnosci towarzyszy temu radosnemu w ogéle, a szczegdlnie
dlasztuki polskiej, wydarzeniu, w kazdym razie dwudziestoczterolet-
nia mamusia z dwudziestoszescioletnim tatusiem i z pierworodnym
osiedli w slicznie potozonym Wisniczu, pelnym doméw mieszczani-
skich, o niepowtarzalnych meandrach zdobien, ktdrych esy i floresy
widywal pan Michal codziennie w drodze do sadu, gdzie mial dobra
posade.



Mieszkali najpierw w Rynku, potem na Podzamczu,
w koricu na samym Zamku...

Matejko — ktéry urodzi sig czternascie lat pézniej w Kra-
kowie — bedzie odwiedzal Wisnicz, bo tam zamieszkata siostra jego
narzeczonej, zona Leonarda Serafiriskiego, wisnickiego adwokata.
Pézniej, juz jako nie bardzo szczesliwy matzonek (przy okazji uniesz-
czedliwiajacy zong) na swoim dojrzalym obrazie, potem nazwanym
Kasztelanka, 7 zamkiem w Wisniczu w tle umiesci cérke Serafiri-
skich, Stasi¢ (acz o rysach twarzy przypominajacych pono bardziej
kasztelanke Mari¢ Wezykowne, pierwsza platoniczng milosé artysty,
potem jako ksieni klasztoru na Wesolej odpowiedzialng za zamuro-
wanie Barbary Ubryk), ktdrg pokochal tak, jak tylko czterdziesto-
latek potrafi pokocha¢ szesnastolatke, i zaraz potem ruszyla lawina
nieszcz¢$¢ na dom Matejkéw... Ale o co mi chodzi?

O to, ze Jan Matejko, gos¢ Serafifiskich, wpadt w 1866
roku na pomyst, zeby narysowac te pickne domy w Rynku. Boze, jak
z basni — o misternie rznigtych w drewnie ganeczkach, z kruzgan-
kami niby z koronek. I narysowal. Zrobil to w ostatniej chwili. Zaraz
po tym, gdy kurz na drodze dat zna¢, ze Matejko opuscit miasteczko
z tekq pelna finezyjnych szkicow, pozar strawit te wszystkie domy
w Rynku... Dzicki Matejce wiemy, w jakim Wisniczu spedzit dzie-
ciistwo Juliusz; jakie picknosci ogladal na co dzien.

Ojciec — juz sedzia kryminalny — w roku 1830 zostal prze-
niesiony z powrotem do Lwowa, gdzie awansowal, a w trzy lata péz-
niej umart nagle w wieku trzydziestu pigciu lat. Cios dla pozostatych.
Antonina z pi¢ciorgiem matych dzieci...

W rodzinie Kossakéw — zdaniem kossakologa Kazimierza
Olszariskiego — zawsze tak bylo, ze zony wchodzily z majatkiem,
a mezowie starali si¢ pracowad na biezace potrzeby i nie dopuscié
do uszezknigcia posagowego kapitatu w czasie trwania zwigzku,
w przypadku rodzicéw protoplasty malarskiej dynastii katastrofa przy-
niosta kres tej taktyce. (Moze juz wtedy trzeba bylo odejs¢ od tych
klasycznych sposobéw?!). Bo przecie i kapitalik psu na bude wsréd
tylu zyczliwych! Co? A to, ze sam Juliusz wspomina: ,chociaz rodzi-
nie mojej pozostat majatek, to jednak matka (...) nie mogla intereséw
tak poprowadzi¢, zeby majatek nie ucierpial, i dzigki opickunom i
krewnym wszystko po trosze przeszio w obce rece”.

[roniczna rezygnacjaw tych stowach... Azreszta, czy Juliusz
kiedykolwick przykladat wage do dobr doczesnych? Kiedy juz po
jakim§ ¢wieréwieczu na Kossakéwcee byta mowa o finansach — a $ci-
$lej o braku pieniedzy — gdy inna glowa rodziny na jego miejscu skre-
calaby si¢ w pomieszaniu i wstydliwej trwodze — on roztadowywat
atmosfere stowami: — Zebysmy tylko zdrowi byli!

Miat $wietg cierpliwo$¢, a moze po prostu byt dobry. Jego
matka twierdzila, ze sposréd pigciorga dzieci Juliusz byt tym wyjat-
kiem, ktéry nigdy niczego nie zepsul! Jego takze nie mozna bylo
zepsué. Rozpieszczanie pozostatych pélsierot przez mamusie-aniota
zrobito swoje. To nie byto udziatem Juliusza. Ale dlaczego juz po dwu
latach nauki w gimnazjum ojcéw Bazylianéw w 1837 roku opuscit
rodzinny dom we Lwowie, przez kolejne trzy lata uczylt si¢ w gim-
nazjum w Stanistawowie, a matur¢ w 1840 roku zrobit w Buczaczu?
Obiezy$wiat taki?

Znéw tajemnice. Ale $wiadectwo celujgce!

Miat zosta¢ sedzia, tak jak tatus. Coz tego, ze juz wspaniale rysowal,
chwytat podobieristwo kolegéw, studentéw, raz tylko ujrzanych kon-
cypientéw, bez trudu fapat zwinng kreskg cztowieka w ruchu... Jako
ze byt naprawdg dobry, pogodny i uczynny, zgodzit si¢ studiowaé
prawo na Uniwersytecic Lwowskim. Jedni méwia, ze prawie przez
trzy lata, inni, ze przez rok z hakiem byt sumiennym studentem —
pewne jest, ze poza tym uczeszezal do szkoly rysunkowej Jana Masz-
kowskiego, portrecisty, a w ogéle ,pierwszorzednego artysty sposrod
drugorzednych”, kedry wasciwie jako jedyny malarz we Lwowie cie-
szyk si¢ opinia dobrego pedagoga.

Po co tak sprawny, utalentowany rysownik chodzit do
Maszkowskiego? No, trzeba byto. Giéwnie po to, zeby si¢ otrzaskaé
z warsztatem malarskim i — przede wszystkim — natapaé swiadomo-
$ci tworczej.

Nie mozemy mieé watpliwosci, ze juz wtedy umial rysowaé
sprawniej niz mistrz; datowane rysunki pozostaly. Ale kontakt mio-
dego zdolnego czlowicka z doswiadczonym artysta jest przepoteing
wartoscig, ktdrej nie da si¢ racjonalnie oceni¢. Wszystko zaczyna sig
od aury. Roztacza jg kazdy czynny twérca, niezaleznie od rangi.

W domu Jana Maszkowskiego rdst jeszcze jeden rysownik,
niemal genialny. Gdy Kossak po raz pierwszy przyszedt do pracowni
Maszkowskiego, po przedpokojach krecito si¢ piecioletnie dziecko.
To syn Jana, Marceli, nicbawem artysta cala gebg (robit bosko reali-
styczne portrety, ale spojrzmy rowniez na przeswietlone ksiezycem
obloki w jednym z nielicznych obrazéw olejnych Grottgera Ucieczka
Henryka Walezego— to niebo to mu namalowal Marceli Maszkowski),
ale ktérego musiat pochowa¢ ojciec. Marceli wraz z talentem zostat
$ciety w wieku dwudziestu pieciu lat bezwzgledna wéwcezas gruzlica,
keéra w pigé lat pézniej powalila i jego réwiesnika Grotegera.

Jest rok 1844. Kossak raz na zawsze przerywa studia praw-
nicze i wychodzi na jaw, ze nomen omen Fortunat Juliusz bardzo
lubi zycie - z potgzna wzajemnoscia. Oto rozpoczyna sig dziesigcio-
lecie spijania miodéw. Od dwudziestego do trzydziestego roku zycia.
Czas, ktory si¢ juz nie powtérzy...

Gdzie konie, tam artysta

Byt przystojny, o niepospolitej urodzie, smaglawy, gladki.
Foremny, $redniego wzrostu, zgrabny, z mifa twarza o oczach mysla-
cych, wzbudzal zaufanie. Czarne, geste, polyskliwe wlosy, sterczace
nafiksowane wasiki i hiszpariska brodka. Elegan.

Takiego Juliusza poznal hrabia Kazimierz Dzieduszycki,
zamitowany historyk i rysownik amator. Wyprowadzit z dusznej sali
wykladowej, odgonit odelt chmary paragraféw i wzial go na wies,
do siebie, niedaleko, do Niestuchowa. Méwi Juliusz:

»Latwos¢, z jaka ukladatem sceny z zycia, towéw, jarmar-
kéw, zjazddw, uchwycenie podobieristwa na pierwszy rzut oka, zna-
jomos¢ konia, jakiej szczegdlnie sig poswigcatem, zrobity mnie oblu-
bieficem calej niemal zamoznej szlachty w Galigji...”

Bytzapraszany whasciwie do wszystkich dworéw na Podolu,
Pokuciu, w ziemi przemyskiej.



Wojciech, syn, opowiadal biografowi Juliusza, Aleksan-
drowi Piskorowi, ze ojciec na staro$¢, jesli juz w ogéle wracat do
wspomnieti, to méwil wylacznie o tym zlotym dziesigcioleciu, czasie
pelnym swobody i dzikiej wewnetrznej radosci, ktéra rozpierala... i,
owszem, znajdowala ujscie...

Na polowaniu par forcewlaticuckich dobrach Alfreda Potoc-
kiego gospodarz—zachwycony dziesi¢cioma akwarelkami, nakedrych
przed chwilg Kossak uchwycit i uwiecznil jako jeszcze pigkniejszych
i bardziej zywych niz w rzeczywistosci goéci z arystokracji, oczywi-
$cie na koniach i w ruchu — urzadza sktadke na rzecz artysty. Notuje
to skrzetnie jeden z gosci, gluchoniemy malarz Franciszek Ksawery
Prek. Prek wie, co to znaczy: on sam moze studiowa i portretowaé
moznych dzigki funduszom od nich. I oto jest — uzbierana okragla
sumka na studia Juliusza w Paryzu.

I teraz kwestia: czy Juliusz wydal te pieniadze, a jesli tak, to
na co? Moze je gdzies sobie trzymal, a Paryz odkladal na péznie;...2
Dos¢ ze przez cale lata z ziem polskich si¢ nie ruszal, trwajac pod
opickuriczymi skrzydlami moznych. Tu nawet nie chodzito o sto-
dycz zycia, o rozkosze i blichtr. Juliusz po prostu czasami bywat do
ustug. Juz nie Kazimierz Dzieduszycki (do rany przyléz), ale kolejny
jego niby przyjaciel arystokrata, oglaszal przy $niadaniu: — Dzisiaj
wyjezdzamy, bedziesz robit portret (wymiennie — bedziesz malowat
konie ze stadniny, psy z psiarni etc.).

Juliusz pyta: — Dokad?
Dobrodziej, z pariska: — Zobaczysz.

Ale poza tym wszystko bylo w porzadku. A okolice pelne
przeczystego powietrza, zieleni, ptakdw i zwierzat dzisiaj w Polsce
nie do sfilmowania. A przejrzystos$¢ wéd, rzek, stawéw, jezior?! No
c6z. Ale wracajac: z tego wszystkiego Juliusz, w obliczu uptywu
lat, ani chybi postawil krzyzyk na Akademiach i postanowit zostaé
samoukiem.

W dobrg godzine. Akurat portretowal konie arabskie,
przywiezione z Dalekiego Wschodu przez Whadystawa Rozwadow-
skiego do whasnej stadniny w Rajtarowicach, kiedy nadszed! jeden z
najwickszych malarzy polskich (co pokazala dopiero historia) Piotr
Michatowski, hrabia, poza tym polityk, szanowany maz stanu. Zapro-
sit Juliusza do swoich podprzemyskich Bolestraszyc. I tam, zachwy-
ceni whasnymi talentami, panowie przez trzy dni rozmawiali o sztuce
rysunku. I to byl pierwszy istotny przelom w mysleniu artystycz-
nym Juliusza Kossaka.

Rodzit sie $wiat wlasnej wizji, od ktérego Juliusz juz nie
odejdzie daleko. Rézny od stylistyki Michatowskiego —i o to wlasnie
chodzi w tym skomplikowanej a przewrotnej materii pomieszaniu,
jakim jest sztuka, rzecz koniec koncéw szlachetna — ale réwnie kon-
sekwentny i coraz bardziej $wiadomy.

Jak u Pana Boga za piecem. Takie czasy, ze ,gdzie byly
konie — wspominal — tam i artysty bylo potrzeba”. A gdzie byly por-
tretowane wypieszczone konie, tam byt wspanialy chleb i poczucie
bezpieczenistwa, i wszelkie ziemskie rozkosze. Malarz niebawem zzyt
si¢ z innym hrabig Dzieduszyckim — Juliuszem. Przyjechat do jego
débr w Jarczowcach pod Zborowem.

Dwa Juliusze. Juliusz i Juliusz — czyli , poznatem si¢ z czo-
wickiem pelnym wyksztalcenia, poezji i serca, pokochatem go jak
brata, przyjaciela”.

Z sypialni do stajni, gdzie konie przegladaja si¢ w lustrach

Juliusz Dzieduszycki w roku 1845 sprowadzitz Arabii stado
rasowych koni. Zamifowany hodowca, o twarzy i posturze zdekla-
rowanego sybaryty, tak urzadzit swéj palac w Jarczowcach, na kre-
sach miedzy Ztoczowem a Tarnopolem, ze musiata wyjs¢ na jaw jego
natura ekscentryka. Z salonu i jadalni drzwi prowadzily prosto do
stajen. W tych stajniach — przepych. Przesliczne rasowe konie prze-
gladaly sie w olbrzymich lustrach. W kazdym boksie — wyscielanym
perskimi kobiercami — wéréd marmurowych kolumn zyty konie:
ogiery i klacze... W Jarczowcach mial posiedzie¢ Kossak pare mie-
siecy, dotad az namaluje portrety wszystkich koni. Pozostal... pig¢
lat! Jak byto? Oto stowa Aleksandra Piskora, autora wydanej w 1939
milo plotkarskiej ksiazki Siedem ekscelencji i jedna dama:

»Mieszkali tak jak przystalo na prawdziwych epikurejezy-
kéw. Zmeczony calodziennym uganianiem si¢ na koniu Dzieduszycki
zapalal fajke, ktadt si¢ w stajni na perski dywan i czytywat klasykéw
facidiskich (...) Carpe diem [korzystaj z dnia] — to byt rozkoszny sens
zycia. Kossakz coraz wigkszym upodobaniem nasladowal przyjaciela”
Gdy ich znuzyly strofy Horacego, spraszali gosci. ,Wieczorem przy-
jezdzali znajomi i krewni, w palacu zbieralo si¢ doborowe towarzy-
stwo. Pili doskonale wino, rozmawiali o koniach i o kobietach, potem
dopiero o polityce. Zartowali z siebie nawzajem, ich zarty notowat
mlody artysta, tworzac $wietna serie szkicéw... Jeszcze zabawiali si
wesolo, a juz dworskie dziewuchy myly w fazni przybyle z wiosek
dziewczeta, ktére w nocy mialy dzieli¢ foze z «panami». Amatorek
nie brakowalo, poniewaz od jasnych panéw otrzymywaly za swoja
hojng uprzejmo$¢ hojne wynagrodzenie™!

,O $wicie — koficzy Piskor — chwilowe kochanki wracaly
do ne¢dznych wiejskich chatup, zachwycone dworskim przepychem
i uradowane paru monetami, na ktdre zwykle oczekiwali ojcowie,
bracia, a nawet mezowie”.

Wihasnie... Awwolnych chwilach malowalo si¢ lekka raczka.
Przejda zdote lata i trzeba bedzie malowaé dla chleba — powiedzmy
szczerze, jak w kieracie. Ale mamy jeszcze czas.

Oprécz wizerunkdw koni pozostaly kapitalne szkice Kos-
saka przedstawiajace kochanego Jula Dzieduszyckiego, postawnego
a kosmatego okularnika, to w akcjach mitosnych, to znéw podgla-
dajacego, jak mu stuga myje dziewoje. Wlasne przygody seksualne
pozostawial tylko we wdzigcznej pamigci. Do czasu.

Do czasu, gdy w gre wejdzie erotyzm i prawdziwy, powazny
romans Juliusza Kossaka z Anielg Aszpergerowa, stawng aktorka
Teatru Skarbkowskiego we Lwowie, notabene pézniej babka zony
Teodora Axentowicza, Izy z Gielgudéw. (A gdy dodamy, ze Axento-
wicz zostal oceniony przez bardzo krytycznego wobec innych mala-
rzy Wojciecha, syna Juliusza, jako wspanialy kolega, cztowiek réw-
nego usposobienia i godny zaufania mediator, otrzymamy kolejny
element przestrzenny, $wiadczacy o ciaglosci w zyciu artystycznym
i w ogdle).



Zanim jednak Juliusz stanie si¢ bywalcem najpierw gar-
deroby, a potem buduaru Aszpergerowej — $lad pierwszej spetnionej
milosci pozostat w postaci dwudziestu kompozycji w albumie pamiat-
kowym aktorki — dwa Juliusze na wschodzie unikng losu szlachci-
cow rzezanych przez chlopstwo w Galicji Zachodniej. W drodze,
w okolicach Tarnopola, na wies¢ o powstaniu przygotowywanym
przez lud zawczasu zajmujg miasteczko Brzezany. Co mialo z tego
by¢? Przejecie wladzy przez miodych panéw? Juliusz Dzieduszycki
aresztowany; przesiedzial w pace pét roku. Juliuszowi Kossakowi,
dziecku szczedcia, nic si¢ nie stalo. Przeczekal, troche gdzies skryty
w kacie, ale na wolnosci.

Bron i tajemnice

Rok 1848. Wiosna Ludéw. Juliusz Kossak w Autobiografii
pisze, ze od marca do lipca nosit karabin i musztrowal jako sierzant
w 3. Kompanii Gwardii Narodowej pod komenda kapitana Alek-
sandra Fredry. Mial by¢ ordynansem Dwernickiego jako najlepszy
ulan na dlicznym siwku. Cos zgota przeciwnego twierdzi hrabia Jézef
Skarbek Borowski, hm, tréjlojalista: w 1900 roku, a wigc daleko po
fakcie, napisal byl, ze burze 1848 przechodzity obok Juliusza, ktdry
trwal ,nie wypuszczajac z reki pedzla”. Ale uwaga — Borowski, jako$
tam po swojemu uczciwy — dodaje: ,,0 ile wiem”. No.

W zbiorach Muzeéw Narodowych —w Warszawie, we Wro-
clawiu i w Krakowie — znajduja si¢ robione na goraco, mocne szkice
i studia z wypadkéw 1848, rysowane przez Juliusza Kossaka m. in.
w Pradze i we Lwowie.

[ teraz rzecz znamienna: czy nizej Juliusz kpi, czy o drogg pyta? Pisze
bowiem w zwiazku z deputacja do Wiednia i Pragi po bombardowa-
niu Lwowa: ,zreformowal sie komitet Rusinéw [tak wéwczas okre-
$lano Ukrairicéw], Polakéw, m.in. i mnie jako Rusina z dida pradida
wybrano do deputacji majacej jechaé do Wiednia™.

Co zrobi¢ z tg wiadomoscia? Postuchajmy, co ma do powie-
dzenia na temat chrztu Juliusza Aleksander Piskor, ktéry podczas
pisania monografii opicrat si¢ przede wszystkim na opowiesciach
Wojciecha, syna Juliusza, ktéry z kolei, owszem, lubit koloryzowa¢,
lecz nie zwykl byt przekrecaé. Matka po urodzeniu Juliusza w przy-
padkowym Wisniczu miafa zaraz zawrdcié, jecha¢ do dobr pod Stani-
stawéw, ,aby czym predzej ochrzci¢ syna w unickiej cerkwi. «Nadaje
ci imi¢ Juliusz» — powiedzial do krzyczacego malca greckokatolicki
paroch. Malec bowiem pochodzit z rodziny, ktéra Rusindéw uwazata
za odmiang Polakéw i nie robita réznicy miedzy wyznaniem rzym-
skim a greckim. Dzigki temu Juliusz od najmlodszych lat umiat jed-
nocze$nie dobrze méwié po polsku i po ukrairisku”.

Monografista Juliusza nasz wspélczesny, Maciej Mastow-
ski, mniema, ze Wojciechowi co$ si¢ moglo pomyli¢ ,w zwiazku z
udzialem ojca w rewolucyjnym wszechstowiafiskim zjezdzie w Pra-
dze w 1848, roku Wiosny Ludéw. Piskor twierdzi, ze Juliusz Kossak
wystepowal tam jako unita”.

Samzainteresowany podkreslawautobiografii: ,Ochrzczono
mnie na obrzadek faciiski...”.

W kosciele rzymskokatolickim w Wisniczu Kazimierz
Olszanski widzial dobrze zachowane metryki urodzenia i $wiadec-
twa chrztu dwdch synéw radcy kryminalnego — Juliusza i Leona.

Malownicze i romantyczne. Jak wszystko, co troche grzeszne?
Bytyby wicc moze dwa chrzty z racjonalnych, czy zgota irracjonal-
nych powodéw? Obraz, by¢ moze nawet prawdziwy, mozna przy-
wolaé wyobraznia.

Bracia

W dziejach rodzedstwa Juliusza zyciorysy dwoch dziew-
czynek nikng w pomroce niepamieci. Po Leonie pozostata pamigé

zawolanego zolnierza i utalentowanego (tak, tak!) akwarelisty. Po
Wihadystawie, keory walczyt gdzie si¢ da, na calym globie, pozostaly
pokolenia po potomstwie z dwu jego malzerdistw w Australii. Po
dwudziestu latach bezowocnych poszukiwan ztota Whadystaw osiadt
w Melbourne i dozyt niemal setki.

Leon, wyciericzony Sybirem — sterany walkami w obcych
armiach, a potem juz w sprawie polskiej ciezko ranny w powstaniu
styczniowym — nabrat jednak odpornosci po przezyciu dziesigciu
lat katorgi, wrécit sam jak palec, troche rezydowat w Krakowie na
Kossakéwee.

Chcial jeszcze malowag, ale nie mégh. W koricu znalazt
sobie prace na rogatce mytniczej w Kryszynopolu i umarf nie dozyw-
szy piédziesiatki. Ledwo zyl, a jeszcze na to zycie musial jakos zara-
bia¢. Byl to wielki talent malarski, jego szkice obozowe, ilustracje
codziennego zycia zotnierskiego cechuje nadzwyczajne poczucie cha-
rakteru, ruchu i ogromna zdolno$¢ wydobywania $wiatla z kartki
akwarelowej” — napisze po latach z absolutng stusznoscia Stanistaw
Witkiewicz.

Juliusz Kossak w Moskwie i w Petersburgu

Grudzien roku 1851. Wpada zamozny przyjaciel Antoni
Mystowski, posiadacz wspanialych stajni arabskich i angielskich
w Koropcu —iz miejsca tam nad Dniestr zaprasza Juliusza na wystepy
goscinne. Mystowski ulozy! trase i juz. Kossak wige maluje kolejno —
bawiac, sam $wietnie si¢ bawi, rzecz jasna — na Wolyniu, w Stawucie,
na Podolu, na Ukrainie, a jednak... ,w Biatocerkwii — sam wyjasnia —
rozdzieliliémy sie, bo Braniccy nie chcieli mnie pusci¢ i tam malowa-
fem i konie, i psy, i wilki i Kozakéw. Nie poming wzgledéw przyjazni
pana Wladystawa Branickiego, z ktérym przez Kijéw, gdzie bytem
na kontraktach, Moskwe, pojechatem do Petersburga”.

Dla poddanego austriackiego — egzotyka: ,inni ludzie,
chociaz troche swoich spotkatem, ale wszystko jakims innym
krojem...”

Talent i szcze$liwa gwiazda przebity obco$é¢ i uprzedze-
nia. Oto car Mikotaj zobaczyt u hrabiego Orfowa akwarele Juliusza
z utrwalona na papierze czwérka karych koni, uprze¢zona do tego
samego powozu, ktorym jezdzit bawiac w Bialocerkwii. Zaméwit
podobny obraz u mlodego artysty. Dodatkowo kupit szes¢ specjalnie
namalowanych przedstawienl koni i scen z wojen wegierskich. Tym-
czasem podobne dzietka Juliusz robil dla zachwyconego nastepcy
tronu... ,Byloby dalej tak szlo... Ale nie dla mnie Petersburg — brako-
walo czegos, co si¢ nie da napisaé. Wyjechatem w czerwcu 1852”.



Przez Warszawe dotart do Wiednia, gdzie po czterech latach
niewidzenia si¢ usciskal brata Leona, ktéry stuzyl w utanach. I oto
proszg, jaki zaradny i uczynny: ,Bawitem w Wiedniu i jego okoli-
cach, jezdzac z utanami, malujac rotmistrzéw i jeneratéw, az wyma-
lowalem oficerstwo dla brata...”

Zalotnica Warszawa

Zabawit w Peszcie, poprzygladal si¢ stawnym przegladom
wojsk z udzialem monarchéw, po czym znéw ruszyl, jak pisze, ,na
zimowe leze” do Petersburga. Cheial korzystaé ze znajomosci na dwo-
rze i z najwyzszych protekcji, miat gwarancje licznych zaméwier.
Chyba wreszcie chcial si¢ urzadzi¢. Ale podréz z Wegier wypadla
przez Warszawe. [ stalo sie:

»..w pazdzierniku 1852 przyjechalem do Warszawy, stanglem w
angielskim hotelu na kilka dni, ale Warszawa, zalotnica wielka, jak
poznalem blizej, co w tej Warszawie siedzi, jakie zycie, jakie serca, ze
tu jest to, czego gdzie indziej trudno? — a jak jeszcze poczciwi ludzie
zaczeli garna¢ do siebie tego, co ich pokochal, to i Petersburga sic
odechciato...”

Petersburg mégtby go wciagnaé — na zmarnowanie, jak
Aleksandra Orlowskiego, co to zycie strawit w Peterburku, a Teli-
mena raz na zawsze ma jego szkice w biurku. Warszawa uratowala
Kossaka. Jaka Warszawa? Zainstalowal si¢ nad Wista bogatszy — juz
moze nie chodzi o te troche rubli — bogatszy o tkwiace pod powie-
kami i przenikajace do serca, pozostajace w kongenialnej pamicci
artystycznej obrazy arcymistrzéw, niedawno ogladane w Ermitazu i
w pinakotekach wiederiskich.

Mastowski pisze, ze Kossak w Warszawie trafit ,na zupel-
nie wyjatkowe «okolicznosci artystyczne». Na tzw. klimat, atmosfere
wielkiej odnowy malarstwa. Na §rodowisko kolezeriskiej mlodosci,
prace naprzdd w poszukiwaniu nowych form i nowych tresci. Zwré-
cone frontem do natury, zorientowane, czego szukaé. Kossak stanat
wowczas z mlodszymi w jednym szeregu. Odnalazt siebie”. Swiadek
epoki, malarz i pedagog, na sto procent wiarogodny Wojciech Ger-
son rzuca na szale, zeby tu przewazylo:

,Do obudzenia zycia i ruchu w sztuce pobyt Kossaka w Warszawie
w latach pomiedzy 1852 a 1855 niemalo si¢ przyczynil”.

Nalezal do stynnej grupy Marcina Olszynskiego, byt
przedstawicielem tzw. Cyganerii Warszawskiej — obok Franciszka
Kostrzewskiego i whasnie Olszyskiego (trzej przyjaciele dozgonni)
oraz romantyka i straszliwego pijaka, bezskutecznie prébujacego
uspi¢ wrazliwo$¢, stracerica Ignacego Gierdziejewskiego; Henryka
Pilattiego — ilustratora; Petzolda, takiego sobie malarza, za to tance-
rza i kpiarza zawolanego; Jézefa Szermentowskiego w przeblyskach
geniuszu, Jozefa Brodowskiego...

Ewidencjonowali swoje wyczyny, pirkiem i oféwkiem noto-
wali §miesznoty, ekscesy, rzewne epizody z zycia czasem chlodnego,
najczeseiej glodnego — ale wolnego. I godnego. Rysunki w czesci sie
zachowaly w stynnych tzw. Albumach Marcina Olszy1iskiego, foto-
grafa, typografa, redakrora artystycznego pism warszawskich.

Sam Olszy1iski nazwal ten album ,zwierciadtem goracego
ducha mlodosci” i tak dumaczyl niezupelng obyczajnosé pewnych

rysunkéw kronikarskich: ,zycie w niektdrych jednostkach hulasz-
cze, a wszyscy, co do butelki zbyt czesto zagladali, przedwezesnie
pogineli; bezwarunkowo jednak to ogdlne bylo czyste i szlachetne,
zachecano sie do pracy, rozmawiano o wyzszych kierunkach i ksztal-
cono si¢ wzajemnie’.

Juliusz malowat duza, rozbudowana akwarele Smieré Potoc-
kiego pod Zéttymi Wodami, jedno z najlepszych, jak si¢ okaze, dziel
wjego zyciu. Tu zal$nit Iwi pazur mistrza kompozycji. Urodzony ilu-
strator, sprawny i wdzigczny, w walorze czarno-bialego rysunku —
jak pisat Witkiewicz, w gradacjach szarosci byt bardziej kolorysta niz
w akwarelowych obrazach, w ktdrych kolor traktowat lokalnie, tzn.
podmalowywal barwami istniejacymi w naturze, kolorem rozrze-
dzonym i bez wplywu otoczenia na malowany przedmiot —w koncu
zawzig! si¢ (intratne zaméwienie zrobilo swoje) i przysiadt faldéw.
Pracowal nad obrazem, naktérym — wyliczak: , samych figur 20, koni
8, nie liczac w to gléw ludzkich i koriskich, ndg, rak, zadkéw i pot-
dupkéw, noséw nakopy”. Siedziat nad nim prawie bez przerwy przez
kilka miesiccy, wreszcie, jak nigdy dotad, ,,powoli, z namystem”.

Wredy silg rzeczy niespecjalnie dbat o dobra doczesne,
pewnie nawet zaniedbal fabryczke domows kolorowania fotogra-
fii (0 czym za chwilg) i to wlasnie w tym czasie mdgl sie zwrdci¢ do
famulusa swego i ucznia, dzi§ ozdoby historii sztuki polskiej, Jozefa
Szermentowskiego: ,— Szerment, bracie, pomysl-no, jakby nam spro-
kurowa¢ jakis serdelek na przekaske, ty$ na to majster!”.

Akiedy juz zupelnie piszczalo po zimnych katach, widzac,
ze wszyscy jeszcze zdrowi, uspokajal: ,— I to minie. Trzeba tylko
wytrwaé, nie daé si¢ ztamaé. Przed cierpliwoscia i praca nawet dia-
bly pierzchna!”.

Cyganeria nad Wisla

Postaricy od pana Giwartowskiego, fotografa, znosili do
mieszkanka Kossaka dagerotypy, a jako ze fotografia wowczas jesz-
cze byla w powijakach, trudno si¢ bylo domysli¢ szczegétoéw twarzy
i rak portretowanych. To byly jak gdyby obrazki $wiatlocieniowe,
jak w grafice uzytkowej korica naszych lat szes¢dziesiatych — biala
plama twarzy, w niej czarne plamy oczu, ust i cienie pod nosem, pod
broda. To, co stanowilo szczegdly i co méwilo o osobie przedstawio-
nej na zdjeciu, recznie podmalowywat Juliusz Kossak z kompania.
Czasami, wedle zyczeti klienta, tak si¢ kolorowalo fotografie, zeby
imitowala oryginalng miniature...

,Roboty bylo duzo, zarobek wzglednie niezly” — wspomina Wit-
kiewicz, ubolewajac, ze taki talent jak Kossak musiat si¢ ima¢ byle
czego (ale dzi$, w dobie galopujacego kapitalizmu, nikt niczym nas
nie zadziwi). ,Kossak wazniejsze roboty wykonywat sam, dozorujac
jednocze$nie calego warsztatu” czy, jak to nazywal kolega Kloch, sam
takze tam pracujgcy — ,biura kolorowania fotografii”.

Inny kolega, Kenig, szkicujac obraz fatalnego czasu dla
dziatalnodci twérczej utalentowanych zapaledcéw, pisal, ze ,wielka
publiczno$¢ sztuki nie rozumiata, nie znata sig, nie kochala jej i nic
nie kupowala”, a wyjatki potwierdzajg regute — ,tylko ganita na
wiare, stosownie do tego, jak kto glosniej wywrzeszczat pochwale
lub nagang”.



Skad my to znamy?... Ale do rzeczy. Trudno nawet o to, co
pozwalalo przetrwaé sporej grupie pod wodza Olszyriskiego, Kossaka
i Kostrzewskiego, a co tak fadnie ujat wspomniany Jézef Kenig:

,Prawda, ze sie wspierano wzajemnie wedle sit i moznosci, ze istniata
¢
pewna braterska solidarno$¢, uznanie i wzajemny szacunek”.

Spojrzmy na garsé rysunkéw, dotyczacych kolegi, keory okazal sie
przypadkiem nie do odratowania, ale keérego wielka grupa zegnaliz
najlepszym stowem na dworcu koleizelaznych przed jego artystyczng
podréza do Whoch. Gdy w wieku chrystusowym, chory, wrécit do
Warszawy, zeby za kilka tygodni umrze¢, ci duzi chlopey bez gro-
sza przy duszy odmowili sobie wszystkiego, zeby pozostawi¢ po nim
dobrg pamie¢ oraz kamienng tablice na Powazkach...

Rysowal Pillati: Gierdziejewski w szlafroku przed sztalu-
gami. Diugowlosy, pracuje, bardzo dobrze.

Rysowat Gerson: pokdj, po prawej dwu mezczyzn $piacych.
W centrum — myje si¢ nagi Gierdziejewski. I informacja: ,W miesz-
kaniu (...) kolegi nocowalo kilku malarzy ze Szkoly Sztuk Pigknych
i Gierdziejewski tak si¢ urzadzil, ze musial si¢ my¢ caly”.

Rysowat Pillati 21 stycznia 1852 roku. Scenka przed brama,
Gierdziejewski sika. Podpis: ,I. Gierdziejewski, malarz, wielki pijak,
kropi H. Pillatiego, ktdren sig cofa”. Jako dymek: , Dajzez pokéj! $wi-
nio ghupi! jucho!”

Rysowat Pillati — ten i nastepny z datg 16 lutego 1852 roku.
Oto Oblakany — nagi Gierdziejewski na ulicy w zimie. Opis: malarz,
bardzo pijany, mimo mrozu uciekal, cho¢ go nike nie chciat gonié, i
zrzucal czgdci garderoby, kedre zbierat Pillati. Szkic drugi — z adno-
tacja Pillatiego: ,Gierdziejewski rozebrawszy si¢ wrécit nareszcie do
domu i chee sobie zycie odebra¢. Pillati mu wyrwal ndz i perswaduje
mu. Na $cianie pokoju wisza szkice Gierdziejewskiego” — z posta-
ciami $wigtych.

Dalej seria rysunkéw (znéw pierwsza klasa!): np. Kostrzew-
ski, Gierdziejewski i Pillati idg na piwo z radosci, ze sam Kraszew-
ski o nich pisal. Halb piwa bylo wiccej — przyjaciele ciskajg w siebie
zrazami.

To bylo 23 lutego 1852 roku. Chcieli rozbawi¢ Gierdzie-
jewskiego? W dwa tygodnie potem pod rysunkiem Gersona przedsta-
wiajacym Gierdziejewskiego, nalewajacego sobie wodki do kieliszka,
wierszyk:

Umrzesz — zginiesz — zgnijesz w  grobie
i nike nie wspomni o tobie

chyba szynkarka jaka

Fotografia z albumu. Pillati, Olszysiski, Kostrzewski i Gierdzie-
jewski — ten ostatni z kieliszkiem w reku

Kilka stron dalej. Fotografia Gierdziejewskiego, wycinki z
gazet dotyczace jego $mierci, drukowane nazajutrz po zgonie, 25 listo-
pada 1860 roku, wreszcie rachunek za kwatere na cmentarzu Powaz-
kowskim. Wezesniej fotografia plyty nagrobnej Gierdziejewskiego.

Taki los. Ale jesli w tym towarzystwie znalaz! si¢ potur-
bowany, upadty aniol, cho¢by nie wiem jak sikal na kolegdw, skoro

byl z nimi, kochal i cierpial z nimi, wtedy pozostawal w gronie przy-
jaci6t nie tylko do korica!!! Pozostali nie mogli si¢ zgodzi¢ na stan
zapomnienia.

Dzigki licznym tekstom wspomnieniowym z powodu
$mierci Gierdziejewskiego, artysta — po przejsciu czy$éea, przez jaki
musi przej$¢ kazdy umarly tworca — mégt powrécié i trafil na karty
historii sztuki polskiej, poniewaz nie konat w zapomnieniu.

Ale na razie Gierdziejewski zyje i nadal w szeregi warszaw-
skiej cyganerii wprowadza watki tragikomedii. Na te burzliwe chwile
trafia Juliusz Kossak. Zanim przybyt do Warszawy w pazdzierniku
1852 roku, podobno odbyt jeszcze jedna podréz. Wiele wskazuje na to,
ze tworca kapitalnych studiéw koni arabskich (w typie niewielkiego
bachmata) byl z hrabig Juliuszem Dzieduszyckim na Wschodzie.

Jest taki slad dowodu na przyklad: wdzieczna akwarela
Juliusza z roku 1847, na tonowanym stonecznym tle z pomarariczo-
wymi i czerwonymi elementami stroju jezdZca i bekitnymi—uprzezy
konia. To Juliusz Dzieduszycki na Azecie — w burnusie, w ogéle we
wschodnim stroju. W tle Beduini.

Marzyt jednak o Paryzu. Chyba miaf nawet to i owo uciu-
fane, moze nie akurat carskie ruble, bo te poszly na zainstalowanie
sie w Warszawie, ale niezty grosz od Potockich za te Z6lte Wody m.
in., a w patacu w Wilanowie miat sal¢ wlasnych akwarel.. .Nie byle
co! Kiedy je namalowal? Pewnie musiat od czasu do czasu odklada¢
robotg retuszerska. Wielki talent, dobry gospodarz... No, ale Paryz
neci! 7 maja 1854 roku pisat do kolegi, wzigtego lwowskiego portre-
cisty, Franciszka Tepy:

»Nieszczesliwy ten Paryz, nie wiem, dlaczego dla mnie tylko, a teraz
whasnie méglbym jechad!”.

Prasa warszawska nie moze si¢ nachwali¢ duzych bata-
listycznych akwarel Juliusza; poréwnujg je z ,arcydzietami pedzla
koryfeéw niderlandzkiej szkoty”, to znéw twierdza, ze kompozycja
Kossaka ,moze i§¢ $mialo w poréwnanie z stawnymi w tym rodzaju
malowidfami w Londynie”.

W innym liscie do Tepy uzupelnial, ze ten Paryz wisi na
fasce Zygmunta Rodakowskiego (brata Henryka), keéry obiecal mu
paszport od samego namiestnika Goluchowskiego juz wezesna wio-
sna. I wciaz nic. Ale naglilo.

Czy Juliusz juz miat w kieszeni list Piotra Michalowskiego
do wielkiego batalisty Horacego Verneta? Bdg raczy wiedzie¢, péz-
niejsi biografowie tak beda twierdzi¢, dzisiejsi zas wnikliwsi bada-
cze, np. Mastowski, watpia, czy Michalowski, w calym tego stowa
znaczeniu artysta niezalezny, nie trzymajacy si¢ regut akademickich,
czujacy forme i kolor sercem i trzewiami, a nie kalkulacja, polecatby
mifego ucznia opiece malarza oficjalnego? Jezeli mu dawat rady (ciezko
chory juz wtedy), to raczej zeby podpatrywal w Luwrze romantykéw,
zwlhaszcza Géricaulta, keérego sam kopiowal, np. doglebnie a twér-
czo nastrojowa Gipsiarnie.

Kossak wreszcie dojechat do wymarzonego Paryza — ale
z zong. Co? Z jaka zona? Ano wiasnie. Pono mitos¢ od pierwszego
wejrzenia.



Jedna z tych, co rumienig si¢ i bledng

,Kossak budzil talenta, pomagat do uswiadomieniassi¢ indy-
widualnosci, otwierat drogi, a nigdy nie byt hamulcem narzucajacym
swoja maniere. Nie ma w tym nic szkolarstwa, jest to samodzielny,
szezery i wielki talent” — pisat o Juliuszu i o jego zbawczej obecnosci
madry Stanistaw Witkiewicz, do ktdrego stéw za chwile wrécimy,
bo twérczosci patriarchy malarskiego rodu Kossakéw nikt dotych-
czas trafniej nie scharakteryzowal niz whasnie on, ojciec wielkiego
Wariata z Krupowej Rowni...

Niekiedy ma si¢ wrazenie, ze stary Witkiewicz wigcej zro-
zumial z Juliusza Kossaka niz sam Juliusz Kossak. A Juliusz, hm, po
prostu miat wielki talent, w przeblyskach trafial obrazami w sam
$rodek tarczy czasu.

I taki skarb sic wymyka z Warszawy! To, ze wyjezdzat do
Paryza, nie bylo ewenementem ani wtedy, ani w nastgpnym poko-
leniu polskich artystéw. Zaraz za Kossakiem wyjada na troche do
Paryza tez dopiero co poslubieni Kostrzewscy (przemili zreszta — i
tak jak Kossaki, tam si¢ doczekaja pocomstwa). W Paryzu dorobi sie
tréjki matych dzieci i po roku lezenia w bezwladzie wskutek paralizu
umrze na galopujace suchoty Jézef Szermentowski, ten Szerment od
serdelka wlasnie, ale zaraz, zaraz... Jeszcze nie ma zony!

Jak na ziemianskie stosunki wielkopolskie, Juliusz Kossak
byt golcem. Szykowat si¢ wiec mezalians — ale moze nie stuprocen-
towy. Malarz bowiem dat paristwu Galezyriskim, rodzicom wybranki,
stowo honoru (wylacznie — bo papiery musialy zjes¢ myszy), ze jest
szlachcicem. A jak to si¢ w ogéle zaczelo?

Sam Juliusz: ,.W roku 1855 jadac Krakowskim Przedmie-
$ciem zobaczytem §liczng brunetke, idaca z panng Biernacka, zona
artysty skrzypka i przyjaciela jeszcze z Galicji. Jakby we mnie strze-
lit, nie wyszta mi juz z glowy ta posta¢ i Bogu najwyzszemu dzicki
nie wychodzi, bo jest moja najdrozsza zona. Zofia z Galczysskich.
Ozenitem si¢ [ona miata lat 21, on 31] i oprécz zony znalaztem rodzi-
cdw i siostry — kochajacych, jedynych”.

Malarz, pisarz, dyplomata, patriota Leon Kapliski, przy-
jaciel wielkich poetéw romantykéw, juz w Paryzu zobaczyl Zofi¢ u
boku Juliusza i nie még}t si¢ powstrzymaé. W liscie do Teofila Lenar-
towicza napisal w zachwycie, ze to ,jedna z tych, co rumienia si¢ i

bledna”.

W Paryzu — od wrzesnia 1885 roku. Czyli pasistwo mlodzi zaraz
po slubie.

A jak to wygladalo, kiedy do $lubu we wsi Koscielne Gro-
chowy niedaleko Siaszyc, w Kaliskiem, w majatku Galczyriskich,
jechat otwartym lando z tréjkg koni, stangretem na kozle oraz z kra-
kowiakiem (!) Juliusz w towarzystwie hrabiego Krasinskiego, wiemy
zakwareli Juliusza, malowanej wlasnie dla hr. Adaméw Krasiniskich
i potem dtugo wiszacej w ich palacu w Radziejowicach.

O tej wspanialej siedzibie pisze pamietnikarz nieraz bata-
mutny, Skarbek Borowski, ze byla miejscem, gdzie tak naprawde
poznali si¢ Zofia i Juliusz. No, ale Juliusz napisat co innego i chyba
on wie najlepiej gdzie?! Chyba ze Skarbkowi chodzito o sekrety
alkowy...

I w Paryzu...

W kazdym razie Paryz byl wymarzony — i z wymarzona
towarzyszka zycia. Ale nie zapominajmy, ze Juliusz ani przez chwile
nie byt lekkoduchem i przeto podkreslal, ze wyjezdza ,w celu ksztal-
cenia si¢ na serio i zdobycia tego, czego w domu nie mozna bylo
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dostad”.

Ale mysle, ze juz po pierwszych miesiacach pobytu prze-
konat si¢, ze nie bardzo widzi sens w probach dostosowywania si¢
do jakichkolwiek narzucanych metod ksztalcenia artystycznego.

Sgartysci, ajakze, nietuzinkowi, jak cho¢by Balthus, Lucian
Freud, Witkacy, Cézanne, ktérzy tworzyli wielkie rzeczy bez stu-
diéw regularnych, albo i w ogéle nie przekroczyli progu Akademii,
prawda jest réwniez — i za kilkanascie stron o tym si¢ przekonamy
— jak innym, z kolei podatnym na ksztaltowanie, szkodzi brak stu-
didw artystycznych, a bedzie to dotyczy¢ wnuka Juliusza, Jerzego,
ke6ry nie odziedziczyt ani jednej zalety dziadka, bardzo kochanego
i szanowanego.

Tu i tam przebakuja, a potem jeszcze inni zaprzeczaj, ze
Juliusz we Wiedniu ¢éwiczyt pod profesorem Wurzingerem w Aka-
demii, ze regularnie w Paryzu studiowal u Verneta (Vernet, méwia
$wiadkowie i ,studenci”, nie uczyl, najwyiej w swojej niewielkiej
pracowni pozwalal by¢, pracowa¢ sobie, a najukochaniszym pozwa-
lat si¢ przyglada¢, jak on sam maluje), ale to wszystko zawracanie
glowy. Juliusz Kossak byt genialnym samoukiem.

Wojciech Gerson wspomina, ze Kossak w Paryzu wynajmo-
wat pracowni¢ na Rue Vanneau pod 17, a moze nawet 23 i co$ tam
malowat wespdtz Frankiem Kostrzewskim. Ci dwaj, choé w dobrym
punkcie, w pétnocnej czesci metropolii, z braku srodkéw nie mieli
jednak modeli... Tymczasem Gerson z Pillatim, Sypniewskim (pdz-
niej do§¢ sztywnym malarzem historycznym) i Kaplinskim pilnie
uczgszezali do pracowni prowadzonej przez bylego modela, Suissa,
zeby studiowa¢ ake z natury. Bardzo przykiadnie. Malo tego: Ger-
son — pézniejszy ceniony pedagog i malarz historyczny, kéry tylko
dlatego nie zastynat jako pejzazysta, poniewaz swoje znakomite stu-
dia tatrzaskie malowane w naturze traktowal wylacznie jako mate-
riat pomocniczy do wielofiguralnych malowidet — w Paryzu chodzit
po miescie tak diugo, az mu si¢ udato wynaja¢ obszerng pracownic
na parterze przy Rue Laffitte i tam wspdlnie z kolegami studiowat
zywego konia. To odbywalo si¢ w trudach i w pocie czola, a tym-
czasem (jak sam wspomina) z pracowni Kossaka, w ktérej nie bylo
modeli, tylko zycie rodzinne, wychodzity liczne obrazy pelne $wia-
tha, przestrzeni, ruchu, a konie... co to byly za konie!

Tussie niesamowicie przyda Witkiewicz —ktdry pisze wpraw-
dzie o pdzniejszym, zupelnie dojrzatym, krakowskim okresie zycia i
tworczosci Juliusza, ale jako ze od czaséw paryskich wiele si¢ w jego
malarstwie nie zmienito — stuchajmy: ,Kossak caly swoéj materiat
malarski nosi w sobie.”

Céz, niespotykana normalnie pamieé artystyczna. Wie-
dzie¢, jak narysowaé i namalowac raz zobaczone. Ze szczegétami. Jak
aparat fotograficzny o idealnej soczewce i z doskonatym obicktywem,
potaczony z komputerem... Brednie. Nie ma co poréwnywaé. Mowie
o jednym panu, ktéry zwyczajnie chodzit ulicami, miat we wnetrzu



Jerzy Kossak przed Kossakowka w Krakowie,

schowang duszg, a nie kicbowisko kolorowych kabelkéw!... Nie mial, jak wszyscy zreszta Kos-
sakowie, szcz¢scia do czaséw, w kedrych zyt. Jednym z nielicznych powaznie go traktujacych
krytykéw byl mlodszy oderi o éwieré wicku whasnie Witkiewicz, takze artysta, ktéry zapozna-
jac nas z fenomenem Kossaka, pozostawia réwniez cenny dokument:

,Prosze péjs¢ do jego [Juliusza Kossaka] pracowni — nie ma tam $ladu tych wszystkich rzeczy,
tak koniecznych dla dzisiejszego malarza. Jego pracownia jest to zwykly pokdj. Parg sztalug z
podmalowanymi akwarelami, pare rysunkéw na stole, sztych ze «Smali» Verneta [scena bata-
listyczna z bitwy o Smale 16 maja 1843, waznego epizodu podboju Algierii przez Francje], na
$cianie, czapka szwolezera jako pamiatka — i to wszystko!

Gdzie sa kostiumy, te szczeg6lne oswietlenia, ta przestrzer do ustawiania modelu (...)?
Nic z tego!

On ma wszystko w swojej glowie zredukowane, $cisnicte do rozmiaréw i sit potrzeb-
nych w jego sztuce. On ma jedne i te same $rodki raz na zawsze i do wszystkiego. (...)

Z cala konwencjonalno$cia w §rodkach, stato ono [malarstwo Juliusza Kossaka] zawsze
na punkcie natury, punkcie, z ktérego mozliwy jest dalszy rozwdj.

(...) Wjego robotach przy tym tyle jest charakteru wspélczesnego mu zycia, ze co chwila patrzac
na natur¢, mozna bylo znalez¢ cos, o czym si¢ méwilo: Patrzcie, to kori Kossaka, to jego chart,
a to szlachcic z jego akwareli! — jest to bardzo duzo.

To pokolenie, do ktdrego ja nalez¢ — dodaje Witkiewicz jako $wiadek epoki — prze-
zylo cale dziecifistwo pod wrazeniem jego rysunkéw”.
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IZABELA
JUTRZENKA-TRZEBIATOWSKA

KULTURA SALONOWA XIX W.
REKONESANS

Podejmujac prébe definicji kultury salonowej na poczatek mozna przywotaé rézne
definicje kultury, ktére powstawaly na gruncie czy to filozofii, czy archeologii, etnografii,
antropologii, a wreszcie psychologii, socjologii i kulturoznawstwa. Ale tak naprawde, cytu-
jac Herdera, ,nie ma nic bardziej nieokreslonego niz stowo kultura”.

Do definicji najbardziej ogdlnych nalezy:
Kultura — ,materialna i umystowa dzialalno$¢ spoleczeristw oraz jej wytwory™...

Kultura — ,w znaczeniu najszerszym kultura obejmuje to wszystko, co w zachowaniu sie i
wyposazeniu cztonkéw spoleczenstw ludzkich stanowi rezultat zbiorowej dziatalnosci”.?

Z kolei z perspektywy kulturoznawstwa Jerzy Kmita definiuje kulture jako -, respektowane
przez dana zbiorowos¢ przekonania normatywne i przekonania dyrektywalne, ktére w try-
bie subicktywno-racjonalnym reguluja praktyke spofeczng”.?

W obrebie kultury mozna wyodrebnié cztery plaszczyzny zjawisk: materialne, behawioralne,
psychologiczne i aksjonormatywne.

Pomocna moze by¢ takze definicja kultury literackiej stworzona przez Michala Stowiriskiego,
ke6ry tym mianem okresla ,zesp6t przeswiadcezen dotyczacych literatury, jej istoty, wyznacz-
nikéw i podzialéw, charakeerystyczny dla danej grupy spolecznej, epoki lub — w ujeciu naj-
szerszym — kregu kulturalnego™ .

W dobie romantyzmu, zdaniem Ireny Poniatowskiej, stowo «salon» ,,moglo ozna-
czaé i ekspozycje malarskie i pisma artystyczne, bylo umieszczane w tytutach czasopism
dotyczacych sztuki, ale przede wszystkim zwiazane bylo z miejscem prywatnych spotkari
towarzyskich i to zaréwno w palacach, zamkach arystokracji, jak i w domach elity burzuazyj-
nej”. Ponadto moglo odnosi¢ si¢ do sal koncertowych sponsorowanych przez producentéw
fortepianéw (m.in. Pleyel, Erard, Broadwood) oraz wydawnictwa muzyczne (Gebethner i
Wolff). Jak zauwaza autorka ,;salony byly miejscem kultywowania wielkiej szcuki, improwi-
zacji, ksztattowania sig stylu muzycznego, opinii w muzyce™ , miejscem, z ktdrego kompo-
zytorzy czerpali inspiracje, po raz pierwszy wykonywali swoje utwory publicznie i spotykali
si¢ z krytyka. W XIX wicku funkcjonowaly salony muzyczne, literackie i artystyczne.

Z kolei salon literacki Michat Glowinski definiuje jako jedng z ,instytucji literac-
kich o charakterze nieformalnym, stale miejsce spotkan literatéw w domach arystokratycz-
nych, a w okresie pézniejszym takze mieszczaniskich™ . Salon by miejscem, gdzie prezento-
wano nowe utwory literackie i formowano o nich sady.
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Henryk Siemiradzki, Chopin u Radziwilta, 1887

Mozna zatem przyjaé, ze kultura salonowa to rodzaj kultury
rozwijajacej si¢ poczawszy od X VII wicku w salonach badz arystokra-
cji, badz burzuazji, badz mieszczaristwa, gdzie prowadzono zebrania
towarzyskie w ekskluzywnych kregach spotecznych, podczaskeédrych
dokonywano prezentacji dziet artystycznych, czy to literackich, czy
to muzycznych. Cecha szczegdlng kultury salonowej jest bezposredni
i staly kontaket tworcy kultury z jej odbiorca, ktdry utatwia dzietu
znalezienie recepeji kulturowej i rezonansu.

Pierwszy salon artystyczny zostal zorganizowany w Paryzu
za Ludwika XIV w 1667 roku, w Salon Carré w Luwrze (stad jego
nazwa). Pokazywano na nim nagrodzone prace studentéw i cztonkéw
Krélewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby®. Poczatkowo paryskie
salony odbywaly si¢ nieregularnie, od 1737 - co rok lub dwa lata.
Po czasach rewolucji francuskiej wprowadzono zmiany w zasadach
przyjmowania prac — odtad swoje prace mégl zglosi¢ kazdy arty-
sta.” Lokalizacja salonu w Luwrze przetrwata do Drugiego Cesar-
stwa (1852-70), wtedy bowiem przeniesiono go do Palais-Royal, a
potem do Palais de I'Industrie. Salon umozliwit kontakt publicz-
nosci ze sztuka i wyksztalcenie si¢ krytyki artystycznej ("salonem”
nazywano wéwczas takze artykuly i recenzje z salonéw, pisane m.in.
przez Charlesa Baudelaire'a i Denisa Diderota).

Salony polskie i europejskie

Salony zaréwno w Polsce jak i w Europie, a gléwnie w
przedrewolucyjnej Francji, pojawily si¢ jeszcze w dobie O$wiecenia, co
podkresla Halina Goldberg, piszac, ze , tradycja spotkar salonowych
w Polsce siega czasu bliskich relacji z kregami salonéw francuskich
XVIII wieku”.!” Bez watpienia ton temu zjawisku nadat Stanistaw
Poniatowski, keory na dtugo przed swojg elekcjg zostal wystany na
studia do Paryza, gdzie trafif pod skrzydta Marie Thérese Rodet Geof-

frin, w ktdrej salonie zbierala si¢ na ten czas $mietanka towarzyska,
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azwlaszcza krag Encyklopedystéw, tworcow stawnej Wielkiej Ency-
klopedii francuskiej, z Denisem Diderotem i Jeanem d'Alembertem
na czele, cho¢ nie brakowalo tam postaci takich jak Monteskiusz,
Rousseau, czy Wolter. Tworcg hasta ,Polska” byt niejaki Louis de
Jaucourt.

Do kregu bywalcéw salonu Marie-Thérése Geoffrin, oprécz przy-
sztego krola, mozna zaliczy¢ wielu innych Polakéw, sposrdd ked-
rych trzeba wymieni¢: biskupa wileiskiego Ignacego Massalskiego,
Heleng z Przezdzieckich Radziwiltows — twérczynic Arkadii pod
Nieborowem, Antoniego Przebendowskiego, Urszule z Zamoyskich
Lubomirska, Stanistawa Trembeckiego, Rafata Gurowskiego, Karola
Schmidta, Wladystawa Loyko, Pawta Czempiriskego, Izabele z Czar-
toryskich Lubomirska.

Stanistaw August Poniatowski po powrocie do kraju, juz
jako krdl Polski, wprowadzit na wzér paryski tzw. ,obiady czwart-
kowe”, skupiajac wokd! siebie najwybitniejsze osobowosci, tak uczo-
nych jak i artystéw - malarzy, rzezbiarzy, poetéw i literatéw. Nota-
bene obiady te byty kontynuacj zebrari o podobnym charakeerze,
organizowanych przez Adama Kazimierza Czartoryskiego w Patacu
Blekitnym w poczatkowym okresie panowania Stanistawa Augusta
i co ciekawe, cho¢ wzorowano si¢ na paryskich salonach literackich,
gromadzily one wylacznie mezczyzn. Krél kolekcjonowat dzieta
sztuki, posiadal bogaty ksi¢gozbiér i, co bylo wielce znaczace dla
rozwoju muzyki polskiej, utrzymywat orkiestre.

Galeria obrazéw krola Stanistawa Augusta to jedna z naj-
cenniejszych kolekeji artystycznych w dziejach Polski, ktéra na tle
catosci dorobku kulturalnego epoki o$wiecenia uchodzi¢ moze za
zjawisko doniosle i wyjatkowe. Wedle inwentarza galerii, zestawio-
nego przez Bacciarellego na krétko przed abdykacja monarchy w
1795 roku (Catalogue des Tableaux appartenant a Sa Maj: le Roi de



Anicet Charles Gabriel Lemonnier Salon de Madame Geoffrin

Pologne 1795), kolekcja liczyta 2289 obrazéw uzupelnionych o zbiér
300 miniatur, gtéwnie gwaszy i pasteli.

Jeszcze w czasie panowania Stanistawa Augusta Poniatow-
skiego zaczely ksztaltowac sig salony arystokracji, wsréd nich naj-
znakomitsze prowadzit Jézef Poniatowski (bratanck kréla) i ksigzna
de Nassau.

Sytuacjazmienila si¢ diametralnie wraz z upadkiem Rzecz-
pospolitej w 1795 roku. Czas to byl bowiem dla Polski trudny i po
klesce Powstania Kosciuszkowskiego 5 stycznia 1795 r. krdl Stani-
staw August z polecenia Katarzyny II opuscit na zawsze Warszawe
i w asyscie dragonéw rosyjskich wyjechat do Grodna. Tam tez 25
listopada, w dniu imienin rosyjskiej carycy i zarazem 31. rocznicy
jego whasnej koronacji, z wtasnej woli abdykowal.

Nieliczni kontynuatorzy mysli o$wieceniowej w imic rato-
wania bytu narodowego podjeli inicjatywe zawigzania w Warszawie
w 1800 roku Towarzystwa Przyjaciét Nauk pod przewodnictwem
Stanistawa Staszica. W 1816 zalozono Uniwersytet Warszawski,
aw 1821 Instytut Muzyki i Deklamacji obejmujacy Konserwatorium
oraz Szkole Gléwna Muzyki."”?

Z tradycji czwartkéw Stanistawa Augusta wyrosty w poczat-
kach wieku XIX, czwartkowe obiady literackie generata Wincen-
tego Krasiriskiego, na ktdérych bywal migdzy innymi Niemcewicz,
Fredro, Osiriski i Kozmian i ktére w latach 1820-1827 uchodzily za
najbardziej liczace si¢ wsrdd warszawskich zgromadzen literackich .2
Niestety generat Krasinski — ojciec autora Nie Boskiej Komedii Zyg-
munta Krasidskiego — patriota nie byl i jako jedyny sposréd sena-
toréw potepit w 1928 roku polskie organizacje patriotyczne, czym

niechlubnie zakoriczyt swoja salonowa dziatalnosg¢."

W nowej rozbiorowej rzeczywistosci w Warszawie nadal
funkcjonowaly salony Stanistawa Soltysa i Stanistawa Potockiego,
co tez w znacznej mierze przyczynilo si¢ do zawigzania wyzej wspo-
mnianego Towarzystwa Przyjaciét Nauk.”

W okresie Ksigstwa Warszawskiego, jak podaje Goldberg, salony pod-
trzymujace polska tozsamos¢ dziataty u Badenich, Gutakowskich,
Marii Lanckorotiskiej, ksigznej Wiirtemburg i Anny Nakwaskiej.'®

Salon prowadzita tez hrabina Zamoyska, gdzie m. innymi
wystapit w lutym 1818 roku Chopin, ale Chopinowie réwniez pro-
wadzili whasny salon, w ktérym chetnie spotykali si¢ miodzi roman-
tycy, a wsréd nich pézniejszy rewolucjonista i historyk powstania
listopadowego Maurycy Mochnacki, posta¢ dla polskiego romanty-
zmu znaczaca z uwagi na rozwazania z zakresu estetyki, w ktérych
utozsamial ,,poetycko$¢” z ,romantycznoscig’.”

Gospodarzami funkcjonujacych w tamtych czasach salo-
néw muzycznych bywali zazwyczaj melomani wywodzacy si¢ z roz-

nych $rodowisk spofecznych.

Obok wspomnianej juz arystokracji, do ktérej nalezeli
réwniez Jablonowscy, czy wywodzacych sie ze szlachey hrabiéw
Cichockich, salony prowadzili réwniez przedstawiciele nowej war-
stwy — inteligencji. Lekarze tacy cho¢by jak Sauvan czy Wolf, bedacy
rektorem liceum Linde, a wreszcie pianista i kompozytor w jednej

osobie Joseph Christoph Kessler'®.

Od roku 1823 regularne spotkania salonowe organizowaty
trzy siostry Tarskie: Klementyna - wykorzystujac skrzydto Patacu
Blekitnego -, Aleksandra ( po mezu Tarczewska) i Maria ( po me¢zu
Hermann).” Koncerty odbywaly si¢ tez w Belwederze zajmowanym
natenczas przez Wielkiego Ksigcia Konstantego.”’
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Liszt in the concert salon 1842

Podkreslenia wymaga fake, iz salony muzyczne stanowity
szczegdlny mecenat kultury.

Tworzyla si¢ catkowicie nowa grupa spoleczna aspirujaca,
jak niegdys arystokracja, do kultury. Mecenat arystokracji skon-
czyl si¢ ostatecznie wraz ze skonfiskowaniem przez rzad carski débr
Czartoryskich w Putawach, uwaza Stefan Kieniewicz.” Okoto 1812
ksiaz¢ Adam Kazimierz Czartoryski wrazzzong Izabelg z Flemingéw
Czartoryska osiedlili si¢ na stale w polozonej w zaborze austriackim
Sieniawie.

O ile w I potowie XIX wicku salon byl jeszcze gléwnie
domeng arystokracji, to w drugiej polowie wicku zaczeta dori aspi-
rowa¢ wywodzaca si¢ z mieszczafistwa, acz nowa, bo utrzymujaca si¢
na szeroka skale z przedsiebiorczosci, warstwa spoleczna okreslana
mianem burzuazji. Powstawaly palace przemystowcow i bankierw,
a ci niekoniecznie z zamitowania do sztuki, a zawsze dla podkresle-
nia wlasnej wysokiej i réwnej arystokracji pozycji spolecznej, przyj-
mowali sobie za punkt honoru obcowanie na co dzied ze sztuka.
Za ich sprawa zaczely pojawiad si¢ catkiem spore sale balowe, ale
takie koncertowe w palacach potentatéw przemystowych, a w tym
réwniez pochodzenia zydowskiego - jak cho¢by Poznariskich czy
Hersta w Lodzi. Ten nowy mecenat ze strony burzuazji ztozonej z
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przemystowcéw, bankieréw, kupcéw, a nawet spekulantéw, nie byt
bynajmniej bez znaczenia dla jej rozwoju.

Upadek powstania listopadowego w 1830r., a péznicj stycz-
niowego w 1863 roku, skutkowal falg represji ze strony zaborcéw,
likwidacja odrebnosci Krélestwa Polskiego i zwigzang z tym poli-
tyka rusyfikacyjng w zaborze rosyjskim?* , germanizacja i polityka
Kulturkampf pod egida Bismarcka w zaborze pruskim?®, a co wie-
cej pociagnat za sobg nowa emigracje i fatalnie zaciazyt na losach
kuleury.

Szczegblng role zaczyna odgrywaé prasa: codzienna a
w tym ,Czas” i ,Kurier Warszawski” oraz periodyczna: ,Przeglad
Tygodniowy”, ,Przeglad Spofeczny i krakowski ,Przeglad Polski” .

Tworcom zaczela dawac si¢ we znaki cenzura.”

W Warszawie uprawianie muzyki w salonach si¢ga wieku
XVIII, poczatkowo w salonach arystokracji, a pézniej takze burzuazji,
a wreszcie mieszczafistwa oraz w mieszkaniach inteligencji*. Ponia-
towska przywoluje salony muzyczne Pruszakowej, Skimbrowiczéw,
Wilkoriskich i Euszczewskich. Srednie i zamozniejsze mieszczanstwo
lokowalo si¢ w kamienicach czynszowych, przewaznie trzypictrowych,
obok ktérych wznoszono w wigkszych miastach ogromne palace,
vide Palac Pod Baranami w Rynku Giéwnym w Krakowie, powstaly
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z polaczenia dwéch $redniowiecznych kamienic przez Decjusza,
sekretarza kréla Zygmunta Starego, w ktérym Potoccy zgromadezili
niemaly kolekcje dziet sztuki, urzadzali salony artystyczne, koncerty
i bale 7. W kazdym zreszta mieszczaniskim domu znajdowat si¢ for-
tepian lub pianino, podkresla Stefan Kieniewicz.?

Mozna powiedzie¢, ze wiek XIX w muzyce byt czasem kontrastow.

Z jednej strony przynidst on rozwéj wielkich form wokal-
no-instrumentalnych, a przede wszystkim opery i dramatu muzycz-
nego, bogato czerpiacych z tematéw mitologicznych, fantastycznych,
aw drugiej potowie wicku takze z powiesci nowozytnej. W tym nur-
cie powstawaly takze symfonie na coraz wigksze obsady oraz wirtu-
ozowskie koncerty instrumentalne i wielkie formy instrumentalne,
a kompozytorzy od czaséw Beethovena siggali po coraz silniejsze
$rodki wyrazu.

Z drugiej strony, znalazla si¢ muzyka komponowana na
skromna obsadg — fortepian, fortepian z towarzyszeniem glosu
albo instrumentu, badz tez na raczej niewielkie zespoty kameralne.
Muzyka przeznaczona do wykonywania nie na wielkich estradach,
ale w oferujacych pewien rodzaj intymnosci salonach. Tutaj wlasnie
pojawily si¢ doskonale warunki dla rozwoju miniatury instrumen-
talnej i piesni.

Mozna méwi¢ o dwéch przeciwstawnych biegunach — na jednym
teatralno§¢, a na drugim salonowos¢. I tak odpowiednio wielkie
formy stanely w opozycji do miniatury instrumentalne;j.

W takiej opozycji mozna postawi¢ dwoch tytanéw muzyki doby
romantyzmu — po jednej stronie Franciszka Liszta, jako Iwa estra-
dowego, ktorego skala oddziatywania bywa poréwnywana do Elvisa
Presleya czy Beatleséw?, a po drugiej stronie Fryderyka Chopina,
keSry stawial wyzej atmosfere salonu niz wielkiej estrady. Sam kom-
pozytor mial stwierdzié: ja nie nadaje si¢ do wystepéw publicz-
nych — audytorium mnie oniesmiela, dusze sie w oddechu tluméw,
paralizuje mnie cieckawy wzrok, zmusza do milczenia widok obcych

twarzy”.

Potwierdza takg relacje George Sand: , nie chee afiszéw, nie chee pro-
graméw, nie chee ttumniej publicznosci, nie chee by o tym méwiono.
Tyle rzeczy go przeraza, ze proponuj¢ mu, by zagral bez §wiec i bez
audytorium na niemym fortepianie”.

W tym miejscu mozna podjaé prébe przedstawienia defi-
nicji muzyki salonowej.

W wydawnictwach encyklopedycznych polskich (Mata Encyklope-
dia Muzyki PWN?' i anglojezycznych (The New Grove Dictionary
of Music and Musicians*, The Harvard Dictionary of Music*) nie
pojawia si¢ takie haslo.

Tematzostal podjety jednakze w drugiej edycji niemiecko-
jezycznej encyklopedii Musik in Geschichte und Gegenwart.>* Andreas
Ballstaedt w swoim hasle Muzyka salonowa (Salonmusik), zwraca
uwage na dwuczlonowos¢ tego okreslenia — tworzy je z jednej strony
blizej niedookreslona ,,muzyka” lub ,wykonanie muzyczne”, z dru-
giej pochodzace z architektury okreslenie miejsca, ,salonu”, ktére
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$cisle wiaze sic ze sferg spoleczng arystokra-
cji i mieszczadstwa.” Jak podaje Ballstaedt
juz Johann Heinrich Zedler zwiazal archi-
tektoniczne znaczenie stowa ,salon” z okre-
$lonym kregiem spolecznym. Zatem te , trzy
aspekty stowa salon; jako okreslone miejsce,
ekskluzywny krag spoleczny i jako zebranie
towarzyskie, pozwalaja definiowaé salon jako
instytucje spoleczno-kulturalna, ktdra od
korica XVII wieku we Frandji stala sie sita,
ksztattujaca zycie polityczne, artystyczne i
naukowe, ktdra roztaczata swoje wplywy na
calg Europe.*

MuzykasalonowawXIXwieku,zda-
niem Poniatowskiej, najezesciej kojarzylasie
z,dyletantyzmem, z przesadnym patosem,
zastaniajacym tania wirtuozerie i ckliwe
konstrukcje melodyczne™, a traktowana
byta nie jako dzielo artystyczne a raczej
towar zaspokajajacy gusta niezbyt wybred-
nej publicznosci.

Irena Poniatowska do twércéw
muzyki salonowej przetomu XVIII i XIX
wieku zalicza dzi§ w zasadzie zapomnianych
kompozytoréw — J. B. Vanhalla, J. Glinka,
J. F X, Sterkla, a z tworcédw pézniejszego
pokolenia C. Czernego, I. Pleyela, H.
Herza, F. W. Pixisa, F. Hiintena, S. Hellera,
Z. Leybacha, T. Kullaka, wirtuozéw for-
tepianu — S. Thalberga, F. Kalkbrennera,
a z kompozytoréw polskich A. Katskiego i
T. Badarzewska.

Wedtug Poniatowskiej o przyna-
leznosci utworu do muzyki salonowej decy-
duje ,,typ $rodkéw technicznych (lekkos¢
figuracji, wirtuozeria typu brillante) i wyra-
zowych (sentymentalna uczuciowos¢, lirycz-
no-elegijny ton, elegancja, intymnos¢, gracja,
wytworno$¢)”.%®

Od lat dwudziestych XIX wieku
ukazywaly sie zbiory utwordw, ktdrych tytuly
wskazuja na przynalezno$¢ do nurtu muzyki
salonowej (L. Meyer - Salon. Sechs Walzer fiir
Pianoforte ap. 4, E. Rohde —Im Salon op. 97,
T. Kullak — Salonstiicke ap.104), a popularne
gatunki otrzymywaly dookreslenie, takie jak
Impromptu de salon, Salonfantasie, azwlaszcza
popularne taiice jak Valse de salon, czy Polka
de salon.

Warto podkresli¢, ze wérdd olbrzy-
miej liczby kompozycji tego nurtu mozna
wyodrebni¢ kategorie ,wyzsza”, niepozba-
wiona waloréw artystycznych, i ,nizsza’,

charakeeryzujaca si¢ przesadng wirtuozeria.
Friedrich Wieck, nauczyciel fortepianu i kry-
tyk muzyczny, notabene ojciec Clary Wieck,
pézniejszej matzonki Schumanna, zaliczal do
pierwszej grupy kompozycje Chopina, Hel-
lera, Henselta, Schullhoffa i Meyera stawiajac
w opozycji do nich twérczo$¢ Thalberga.”

W XX wieku tesknota za roman-
tycznym salonem znalazta swoje odzwiercie-
dlenie w dziatalnosci stowarzyszesi, nawia-
zujacych do dziatalnosci salonéw artystycz-
nych, literackich czy muzycznych. Przykla-
dem mogg by¢ krakowskie Towarzystwo
Przyjaciot Sztuk Pigknych (zal. 1854), zrze-
szajace Srodowisko literatéw stowarzyszenia
takie jak Zwiazek Literatéw Polskich, (zal.
1920) i Stowarzyszenie Pisarzy Polskich (zal.
1989). Wyraznie zaznaczaja swojg obecnosé
salony muzyczne, jak chociazby Towarzystwo
Muzyczne im. Haliny Czerny-Stefaskiej i
Ludwika Stefariskiego, a wreszcie stowarzy-
szenia o charakterze interdyscyplinarnym,
takie jak Stowarzyszenie Twércze POLART
(zat. 1990).
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KATARZYNA BZOWSKA-BUDD
CZY BIBLIOTEKI PRZETRWAJA?

— Spéjrz, oni wszyscy czytaja — powiedziala ze zdziwieniem w glosie mtoda Polka,
trzymajaca kilkuletnie dziecko na kolanach, do swojej kolezanki.

— Rzeczywiscie — tak samo zdziwiona przyznala racje jej wspStrowarzyszka, réw-
niez matka kilkuletniego dziecka.

Te krétka wymiang zdari podstuchatam jadac londyniskim metrem. Polki mialy
racje. Wszyscy w pociagu czytali: ksiazki, gazety, kolorowe czasopisma lub e-booki. W naj-
lepszym razie zatopieni byli w telefoniczne SMS-y. W tym wiasnie dniu odbywala si¢ w Izbie
Gmin debata na temat zamykania bibliotek w hrabstwie Gloucester. Tego samego dnia gazety
informowaly o squatersach, kt6rzy zajeli pusty budynek biblioteki Friern w londynskiej dziel-
nicy Barnet.

Od I wrze$nia 2012 r. squatersi zajmujacy prywatne domy $cigani sg jak przestepcy.
Nowe przepisy, zapewne z powodu nieuwagi legislatoréw, nie dotycza budynkéw publicznych.
Osiem os6b, wykorzystujac t¢ luke prawna, weszlo przez okno do opustoszatego budynku
biblioteki. Po kilku dniach pobytu zacz¢to wypozyczaé ksiazki. Te, keére byly na miejscu i
te, ktére przyniesli im okoliczni mieszkaricy. Na $cianie wywieszono transparent ,Occupy
London”. Wiadze dzielnicy wszczely postgpowanie, by usunaé dzikich lokatoréw, bo — jak
twierdza — musza dba¢ o dobro publiczne.

Spér o te konkretng biblioteke toczyt sie od kwietnia 2013 r. Whadze dzielnicy
zamknely wrota, proponujac, by grupa woluntariuszy prowadzifa dziatalnos¢ biblioteczng
w innym miejscu. Pickny wiktoriariski budynek postanowiono sprzeda¢. Protesty pozostaty
bez odpowiedzi. Squatersi okazali si¢ skuteczniejsi niz ,praworzadni” mieszanicy dzielnicy
i — zapewne wbrew swoim przekonaniom — wpisali si¢ w ide¢ ,wielkiego spoleczeristwa’,
wymyslong przez Davida Camerona, zgodnie z ktdra wiele funkdji spolecznych pelnionych
do tej pory przez pracownikéw sektora publicznego maja petni¢ woluntariusze. W tym przy-
padku wykwalifikowanych bibliotekarzy, otrzymujacych niezbyt wysokie wynagrodzenia,
dobrze oplacani funkcjonariusze dzielnicowego ratusza wyrzucili na bruk. Sami squatersi,
nazywajacy sic ,spofecznymi bibliotekarzami”, przyznali, ze jest to nowe zajecie w ich zyciu.
Do tej pory zajmowanie opuszczonych doméw przyczynito si¢ do zdobycia przez t¢ grupe
takich specjalnosci, jak elektryk, murarz, czy stolarz. Teraz beda mogli do swoich CV dopi-
saé: bibliotekarz.

Nowe przepisy o squatersach, paradoksalnie, okazaly sie w przypadku biblioteki w
Brent zbawienne. Radni dzielnicy oddali sprawe do sadu. Proces wygrali. Sedzia zasadzit eks-
misje dzikich lokatoréw, ale jednoczesnie nakazat wladzom dzielnicy rozpoczecie rozmowy z
przedstawicielami lokalnej spotecznosci na temat przyszlosci biblioteki. Zostata uratowana.
Prowadzona jest przez woluntariuszy, a lokalny ratusz przeznacza na jej prowadzenie zaled-
wie 25 tys. funtéw rocznie. Nie oznacza to jednak weale, ze przetrwa. Jest to — jak twierdza
spoleczni pracownicy biblioteki — spér o prawa wlasnosci do budynku. Radni uwazaja, ze to



oni s3 jej whascicielami i moga nim dowolnie dysponowaé. Chcieli
budynek zburzy¢ i wybudowad w tym miejscu wiezowiec. Natomiast
w przekonaniu mieszkaricéw tej dzielnicy budynek nalezy do nich,
gdyz utrzymywany jest z podatku lokalnego.

W ciggu zaledwie szesciu lat zamknieto w Wielkiej Bry-
tanii blisko 350 bibliotek. Kto$ powie: to niewiele, jesli wezmie si¢
pod uwagg, ze tych instytucji jest nadal w catym kraju 4612. Plany
s jednak szerokie. Nic dziwnego, ze bibliotekarze niepokoja si¢ o
swoje posady, bo w tym samym czasie zatrudnienie w bibliotekach
zmniejszylo si¢ 0 8 tys. 0séb. Na przyklad w Surrey przewiduje sie
zlikwidowanie platnego personelu w dziesicciu bibliotekach. Zagro-
zone s takze biblioteki w potudniowym Londynie, ofiarowane miastu
pod koniec XIX w. przez filantropa Henry'ego Tate’a, tego samego,
ktdry za pienigdze uzyskane za sprowadzanie cukru z zamorskich
kolonii, ufundowat galeri¢ Tate (dzi§ Tate Britain) w centrum Lon-
dynu. Wszystkie biblioteki zatozone dzieki funduszom Tate’a sa stare
i wymagaja remontu, co z pewnoscia kosztuje, ale zlikwidowanie tej
sieci bibliotek byloby niepowetowang stratg dla okolicznych miesz-
kancéw. Radni dzielnicy Lambeth zamierzaja oszczedzi¢ 4 mln fun-
téw, zamykajac 10 bibliotek, w tym liczacg blisko 130 lat biblioteke
Tate South Lambeth. Chca ja przeksztalci¢ w bardziej dochodowa
instytucje, czyli w centrum sportowe, cho¢ zapewniaja, ze znajdzie
si¢ w nim miejsce na biblioteke takze.

Przed kilku laty w polozonej w potudniowym Londynie dzielnicy
Tooting rozpisano referendum na temat przysztosci lokalnej biblio-
teki. Wladze lokalne chciaty sprzeda¢ budynek. Mieszkaricy nie zgo-
dzili si¢ na zamkniecie istniejacej od 1902 r. biblioteki. W rezulta-
cie zabytkowy budynek, secesyjne cacko, zostal picknie odnowiony,
z tym tylko, ze wiccej pomieszczen zajmujg komputery niz zbiory
ksiazek. Nie wszystkie ustugi bibliotekarskie przetrwaly. Przestat
jezdzi¢ autobus biblioteczny. Przez wiele lat w kazda sobote zatrzy-
mywal si¢ przed moim domem. Moglam nie tylko wybraé ksigzki z
tej podrecznej biblioteki, ale takze zaméwi¢ okreslony tytul. Przy-
jezdzat pod dom za tydzied.

Nie udato si¢ natomiast obroni¢ istniejacej od 1892 r.
biblioteki w dzielnicy Whitechapel we wschodnim Londynie, dziel-
nicy zamieszkalej na przelomie XIX i XX w. gléwnie przez zydow-
skich imigrantéw. Wielu z nich wlasnie w tej bibliotece, nazywanej
,uniwersytetem getta’, uczylo si¢ angielskiego, zdobywalo wiedz¢
o $wiecie. Takze ta biblioteka powstata dzigki dziatalnosci filan-
tropéw, tym razem byt to deputowany partii liberalnej Passmore
Edwards. Jak pisza historycy Londynu, whasnie w tej bibliotece prze-
bywat czesto Isaac Rosenberg, poeta I wojny §wiatowej, ktéry zginat
pod Somme, a takze artysta malarz Mark Gertler. To byta nieduza,
lokalna biblioteka. Zastapit ja, i kilka innych podobnych, moloch
pod nazwa ,centrum idei”. Szczesliwie stary biblioteczny budynek
nie przeszed! w rece deweloperéw i nadal stuzy kulturze — przejety
zostal przez sasiadujaca Galerie Whitechapel.

Brytyjskie biblioteki to nie tylko miejsca, gdzie wypozy-
cza si¢ ksigzki. W wielu z nich prowadzone sg zajecia dla najmlod-
szych, kluby czytelnicze, kursy komputerowe itp. Mozna wypozyczaé
nie tylko ksiazki w réznych jezykach, w tym po polsku, ale takze
dostepne sa gazety, czasopisma, plyty DVD, CD i ksiazki czytane.

Dostepny jest takze darmowy internet, choé w ograniczonym zakre-
sie. Zlikwidowanie tych wszystkich ustug niestychanie zubozy zycie
lokalnych mieszkaricéw, uderzajac przede wszystkim w tych, kedrzy
nie maja w domu komputeréw z polaczeniem internetowym, potrze-
buja towarzyskich spotkari i namigtnie czytaja. Jednoczesnie ubolewa
sie nad tym, ze coraz mniej ludzi czyta ksiazki, a inspektorzy szkolni
alarmuja, ze blisko 20% uczniéw opuszczajacych szkoly podstawowe
nie umie dobrze czyta¢. Ostatnio rozmawiatam z trzydziestokilku-
letnim mezczyzna, keéry przyznal, ze w zyciu nie przeczytat za jed-
nym posiedzeniem wiecej niz dwie strony ksiazki. Po takiej dawce
Llektury” czuje si¢ zmeczony. Znacznie lepiej odbiera paradg rucho-
mych obrazkéw dostarczanych przez telewizje i Internet.

Z czytaniem, zwhaszcza przez mlodych ludzi, rzeczywiscie
nie jest dobrze. Popotudnidéwka ,Evening Standard” regularnie raz
na rok prowadzi kampanie na rzecz podniesienia poziomu czytania
wirdd dzieci. Zaczelo sig to od 7-letniej Aurelii Brzozowskiej — w
jej domu nie bylo ani jednej ksiazki. Poruszeni tym faktem czytel-
nicy gazety zaczeli przysytaé dziewczynce odpowiednie dla jej wieku
ksiazeczki. I tak narodzifa si¢ kampania Get London Reading. Bo
Aurelia nie jest wyjatkiem. W wielu angielskich, nie tylko imigranc-
kich, domach ksigzki s rzadkoscia. W jednym na trzy nie ma zad-
nej ksigzki. A jednoczesnie rzadkoscig stajg sic domy, w ktérych nie
byloby cho¢ jednego telewizora z plazmowym ekranem czy kompu-
tera. Dzieci s wychowywane w domach, w ktérych sie nie czyta.
Nic dziwnego, ze jedno na czworo opuszcza szkote w wieku 15 lat i
wechodzi w doroste zycie, majac trudnosci z przeczytaniem najprost-
szego tekstu. Nie méwie o ksigzkach, ale o krétkich instrukejach,
cho¢by takich jak podgrza¢ kupiona w supermarkecie potrawe.

Redakcja, Evening Standard” w ramach prowadzonej kam-
panii rozpoczela rekrutacje woluntariuszy, keérzy chea pomagaé dzie-
ciom w nauce czytania. Zglosilo si¢ ponad 700 osdb. Jak podkreslaja
organizatorzy kampanii, woluntariusze to nie tylko emerytowane
panie z dobrych domdw. Polowa chetnych nie przekroczyla pigé-
dziesiatki, a jedna trzecia to mezezyzni. Najmlodsza woluntariuszka
ma 21 lat. Najczesciej s3 to osoby, ktdre same mialy kiedy$ trudno-
§ci z czytaniem, np. z powodu dysleksji, ale zdolaly ja przezwycie-
zy¢. Podczas treningdw uczg si¢ przede wszystkim tego, jak zdoby¢
zaufanie najmlodszych i jak — czgsto poprzez zabawe — zacheci¢ ich
do czytania. Mozna mie¢ nadzieje, ze programem tym objeci zostang
uczniowie, ktérzy nie urodzili si¢ w Wielkiej Brytanii, a ich trud-
nosci z czytaniem wynikaja przede wszystkim ze stabej znajomosci
jezyka angielskiego. Moze skorzystaja na tym takze mali Polacy.

To whasnie w tej gazecie, ktéra prowadzi kampanie prze-
ciwko zamykaniu londyriskich bibliotek, przeczytatam relacje z zamie-
szek, jakie wybuchly w Londynie wlecie 2011 r. Zaskoczyt mnie tytut
jednego z tekstéw: The shop that no rioter wanted to loot... (Sklep,
ktérego nie cheiano obrabowad). Otéz na ulicy St John’s Wood w
poblizu stacji Clapham Junction chuligani wybili szyby we wszyst-
kich sklepach. Wynosili sprzet elekeroniczny, telefony komérkowe,
jedzenie, ubrania sportowe, a nawet tania sztuczna bizuterie. Rozbito
szyby w okolicznych bankach, cho¢ do schowanych w kasach pancer-
nych pieniedzy nie zdolano sie dobraé. Jedynie ksiegarnia Watersto-
ne’s pozostata nietknieta. Nie wzbudzily zainteresowania nawet elek-
troniczne e-booki. , Fakt ten pokazuje lepiej niz jakikolwiek sondaz



konsumencki, ze mlodziez nie potrzebuje ksiazek, nawet wtedy, gdy
s3 za darmo” — stwierdza autor tekstu i dodaje: , Wickszo$¢ uczestni-
kéw zamieszek zapewne nie umie czytad”.

Czyzby to byl jednoczesnie dowdd na to, ze jeste$my $wiad-
kami poczatku epoki bez ksiazek? Wizja spoleczefistwa, ktore ksia-
zek nie potrzebuje, nawet jesli mozna je ;wyzwoli¢ ze sklepowej opre-
sji”, jak eufemistycznie nazywa si¢ zwykla kradziez, nie jest niczym
nowym. Przedstawia ja William Morris w ksiazce z 1890 r. News from
Nowhere (w pol. wyd. z 1902 1. Wiesci znikad, czyli Epoka spoczynku.
Kilka rozdziatéw utopijnego romansu). W tym idealnym spoleczeristwie
przysztosci ludzie wyksztalceni stanowia margines, a wigkszos¢ zyje
w zgodzie z natura. Mlodszy od Morrisa o pokolenie George Gissing
w powiesci z 1891 r. New Grub Street przedstawia postaé bogatego
whasciciela papierni, ktdry, paradoksalnie, jest wrogiem ksztalcenia
opartego na wiedzy ksiazkowej, uwazajac, ze wazniejsza jest spraw-
no$¢ fizyczna. ,,Chcialbym, aby caly literacki biznes zniknal” — méwi
w jednym miejscu, dodajac, ze tak zwana cywilizacja czyni z ludzi
istoty stabe i dla wszystkich byloby lepiej, by intelektualisci wstali zza
biurek i po¢wiczyli na $wiezym powietrzu.

Mozliwa jest takze zupelnie inna wizja. W 1941 roku, 14
lat przed objeciem funkeji dyrektora Biblioteki Narodowej Argentyny
Jorge Luis Borges napisal opowiadanie Biblioteka Babel (pol. thum. A.
Sobola-Jurczykowskiego). To poetycki opis wszech§wiata, widzianego
w postaci biblioteki. Ten wszech$wiat tylko pozornie stanowi chaos,
bo rzeczywistoéci jest niestychanie uporzadkowany:

Kazdej ze Scian kazdego szescioboku odpowiada piec szaf: kazda szafa
zawiera traydziesci dwie ksiqiki znormalizowanego formatu; kazda
ksigzka posiada czterysta dziesigé stron; kazda strona czterdziesci wier-
5zy, kazdy wiersz okoto osiemdziesigciu liter czarnego koloru. Sq réwniez
litery na grzbiecie kazdej ksigzki; litery te nie wskazujq ani nie zapo-
wiadajq tego, o czym bedq méwity stronice. Taki porzqdek nie oznaczat
weale, ze ksiqiki dostarczajq madrosci, bo — jak pisat Borges - na jedng
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rozsqdna linijke czy stuszng wiadomosé przypadajq mile bezsensownych
kakofonii, stownych gmatwanin i niedorzecznosci.

W pewnym sensie Borgesowska idea biblioteki Babel moze
by¢ potraktowana jako metafora internetu — olbrzymiego, niemoz-
liwego do ogarniecie, nieustannie rozrastajacego si¢ hipertekstu.
Jednak taki hipertekst nie zastapi ksigzki drukowanej. E-booki
majg to do siebie, ze nie mozna ich pozyczy¢ znajomym. Co najwy-
zej mozna zaproponowac¢, aby sobie $ciagneli tekst. Ale wtedy nie
mozna podzieli¢ si¢ uwagami robionymi na marginesie oféwkiem.

W przyszlosci wszystkie teksty $wiata zostana zdigitalizowane, od
Biblii, przez starodruki, po raporty Wikileaks. Kazda strong bedzie
mozna obejrze¢ na ekranie komputera, czytnika lub zwyklej komérki.
Z czasem w ogdle zniknie papier. Biblioteki zostang jedynie strazni-
kami dziedzictwa kulturowego. Zawdd bibliotekarza bedzie kolej-
nym wymarlym zawodem. Scenariusz absurdalny? Tak, ale mozliwy.
Warto zrobi¢ wszystko, by go nie przyspiesza¢.

Wychowalam si¢ w rodzinie, w ktdrej ceniono ksiazki nie
tylko ze wzgledu na ich zwarto$¢, ale i wyglad. Do dzis przechowuje
tomy oprawione przez mojego dziadka introligatora. Trudno mi si¢
pogodzi¢ z mySla, ze przysztos¢ bedzie bezksiazkowa, bo — jak pisze
Borges — ,,aby zlokalizowa¢ ksiege A, trzeba przeczytaé uprzednio
jakas ksicge B, ktdra wskaze miejsce A; aby zlokalizowad ksicge B
— przeczytaé uprzednio jaka$ ksiege C, i tak w nieskoriczono$¢”.
Podobnie jak on, na tych , przygodach” spedzitam wickszosza czes¢
zycia. [ wole, tak jak on, wierzy¢, ze nawet jedli ludzkosé przeminie,
to ,Biblioteka przetrwa: o$wietlona, samotna, nieskoriczona, dosko-
nale nieruchoma, uzbrojona w cenne woluminy, niezniszczalna,
tajemnicza.”

Fragment ksigzki Katarzyny Bzowskiej-Budd, Mieszkam na Wyspie”,
(Londyn — Torus 2016)



NAGRODA LITERACKA
ZWIAZKU PISARZY POLSKICH NA OBCZYZNIE
PRZYZNANA KATARZYNIE BZOWSKIEJ-BUDD

Nagroda Literacka Zwigzku Pisarzy Polskich na Obczyznie przyznawana jest od 1951 r. Byla to jedna z pierwszych
nagréd literackich przyznawanych przez §rodowisko emigracyjne. Pozniej powstaty nagrody ,Wiadomosci”, ,Kul-
tury” czy Fundacji Alfreda Jurzykowskiego. Pierwsz laureatka byta Herminia Naglerowa; po jej $mierci przez wiele lat
gléwna nagroda ZPPnO nosita jej imi¢. Nagrody przyznawane byty w réznych kategoriach — za konkretna ksiazke, za
cafoksztalt tworczosci, a przez kilka lat przyznawano réwniez Nagrode Miodych dla wybijajacych si¢ twércéw mlod-
szego pokolenia. Tak jak réznorodne byty nagrody, réznorodni byli tez ich fundatorzy — organizacje spofeczne, kola
skupiajace dawnych zolnierzy (AK, Oddziatléw Wartowniczych), osoby prywatne i fundacje. W sumie przez 66 lat
istnienia nagréd literackich ZPPnO wyréznionych zostalo okoto 120 twércéw, w wigkszosci mieszkajacych poza Pol-
ska. Nagrodzeni to wybitni twércy tacy jak Jan Lechon, Czestaw Milosz, czy Ferdynand Goetel, ale tez osoby mato
znane, autorzy jednej ksiazki jak cho¢by mieszkajacy w Brazylii Karol Wedziagolski, autor ,,Pamictnikéw”. Nagrody
wreczane byly na Wieczorach Laureatéw

Obecnie nagroda przyznawana jest w nastgpujacych kategoriach:

Nagroda Gléwna jest w dwéch kategoriach:

- za caloksztalt twérezosci lub

- za popularyzowanie literatury i kultury polskiej przez pisarza polskiego w kraju jego osiedlenia.

Nagroda Wlady Majewskiej za najlepsza ksigzke roku (poprzedni rok wydawniczy):

- za najlepszg ksiazke napisana w jezyku polskim przez pisarza na state mieszkajacego poza Polska lub

- za opracowanie naukowo-badawcze dotyczace literatury emigracyjnej bez wzgledu na miejsce zamieszkania autora.
W roku 2017

(decyzja jury w skladzie: przewodniczacy Andrzej Krzeczunowicz - prezes ZPPnO, Oxford; prof. Beata Dorosz — War-
szawa, IBL PAN; ks. prof. Janusz Ihnatowicz — Houston, USA; ks. prof. Bonifacy Miazek — Wieden; dr Nina Taylor-
Terlecka - Oxford; dr Aleksandra Ziétkowska-Boehm — Wilmington, USA)

nagroda im. Wlady Majewskiej w kategorii za najlepsza ksiazke roku 2016 dla pisarza polskiego mieszkajacego
poza krajem wyrdzniono:

Katarzyne Bzowska-Budd za ksiazke Mieszkam na Wyspie (Torui-Londyn: Oficyna Wydawnicza M.]. Kucharski,
Zwiazek Pisarzy Polskich na Obczyznie 2016, 311 s.)

Elibieta Bortkiewicz za upowszechnianie kultury i literatury polskiej w $wiecie, za niepospolite zastugi w upowszech-
nianiu literatury polskiej na terenie Hiszpanii, gdzie mieszka od 1983 r.

Wieczor laureatéw odbyl si¢ w Polskim Osrodku Spoteczno-Kulturalnym w Londynie w dniu 10 marca 2018 r.

(KBB)

"Teksty, w ktorych wiedza historyczna i socjologiczna miesza si¢ ze wspdlczesnymi obserwacjami politycznymi i oby-
czajowymi oraz refleksjami o charakterze autobiograficznym tworza barwny fresk, keéry mozna nazwaé emigracja - nie
tylko polskg w piguce” - napisano w komunikacie jury.

(Red)
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(...) Niewiele imprez krakowskiego Domu Kultury cieszy sig takim
powodzeniem, jak ,Melodia i Rytm”. Ten mibody zespdt daje ktd-
rys tam juz z raedu koncert, a sala wcigz petna. Prawdopodobnie
prayezyng takiego powodzenia jest wyjqtkowosé imprezy tego rodzaju

— dotgd nie styszelismy muzgyki jazzowej z estrady. Przede wszyst-
kim nalezy stwierdzic: dobrze si¢ stato, ze instancja najbardziej ku
temu powotana— Dom Kultury, nareszcie wzieta sig do rzeczy, czyli
zajeta jakies konkretne stanowisko wobec tego, dotqd przemileza-
nego lub zagadywanego, popychanego lub praykrywanego z glowg —
Jenomenu muzyki jazzowej. Dotqd jazz byt w naszym mieszkaniu
Jakby brzydkim krewniakiem-sierotq. (...) Byly nieporozumienia z
tym klopotliwym bekartem. Ze nie nasz spod Miechowa, ze w ogole
nie z tych strom, ze Zle si¢ prowadzi, wtdczy po nocach. .. Faktycznie
— nasz chlopaczek nie zawsze prowadzi si¢ dobrze. Bywat w réz-
nych podejrzanych lokalach, miat opini¢ wybitnie niespotecznego i
niepewnego (jesli nie wrogiego) pod wzgledem politycznym. Jednak
czy nie byto w tym naszej winy? Zamiast zajgc si¢ nim, skoro juz
Jest (zaprzeczyd jego istnieniu, jego bardzo szerokiej i trwatej popu-
larnosci zaprzeczyd nie mozna) — mysmy wlasnie zaczeli zaprze-
czaé, zamykaé go w tazience. Zamiast go wychowad jakos, oswoié
i w ten sposéb zlikwidowad jego wybryki — kazalismy mu staé w
kqcie, spac w kuchni, ciggle krzyczelismy na niego, az zaczqt z tego
wszystkiego glupiec. Nie mozna mu sig dziwié, Ze w tych warun-
kach dostat si¢ pod wytgezny wptyw ztego towarzystwa. Tg dobrg,

w gruncie rzeczy ludowq muzyke oddalismy w wytgczng dzierzawe
elementom obcym i wrogim. (...) Widownia w czgsci sktada si¢ z
tzw. bikiniarzy. Chlopaczkowie z bakami, dziwne uczesania, gar-

dtowe okrzyki... owszem, praychodzq tez i tacy. I to wiasnie bar-

dzo dobrze, ze tacy praychodzq. Siedzq, stuchajq i trazeba prayznad
— zachowujq sig zupetnie prayzwoicie. (...) Zespdt spetnia podsta-
wowy warunek dobrego wykonania muzgyki jazzowej—nie ,odwala”
sztywno swojej roboty, ale sam bawi si¢ niq i przejmuje. Dobry jazz,

ktdry tak wiele ma z improwizacji, nie znosi obojetnego, sztywnego,

»akademickiego” wykonywania. Lubi natomiast zapalesicéw. Mto-

dzi ludzie z zespotu oznaczajq sig wielkg muzykalnosciq, wyczuciem

tego gatunku muzgycznego, ktdry uprawiajg, opanowaniem tech-
nicznym i czyms, co mozna by nazwac — jazzowq intuicjg. Wydaje
sig nawet, ze za mato wykorzystujq te walory, to znaczy grajq zbyt
niesmiato (...), nie wsgyscy czujq sig jeszcze zupetnie swobodnie na
estradzie. Sposréd wokalistéw bez watpienia najwigkszym wyczu-

ciem piosenki i wyrazem indywidualnym odznacza si¢ Krzysztof
Elik. Jacek Basowski dobrze powtarza piosenki amerykarskie. (...)

Caty zespdt, ktdrego wszysthich uczestnikdw trudno tu wymieniad,

gra pod kierunkiem uzdolnionego, opanowanego i stylowo prezen-

tujgcego si¢ Jerzego Borowca.

Stawomir Mrozek, Nawrdcenie piegowatego siostrzerica, ,Dzien-

nik Polski” 5 VIII 1954
(fragmenty)



ANDRZEJ BOGUNIA-PACZYNSKI

) KRAKOW 1954
PRZEDPAZDZIERNIKOWY PRZELOM
W POLSKIEJ MUZYCE ROZRYWKOWE)

Prawdziwg plagg kin krakowskich sq chuligani. Polskie ttumaczenie pierwszej czesci Odwilzy 1lji Erenburga ' — wielkiej polemiki moralnej
Ostatnio ztapano takiego chuligana w kinie e schematycznym obrazem czlowieka radzieckiego w literaturze i sztuce, powiesci, ktéra
Wanda” — okazat sie nim 24-letni student UJ, urosta do rangi symbolu polityczno-filozoficznego, a jej tytul stat si¢ w Polsce? obiegowym
Piotr Skrzynecki, zam. w Krakowie pray ul. Gro- —okresleniem éwczesnych przemian — ukazalo si¢ wiosna 1955 roku. W tym samym czasie w
ble 3, ktéry wszedt na salg bez bileru, a nastgp-  marcu 1955 1., to samo wydawnictwo opublikowato powies¢ Eugeniusza Paukszty, o row-
nie wywolat awanture. Odgrazat sig on réwniez  nie odwilzowym tytule — Lody pgkajq °.

pracownikowi kina za to, Ze ten wyprowadzit vy, przypomnie¢ — bo nie jest to wiedza powszechna — ze w Krakowie lody zaczely

pekad wezesniej... Oto bowiem ,Echo Krakowskie” juz 1 sierpnia 1953 r. rozpoczelo druk
powiesci Paukszty w odcinkach! Przez pét roku, dzied w dzien, z faméw ,Echa” krzyczat
tytuk: Lody pekajg, a 12 stycznia 1954 r. ukazal si¢ ostatni odcinek tej przelomowej zaiste
,Echo Krakowskie” 7-8 IT 1954 powiesci. Przytoczmy koricowy jej fragment:

g0 z sali. Skrzyneckim — w ramach walki z chu-
liganeriq i bikiniarstwem — zajeta si¢ Milicja
Obywatelska.

Ciemno jeszcze bylo, gdy nagle potezny huk poszedt po wiosce, az si¢ zatrzesty sciany doméw.
Jakby ze stu armat walito. Huk przeszedt w praeciggte dudnienie, w trzask taki, jakby si¢ rony
sghta sypaty na ziemie.

— Lamanica! — zakrzykngt Markowski, z {dzka si¢ zerwat, pospiesznie wciggat na siebie

portki.

Wybiegli ludzie ze wszystkich doméw, stawali u progéw, patrzyli, stuchali. Na wschodzie led-
wie sig zaczynato rogjasniaé. Wizystko stato jeszcze szare, od gory opatulone niskim putapem
chmur, od dotu przedrannym oparem namarztej ziemi. A potem stabsze juz nieco dudnienia
nieustannie nadbiegaty z powierzchni jeziora. Wemagaly sig, gasty, znown wybuchaty groznym
pomrukiem. Nie ptoszyto to ludzi. Stali zastuchani, wpatrzeni...

— Lamanica! — powtarzano sobie z ust do ust.

Wyniosta gora lodowa zadrgata. . .1 nagle, potgzniejgc w hukn, wzburzajgc powietrze zapada
si¢ w glab z okropnym tomotem, wytryska wody, siklawg. ..

Lamanica. Najmocniejszy, trwaly znak wiosny. Koniec lodowej powtoce!

Ludzie tez jakby odmtodnieli w te dni. W serca wstgpowata ochota. Wiedzieli, ze jeszcze mrozy
upomng sig o swoje, ze zamiec Sniezna moze jeszcze nieraz zaproszyc oczy, ze rece zgrabiejq od
zimnych wiatréw. Ale to bedy juz krdtkie chwile. Bo mocniejszy nad wszystko byt 6w wiosenny
wiatr, co si¢ burzq radosng przewalit onegdaj nad swiatem...[

Jezeli wigc méwimy o Pazdziernikowej ,,odwilzy” roku 1956 — zaczerpnictej z
tytutu powiesci Erenburga — godzi si¢ przypomnie¢ i pamictad, ze w Krakowie poprzedzit
ja 1 zapowiedzial , koniec lodowej powloki”, metaforyczny i symboliczny obraz pekajacych
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Danuta Smykla, ok. 1954, Cyfrowa Biblioteka Polskiej Piosenki

lodéw i ogdlnej ,famanicy” w prozie Eugeniusza Paukszty nafamach
,Echa Krakowskiego”.

Lody pekaja, famanica, odwilz...

Na poczatku 1953 roku w krakowskim Teatrze Satyry-
kéw na Grzegérzkach ° — po inauguracyjnej premierze I programu,
wkeérym Maria Koterbska zaspiewata po raz pierwszy Wio, koniku!®
— przygotowywano nowy programzatytutowany 7u przypial, tu przy-
tatat czyli coraz cieplej (Coraz cieplej to byl tytul jednego z utwordw
Mrozka, autora debiutujacego w tym programie). Premiere II pro-
gramu, planowana na pierwsze dni marca, trzeba bylo jednak — w
zwiazku z ogloszona po $mierci Stalina zalobg narodowa — przelozy¢.
Odbytassi¢ ona dopiero 22 marca 1953 r., a tytuf programu ulegt skré-
ceniu: kierownictwo Teatru Satyrykéw nie zdecydowalo si¢ bowiem
na pefne jego brzmienie: pominigto ,coraz cieplej”...

Lody pekaja, tamanica, odwilz, coraz cieplej...

W pierwszych dniach stycznia 1954 r. — wtedy, kiedy
,Echo” koficzylo druk ,Lodéw” — do Krakowa zjechal pozyskany
przez Teatr Satyrykéw popularny piesniarz Zbigniew Kurtycz, o ktd-
rym prasa krakowska pisala, zapowiadajac jego przyjazd, ze ,$wiet-
nie interpretuje — przy akompaniamencie whasnej gitary — nastro-
jowe piosenki polskie i radzieckie i w mig opanowuje calg salg” 7.
14 lutego Kurtycz zaspiewal po raz pierwszy w V programie Satyrykéw®
swoja nowa piosenke, z tekstem Ludwika J. Kerna, Cicha woda.

Lody pekaja, famanica, odwilz, coraz cieplej, a cicha woda brzegi
rwie...

*

W lutym na ekrany kin krakowskich wszed! nowy polski film —
komedia muzyczna Przygoda na Mariensziacie Leonarda Buczkow-
skiego i Ludwika Starskiego, z muzyka Tadeusza Sygietyniskiego,

z udzialem Padstwowego Ludowego Zespotu Piesni i Tarica
»2Mazowsze”, z Lidia Korsakéwna i Tadeuszem Szmidtem w rolach
gléwnych.

Zespot Mazowsze prezentowal w tym filmie trzy piosenki
Sygietyniskiego i Starskiego: To idzie miodosé, Cyraneczka i Jak przy-
goda to tylko w Warszawie; jako solistka wystapita Irena Wisniewska
(Santor). Praygode na Mariensztacie — pierwszy polski pelnometra-
zowy film barwny — przyjeto entuzjastycznie: recenzenci dziennikéw
krakowskich zgodnie chwalili dzielo Buczkowskiego i Starskiego:
12 nowa polska komedia filmowa ma duzo wdzigku i. .. barwy. Otrzy-
malismy pierwszq naprawde radosng i wesolg komedi¢. Podoba si¢
muzyka, podobajq si¢ piosenki,, Mazowsza’ (. .) , Przygoda na Mariensz-
tacie” ma w sobie cos z klimatu filméw René Clairen...”

Mniej zachwycony Przygodg na Mariensztacie byl recenzent ,Prze-
kroju”, Lucjan Kydryaski, keory napisal tak: Barwy—jak na pierwszy
raz — zupetnie dobre, nastrdj przyjemny, muzyka tatwo wpadajgca w
ucho... Zapomniano tylko o jednym: na komedii chcemy sig smiaé, a
tu niestety — nie bardzo jest z czego..."" Natomiast felietonista tygo-
dnika ,0d A do Z”, Stawomir Mrozek, nie od razu wprawdzie,
bo dopiero po kilku miesigcach, wyrazit si¢ o tym filmie krétko
i dosadnie: , Przygoda na Mariensztacie” to ponury kicz, ktéry przy-
prawit mnie o przygnebienie, zachwiawszy mojq wiarg w przyszlosé
naszej kultury..."!

Film jednak publicznosci bardzo si¢ podobal, przed kinem
Warszawa, w ktérym wyswietlano Przygode na Marienszracie usta-
wialy si¢ dhugie kolejki. Réwnie dtugie kolejki dalo si¢ zaobserwo-
waé w tym samym czasie przed Nowym Gmachem Muzeum Naro-
dowego — wielu bylo chetnych do obejrzenia niezwyklej wystawy,
keéra przyjechata wlasnie z Warszawy. ..

*

Wystawe dokumentalng Oro Ameryka pokazywano naj-
pierw w Warszawie, potem ruszyta w Polske, w Krakowie byta
dostgpna od 4 marca. Ta propagandowa ckspozycja miata na celu
ukazanie i napigtnowanie dyskryminacji rasowej i wyzysku klasy
robotniczej w USA oraz o§mieszenie amerykanskiego stylu zycia. Jed-
nym z jego atrybutéw (i eksponatow wystawy) byta (obok coca-coli,
gumy do zucia, kolorowych skarpetek, krawatéw, koszul, dzinséw i
kowbojskich gadzetéw) muzyka jazzowa. Whrew jednak intencjom
organizatoréw ckspozycji, to wlasnie jazz — prezentowany z orygi-
nalnych nagra plytowych w jednej z sal wystawowych, wzbudzit
wielkie zainteresowanie mlodziezy, ktéra thumnie i wielokrotnie
odwiedzata wystawe, mogac swobodnie i bezkarnie stucha¢ publicz-
nie — po raz pierwszy w Krakowie! — zakazanego i wykletego jazzu,
symbolu kulturalnej odwilzy. Staneli$my z otwartymi gebami, bo
to bylo nasze pierwsze spotkanie z jazzem nowoczesnym... — wspo-
mina Jan Praszyn-Wréblewski, ktéry wystawe Oto Ameryka ogladak
wtedy w Poznaniu. — Wskazywano tam rézne prayktady wypaczes,
m. in. wlasnie muzyke jazzowq; méwili nam: , Teraz puscimy wam
taki szlagier, to jest zte!”... No, i puszczali, a ludzie walili drzwiami i
oknami, zeby tylko to ustyszed. . 2 — Najwigkszym powodzeniem cieszyt
sig tam kqt, w ktdrym na ekranie filmowym przy déwickach ,dzikiego
Jazzu” pokazywano dekadenckie , tarice tamarice”... — dodaje Jan Bor-
kowski. — Polskim odpowiednikiem amerykatiskich mitosnikdw jazzu
stat sig potem bikiniarz tarczqcy dzajfg, gumaq lub heinemeding®.



-

Wanda Warska, ok. 1955, Narodowe Archiwum Cyfrowe

Wystawe Oto Ameryka w Nowym Gmachu MN w Krakowie
w przeciggu dwéch miesiecy obejrzato ponad 100.000 ludzi. Oczywiscie
liczbe te zawyzyli krakowscy milosnicy jazzu kilkakrotnie odwiedzajacy eks-
pozycje, a miejscowi bikiniarze — zwani w Krakowie takze dzolerami (dzo-
ler, dzolo) — opuscili nawet swoje stale miejsce spotkan na rogu Plant i ul.
Szczepaiiskiej, przed Kawiarnia Dancingowa ,,Powszechna” w dawnej Drob-
neréwee — i przez prawie dwa miesigce godzinami okupowali okolice wejscia
do Muzeum Narodowego.

*

Kampania ,,0 polskg piesti masowa” rozpoczela sie juz w polowie
1947 roku. Jej inspiratorka, gtéwnym ideologiem i niestrudzonym bojowni-
kiem byla prof. Zofia Lissa, ktéra dopiero co powrdcita do kraju (przez dwalata
petnita funkeje actaché kulturalnego ambasady polskiej w Moskwie), by objaé
stanowisko wicedyrektora Departamentu Muzyki w Ministerstwie Kultury
i Sztuki; powierzono jej zadanie organizacji zycia muzycznego i upowszech—
niania kultury muzycznej. Rozspiewanie mas to jedna z drdg upowszechniania
muzyki, piesii jest Srodkiem umuzykalnienia naszego spoteczesistwa. .. — pisala
Z. Lissaw obszernym tekscie ogloszonym natamach ,Odrodzenia”. — Budujge
na nowych podstawach kulture wspétczesnej Polski, nie wolno nam pomijaé zadnego
ze Srodkdw wiodgcych do przyciggnigcia nowych klas spotecznych do konsumpcji
muzycznej, chocby to byto na razie skromna, ale wartosciowa artystycznie piess
masowa. Czas wielki, by postawic u nas zagadnienie polskiej piesni masowej i by
ludzie powotani do tego przystapili do jego praktycznego rozwiqzanial " .

Jak praktycznie przystapi¢ do rozwigzania tego
zagadnienia, jak tworzy¢ piesii masows? Zofia Lissa miala
proste i przekonujace recepty i wytyczne: W roku 1947 nie
mozna karmic ludzi tym samym materiatem piesniarskim, co
w latach 1927-1937. Piosenka musi tchngé nowym duchem!
Nie powinnismy nadal pozwalac na to, by smak szarego czto-
wieka w Polsce psuly wulgarne szlagiery i liche nasladownic-
twa szlagierdw amerykarskich. Bo céz Spiewata i Spiewa nasza
»masa’? Przed wojng byta o0, Titina’, , Czy pani mieszka sama?”
i tym podobne wulgarne w muzyce i sbowie piosenki, ktdre nie
tylko swiadczyly o ciasnym kregu muzycznym i ideowym kon-
sumenta tych piosenck, ale i 0 wyrafinowanej metodzie ogtu-
piania i obnizania jego poziomu, Swiadomie stosowana przez
producentow takiej ,muzyczki”,

Jaka zatem muzyka, jaka piesn masowa winna
by¢ teraz upowszechniana? Oczywiscie — typu radzieckiego,
bo to prawdziwe arcydzieta: kompozycje Sotowiow-Siedoja,
Nowikowa, Dunajewskiego, Milutina, Aleksandrowa...
Piesn i piosenki o wysokiej wartosci artystycznej, stuchane
przez miliony ludzi w Zwiazku Radzieckim, utwory, kté-
rych twérey otrzymuja za nie nawet najwyzszg paristwows
Nagrode im. Stalina... W zakoriczeniu artykutu autorka
wzywala polskich twércéw, by pisali i komponowali pie-
$ni masowe wedtug najlepszych radzieckich wzoréw — pie-
$ni do $piewania ,w walce i na budowie, w marszu i na
swietlicy”...

Minglo siedem lat przymusowej nauki masowego
$piewu pod dyrekejg prof. Lissy. Pod koniec stycznia 1954 r.
w Poznaniu odbywalo si¢ wyjazdowe posiedzenie zarzadu
Zwiazku Kompozytoréw Polskich — dyskutowano o aktu-
alnej sytuacji w polskiej muzyce rozrywkowej. Wypowia-
dala si¢ tam réwniez wiceprezes Zwiazku, prof. Zofia Lissa
— inicjatorka kampanii o polska pie$i masowa.

Pani wiceprezes Lissa — nazywana w $rodowisku
yzandarmem w spédnicy z klapkami na uszach” - nie miata
wiele nowego do powiedzenia w tej dyskusji. Powtdrzyla jesz-
cze raz swoje znane, powszechnie obowiazujace krytyczne
opinie o przedwojennej ,muzyczce szlagierowe;” i, jak zwy-
kle, w najgorszych stowach wyrazala si¢ o muzyce jazzowej
amerykariskiej. ..

I'wtedy zdecydowalsi¢ glos zabra¢ prezes Oddziatu
krakowskiego Zwiazku Kompozytoréw Polskich, Stefan
Kisielewski. ..

Pamigtam, chyba w roku 1954 — zaczqtem wtedy kruszyé
0 jazz kopie— bylo jakies plenum zarzqdu Zwigzku Kompozy-
toréw w Poznanin, gdzie twirczyni naszej powojennej muzy-
kologii... [ Zofia Lissa, Kisielewski nie chcial nawet wymie-
ni¢ tego nazwiska — przyp. A. B. | wypowiedziata na temat
Jazzu kilka pogardliwych a petnych nieznajomosci tematu mwag.
Wygtositem wowczas dtuzszq filipike na rzecz synkopowanej
muzyki, na koticu zas powiedziatem, ze jesli chodzi o sprawy
ideowo-polityczne, wystarczy przestad uwazad jazz za muzykg
imperialistycznego kapitalizmu amerykariskiego, a zaczqé go
nwazad za muzyke uposledzonego ludu murzyiskiego, aby

wszystko byto w porzadku... Koledzy z zarzqdu dostojnie i



Przed Wojewddzkim Domem Kultury w Patacu pod Baranami, 1954; fot. Jozef Lewicki, ,Echo Krakowskie”

w milczenin wpatrywali sie w przestrzen, uznawszy moje powiedzenie
za niesmaczny zart. A tymczasem ja, znajqc wage, jakq prayktadato sie
wowezas do stow i sformutowar, po prostu podrzucatem odpowiedniq
praynete.  rzeczywiscie — z czasem tu i dwdzie chwycita...

Glos Kisiela skwitowano gluchym milczeniem, ale, jak si¢
okazalo, zamilkla tez wkrétce Zofia Lissa — byt to jej ostatni wystep
wroli wiceprezesa Zwiazku. W kwietniu nowym prezesem Zwiazku
Kompozytorow Polskich zostat (po T. Szeligowskim) prof. Kazimierz
Sikorski. Jedng z pierwszych inicjatyw nowego prezesa byta zorga-
nizowana pod koniec maja wielka Narada Twércza poswigcona w
calo$ci problemom muzyki popularnej, podczas ktdrej powotano
Komisje dla Spraw Muzyki Rozrywkowej i Tanecznej. Komisja w
krétkim czasie przygotowala raport i list¢ postulatéw koniecznych
zmian ,na odcinku muzyki masowe;j” i material ten przekazala nie-
zwlocznie do dziakajacej przy Ministerstwie Kultury — Rady Kultury
i Sztuki, przygotowujacej kolejng Sesje Rady. Przefom nastapit juz
w miesigc pézniej! — na odbywajacej si¢ w Stalinogrodzie od 18 do
20 czerwca XII Sesji Rady Kultury i Sztuki po$wigconej zagadnieniom
upowszechniania kultury, na ktérej przyjeto gféwne tezy ,,odwilzo-
wego” referatu programowego ministra Wodzimierza Sokorskiego
i ,wytyczne na okres najblizszy”, takie jak: zacheta do przetamy-
wania skostniatych schematéw realizmu socjalistycznego w sztuce,
koniecznos¢ aktywizacji dziatan osrodkéw i doméw kultury, prefe-
rowanie wlasnych, oryginalnych inicjacyw tworczych i — uwaga! —
zakladanie amatorskich zespotéw artystycznych: muzycznych, $pie-
waczych i tanecznych.

Gustaw Morcinek, uczestnik Sesji w Stalinogrodzie, ciekawie relacjo-
nowat na famach , Przegladu Kulturalnego” jej przebieg i efekty:

Minister Sokorski zapowiedziat wykonanie uchwat powzietych na XII
Sesji Rady Kultury i Sztuki. Nie ma sztuk scenicznych dla amatorskich
zespotow teatralnych? Muszq byé! Nie ma odpowiednich piesni i melo-
dii? Muszq by¢! Brak odpowiednio wyksztatconych kierownikéw swietlic
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i zespoldw piesni i tarica. Nie ma ich? Ha, to bedq!... Piesi masowa
wygasa — Wyrasta i Zastepujq jg inna piesr masowa — nie marszowa,
nie koturnowa. Taka, jakq taticzy i spiewa lud Paryza czy Moskwy. Po
prostu — piosenka! 1

Na poczatku maja redakeja , Echa Krakowskiego” (pod energicznym
kierownictwem Tadeusza Sikorowskiego) oglosita konkurs dla $pie-
wakoéw-amatordéw pn. ,Szukamy mlodych talentéw”. Zywy odzew
z jakim spotkata si¢ wsréd mlodziezy ta inicjatywa przeszedt wszel-
kie oczekiwania organizatoréw: na konkurs zglosity si¢ az 133 osoby,
gléwnie z Krakowa (85) i Nowej Huty (12), ale takze z wojewddztw —
krakowskiego, kieleckiego i rzeszowskiego. Redakcja zmienita nazwe
konkursu na— Wielki Konkurs S piewaczy ,Szukamy mlodych talen-
t6w”; rozpoczely sie przestuchania kandydatéw, ktére trwaly ponad
miesiac. Poniewaz regulamin pozwalat na catkowicie swobodny
dobér repertuaru — kandydaci $piewali wiec przede wszystkim naj-
rézniejsze arie i wyjatki operowe, piesni kompozytoréw polskich
(najczesciej Moniuszki), wielu wybralo piesni radzieckie, nieliczni
tylko polskie piesni masowe i popularne piosenki ludowe, kilku
uczestnikéw obdarzonych glosem basowym prébowato wykonywaé
piesni murzynskie Paula Robesona, z O/ld Man River na czele. Final
odbyt si¢ podczas czerwcowych ,Dni Krakowa™; w grupie I (,glosy
nieszkolone”) zwyciezyt Stefan Kudasiewicz, w grupie II (,uczacy si¢
$piewu”) — Roman Wegrzyn.

Powazna liczba zgloszert i zainteresowanie, jakie towarzyszyly impre-
zie... —méwitaw podsumowaniu przebiegu konkursu prof. Stanistawa
Hoffmanowa, wiceprzewodniczaca Sadu Konkursowego — swiadczq
0 tym, jak wazne jest zaspokajanie potrzeb kulturalnych wsrod spote-
czenistwa. Dochodzq wiadomosci z prowincji o zapale, z jakim odnosi sig
miodziez do spraw konkursow spiewaczych. Ruch mugyczny ozywia sie,
rosnie frekwencja na prébach chéréw swietlicowych, budzi si¢ ambicja
wyprébowania sit na szerszej arenie. Jezeli wsrid rzesz mbodziezy silniej



odezwaq si¢ wolania o sztuke, jezeli praeglad naszych sit potencjalnych
w tej dziedzinie znajdzie zrozumienie i pobudzi do dziatania czynniki
decydujqce, zadanie konkursu ., Echa Krakowskiego” bedzie catkowicie
spetnione..."” A przewodniczacy jury, artysta-$piewak Adam Maza-
nek, dodawal: Uwazam konkurs spiewaczy , Echa Krakowskiego” za
inicjatywe spotecznie stuszng i bardzo aktualng. Swiadczy o tym nad-
spodziewanie wysoka liczba zgloszert oraz bardzo cickawe i cenne mate-
riaty glosowe. Sposréd takich wtasnie amatordw, sposréd miodziezy ze
wsi i miast nalezy wyszukiwad i ksziatcié kadry prazysztych naszych spie-
wakdw operowych, operetkowych i estradowych... Dla mnie osobiscie
bardzo radosny jest fakt ujawnienia sig w konkursie kilku doskonale
zapowiadajgcych si¢ baséw. **

Jedna z laureatek konkursu , Echa Krakowskiego” zostala
18-letnia maturzystka z Liceum Joteyki, Danuta Smykla.

%

Zielone $wiatto dla amatorskich zespotéw artystycznych
zapalone na XII Sesji w Stalinogrodzie najszybciej dotarto do Kra-
kowa — do Wojewédzkiego Domu Kultury ,Patac pod Baranami”.
Dyrektor Leopold Grzyb udzielit wszelkiej pomocy i juz w ostatnich
dniach czerwea — a wige dostownie w tydzieri po Sesji stalinogrodz-
kiej — zaczely si¢ ,Pod Baranami” intensywne proby i przygotowania
organizacyjne.

7 lipca 1954 roku o godz. 20 na scenie Teatru Studio przy ul.
Skarbowej — dzi$ Teatr Groteska, wowczas scena w zarzadzie Woje-
wodzkiego Domu Kultury — wystapit po raz pierwszy z oficjalnym
koncertem zespét MM 176 Jerzego Borowca — zesp6t estradowy gra-
jacy koncertowo, czyli do stuchania, nie tylko do tarica, swingujaca,
synkopowang i improwizowana muzyke rozrywkowa.  Dlaczego
taka nazwa? ,MM” - to po prostu metronom Melcla (Mealzla)
z ustawionym na ,176” tempem taktowania odpowiadajacym w
utworze jazzowym tempu ,medium-swing”.

Zesp6t gral w skladzie: Andrzej Kurylewicz (fortepian,
puzon), Andrzej Trzaskowski (akordeon, fortepian), Zbigniew
Gadomski (gitara, puzon), Feliks Kotarba (wibrafon), Krzysztof
Elik-Przebindowski (kontrabas), Juliusz Mysifiski (perkusja) i Jerzy
Borowiec (saksofon, klarnet, kierownictwo muzyczne), $piewali:
Bogumifa Lesicka, Wanda Warska, Jacek Basowski, Krzysztof Elik-
Przebindowski i Zbigniew Gadomski; solistom towarzyszyly w nie-
ktdrych utworach grupy wokalne WDK ZZ — najczgéciej kwartet
mieszany ,Ich Czworo”, niekiedy kwartet rewelerséw ,,Orion” —
atakze solista-instrumentalista Zbigniew Cierpik (harmonijka ustna).
Zapowiadal Jerzy Bibel.

Powstanie kierowanego przez J. Borowca zespotu MM 176 przy Woje-
wédzkim Domu Kultury w Krakowie Andrzej Kurylewicz oceniat
jako wydarzenie przefomowe:

Sesja Rady Kultury w Stalinogrodzie zapoczqtkowata klimat ,odwil-
zowy”. Bezposrednim jej rezonansem stato si¢ zorganizowanie przez
Wojewddzki Dom Kultury estradowego zespotu muzyki tanecznej. Byt
to ewenement na skalg krajowq — MM 176 stanowit pierwszy po okresie
schematyzmu zespot grajacy koncertowo muzyke taneczng, w dodatku
— oplacany ze spotecznych funduszéw. Jego wystepy byty kazdorazowo
wielkim wydarzeniem w Krakowie, publicznosé walita drzwiami i
oknami! Na jednym z koncertéw, nie bez satysfakeji dostrzegtem pro-
fesordw — Sztomphe i Drzewieckiego. (...) Ktdregos dnia zgtosita si¢ do

nas dziewczyna. Zaspiewata i.... zostata, by odiqd towarzyszyé wszyst-
kim moim wystgpom. Nazywata sig... ©

Wanda Malolepsza, 22-letnia poznanianka — gdy tylko do Pozna-
nia doszly wiesci, ze w Krakowie powstat pierwszy w Polsce zespét
grajacy oficjalnie i legalnie muzyke jazzowa — nie zastanawiala si¢
ani chwili: na poczatku lipca pospiesznie przyjechata do Krakowa,
zatrzymalassi¢ tu u swojej przyjaciétki, Zofii Lach, (pdzniejszej Kome-
dowej-Trzcifiskiej), a ta zaraz pomogta jej zdoby¢ bilet na jeden z
pierwszych koncertéw zespotu MM 176.

Z ogromnymi trudnosciami zdobytam bilet i posztam na ich koncert,
ktdry odbywat si¢ w Teatrze Studio na Skarbowej... — wspominata po
latach. — Bytam nim zachwycona, a szczegélnie Andrzejem Kurylewi-
czem. Podesztam do muzykéw z gratulacjami, a odwagi dodat mi faks,
ze znatam Krzysztofa Komedg z Poznania. Pretekstem bylo wlasciwie
prackazanie pozdrowiert od Krzysztofa dla wszystkich muzykéw. Zja-
witam si¢ za kulisami. Przyszedt Borowiec. Powiedziatam, ze chetnie
o koncercie sprébowatabym cos zaspiewaé. .. I zaspiewatam , Summer-

time”. (...) Tak znalaztam si¢ w zespole MM 176. %°
Tak w zespole pojawila si¢c — Wanda Warska.

*

Zespét MM 176 zadebiutowal, jak juz powiedziano, 7 lipca
1954 roku na scenie Teatru Studio koncertem zatytutowanym Melo-
dia i rytm; do korica lipca dat tych koncertéw 16. Wobec wielkiego
zainteresowania stuchaczy dyrekcja Wojewddzkiego Domu Kultury
podjeta decyzje o przeniesieniu wystgpéw na dziedziniec Patacu Pod
Baranami. Pierwszy koncert plenerowy z cyklu Melodia i rytm —
odbytsie 5 sierpnia o 20-¢j, ostatni — 15 sierpnia. Mieli gra¢ do korica
sierpnia, ale koncerty zostaly przerwane z powodu klopotéw organi-
zacyjnych uniemozliwiajacych zapewnienie porzadku i bezpieczen-
stwa thumom milodziezy usitujacej dostad si¢ na dziedziniec. Sprze-
dawano pono¢ wiccej biletéw niz bylo miejsc na dziedziricu, docho-
dzito do przepychanck i awantur, interweniowata milicja. Koncerty
przerwano i przeniesiono z powrotem do sali Teatru Studio, gdzie
trwaly one do korica grudnia—{acznie: 66 koncertow Melodia i rytm.
Jednoczesnie zespot MM 176 grywat tez na wieczorkach tanecznych
w Klubie Studenckim ,Rotunda” i w auli IT Liceum Kréla Jana III
Sobieskiego ?'. W pierwotnym skfadzie dziatal do stycznia 1955 r. 2
(kiedy Trzaskowski odszedt do ,,Melomanéw”, a Kurylewicz zalozyt
swoj wlasny zespdl) — a pézniej, w skladzie zmienionym, jako Kra-
kowski Zespét Jazzowy Jerzego Borowca.

Zespét MM 176 nie pozostawit niestety zadnych nagrad, brak jest
tez jakichkolwiek materialéw ikonograficznych — reprodukowane tu
(mimo niskiej jakosci technicznej) zdjecie z koncertu na dziedzicu
WDK, to jedyna odnaleziona fotografia zespotu Jerzego Borowca.

Zofia Komedowa-Trzciriska — zachowala entuzjastyczne

wspomnienie o MM 176:

Zespot MM 176 — jak oni zywiotowo grali! Mieli w repertuarze swing
z elementami amerykariskiej jazzowej klasyki i be-bopu. I wystgpowali
na normalnych, ogdlnodostgpnych scenach, nie katakumbowo, czyli w
czyichs mieszkaniach czy zakamuflowanych norach! Na pomyst zatoze-
nia takiego zespotu wpadi Jerzy Borowiec, prayszty wspéttwdrca powsta-
tego w pazdzierniku 1956 roku Krakowskiego Klubu Jazzowego. Udato
sig dzigki odwilzowym decyzjom Rady Kultury i Sztuki. I tak w 1954
roku pod patronatem krakowskiego Wojewddzkiego Domu Kultury



powstat zespdt MM 176. Grali w nim: liderzy — Kurylewicz, Trzaskowski
i Borowiec, Zbyszek Gadomski, ,,Julek” Mysiriski i , Elik” Przebindowski.
Gadomskiemu pozwolono improwizowac basem & la Louis Armstrong,
a, Elika” dopuszczono do mikrofonu, aby swoim subtelnym glosem spiewat
romantyczne piosenki francuskie. Do tego nowatorsko swingujgca wokale
Wanda Warska. .. Rewelacja! Odniesli wielki sukees i byt to niewgtpliwie
pierwszy autentycznie oficjalny debiut jazzu w powojennej Polsce! Kiedy
muzykdw MM 176 pytano, czemu grajq te jazzowe wygtupy, a nie jakqs
normalng, polskg, czy tez radzieckq lub w ostatecznosci europejskq muzyke,
odpowiadali ze stoickim spokojem: — Ta muzgyka nie jest ani zgnita, ani
tez amerykariska, to tylko taki prosty, szwedzki be-bap. .. ”

Wazna tez role — moze nawet decydujaca o powodzeniu nowatorskiego
przedsigwzigcia dyrekeji Wojew6dzkiego Domu Kultury — odegraty
entuzjastyczne, cho¢ wywazone recenzje koncertéw zespotu MM 176
autorstwa Stawomira Mrozka w , Dzienniku Polskim” i Leszka Her-
degena na famach ,, Zycia Literackiego” .

*

W opracowaniach historykéw polskiej muzyki rozrywkowej i
jazzowej — Borkowskiego, Brodackiego, Gaszy1iskiego, Kowala, Krupy,
Michalskiego, Radlifiskiego i Schmidta — brak informacji szczegéto-
wych o powyzszych wydarzeniach — jedynie autor Historii jazzu w Pol-
sce, Andrzej Schmidt, wspomina o zespole MM 176, blednie zreszta
datujac jego powstanie na koniec lata roku 1954 .

Pod koniec lata 1954 to w Krakowie powstawal juz... drugi
zesp6t ,jazzujacy”! Atom! I réwniez w Wojewddzkim Domu Kultury
,Pod Baranami”™ jego twérca byt alcista Orkiestry Polskiego Radia w
Krakowie, Alojzy (Al) Thomys, czyli A. Thomys, stad nazwa — Atom;
zesp6t tworzyli studenci i absolwenci Akademii Medycznej, ktérzy
muzykowali dotad pokatnie i pétlegalnie w podziemiach Domu Medy-
czek przy ul. Grzegorzeckiej, zas solistami Atomu zostali — laureatka
czerwcowego Wielkiego Konkursu Spiewaczego ,Echa Krakowskiego”
Danuta Smykla (Rinn) i Aleksander Szarota.

Atom powstal w sierpniu 1954 roku, pierwszy koncert —zaty-
tutowany Tysigc taktdw jazzu — dat w Teatrze Studio 3 wrzesnia 1954
roku. Po pdt wieku Alojzy Thomys tak méwit o swoim pierwszym
zespole:

Zatozytem wedy zespdt jazzowy w Wojewddzkim Domu Kultury. Byto to
mozliwe dzicki dyrektorowi Leapoldowi Grzybowi. Byt on wysoko posta-
wiong osobistosciq i zaryzykowat podjecie decyzji o powstaniu zespotu
Jazzowego. W tych czasach granie jazzu byto uznawane za propagowanie
amerykariskiego stylu zycia...*’

Jezeli wiec jeszcze w sierpniu 1954 roku byla to decyzja ryzykowna —
tym wiekszej odwagi wymaga¢ musiala jego, Leopolda Grzyba, czerw-
cowa inicjatywa utworzenia pierwszego zespotu MM 176. Dodajmy —
w niespelna dwa lata pézniej dyrektor Grzyb znowu ryzykowal, odda-
jac grupie modych zapaledcéw piwnice Patacu pod Baranami, siedzibe
przysztego Kabaretu.

*

»Przychodzg po pracy do domu, otwieram radio i co stysze? — mowit
murarz na dyskusji o piosenkach w Domu Kultury Budowlanych w War-
szawie. — Stysz¢ piosenki o ceglach, o wapnie, 0 murowaniu... A dajciez
mi spokdj! Wapna i cegly to ja mam dosyc przez caly dzieri na budowie. ..
Cheg postuchaé piosenki o ludziach, o nas samych...”*

Ten glos murarza, glos charakterystyczny dla dwezesnych
nastrojow radiostuchaczy, przytoczony zostal w artykule wstep-
nym pierwszego numeru dwutygodnika ,Spiewamy i Taficzymy”,
ke6ry ukazal sic na poczatku pazdziernika 1954 r.; wydawca: Pol-
skie Wydawnictwo Muzyczne z siedziba w Krakowie, redaktor
naczelny: Witold Rudziriski— kompozytor, historyk muzykii peda-
gog. Powstanie nowego czasopisma pos$wigconego piosence oraz
muzyce tanecznej i rozrywkowej to réwniez jeden z pierwszych
rezultacdw XII Sesji Rady Kultury, praktyczna realizacja wezwa-
nia do stwarzania warunkéw dla rozépiewania i umuzykalniania
mlodziezy poprzez pomoc w zakladaniu amatorskich zespotéw
muzycznych, $piewaczych i tanecznych. Kazdy zeszyt , Spiewamy
i Tariczymy” zawierad bedzgie — pisat W. Rudziniski — pigd popular-
nych piosenek (muzyka i tekst) i informacje dotyczqee muzyki lekkiej i
tanecznej, objasnienia skrdconej pisowni nutowej, porady i wskazdwki
praktyczne dla zaktadajgcych zespoly muzyczne i chéry, wywiady z
kompozytorami, Zyciorysy twércdw muzyki popularnej, akinalnosci,
cickawostki, fraszki muzyczne itd.

[ rzeczywiscie, w pierwszych numerach ,,Spiewamy i Tadiczymy”
(pazdziernik — grudzien) — obok artykuléw programowych, takich
jak To cheemy spiewad, Jak i co taticzyc?, Zatdzmy orkiestre mandoli-
nowq — pojawily si¢ rowniez zapowiedziane i bardzo oczekiwane,
popularne piosenki w prostym ukladzie na glos i fortepian badz
akordeon, m. in.: Marynika, Na taweczce, Pdjdg na Stare Miasto,
Pocigg zakochanych, Gdy sig kogos ma, Naucz mnie tariczyé, Bo mdj
chiopiec pitke kopie, Cicha woda. ..

*

To, co stalo si¢ w Krakowie w polowie roku 1954 mozemy
nazwaé przedpazdziernikowym przefomem w polskiej muzyce roz-
rywkowej. Przemiany zapoczatkowalo powstanie zespoléw MM
176 Jerzego Borowca i Atom Alojzego Thomysa. Na tym si¢ zreszta
nie skoficzylo — utworzenie tych pionierskich grup jazzowych bylo
zaledwie letnig forpocztg doniostych wydarzed péznej jesieni:
27 pazdziernika w Klubie Literacéw na Krupniczej urzadzono
pierwszy w Krakowie koncert Zespotu ,, Melomani” Jerzego ,Dudu-
sia”-Matuszkiewicza; wystep poprzedzita prelekcja na temat jazzu
Jerzego Skarzyriskiego, a zakoficzylo pierwsze calonocne jam-ses-
sion, ktdre zreszta odbilo sie w miescie szerokim echem (w ocenie
Andrzeja Trzaskowskiego » pazdziernikowy wystep Melomanéw
w Krakowie zapoczatkowatl w Polsce jazzowy ruch koncertowy).
Kilka za$ dni pézniej doszto w Krakowie do pierwszego ogélno-
polskiego spotkania muzykéw i mitosnikéw muzyki jazzowej: od
31 pazdziernika do 2 listopada w sali Szkoty Podstawowej przy ul.
Krélowej Jadwigi odbyty si¢ I Zaduszki Jazzowe.

Imprezy te zakoriczyly ostatecznie 5-letni, trwajacy od
1949 roku, okres ,katakumbowy” polskiego jazzu — nielegalnego
grania tej wykletej muzyki w prywatnych mieszkaniach i piwni-
cach. Jerzy Skarzytiski, znakomity znawca i niestrudzony propa-
gator jazzu, inicjator krakowskiego koncertu Melomandw, przy-
pominajac po latach atmosfere tej prezentacji w Klubie Literatéw,
podkreslat znaczenie specyficznego charakteru krakowskiego $ro-
dowiska artystycznego:

Jazz to jest muzyka miodosci. Nie wiem czy gdzickolwick tatwiej
bytoby si¢ temu jazzowi rozwingc — jazzowi, publicznosci, muzy-
kom — i stworzyc to cate jakies uniwersum jazzowe... Krakéw to
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Koncert plenerowy zespotu MM 176, na dziedziricu Patacu pod Baranami, 1954; fot. Edward Weglowski, , Dziennik Polski”

Jest to dosyc specjalne miejsce — i Srodowisko, i tradycje, tu Kisielewski
i Polewka pijq sobie razem widke, wszystko bardzo dobrze, Polewka
pilnuje, zeby mdgt si¢ 0dbyé jam-session w Zwigzku Literatéw, Otwi-
nowski zaprasza i wita wszystkich tam praybytych wielkich kompozy-
tordw dwezesnych, Malawskiego, Skrowaczewskiego, Lutostawskiego i
innych... To wszystko ma jakies swoje wyttumaczenie, jezeli si¢ zna
atmosfere Krakowa. Sqdze, ze ani na Wybrzezu, ani w Warszawie w
tym czasie to byto niemozliwe.. %

*k¥k

I wreszcie ostatni dzien roku 1954 — finat przedpazdzierniko-
wego przefomu w polskiej muzyce rozrywkowej, przefomu, ktdry
dokonat si¢ w Krakowie: 31 grudnia, Sylwestrowo-noworoczny
koncert symfoniczny w wykonaniu Orkiestry Filharmonii Krakow-
skiej pod dyrekeja Bohdana Wodiczki. Dzigki staraniom i §mialym
decyzjom dyr. Wodiczki — przy wsparciu dyskretnej kampanii pra-
sowej Lucjana Kydrynskiego — po raz pierwszy w powjennej Polsce
rozbrzmiala tu muzyka George’a Gershwina: Amerykanin w Paryzu
i Bl¢kitna Rapsodia. ..

Przypisy:
1. L. Erenburg, Odwilz, przet. ]. Brzechwa, PIW, Warszawa 1955

[2. W ZSRR nazwa ,,odwilz” na oznaczenie okresu ozywienia kultural-
nego i ztagodzenia restrykgji politycznych przyjela sic — jak pisze Stani-
staw A. Kondek, autor szkicu Strategia agitatora. Wokét polskiego wyda-
nia ,Odwilzy” I. Erenberga (,Acta Universitatis Lodziensis” 13/2006)
— dopiero w okresie pierestrojki.

3.] E. Paukszta, Lody pekajq. Cykl powiesciowy o Mazurach, cz. 2, PIW,
Warszawa 1955

4. E. Paukszta, Lody pekajg, ,Echo Krakowskie” 12 11954
5.] Kinoteatr Zwigzkowiec, ul. Grzegérzecka 71
6. Teatr Satyrykéw, Obecnosé obowigzkowa, prem. 22 X1 1952

7. T. Kwiatkowski, , Pralnia komiczna” — premiera w Teatrze Satyry-

kéw, ,Od A do Z7, 21 11 1954
8. Teatr Satyrykdw, Pralnia komiczna, prem. 14 11 1954

9. S. Morawski, , Przygoda na Mariensztacie”, ,Gazeta Krakowska” 2
111954
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10. L. Kydrynski, Film: ,,Przygoda na Mariensz-
tacie”, ,Przekrdj” 7 11 1954

11. S. Mrozek, Felieton, ,Od A do Z” 12 XII
1954

12. J. Ptaszyn-Wréblewski [w:] M. Brzywczy,
Na e/esperymenty Jjuz nie ma czasu. Rozmowa

z Janem Ptaszynem-Wréblewskim, ,Przekréj”
19 X1 2012

13.]. Borkowski [w:] J. Sawicki, Nasza generacja:
Jazzw Polsce. Kalendarium: 11. Wyjscie z podzie-
mia, Telewizja Edukacyjna, TVP 1, 1995

14. Z. Lissa, O polskq piesi masows, ,Odrodze-
nie” 20 VII 1947

15.S. Kisielewski, Przedmowa czy/zl'pi;’/me wspo-
mnienia [w:] ]. Radliski, Obywatel Jazz, PWM,
Krakéw 1967

16. G. Morcinek, Bybem na Sesji w Stalinogro-
dzie..., ,Przeglad Kulturalny” 1-7 VII 1954

17. Szukamy miodych ralentéw, ,Echo Krakow-
skie” 19 VI 1954

18. Szukamy mbodych talentéw, ,Echo Krakow-
skie” 22 VI 1954

19. W piwnicy u wujka Kuryla. Rozmowa z
Andrzejem Kurylewiczem [w:] ]. Radlinski, Oby-
watel Jazz, PWM, Krakéw 1967

20. W. Warska [w:] A. Krupa, Miasto bi¢kit-
nych nut czyli historia krakowskiego jazzu i nie
tylko. .., Krakéw 2008

21. Autorzy opracowan historii jazzu w Krako-
wie potwierdzajg istnienie amatorskich zespotéw
jazzowych w krakowskich szkotach srednich w
tym okresie: Jan Poprawa w Kronice jazzowych
wydarzen w Krakowie notuje: 1950-53 — ama-
torskie zespoty szkolne w Liceum Muzycznym i w
Liceum im. ]. Sobieskiego (]. Poprawa, Jazz w Kra-
kowie, Krakéw 1975); Roman Kowal w szkicu
Jazz schodzi do katakumb (1949-54) wspomina
ogélnie: (...) Dziataly amatorskie zespoly w lice-
ach, przy dzwigkach jazzu odbywaly si¢ bale szkét
artystycznych. Z wolna kruszyt si¢ pancerz zaka-
zow i politycznego ostracyzmu (R. Kowal, Polski
Jjazz. Wezesna historia i trzy biografie zamknigte:
Komeda — Kosz — Seifert, Krakow 1995).

22. 1211955 - ostatni koncert Zespotu MM
176 w Teatrze Studio

23. Z. Komedowa-Trzcifiska, Nietakty. Mdj
czas, mdj jazz, Wydawnictwo Szelest, War-
szawa 2015

24. S. Mrozek, Nawrdcenie piegowatego sio-
strzenca, ,Dziennik Polski” 5 VIII 1954

25. L. Herdegen, Caballero ma sombrero, ,,Zycie
Literackie” 15 VIII 1954

26. A. Schmidt, Historia jazzu, Polihymnia,
Lublin 2009

27. A. Thomys [w:] A. Krupa, Miasto blgkit-
nych nut czyli historia krakowskiego jazzu i nie
tylko. .., Krakéw 2008

28. W. Rudzifiski, 7o cheemy spiewaé, ,Spie-
wamy i Tadczymy” nr 1, X 1954

46

29. A. Trzaskowski, Jazz [w:] B. Schiffer, Lek-
sykon kompozyroréw XX w., t. 2, PWM, Kra-
kéw 1999

30. J. Skarzytiski [w:] J. Sawicki, Nasza genera-
¢ja: II. Wyjscie z podziemia, Telewizja Eduka-
cyjna, TVP 1, 1995

Jan Zeprowski, "Spiewamy i taficzymy", 1954
rysunek

Zespét instrumentalno-wokalny Domu Kultury dawat koncert muzyki jazzowej i rozrywkowe.
Afisz glosit, ze bedzie — ,Melodia i ryim”. Zajgtem miejsce i z niedowierzaniem czekatem az
si¢ zacznie. (...) Wszedt w koricu konferansjer, wyglosit krotkie przeméwienie i usposobit nas
ideologicznie do tematu, oswiadczajge, ze Murzyni sq narodem i ze businessmani amerykar-
scy starali si¢ przeksztateic ludowy jazz w muzyke elitarng, ale si¢ im to nie udato. Powiedziat
ponadto kilka stusznych rzeczy, na prayktad to, ze jazz w istocie swej weale nie jest kosmaopo-
lityezny, poniewaz wywodszi sig z tworczosci ludowej. A potem zaczat si¢ koncert, ktdrego stu-
chatem z rosngcym zainteresowaniem, rezygnujqgc ze sceptycyzmu, peten podziwu dla bogactwa
tej muzyki, dla jej kolorytu, temperamentu, odkrywczosci instrumentacyjnej, bardzo szerokiej
skali tematycznej i niektamanej ludowosci w morywach murzyriskich i meksykasiskich, w kaba-
retowych motywach francuskich, rodem z Dzielnicy Lacitiskiej, w tematach whoskich piosenek i
Joxtrottw, tak wyraznie déwigczqcych canzong. (...) Na pewno mielismy stusznos¢ krytycznie
ustosunkowujqc sig do ordynarnego, wrzaskliwego wykonawstwa muzyki jazzowej. Na pewno
mielismy stusznosé atakujqc trywialnosé i semire. Ale z pewnosciq bywalismy czasem nierozsqdni,
stosujgc wprost haubicowe kryteria majgce podwazyé zasady tej niezwykle popularnej rozrywki,
ktdra wiasnie wsrdd pét-bikiniarzy moze spetnic tadng robote wychowawczq, niepostrzezenie
ksztatcqe smak i pierwsze stopnie kultury muzycznej. Zaobserwowatem na przyktad, ze subtelne,
liryczne piosenki francuskie i wtoskie, Spiewane przez Krzysztofa Elika i sentymentalne murzyn-
skie, bardzo oszczednie, nawet oschle, interpretowane przez Jacka Basowskiego — bardzo podo-
batly sig mbodym ludziom z baczkami, odzianym w waskie spodenki. (...) Zespét Domu Kultury
znalazt ,chwyt”. Ma poza tym kulturg i wyczucie stylu. Ma ambicje: repertuar koncertu nie jest
tatwy — Duke Ellington, Louis Armstrong, Paul Robeson, Flach, Utiosow, Jack Elian — to rézne
style, a nawet ,,epoki” muzyki jazzowej. , Dyrygent” Jerzy Borowiec (peten inwencji klarnecista
i saksofonista) widac, ze ,tym zZyje” — jego temperament, Swietne wyczucie rytmu, pomystowosé i
tak wazna, powtdrzmy, kultura — zapowiadajq interesujgcy talent.

Leszek Herdegen, Caballero ma sombrero, ,Zycie Literackie”,15 VIII 1954
(fragmenty)



DOROTA UCINSKA

EDMUND HUSSERL

PROBLEM TRANSCENDENTALNEJ INTERSUBIEKTYWNOSCI

Problem transcendentalnej intersubicktywnosci jest naj-
szerzej omawiany przez Husserla w niepublikowanych jak dotad
manuskryptach.! Gléwnym zalozeniem dotyczacym transcenden-
talnej intersubickcywnosci jest teza, ze przez nig konstytuuje sic
wlasciwa obiektywno$¢ i transcendencja. Obiektéw do$wiadczamy
zawsze jako czego$ publicznego nie prywatnego; moje postrzeganie
$wiata zmienia si¢ kiedy pojawia si¢ drugi podmiot. Dzieje si¢ tak,
poniewaz obicktywno$¢ spoczywa na transcendencji obeych pod-
miotéw. Podmiotowo$¢ nie jest wigc jedynym warunkiem konsty-
tucji. Przedmioty odznaczaj si¢ bowiem horyzontalnym sposobem
prezentacji. Stad Husserl wnioskuje, ze moja intencjonalnosé zawiera
a priori odniesienie do transcendentalnej intersubicktywnosci.? Jak
jednak z idealistycznego punktu widzenia moge przyja¢ niezalezne
istnienie innych podmiotéw? Rozwiazanie tego problemu kryje sic
w przyjeciu idei transcendentalnej subiektywnosci jako podstawy,
ktdra jest pierwotna wobec rozréznienia pomiedzy primordialng
subiektywnoscig oraz subiektywnoscia innych monad.> Fenome-
nologia odkrywa pierwotna subicktywnos¢, poniewaz konsekwent-
nie podaza drogg redukcji.’ To dzigki niej mozna odkry¢ grunt dla
wszystkich naszych relacji z innymi. Mozna postawi¢ jednak pyta-
nie: w jaki sposéb mogg opisa¢ Innego nie jako $wiatowy fenomen,
ale jako inne transcendentalne ego? Konieczny jest zatem opis spo-
sobu dania Innego dla mnie. Wymaga to opisu jego wizerunkow oraz
moich dziatad umieszczania ich jako jednosci tych wizerunkéw.

Kiedy wkraczamy z tym problemem na grunt transcen-
dentalnego idealizmu problem ten przestaje by¢ tylko opisowy
i przechodzi on transformacje; zaczyna dotyczy¢ natury samej pod-
miotowosci. Powodem tej transformacji jest to, ze Inny jest jedno-
$cig wizerunkéw w podwdjnym znaczeniu. Jest jednoscia wizerun-
kéw jako obiekt- $wiatowy fenomen- prezentujacy si¢ jako jednosé
wizerunkéw dla mnie. Inny to takze podmiot transcendentalny nie
bedacy jednoscig wizerunkéw, kére ja uchwytuje, lecz raczej tych,
ke6re on sam doswiadcza. Jest to punke, z ktdrego on sam umiesz-
cza obiekty jako istniejace jednosci wizerunkéw. Inny staje si¢ weedy
uciele$nieniem priorytetu wiedzy wobec bycia. Umieszczajac Innego
wsferze transcendentalnej jednosci senséw nie patrz¢ wtedy na niego

W MANUSKRYPTACH

tak jakbym mégt uzyska¢ o nim wiedze, ale patrz¢ na niego jak na
tego, ktdry uzyskuje wiedzg o sobie samym. Inny uzyskuje wiedzg
0 sobie samym jako of wizerunkéw, kedre tworza jego plynacy stru-
mien $wiadomosci. Pytaniem jakie nalezy tu postawi¢ to: jakiego
rodzaju jest poziom bycia, na ktérym nastepuje takie umieszczanie
ego? Nie mozemy powiedzied, ze jest to jakis obicktywny poziom
bycia, ktdry byt by transcendentalny wobec nas. Takie bycie byto by
bowiem zredukowane do bycia znanego nam. Tymeczasem Inny nie
jest czym$ znanym przeze mnie; jest on osia, wobec ktdrej rozmiesz-
czone s rzeczy. Poziom bycia, na ktérym inny mégtby by¢ umiesz-
czony jako istniejacy jest radykalnie inny niz poziom obicktywnego
bycia. Jest to poziom, kedry wymyka si¢ wszelkim charakterystykom
indywidualnosci i mnogosci odpowiednich dla obiektywnego bycia.
Tylko w postawie fenomenologicznej redukcji inni mogg staé si¢ row-
norzednymi tematami fenomenologicznej egologii. Jedynie redukcja
gwarantuje dostep do poziomu bycia wlasciwego dla innego ego.’
Nalezy przyjrze¢ si¢ wigc samej redukeji.

Motywy kierujace Husserla redukeja sa epistemologiczne.
Wedlug niego prawdziwa epistemologia jest mozliwa jedynie jako
transcendentalna fenomenologiczna epistemologia, w ktdrej syste-
matycznie wyjasniane jest osigganie wiedzy. Zanim wiec rozpocz-
nie si¢ metafizyczne badanie natury bycia, musza by¢ zabezpieczone
epistemologiczne warunki. Motywem przeprowadzania redukdji jest
zachowanie epistemologicznej waznosci tzn. nie mozna ujaé wazno-
§ci tezy jako czgsci dowodu przedstawionego dla tego uzasadniania.
Redukcja ma dwa znaczenia: po pierwsze jest to prowadzenie wstecz
kazdego rozwazania w rozwazanic odpowiadajacych mu trybéw
$wiadomosci. Po drugie redukeja jest tez przeprowadzeniem wstecz
obicktywnego bycia do bycia w odpowiednich trybach $wiadomo-
$ci. Pierwsza redukgja jest redukeja naszego postrzegania doswiad-
czanych polaczes, poprzez ktdre obiekt jest dawany $wiadomosci.
Drugi sposéb redukeiji jest zaprzeczeniem jakiegokolwiek pozycjono-
wania tego co jest zredukowane (obiektywnego transcendentalnego
bycia) i interpretowania go jako absolutnego. Dlatego nalezy zawie-
si¢ twierdzenia do poszczegdlnych nauk dotyczacych natury bycia.
Pierwszy sens redukgji jest pohamowaniem si¢ od wypowiadania
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sadu na temat natury bycia. Drugi sens redukcji obejmuje tez o tej
naturze. Transcendentalne bycie jest jednak niczym jesli jest poza
dos$wiadczeniami $wiadomosci. Natura transcendentalnego bycia
charakeeryzuje si¢ jako konstytuowanie siebie w uporzadkowanych
polaczeniach $wiadomosci. Oznacza to, ze przestrzenno-tempolarny
obiekt jest konstytuowany, gdy nasze doswiadczenia s tak pola-
czone, aby tworzy¢ perspektywiczng serie- do§wiadczenie obiektu,
keére nie jest juz perspekeywiczne. Dlatego tez doswiadczenie samo
w sobie musi by¢ uwazane za nie realne bo nie posiada wizerunku,
ktdry pozwalal by je umiesci¢ jako realne. Stad tez mozna wycia-
gna¢ dalsze wnioski, ze do$wiadczenie nie podlega przyczynowosci,
poniewaz przyczynowe relacje obejmujace odcinki czasowe wyma-
gaja przestrzenno- temporalnych obiektow. To oznacza, ze doswiad-
czenia, poprzez ktdre poznajemy s3 w swoich polaczeniach decydu-
jace o samym byciu poznawanego. Husserl w ten sposéb rozumie
konstytucje.®

Konstytucja jest nierozlaczna z redukcja, poniewaz
w redukeji przemieszczamy si¢ od tego co utworzone do jego two-
rzenia czyli od fenomendw, dzigki ktérym to co utworzone si¢ poja-
wia. Redukeja odkrywa wige podstawowe polaczenia i fenomeny. Do
tego potrzebne jest zawieszenie przekonania w bezwarunkowe danie
warstwy fenomenu. Dzigki temu mozemy si¢ skupi¢ na fenomenach
nizszego poziomu i potaczeniach, ktére warunkuja danie poprzed-
niej warstwy. Konstytucja jest przeciwiedistwem takiego dzialania,
to akcja tworzenia- faczenia fenomendw w jednosé, ktdra pojawia sie
poprzez te pofaczenia. Ten syntetyczny proces zachodzi pasywnie
w naszej $wiadomosci; jest przeprowadzany nie$wiadomie.” W prze-
ciwieristwie do redukcji, ktéra poprzez analiz¢ prébuje odkry¢ prace
konstytucji. Pierwsze rozumienie redukcji odkrywa nieswiadome
procesy $wiadomosci, poprzez ktdre poznajemy bycie. W drugim
przypadku rozumienia redukcji odkrywane procesy sa tym poprzez
co bycie istnieje. Problem z redukeja jest jednak taki, ze jest ona
obcigzona solipsyzmem- redukeja jest zawsze postrzegana do moich
dos$wiadczen i polaczen. To pociaga za sobg problem Zrédta, gdyz
obiektywna waznos¢ zakladajaca inne podmioty zakfada réwniez ich
polaczeniaidoswiadczenia. Jesli tak jest to oznacza to, ze obiektywna
wazno$¢ obejmuje zakres dowoddw, keéry nie jest mi bezposrednio
dostepny. Nie mogg bezposrednio wyczué fenomenéw innych pod-
miotéw, ktore formutuja podstawe dla ich zalozed. Aby inny mégh
si¢ sta¢ waznym tematem dla fenomenologicznej egologii konieczne
jest przy kazdym momencie opisu pozycjonowania innego zastoso-
wanie transcendentalnej epoche. Oznacza to, ze postawa epoche jest
porzucana za kazdym razem kiedy mamy do czynienia z bledem
petitio principi. James Mensch sugeruje, ze Husserl przy fenomeno-
logicznym opisie innych naruszyt epoche, poniewaz przyjat on jako
cz¢$¢ dowodu dla tezy co$ réwnowaznego z sama teza.* Husser] ana-
lizuje sposdb w jaki inny jest nadany. Tymczasem zadanie jakie stoi
tu przed fenomenologia to to, czy Inny istnieje dla siebie, a nie czy
Inny istnieje jako taki. Pytanie o nadanie Innego staje si¢ pytaniem
o bycie Innego. W postawie transcendentalnej Inny jest demonstro-
wany w obrebie doswiadczajacej intencjonalnosci mojego ego. Przyj-
mujac takq identyfikacje Innego pytanie o to czy Inny jest dany nie
jest tym samym pytaniem o to czy on w ogdle dla mnie istnieje? Nie-
mozno$¢ tej demonstracji poprzez konstytutywng produktywnosé

dos$wiadczenia w transcendentalnej postawie jest réwnoznaczna
z zaprzeczeniem istnienia Innego.

Przyjmujac, ze Husserl popetnia blad petitio principi na
poziomie opisowym oznacza przyjecie go réwniez na poziomie onto-
logicznym. Naruszenie gpoche na poziomie opisowym dotyczy nada-
nia Innego. Blad polega wicc na zalozeniu, ze Inny jest juz nadany
podczas analizowania dowodu dla jego dania. * To prowadzi do dal-
szych blednych analiz co do sposobu bycia Innego, gdyz zalozenie
dotyczy nie tylko nadania bycia, ale tez sposobu jego bycia. Zaktada
sic wtedy réwniez blednie, ze moje whasne bycie jest juz byciem
z Innym. Analiza dowodu istnienia Innych implikuje ukryta zasade
ontologiczng- bycie intersubiektywnego $wiata. Tazasada przystania
wlasciwy sposob prezentacji Innych. Jak zatem fenomenologicznie
wyjasni¢ ta ukryta zasade? Ontologiczne badanie intersubiektywnego
$wiata wskazuje na pewne ontologiczne wymagania dla wzajemnego
rozpoznania, poniewaz natura podmiotéw jest taka, ze sq one kon-
stytutywnymi zrédtami dla intersubicktywnego $wiata. To, ze Hus-
serl zawiesza swoje rozmyslania o trybach swiadomosci, w ktérych
manifestujg si¢ obiekty sugeruje wlasnie probe odkrycia przez niego
ukrytego funkcjonowania ego. To poprzez zalozenie tego ukrytego
funkcjonowania po raz pierwszy pojawia si¢ ukryta ontologiczna
zasada, keéra obejmuje zaréwno intencjonalno$¢ (rozumiang jako
wynik konstytucji) jak i samg konstytucje. Nalezy tu zauwazyt, ze
$wiadomo$¢ jest intencjonalna, gdy jej pewne oddzielne do$wiad-
czenia wskazuja poza nig sama. Od strony noetycznej oznacza to, ze
$wiadomos¢ posiada swoja konstytutywna akeywnos¢ zas od strony
noematycznej daje obiektywne sensy. Istnieja zatem we mnie pewne
procesy konstytutywne wynikajace z transcendentalnej intersubiek-
tywnosci. Negacja tego oznaczala by, ze $wiat obiektywny nie mégtby
by¢ tworzony z danych na bardziej prymitywnym poziomie bo te
ostatnie nie mialy by obiektywnego sensu. Zakladajac, ze dane na
poziomie prymitywnym maja sens oznacza, ze wyzszy poziom kon-
stytucji juz nastapil. Stad idea wspélnego $wiata moze by¢ wypro-
wadzona. Jak to si¢ jednak dzieje, ze to co pojawia si¢ w mojej $wia-
domosci jako doswiadczenie dowodu zyskuje obiektywne znaczenie?
Innyzostaje przeciez réwniez zredukowany do fenomenéw- do statusu
senséw konstytutywnych w wielosci moich doswiadczen. Trzeba tu
zaznaczy¢, ze obecno$¢ danych na subiektywnym konstytutywnym
poziomie jest niezalezna od danych, keére moga si¢ konstytuowaé
poprzez swoje polaczenia. Oznacza to, ze obecnosé ukonstytuowa-
nego zalezy od obecnosci danych, ktére je konstytuuja. To dlatego
Husserl wprowadza poziom konstytucji w odniesieniu do Innego.
Jesli pojecie obiektywnie istniejacych podmiotéw pojawia si¢ na
pierwotnym poziomie konstytucji to zawieszenie takich podmio-
téw ($wiata, ktdry jest z nimi zwigzany) jest niemozliwe. Nie mozna
by bylo réwniez uznaé ego za $wiatowe w obiektywnym sensie jak i
nie mozna by bylo zastosowaé epoche bo intersubiektywnosé byta by
gléwna kategoria znaczenia.

Przyjecie Innego wraz z swojg konstytutywna funkeja
zaklada, ze nie wszystkie moje modalnosci §wiadomosci naleza do
moduféw mojej samoswiadomosci. To oznacza, ze z danych na pozio-
mie podstawowym ego mozna uformowa¢ nowe typy intencjonalnosci
z sensem bycia, ktdry catkowicie transcenduje swoje whasne bycie.®
Konstytucja w sferze transcendentalnej intersubiektywnosci to co$



wiccej niz tylko punke zbieznosci z mojg whasna konstytutywna syn-
teza." Rozpoznanie tego fenomenu musi by¢ rowniez czyms ukonsty-
tuowanym. Latwo tu zauwazy¢, ze konstytucja samo si¢ przekracza;
konstytuuje co$ czego nie moze do korica rozpoznaé jako nalezace
do jej pierwotnej sfery indywiduum.'? Jak takie przekraczanie jest
mozliwe? Nie moze ono nastapi¢ poprzez synteze identyfikacji, bo to
co pojawia si¢ jako identyczne w wielu percepcjach jest immenentnie
obecne wewnatrz nich, nie przychodzi z zewnatrz. Aby uchwyci¢ co
tak naprawdg jest Innym musi pojawic si¢ drugi typ syntezy. Hus-
serl ten nowy typ syntezy nazywa asocjacja, parowaniem lub analo-
giczng percepcja. Parowanie wymaga obecnosci dwoch podobnych
obiektéw; dane sa wtedy intuicyjnie ifenomenologicznie ustanawiaja
jednosé podobiefistwa. Dlatego sa zawsze konstytuowane jako para.
Taka konstytucja oznacza, ze sens, ktdry jest intuicyjnie obecny w
jednej rzeczy moze stuzy¢ jako podstawa do wspétzakiadania tego
samego sensu w drugiej. Istnieje zatem pewne intencjonalne sieganie
poza, ktére charakteryzuje si¢ naktadaniem kazdego sensu z Innym.
Husserl nazywa to parowaniem i uwaza je za pierwotna forme asocja-
cji. U podstaw tak rozumianej asocjacji jest analogizujaca percepcja.
Analogia oznacza tu proces, w ktérym $wiadomo$¢ spontanicznie
ustanawia proporcje; dane sg konstytuowane jako para z pierwszych
dwdch czlonéw proporcji. Weedy obiektywny sens uzyskany poprzez
sparowanie (rozpoznanie podobieristwa) powoduje, ze kazdy obick-
tywny sens, kt()ry jest przypisywany pierwszemu jest asocjacyjnie
przenoszony na drugi. Jest to proces staly, w ktérym kazde doswiad-
czenie obejmujace analogizujacy transfer przenosi na nowy obiek.
Jak zatem wyglada ten proces w przypadku rozpoznawania innego
podmiotu?

Ego Innego jest nieznana w naszej proporcji. Jednak intu-
icyjnie dane dane s3 sparowane jako moje wlasne i naleza do ciele-
snego wizerunku Innego. Poprzez wizerunek rozumiemy cialo nie
tylko jako statyczny fenomen, ale tez jako ciato w ruchu. Na tej pod-
stawie nastepuje transfer sensu ruchomego organizmu do Innego
w jego cielesnym wizerunku. Ego Innego tez dziata poprzez swoje
ciato. W takiej syntezie tozsamosci ustalany sens jest ciagle potwier-
dzany, jest identycznie obecny w wielu wizerunkach. Dlatego w
przypadku Innego musimy méwi¢ o drugim poziomie konstytucji,
o nowym stylu weryfikacji dostgpnosci do tego co nie jest oryginal-
nie dostgpne. Potwierdzenie tego jest kwestia poziomu podstawo-
wego; nastepuje w sferze mojosci, ktéra tworzy sens trzech elementéw
proporgji. To oznacza, ze analogizujacy transfer trwa tak dhugo jak
dlugo jego podstawa pozostaje nie naruszona. Podstawa ta jest ufor-
mowana przez intuicyjnie dane dane, ktérych podobieristwo pozwala
im na bycie sparowanymi lub asocjacyjnie powigzanymi. Sposb w
jaki potwierdzam moje rozpoznanie Innego nastepuje poprzez cia-
gle podobieristwo naszego zachowania. Wychodzac od tej podstawy
transferuj¢ na Innego znaczenia psychicznych determinantéw, keérych
ja doswiadczam bezposrednio w moim zyciu. Inny poprzez typowe
behawioralne manifestacje okazuje podobne procesy psychiczne,
keére nastapity we mnie. Dzigki temu, ze Innego nie do§wiadczam
bezposrednio tylko poprzez asocjacyjny transfer znaczed moich psy-
chicznych proceséw moge go rozpoznad jako podmiot. Istotng jed-
nak réznica jest to, ze wlasnego ciala doswiadczam w module tutaj
za$ ciato Innego jest do§wiadczane w module tam. Mamy tu do
czynienia z podwdjnym parowaniem, poniewaz parowanie z cialem

Innego to parowanie na wyzszym poziomie, kedry zostal utworzony
na bardziej podstawowych zwiazkach. Dotyczy to mojej zdolnosci
(poprzez ruchy mojego ciata) do zmiany kazdego tam w tutaj. Ozna-
cza to, ze patrzac z tam moge widzie¢ te same rzeczy tylko w odpo-
wiednio innych modufach wizerunku, ktére odpowiadaly by mojemu
byciu tam. Fake, ze doswiadczamy w ten sposdb jest potwierdzeniem
fenomenu parowania. Prezentacja obicktéw z jednej pozycji impli-
kuje parowanie ich z innej pozycji. Ten fenomen odnosi si¢ takze do
naszych cial. Najpierw wystepuje parowanie pomi¢dzy moim cialem
w modutach tutaj i tam. A potem w odniesieniu do modutu mojego
tam cialo innego zostaje sparowane. Na podstawie tego podwéjnego
parowania Husserl ustanawia transcendencje Innego i powszechnos¢
$wiata ludzi (Lebenswelt) . Pierwsze parowanie to mozliwo$¢, zas
drugie to faktyczno$¢. To, ze parowanie obejmuje dualizm tutaj i
tam, podczas gdy ja pozostaje tutaj oznacza, ze muszg sparowac ego
innego jako inne. Wtedy to co nickompatybilne (zakres mojej sfery
maojosci) staje si¢ kompatybilne poprzez przyznanie innemu fakeycz-
nie odrebnej sfery maojosci. Dzigki temu intersubiektywny sens moze
by¢ dodany do fenomenologicznego pojecia transcendencji $wiata.
Pierwszy poziom transcendencgji to transcendencja w immanencji- to
funkcja pierwszego poziomu konstytucji, ktéra pojawia si¢ w sferze
mojosci. Sens na tym poziomie ugruntowany jest na korelacji okre-
$lonych typéw percepeyjnych polaczed, kidre ustanawiajg perspek-
tywiczny wizerunek przestrzenno- temporalnego obiektu. W takim
wizerunku zadne pojedyncze postrzeganie nie jest uznawane za kon-
cowe. Perspektywiczna seria pokazuje mozliwos¢é nieskoriczonej kon-
tynuacji; przestrzenno-temporalny obiekt posiada sens czegos zdol-
nego do nieskoriczonej ekspozycji. Transcendencja w tym przypadku
jest funkejg relacji pomiedzy tym co faktyczne, a tym co motzliwe.
Fenomenologicznie oznacza to przekraczanie tego co faktyczne przez
mozliwosci przez to sugerowane. To co faktyczne odnosi si¢ do aktu-
alnych percepcji ego. To one poprzez perspektywiczne polaczenia daja
ego wrazenie mozliwosci posiadania dalszych potaczen. W momencie
kiedy umieszczamy inne podmioty i obiekty jako wspétpostrzegane
przez nie ujawnia si¢ drugi intersubiektywny sens transcendencji.
Jest to transcendencja obejmujaca wyrazne aktualnosci. Sens wykra-
czajacy poza moje ego wymaga bowiem aktualnosci innego w jego
percepcyjnych doswiadezeniach. Inny tez doswiadcza tego samego
co ja tylko, ze w innym module wizerunku. To oznacza, ze w spa-
rowanym innym syntetyczne systemy oraz ich moduty wizerunkéw
s3 takie same z wyjatkiem akcualnych percepcji.

Odniesienie do tozsamosci syntetycznych systeméw pozwala
opisa¢ przebieg konstytucji intersubicktywnego $wiata. Jest to $wiat
definiowany jako korelacja wzajemnie sobie odpowiadajacych sys-
teméw konstytutywnych; $wiat dzielonych znaczed wynikajacych
z tych systeméw. Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze ten transfer sensu
nie odnosi si¢ jedynie do ciata Innego, lecz do jego transcenden-
talnego ego." Transcendentalna intersubiektywno$¢ jest definio-
wana jako komunia transcendentalnych egos.”® Rozpoznanie Innego
wylacznie jako ruchomego organizmu nie wystarcza, aby osiggnaé
poziom transcendentalnej intersubiektywnosci tzn. proces transcen-
dentalnej jednosci nie moze by¢ osiagnicty. Dla Husserla ego nie jest
czedcia $wiata, poniewaz jest to ego konstytuujace. Jezeli uznaliby-
$§my ego za $wiatowe to trzeba by je uznaé za konstytuowane. Paro-
wanie dwéch ucielesnionych ego bylo by wtedy parowaniem dwéch



ukonstytuowanych produktéw. To za$ zaklada glebszy transcenden-
talny poziom, ktérego one s rezultatem. Jest to poziom, ktdry usta-
nawia mnie jako $wiatowe cialo jak réwniez sens Innego jako sparo-
wanego do mojego $wiatowego bycia tam. Aby okresli¢ ten poziom
potrzebujemy uchwyci¢ podmioty jako konstytuujace. Nalezy wice
uznaé, ze mamy do czynienia z paralelizmem transcendentalnych
konstytuujacych ego, a niez paralelizmem empirycznych ego. Pojawia
sie tutaj jednak pewna trudno$¢ przejawiajaca sie w tym, ze przekona-
nia, ktdre s3 konstytuowane przeze mnie sg przenoszone na Innego.
Przekonanie to opiera si¢ na asocjacyjnym transferze idei siebie jako
konstytuujacego. Prébujac wyjasnic¢ zasadno$¢ tego transferu napo-
tykamy na blad petitio principi- transfer moze by¢ wyjasniony tylko
przez siebie. Zakladamy wicc co$ co potem prébujemy udowod-
ni¢. Jedynym wyjéciem z tej sytuacji jest zastosowanie epoche, ktora
wymaga od nas zawieszenia wiary w t3 tezg. Nie mozemy jej zakladaé
podczas oceniania dowodéw na nig. Musze wtedy pozostaé otwarty
na mozliwo$¢, ze nie ma Innego. Wedtug Husserla mozna to zwery-
fikowa¢ w oparciu o analizg zachowania. Ciagla harmonia naszych
zachowan skutkuje moim pozycjonowaniem siebie w modutach tu
itam oraz potwierdzaniu Innego jako transcendentalnego podmiotu.
Jesli istnieje jaki$ rozdzwick w zachowaniu wéwczas doswiadczam
go jako pseudo organizm. Jesli natomiast mamy do czynienia z har-
monijnym zachowaniem wéwczas mozna zastosowaé asocjacyjny
transfer do Innego w module tam- tego co ja moge primordialnie
do$wiadczy¢. To sugeruje obecnosé niezmiennego konstytutywnego
systemu w odniesieniu do moduféw tutaj i tam. Zaprzeczenie temu
oznaczalo by uznanie, ze istnieje Inny, kedry konstytuuje inaczej niz
ja. Latwo zauwazy¢, ze tak nie jestbo dowdd na Innego jako ruchomy
organizm jest tym samym dowodem co dowéd na jego konstytu-
owanie takie jak moje. Stad mozna wyciagna¢ wnioski, ze niehar-
monijne zachowanie skutkuje zaprzeczeniem ucielesnienia Innego,
a podmioty pozycjonowane na podstawie dowodu behawioralnego
muszg by¢ transcendentalnymi podmiotami takimi jak ja. Nega-
cja tego oznaczataby pogwalcenie epoche, poniewaz behawioralny
dowéd z géry zaktada, ze Inny podmiot juz posiada konstytutywny
system harmonijny z moim wiasnym; znaczenia wynikajqce Z tego
systemu i kierujace dzialaniami Innego s3 z géry zalozone. Dowdd
ten zakada transfer sensu do Innego, ktéry wychodzi z intencjonal-
nego kontekstu moich dziatari. Jesli tak jest, to jak zauwaza James
Mensch, transfer sensu i $wiat wspétdzielonych znaczer ustanawia-
nych przez ten transfer nie jest czyms co mozna udowodni¢ poprzez
zachowanie. Pojawia si¢ tutaj jednak problem biednego kola przez
zalozenie, ze Swiat wspdidzielonych znaczen jest podstawowa zasada
definiujacy intersubiektywny $wiat. Jeli ta zasada jest z gory zato-
zona podczas oceniania zachowania to ocena ta nie moze potwier-
dzal tej zasady.

Inaczej ten problem przedstawia si¢ kiedy potraktujemy
redukcje jako wylaczenie sensu bycia tego co jest uwarunkowane
w sens bycia uwarunkowan, do ktérych zostat zredukowany. Uwa-
runkowane bycie to bycie §wiatowe, transcendentalne wobec §wia-
domosci. Uwarunkowania sktadaja si¢ z potaczen i doswiadczen
$wiadomosci. Uwarunkowany posiada wigc bycie o tyle o ile uwa-
runkowania posiadajg bycie. Oznacza to, ze uwarunkowany nie
moze istnie¢ samoistnie. Dlatego redukeje nalezy tu rozumie¢ jako
wylaczenie sensu bycia tego co uwarunkowane (redukowane) w sens

bycia uwarunkowar. Z tego punktu widzenia redukcja staje si¢ onto-
logiczna zmiana. Przestaje ona by¢ tylko wiedza- zmiang z obiektyw-
nych rozwazan na subicktywne. Te dwa sensy redukeji powigzane
s3 ze zmiang idei konstytucji. Przestaje ona by¢ wyjasnianiem sensu
struktur §wiatowego bycia (Sledzeniem wstecz wszystkich myfli)
i staje sie wyjasnianiem struktury bycia. To potwierdza wczesniejsza
tez¢ Husserla, ze konstytucja jest procesem odwrotnym niz redukcja.
Redukcja zmienia sie tu z wyjasniania w kreacje, poniewaz twier-
dzenie, ze redukcja odkrywa niezalezne uwarunkowania dla bycia
transcendentalnego oznacza, ze konstytucja jest odpowiedzialna za
to bycie- tworzy je. Porzucenie tego recepcyjnego charakteru $wiado-
mosci nadaje konstytucji charakter kreacji. Jesli swiadomos$é jest nie-
zaleznym zrédfem danych, keére tworza jej doswiadczenie to oznacza
to, ze jest tez kreatywnym Zrédlem pozycjonowania, ktére wynika
z tych do$wiadczen. To oznacza, ze $wiadomo$¢ jest kreatywnym
zrédlem istnienia tego co pozycjonowane. Kiedy méwimy o $wia-
domosci, ktdra nie jest juz receptywna oznacza to, ze kazdy jej afeke
wyplywa z juz ukonstytuowanych jednosci. Dzieki temu mozemy
obserwowad, ze ego $wiatowe jest ukonstytuowanym obiektem
w $wiecie, na ktory wplywaja te transcendentalne afekty. Pozostajac
na $wiatowym poziomie $wiadomosci mozemy mie¢ ztudzenie, ze
te afekty s dostarczane z zewnatrz.

Z przeprowadzonych analizwynika, ze mamy do czynienia
zréznymi poziomami$wiadomosci i konstytucji. Jak zauwaza Husserl
$wiadomos¢ na tym najbardziej podstawowym poziomie konstytucji
nie podlega samo uzewngtrznianiu si¢, a konstytucja staje si¢ wla-
czeniem sensu bycia tego co jest redukowane w sens bycia podstawy,
do ktérej nastepuje redukeja. Konstytucja w tym przypadku nie jest
obecna windywidualnych aktach. W fenomenologii genetycznej kon-
stytucja jest rozumiana jako ciagly proces, ktdry obejmuje zaréwno
konstytuowanie jak i to co ukonstytuowane."” Dlatego wedtug Hus-
serla czysta swiadomo$¢ obejmuje wszystkie poziomy bycia, poniewaz
to ona konstytuuje sens i bycie. Jak nalezy zatem rozumie¢ ten nowy
rodzaj bycia, ktdry lezy u podstaw tego co ukonstytuowane? Nieza-
leznie od tego czy chcemy zrozumie¢ realne czy idealne bycie jest to
mozliwe jedynie jako intencjonalne osiagniccie. Aby to osiagniccie
uwazad za kreacje musi nastapi¢ zmiana w rozumieniu sensu. Kre-
acja rozumiana w radykalny sposéb jest przewrotem ontologicznym-
dotyczy bycia. Dlatego sens bedacy tym osiagnicciem nalezy uwazaé
za samo bycie. Ontologiczna podstawa takich zalozed przyjmuje, ze
kazdy rodzaj bycia jest rozumiany jako ukonstytuowany sens. Kiedy
mowimy, ze w takiej ontologicznej podstawie §wiat moze istnie¢ tylko
jako sens lub fenomen to w ten sposdb jest rozumiany pewien tryb
bycia $wiata, w kedrym zakladanie rzeczy samych w sobie skutkuje
odfaczeniem sensu od bycia. Husserl jednak zréwnuje bycie z sensem
przez co wyklucza on wyobrazenie jakiegokolwick bycia pozbawio-
nego sensu; sens nie moze by¢ postrzegany jako co$ oddzielonego od
bycia. Rozréznienie bycia od sensu wynikaloby z zaleznosci $wiado-
mosci w jej funkcji nadawania sensu. Wtedy sens byl by rozumiany
nie jako bycie tylko jako jego wizerunck. Tymczasem $wiadomos¢
nie jest oddzielona od bycia, ale je kreuje; $wiadomos$¢ konstytuuje
wszystkie mozliwe sensy $wiata przez co staje si¢ wszech$wiatem moz-
liwego sensu. Zalozenie jednosci sensu implikuje $wiadomo$¢ nadajaca
sens, ktdra jest absolutna i nie istnieje poprzez sens nalozony na nig
zzewnatrz. Sens w tym przypadku jest rozumiany jako ten, ktérego



materia jest formowana w immanentnych doswiadczeniach $wiado-
mosci. To swiadomo$¢ jest pierwotng podstawa sensu, gdyz tylko
w §wiadomosci moga znajdowacé si¢ polaczenia i doswiadczenia skue-
kujace sensem. Pojawia sie tutaj jednak inny problem: dla Husserla
Inny musi by¢ najpierw zalozony jako transcendentalny. Wowczas
Inny jest ukonstytuowanym sensem ukrytym we mnie tzn. jest wyni-
kiem polaczen z moja wiadomoscia. Oznacza to, ze Inny nie jest
sensem jako takim. Moze on by¢ wszech$wiatem mozliwego sensu,
ale tylko dlatego, ze jest podstawa sensu tj. czysta Swiadomos¢, kedra
jest w kazdym indywiduum. Husser] nazywa ten transcendentalny
podmiotabsolutnym bo nie moze on istnie¢ poprzez nadawanie sensu
zjakiegos innego zrédta. Ja moge ukonstytuowaé jedynie cielesne ego,
a nie transcendentalne ego, ktdre jest podstawg sensu. Dlatego nie
mozna twierdzié, ze dowdd dla cielesnego i transcendentalnego ego
jest taki sam. Jesli konstytucja sensu jest konstytucja bycia to istnie-
jacy Inny istnieje dla mnie tylko jako méj produkt. Jednak jesli chce
okresli¢ obiektywnie znany §wiat musze go postrzegaé jako intersu-
biektywnie konstytuowany. Aby to zrobié potrzebny jest Inny nie jako
ukonstytuowany sens, ale jako odrebny dawca sensu. Jesli transcen-
dentalne ego przeciwstawia si¢ uciele$nionemu ego to z géry musze
zaklada¢ intersubicktywny $wiat wspoldzielonych znaczed. Wedtug
Jamesa Menscha sugeruje to jednak kolejny blad peritio principi co
do idei $wiadomosci jako kreatywnej w swoim dzialaniu.

Wyjsciem z tej sytuacji jest redukeja bycia do bycia danym,
keéra przenosi blad petitio principi z poziomu opisowego na poziom
ontologiczny. Na poziomie opisowym blad petitio principi jest zakta-
daniem, a nie tworzeniem przez Innego. Ponadto zréwnanie przez
Husserla sensu z byciem oznacza, ze sensu nie nalezy uwazaé za abs-
trakeje, a bycia za przyczyne nadawania sensu. Mamy tu do czynie-
nia z niemozliwoscig istnienia jakiegokolwick niezaleznego dawcy
(lub bycia) w idei nadania. Oznacza to, ze konstytuujacy podmiot
na swoim podstawowym poziomie nie jest sensem, lecz podstawg
sensu. Jesli przyjmiemy wtedy, ze obiektywne bycie jest réwnoznaczne
z sensem to taki podmiot nie moze by¢ uwazany jako indywidualny
byt. Nalezy go raczej uwaza¢ za podstawe takich bytéw. Musi on
pozwala¢ na rozpoznanie Innego jako transcendentalnego, do ktd-
rego manty dostep, a ktéry jest tez jego podstawa. Transcendentalny
podmiot jako ostatecznie kreatywna podstawa nie uznaje przeciez
niczego zzewnatrz. Oznacza to, ze poziom, na ktérym rozpoznajemy
go jako ostateczng podstawe jest tym, gdzie my jestesmy wewnatrz
niego." Jak mozna teraz rozumie¢ poziom wewnatrz transcenden-
talnej podmiotowosci? Nie mozna tego zrozumied przez konstytucje
bo konstytucja jest procesem, ktérego skutkiem jest sens. Jak wynika
z przeprowadzonych powyzej analiz aktualno$¢ Innego nie jest sen-
sem, lecz tym, kedry konstytuuje go. Do zrozumienia tego potrze-
bujemy nie konstytucji, ale pewnego ruchu od zewngtrznosci bycia
do podstawowego poziomu, kidry skutkuje bytami z zewngtrznymi
relacjami. To moze zapewni¢ jedynie radykalna redukcja. Na uwage
zastuguje tutaj fake, ze w ostatnich latach swojego zycia Husserl
traktowal redukcje jako narzedzie do zrozumienia funkcjonowania
absolutnej subiektywnosci, ale nie jako cztowieka, lecz jako tego kto
si¢ obiektywizuje, przynajmniej z poczatku w ludzkiej subiekcyw-
nosci. Nasuwa si¢ wigc pytanie o Boga, jako podstawe dla wszel-
kiej konstytucji.

Problem Bogaw filozofii Husserla pojawia si¢ z uwagi na reali-
zujaca sie w cztowieku transcendentalna subiektywnos¢. Idea Boga jest
tu poparta tym, ze da si¢ zrozumie¢ i pomysle¢ obejmujaca wszystko
$wiadomo$¢ wyznaczajaca prawidlowosé $wiata za pomoca obiektyw-
nej formy czasu. Wedlug Husserla w $wiecie jest obecna pewna teologia
(ontologiczny ejdos), ktdrasteruje rozwojem ludzkosciirzeczywistosci.”
Teologia ta realizuje si¢ poprzez wole transcendentalnej subicktyw-
noéci, poniewaz $wiat jest ukonstytuowany przez nia. Transcenden-
talna subicktywno$¢ wyraza sic w kazdym podmiocie poprzez wolg
prawdziwego Zycia. Wole rozumie si¢ tu jako orwartosé na absolutny
cel rogpoznawany w formie logicznej. Wola jest wewnetrzng motywa-
¢ja, ale tez samym aktem decydowania sic. W pierwszym przypadku
mamy do czynienia z horyzontem woli, w drugim z samym aktem.
Transcendentalna wszechsubiektywnos¢ prowadzi zycie w jego tem-
poralnym przebiegu ku idealnemu telos. Wowczas ujawnia si¢ cata
historia ludzkosci jako proces teologiczny. Kieruje nim uniwersalna
wola motywujaca wszelky transcendentalng konstytucje. Wedltug
Husserla jest to wola boska. Ta absolutna wola zyje we wszystkich
podmiotach transcendentalnych i umozliwia ona byt transcenden-
talnej wszechsubiektywnosci. Jest ona ostateczng ontologiczng pod-
stawg i realizuje si¢ poprzez transcendentalng subicktywnos¢. Choé
ta realizacja nie jest czym$ koniecznym niemniej jednak konstytu-
cja calego $wiata jawi si¢ instynktownie juz jako wyznaczona tzn. sg
wyznaczone istotowe funkcje. Ta teologia oddziatywuje na proces
transcendetnalnej konstytucji. Pytajac o Zrédlowosé tej uniwersal-
nej teologii nie mozemy powiedzie¢, ze jest ona transcendentalng
subiektywno$cia- faktycznym skoficzonym bytem. Jak zatem mozna
dokona¢ istotowego powiazania woli wystepujacej w liczbie pojedyn-
czej i w liczbie mnogiej?

Swiadomos¢ jest intencjonalna w sensie retencjonalnym i
protencjalnym- intencjonalnie antycypuje to co przysze i dazy do
pewnego celu. Ta potencjalna daznosé motywuje Jazeby odpowiednio
do praw tzn. jednolicie i identycznie konstytuowaé przezycia. Jest to
dazenie w ramach monady, ktdra znajduje si¢ w uniwersum monad.
Uprzednie danie uniwersum jest ukonstytuowane przez interes uni-
wersalny. A zatem wola, ktdra kieruje w konstytucji siebie i $wiata
nie jest wola dowolna- to intencjonalnos¢, kedra niesie w sobie daz-
no$¢ do celu. Poprzez tg celows daznos¢ intencjonalnos¢ mozna ujaé
jako teologiczna. Jest to pewna uniwersalna tendencja przekracza-
jaca totalnos¢ intencjonalnosci ego. Swiat nie moze by¢ zatem kon-
stytuowany przez intencjonalne dokonania transcendentalnego Ja.
Jak zauwaza Lee Chun Lo, pomimo ze po dokonaniu redukcji na Ja
ujawnia si¢ jako transcendentalne i absolutne to jednak zawsze jest
zwigzanez ludzkim jestestwem tzn. jestirracjonalnie przypadkowe.
Jak to jest mozliwe, ze monada, ktéra jest irracjonalnym bytem
i przypadkowym moze ksztaltowa¢ uniwersalnie pojety $wiat? Mamy
tu do czynienia z pewng osobliwoscia: z jednaj strony w absolutnej
$wiadomosci monady przejawia si¢ obiektywny czas $wiatowy (ja
oraz inne monady do$wiadczajace ten sam czas), z drugiej strony
monada sama umieszcza si¢ w tym obiektywnym strumieniu czasu.
Obserwujemy tu specyficzny fenomen- splot dwdch form czasowosci
w ramach $wiadomosci monadycznej. Monada ksztattuje obiektywny
czas $wiata, ale nie moze ograniczaé go do siebie. Gdyby ograniczala
go jedynie do siebie to wtedy inne monady nie moglyby doswiadczaé
tego samego obiektywnego czasu $wiata. Jesli wiec ten obiektywny



strumieri czasu jest obejmujaca wszystko forma jednosci to odpo-
wiednio do tego czynnik sprawczy, poprzez kiéry realizuje si¢ cala
obiektywna czasoprzestrzenna konstytucja, musi réwniez posiadaé
wszystko sobg obejmujacy istote. Tylko, ze taka istota nie moze thwi¢
w indywidualnej monadzie bo ona dysponuje niekompletnym ogla-
dem, ktdry ma odniesienie do uniwersalnie pojetego $wiata. Hory-
zont $wiata jako struktura bytowa zawiera absolutny sens, ktdry jest
niezalezny od poszczegdlnego podmiotu. Oznacza to, ze $wiat nie
moze by¢ skomponowany z pierwotnie zredukowanych $wiatéw
poszczegdlnych podmiotéw. Konstytucji $wiata nie da si¢ oprze¢
wylacznie na indywidualnej §wiadomosci. Jednak ten inny czynnik
bedacy podstawa uniwersalnej konstytucji musi by¢ tez pewnym
typem $wiadomosci. Biorac pod uwage wezesniej przeprowadzona
analiz¢ taka wszechogarniajaca $wiadomo$¢ istnieje, poniewaz obej-
muje ona wszech§wiadomo$¢. Stanowi ona pewna nadwyzke $wia-
domosci wobec indywiduum, ktéra tworzy jedno$¢ tam, gdzie jest
onarozdzielona. Wedtug Husserla wszech§wiadomosé jest korelatem
nadmonady- Boga. Jesli dane $wiadomosci absolutnej konstytuuja
sic w ramach jednolitego strumienia czasu, do ktérego przynalezy
Ja jako jej identyczny biegun, to analogicznie wszech$wiadomos¢,
kedra konstytuuje forme jednosci tworzacych absolutng rzeczy-
wisto$¢ musi réwniez posiadaé swéj identyczny biegun, poniewaz
obiektywny strumien czasu ukazuje si¢ jako forma identycznosci dla
wszelkiej réznorodnosci.

Mozna wigc zalozy¢, ze istnieje pewne Ja, ktdre zawiera
sic w wszech§wiadomo$ci jako identyczny biegun Ja. Takie Ja nie
moze by¢ rozumiane jako jakie$ konkretne Ja, ktére wlaczalo by sie
w obejmujaca $wiadomo$¢ czasu. Chodzi tu o Ja, keére przekracza
i obejmuje wszystkie Ja. Husser] nazywa je Wszech-Ja. Jest ono zawarte
we wszech$wiadomosci usytuowanej ponad monadami, a ktdre sa w
nim zawarte w sposéb przedmiotowy. Jesli wiec ta nadmonada pod
postacig identycznego bieguna Ja oddzialywuje w ramach wszech-
$wiadomosci, oznacza to, ze to ona jest czynnikiem ksztattujacym
nature i $wiat. Ta nadmonada oddziatywuje we wszystkich Ja bo one
wszystkie ja zawieraja. Nie nalezy jej jednak utozsamiaé z bytem kon-
stytuujacej subiektywnosci. Bég nie stanowi ogdtu monad dlatego
nie moze on naleze¢ do $wiata. Tajemnica pozostaje jednak nadal
to, w jaki sposob Bég swoja wola motywuje wole transcendentalnej
subiektywnosci do dokonania teologicznej konstytucji swiata? Jakiego
rodzaju jest to zwiazek? Jakiego rodzaju jest bycie bytu, w ktérym
zawiera si¢ uniwersalna konstytucja? Problem Boga i absolutnej $wia-
domosci w fenomenologii wymaga dalszych analiz.

Przypisy:

1. Swoje rozwazania opieram gléwnie na publikacji Jamesa Menscha, ktér
przettumaczyt manuskrypty Husserla z jezyka niemieckiego na jqzyK
angielski. Mensch . /. R Intersubjectivity State University Press 1988rok
2. Do takich wnioskéw dOChO({Zi zaréwno Husserl jak i Levinas. Ana-
lize tego problemu przedstawiam w artykule. Edmund Husserl i Ema-
nulf/ Levinas: transcendentalna subiektywnosé. Ruch Filozoficzny 2017
rok, nr.3

3. Fenomenologia miata by¢ pewnym poznaniem w oparciu o absolutne
bycie $wiadomosci. Jednak Husserla bardziej zajat $wiat przedmiotowy
przez co, zdaniem Heideggera nie zauwazyt on bardziej pierwotnego w
sensie ontologicznym sposobu dania $wiata. Jak zauwaza jednak Por¢ba

obaj filozofowie zgadzaja si¢ co do faktu, ze $wiat nie moze by¢ wyja-
$niony w swojej transcendentalnej konstytucji przez co$ co znajduje si¢
wewnatrz $wiata Nie mozna jednak zakfada¢, ze to co transcendentalne
nie jest w ogdle bytem. Pyta on: jaki jest zatem sposéb bycia bytu, w keé-
rym $wiat si¢ konstytuuje? Czym jest to co konstytuuje? Porgba zwraca
réwniez uwage, ze istnieje tez pewien zwiazek pomiedzy teorig intersu-
biektywnosci Heideggera i Husserla. Husserl najpierw poprzez proces
faczenia w pary przenosi zycie psychiczne na Innego, a potem poprzez
wezucie zostaje on ukonstytuowany jako cogito. Podobna strukture
mozna odnalez¢é u Heideggera; z jednej strony Inny (Mitdasein) pod-
lega projekcowi Desen, jest takim samym bytem wewnatrz §wiatowym
jai narzedzie. W pierwszym przypadku to bryla fizyczna, a w drugim
to poreczne narzedzie. Stad mozna wyciagnac wniosek, ze stosunek Ja
transcendentalnego z Innym u Husserla, oraz stosunek Dasein z Innym
u Heideggera nie jest relacja bezposrednia, tylko zaposredniczong przez
$wiat; Inny zostaje osiagnicty poprzez odniesienie do rzeczy. A zatem oba
podejscia pozbawiaja Innego obecnosci. Poreba. M Teoria intersubieksyw-
nosci: Husserla Heidegger. Przeglad Filozoficzny 2009 rok, nr.4s. 237-243
4. Jak wykazuje Piotr Laciak transcendentalna subicktywno$¢ nie jest
idea, lecz jest transcendentalno-faktyczng sfera bytu indywidualnego.
Wynika to z faktu, ze fenomenologia nie jest nauka wylacznie ejge—
tyczng bo dotyczy tez transcendentalnych zredukowanych fenomendéw
co skutkuje rozréznieniem faktu naturalnego i faktu transcendental-
nego. Czysta $wiadomo$¢ jest dana sobie samej w refleksji transcen-
dentalnej. Refleksja ta rézni si¢ tym od refleksji naturalnej, ze jest ona
aktem immanentnym, za$ refleksja naturalna pozostaje przy natural-
nych uznaniach w bycie przez co transcendentarny aspekt $wiadomosci
pozostaje zakryty. To co w naturalnym nastawieniu jest nam dane jako
Ja i $wiat, dzigki redukgji przeksztalca si¢ w §wiadomos¢ Ja i $wiado-
mo$¢ §wiata. W nastawieniu fenomenologicznym nie spetniamy prze-
zy¢ wraz z uznaniem ich w bycie, lecz spetniamy akty drugiego stopnia;
przezycia poddane sg refleksji i ujete jako absol}llltny byt. Teza ja jestem
nie podlega juz koniecznosci potwierdzania w dalszym doswiadczeniu.
Waciak. P Faktycznos¢ transcendentalnej subiektywnosci, a poznanie a
priori. Przeglad Filozoficzny 2009 rok, nr. 4, s. 353

5. Jak zauwaza Jagna Brudzifiska chodzi tu o ujawnienie Fozioméw
pasywnej podmiotowosci, o analiz¢ zasad organizujacych ta stera, wktd-
rej uwaga zostaje przeniesiona z rzeczy na sposoby w jakie sa one dane
$wiadomosci. To prowadzi do przezy¢ rozwijajacych si¢ w nieskofczo-
no$¢; z jednej strony mamy podmiotowe przebiegi, z drugiej przedmio-
towe sensy do§wiadczajacej Swiadomosci. Nasze badanie sl%upia siewtedy
nie na rzeczach, lecz na czystych fenomenach jako danych absolutnych.
Fake ten $cisle wiaze si¢ z pojeciem $wiadomosci absolutnej bo fenome-
nologia transcendentalna przestaje by¢ juz naukg o do§wiadczeniach.
Prowadzi onado transcendfe)ntalnej empirii- do Lebenswelt. Husserl bar-
dzo podkreslat znaczenie jednosci strumienia $wiadomosci. Przedmiotu
transcendentalnego nie nalezy wige rozumied jako zasade logiczna- to
totalnog¢ dos’wiac?czania. Prowadzi to do catkiem nowego, inspirujacego
rozumienia podmiotowosci. Transcendentalna podmiotowo$¢ nie jest
abstrakeja to konkretna monada, logos- Ja aktywne i pasywne, ktore
realizuje si¢ nie tylko impresjonalnie, ale i fantazmatycznie. To pokazuje,
ze do$wiadczenie intencjonalne to nie tylko droga konstytucji $wiata,
ale tez autokonstytucji podmiotu. Tego typu doswiadczenie jest polifo-
niczne. Fantazja zostaje przez to zdegniowana jak zrédtowo prezentu-
jaca $wiadomo$¢; staje si¢ ona bezpo$rednia zdolnoscia ogladu medial-
nego. Przez to, ze Zrédlowa s'wiad%mos’c’ realizuje si¢ tylko imaginacje
to Inny jako alter ego ujawnia si¢ jedynie w zaposredniczeniu. Analizu-
jac pasywna syntez¢ Husser] zauwaza moment pewnych autopobudzert
pocfmiotowych tzw. $lepe cheenie, ktére wykracza poza indywidualne
dane, a nawet dopiero je ksztaltuje. Ja transcendentalne nie jest wiec
zamknieta w sobie monada bo jest zdolne do Zrédlowych do§wiadczen
wymykajacych si¢ logicznym prawom. Takie Ja jest zdolne do realiza-
¢ji transcendencji innego czlowieka. Inny to nie jest zwykta obecnos¢.
Jak méwi Brudzidska Inny co$ we mnie robi. Mamy tu do czynienia
7 istotnoscig emotywno-fantazmatyczna, ktéra ma znaczenie (ﬂa kon-
stytucji $wiata. Jej zdaniem otwiera to droge do wspélpracy nie tylko
pomiedzy fenomenologia i psychologia, ale takze z socjologia, ekonomia
czy historig. Brudzir’lsia. ] O fenomenologii doswiadczajacej i polach
do$wiadczania. Przeglad Filozoficzny 2009 rok, nr. 4, s. 321



6. Mensch. J. RIntersubjectivity State University Press 1988rok, s. 16-17
7vPasywna synteza $wiadomosci jest zrédtem zwiazkéw podmiotu ze
$wiatem. Jest ona przedjezykowa i jest przed zwykla intencjonalnoscia.
Jak zauwaza Maciejczak Husserl rozréznienie pasywne- aktywne trak-
tuje funkcjonalnie. Formalnie pasywna synteza to synteza wewnetrznej
$wiadomosci czasu, ktéra nadaje wszystkim przezyciom trwale istnienie
czasowe. W tych pierwotnych uksztattowaniach §wiadomosci czasu kon-
stytuuja si¢ zréznicowania czasowe; frzeiycie aktualizujesici ﬁrzeksztaka
przez fazy retencjonalne i potencjalne, w ten sposdb, ze zachowany jest
porzadek przezy¢ jak i trwanie $wiadomosci jako catosci. Gdyby tego
nie bylo ogiekt nie mog} by si¢ zachowaé jako identyczny. Do pasywnej
genezy zalicza si¢ tekze asocjacje (dzicki ktdrej daty zmystowe odcinajg
si¢ od jednorodnego tfa) oraz habitualnosci, ktére ksztattuja si¢ w kon-
kretnych sytuacjach i wyznaczaja style poznawcze.przedmiotéw. Dzigki
habitualnosciom kazdy przedmiot odsyta do swojego prawidla strukrury,
wedtug keérego moze by¢ dany innym odmianom §wiadomosci. Zycie
$wiadomosciowe przebiega wigc w formie syntezy tzn kazde przezycie
wystepuje w zywej terazniejszosci. Zywa ogecnos’é rzejawia si¢ jako
stata obecno$¢ Ja jestem i obejmuje wszystkie formy cfoéwiadczenia sie-
bie. Swiadomos¢ doswiadcza siebie w szczegdlny sposdb; Ja rozszczepia
si¢ na Ja naturalne i czyste Ja, ktére obejmuje podmiotowos¢, $wiat i
intersubiektywnos¢. Czyste Ja oprocz swojej aktywnosci w $wiecie ma
tez strong pasywna, ktora jest Lebenswelt. Dzicki temu rozréznieniu
istnieje mozliwo$¢ skierowania refleksji z przedmiotu poznania na sam
proces przebiegu. Maciejczak. M Rola stosunkéw aktywnosé- pasyw-
no$éw Eusserlowskiej teorii §wiadomosci. Kwartalnik Filozoficzny 2014

rok, T. 42, z. 3, 5. 31

8. Mensch. /. R Intersubjectivity State University Press 1988rok, s.23-24
9. Istnieje zarzut, ze fenomenologia jest odczytywana przez pryzmat
metaﬁzyéi obecnosci. Moze si¢ wygawac', ze dekonstrukeja Derridy uda-
wadnia, ze tak jest. A jednak dekonstrukeja pokazuje, ze tak nie jest.
Derrida wskazuje momenty, w ktérych Husserl wychodzi poza metafi-
zyczne uwiklania. Aby to wykaza¢ Derrida stara si¢ okreéli)ic' czym dla
fenomenologii jest sama obecnosé; na obecno$¢ nie wskazuje znak, bo
w wewnetrznym monologu jest on tylko pozorny. Obecno$¢ jest bez-

osrednioscia dania tego, co dane, bez opdznienia, ktdre wprowadzalo
Ey réznice. Dla Husser%a obecnos¢ nie ocrnosi sie do punktowego teraz-
praimpresji. Jest to konstytuowana w przeptywie swiadomosci zywa
obecno$¢. Wedtug niego teraz posiada pewne trwanie (utrzymywane
poprzez retengje i protencje). Dla Derridy jednak retencja nie gwarantuje
absolutnej pewnosci bo pozostaje ona $wiadomoscia tego co nieobecne.
Wedtug niego spostrzezenie nie jest Zrédtowe i wszystko zaczyna si¢ od
re-prezentacji. Jesli jednak retencja powtarza teraz to obecno$¢ nie jest
mozliwa bez owego powtérzenia. Ogecnos'c' zaczyna si¢ wigc od odtwo-
rzenia; to co pierwotne jest konstytuowane przez swoje powtdrzenie,
a spostrzezenie sprowadza si¢ do odmiany nie spostrzezenia. Derrida
zauwaza pewnga roznice, ktéra moze oddzieli¢ retencj¢ od przedstawie-
nia. Jest to réznica nie pomiedzy retencjg i wtdrnym przypomnieniem,
a wlasnie przedstawieniem. Uzywa on sformui’owania $wiadomos¢
retencjonafna nie w sensie zwyklego powtérzenia, lecz formy, w kt6-
rej miesci si¢ wtérne przypomnienie. Jak mozna tez zauwazy¢ w roz-
wazaniach Husserla retencja i protencja naleza do sfery Zrédtowosci.
W ten sposéb Husserl dokonuje destruécji metafizyki obecnosci wyka-
zujac, ze obecno$¢ nie jest Zrédlowo konstytuowana przez nieobecnosé
i nie- Zrédtowos¢, ale wynika z fenomenologicznych opiséw spostrzeze-
nia. Retencja nie przedstawia jakiegos przedmiotu czasowego. Jest ona
forma intencjonalnego podtrzymywania w §wiadomosci minionego teraz.
Tak Husserl rozumie absolutng pewno$¢, ktéra jest rézna od rozumie-
nia obecnosci przez tradycyjna metafizyke. Retencja chwytuje to, co
zretendowane, ale to co zretendowane nie moze by¢ ujete w catkowitej
okreslonosci (naocznosci). Dlatego to co uchwycone czasowo nie moze
nam by¢ dane w sensie absolutnym. Zarzuty Derridy co do uzyskania
absolutnej pewnosci w zywej obecnosci sa wicc stuszne. Jego dekon-
strukcja nie jest jednak krytyka fenomenologii, lecz ukazuje granice, w
obrebie ktérych o pewnosci mozemy w ogéle méwié. Lipka. D Husserl
i Derrida. Przeglqg Filozoficzny 2009 rok, nr.4, s. 265.

10. Jezeli horyzont $wiata jest horyzontem absolutnego do$wiadcza-
nia oraz horyzontem mojego Ja to analiza $wiadomosci horyzontu nie
moze si¢ ogranicza¢ jedynie do odstoniecia ogdlnych struKtur hory-
zontu w icﬁ znaczeniu dla konstytucji $wiata. Nalezy pyta¢ o histo-

ryczny horyzont ja jestem. Landgrebe. L Der Weg der Phanomenology
Gotersloh 1963 1, 5.186

11.  Jak stusznie zauwaza Edyta Stein wszyscy dysponujemy tymi
samymi systemami noetyczno-noematycznymi. Dlatego z Ja i Ty wyra-
sta My jako podmiot wyzszego rzedu. Stein. E O zagadnieniu wezucia
Krakow 1988, s. 33

12. W Ideach Husserl rozwija korelatywna strukeure akeu intencjonal-
nego. Subiektywna struktura aktu okreslana jako noezis jest zamien-
nie stosowana z obiektywna strukturg zwana noemg. Nie s3 to dwa
odmienne komponenty aktu. Oznacza to raczej, ze jeden akt posiada
podwdijng strukture; jedna realna, drugg intencjonalng przez co ake
moze by¢ analizowany na dwa sposoby. Badanie of)iektywnos'ci staje si¢
wiec badaniem réznych form noematéw (trybéw dawania), co umoz-
liwia ujawnienie si¢ wigkszej ilosci obiektow zawartych w $wiadomo-
$ci. Lauer. Q The triumph O_Aubjectivity New Your Fordham University
Press 1978, 5. 93-96

13. W Kryzysie Husserl podkresla, ze kryzys nauk szczegétowych jest
spowodowany tym, ze ograniczylismy si¢ do nauki obiektywnej w sensie
pozytywistycznym pomijajac fake, ze opiera si¢ ona na doswiadczeniu
zycia codziennego. Lebenswelt jest przednaukowym $wiatem doswiad-
czania. To intersubiektywny $wiat zawierajacy praktyke i komunikacje
ﬁrzed zalozent wszystkich nauk. Jest przezyta i obowigzujaca catoscia,

téra jest korelatywna konstytucja pewnej strukeury. Malinowski. G
Husserliana XXXIX: Die Lebenswelt. Fenomenologia 2009 rok, s. 125
Réznica pomigdzy Ja transcendentalnym, a Ja empirycznym to réz-
nica pomiedzy sposobami ujmowania siebie samego. Transcendentalny
podmiot to podmiot w swojej prymarnej- konstytutywnej funkji, za$
podmiot empiryczny to ten sam podmiot, lecz ujety jako przedmiot w
$wiecie. Podmiot mozna wigc badaé w refleksji psychologicznej lub w
czystej refleksji transcendentalnej. Zahavi. D Fmommaigia Husserla
Krakéw 2012 rok, s. 68-69

Transcendentalna intersubiektywnos¢ jest wiec zwiazkiem wewnatrz-
wspolnotowym majacym miejsce na scenie wylacznie transcenden-
talnej i dotyczacym tych, ktdrzy przeprowadzaja redukcje i osiagaja
fenomenologiczna wiedze...A zatem lgonstytutywnie poprzedzajace
sfery, ktérycﬁ struktura stanowi temat dla fenomenologicznej teorii nie
moga by¢ postrzegane tak samo jak przedmioty konstytuowane jako
obiekty korcowe. Fenomenologiczne doswiadczenie nie odnosi si¢ do
tego co istnieje, lecz do konstytuowanego stawania si¢ tego co istnieje.
Bruzina. R Sixth Cartesian Meditation. Indiana University Press 1995
rok, mensach. 145-146

16. Mensch. . R Intersubjectivity State University Press 1988rok, s.34-35
17. Jak zauwaza Fink uniwersalne bycie to jedno$¢ analogii. Okreslenie
transcendentalnej koncejpcji bycia moze nasthic' poprzez kierowanie si¢
analogia zwiazkow. Analogia pomiedzy zwyktym, a transcendentalnym

yciem nie jest analogia atrybutow, lecz analogia dang w teraz. Bruzina.
R Sixth Cartesian Meditation. Indiana University Press 1995 rok, s. 73

18. Jedynym medium, ktére wedtug Derridy nie narusza obecnosci dla
siebie aktéw jest glos. Jednos¢ dzwicku i glosu, to, co pozwala tej jed-
no$ciwytwarza¢ si¢ w $wiecie w formie czystego samo pobudzenia jest
jedyna instancja, jaka wynikaz rozréznienia na wewnetrzna $wiadomos¢
i transcendentalnos¢, keéra zarazem je umozliwia. Styszenie siebie- glos
fenomenologiczny jest redukeja przestrzeni w ogdle. To czyni je uniwer-
salnym. Dlatego zadna swiadomo$¢ nie jest mozliwa bez glosu. Lawlor.
L Derrida and Husserl. Indiana University Press 2002 roﬁ, s. 132-133

19. Husserl wierzyl, ze istnieje jeden glowny kierunek dazen, keéry pod-
lega prawu motywacji. To dazenie jest teologiczne. Oczywisto$¢ nie jest
jedynie wartocig prawdy. Husserl postrzega ja jako dobro-etyczng odpo-
wiedzialno$¢. Tazasada etyczna reguluje cala prakeyke. Pitac. R 150 rocz-
nica urodzin Husserla. Przeglad Filozoficzny 2009 rok, nr.4, s. 42-44

20. Lee Chun Lo Teologia swiata i idea Boga. Znaczenie Boga w filozofti
Hussrla. Przeglad Filozoficzny 2009 rok, nr.4, s. 337
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JURATA BOGNA SERAFINSKA e/
POJECIE FUNDAMENTU

1

|

W FILOZOFII RELIGII KAROLA TARNOWSKIEGO'

W jezyku potocznym stowo fundament oznacza baze, pod-
waling czego$, natomiast fenomen jest rozumiany jako pojecie filozo-
ficzne oznaczajace to, co dane w poznaniu zmystowym; przy czym
fenomenem moze by¢ nie tylko konkretny zespét spostrzezert zmy-
stowych, ale tez konkretny dany zesp6t spostrzezen wewngtrznych.
Jak si¢ okaze w dalszej czgéci artykutu stowa te, a zwlaszcza fun-
dament nie zawsze wystepuja w filozofii w tym samym znaczeniu.
W filozofii Karola Tarnowskiego pojecie fundamentu bedzie ozna-
czalo co innego niz na przyklad w Encyklice Fides et ratio, ponie-
waz Tarnowski w miejsce fundamentu metafizycznego stawia fun-
dament antropologiczny.

Nawstepie cheg wyjasni¢ czym si¢ rézni pojecie fundamentu
w koncepcji filozofii religii Tarnowskiego od odrzuconej przez niego
koncepcji fundamentu na drodze metafizycznej oraz czemu ma stu-
zy¢ fundament, o ktérym jest mowa w koncepcji Tarnowskiego. A
wiec Tarnowski, wedtug interpretacji profesora Karola Mecha, pro-
ponuje zastapi¢ teori¢ klasycznej metafizyki i wynikajacej z niej drogi
od fenomenu do fundamentu, nowa koncepcjg od fundamentu do
fenomenu. W koncepciji tej ulega jednak zmianie rozumienie pojecia
zaréwno fenomenu jak i fundamentu. Teza Tarnowskiego bedaca,
wedtug Mecha?, przeciwiedstwem tezy dotyczacej Bytu Koniecznego
i metafizycznej koniecznosci stanowi, ze sposréd wielu mozliwych
interpretacji tego, co dane kazdemu z nas, jako jego wlasne doswiad-
czenie mozemy wybraé t¢ mozliwos¢, kedra przynosi ze sobg filozofia
religijnego my$lenia, a jest to zwigzane z wolnoscia, nadziejg i sen-
sem zycia. Tarnowski przyjmuje, ze wspéiczesna filozofia podwazyta
budowane przez stulecia uzasadnienia metafizycznych tez. Jednak nie
musimy odrzuca¢ istnienia tego, co fundamentalne. Propozycja filo-
zoficzna krakowskiego filozofa zaklada inng droge niz w klasycznej
metafizyce, a co za tym idzie inng metafizyke — tego, co fundamen-
talne, nalezy jego zdaniem, szukaé w czlowieku.

Moim celem jest ustalenie konotacji /znaczenie nazwy/
sformutowan Tarnowskiego dla stanowiska filozofii religii/. Inte-
resuje mnie problem wiary religijnej i jej metafizycznego ugrunto-
wania, a takze relacji wiary i rozumu oraz mozliwo$¢ racjonalnego
ugruntowania tego ostatniego w projekcie metafizycznym. Fascynuje

mnie badany przez filozoféw problem, jakim jest zjawisko dotyczace
wystgpowania wiary religijnej na calej kuli ziemskiej.

Problemem badawczym, ktérym pragne si¢ zajac jest zdefiniowanie,
zbadanie i przeanalizowanie pojecia fundamentu w koncepdji filo-
zofli religii zaproponowanej przez Karola Tarnowskiego. Jego teorie,
zwigzang z antropologicznym fundamentalnym pra-zaufaniem (w
porzadku nadziei i wolnosci) chee poréwnaé z klasyczng metafizyka,
kladac nacisk na pojecie fundamentu. W zwigzku z tym postaram
si¢ odpowiedzie¢ na pytania:

1) Czy odrzucenie fundamentu metafizycznego, na ktérym budo-
wano koncepcje czlowieka i jego religijnosci prowadzi do negacji
racjonalnych projektéw filozofii religii?

2) Czy w filozofii religii mozna oprze¢ si¢ na innym fundamencie
niz metafizyczny i czy pozwoli to na lepsze zrozumienie religijnego
wymiaru cztowieka?

3) Koncepcja Tarnowskiego implikuje przejscie od wiary fundamen-
talnej i filozoficznej do wiary religijnej. Pytanie brzmi: Czy jest to
przejscie konieczne?

4) Czy koncepcja Tarnowskiego jest pragmatycznie lepsza (i dla kogo
lepsza?) od drogi jaka daje metafizyka klasyczna?

Moja prace cheg ujaé w trzech paragrafach. Paragraf pierw-
szy bedzie poswigcony tradycyjnej metafizycznej drodze od fenomenu
do fundamentu i przestaniu Encykliki Fides et Ratio, paragraf drugi
—koncepcji Tarnowskiego czyli drodze od fundamentu do fenomenu
ze szczeg6lnym uwzglednieniem pojecia fundamentu, w paragrafie
trzecim wydzielifam odpowiedzi na pytania postawione we wstepie.
W zakoriczeniu postaram si¢ da¢ odpowiedzi na powyzej postawione
pytania.

1. Tradycyjna metafizyczna droga od fenomenu do
fundamentu

1.1. Gmach Kultury Europejskiej Oparty Na Fundamencie
Dwéch Skrzydel Wiary



O dwéch skrzydtach, na keérych duch ludzki unosi sie ku
kontemplacji prawdy, mozemy przeczyta¢ w pierwszym zdaniu ency-
kliki Jana Pawta II Fides et ratio, o relacjach miedzy wiarg a rozumem?.
To pickna przeno$nia pozwalajaca zrozumie¢ naszg cywilizacje i
kulture , poniewaz cywilizacja facifiska, zawierajaca w sobie kultury
narodéw europejskich’ powstata w oparciu o nauke chrzescijafiska
i filozofi¢ grecka.

Juz Justyn Meczennik pisat w polowie drugiego stulecia
ery nowozytnej, ze filozofia poganiska zawiera cenne ziarna prawdy,
ke6re powinno sic z niej wydoby¢; za$ nauka Platona nie jest catko-
wicie rézna od nauki Chrystusa’, przy czym zaréwno Prawo Moj-
zeszowe , jak i filozofia grecka stanowily przygotowanie do przyje-
cia pelnej prawdy zawartej w chrzescijaiskim nauczaniu, w ktérym
istotng rol¢ odgrywa wola Boga Osobowego®.

Pisma Ojcéw Kosciota wskazuja na to, ze juz w poczatkach
chrzescijanistwa mozliwa byla interpretacja filozofii i religii, dopusz-
czajaca zaistnienie i spotkanie dwdch logoséw — logosu filozofii grec-
kiej z tworzacym si¢ pojeciem Logosu Chrzescijaristwa. Platforma
tego spotkania zostata przygotowana przez $w. Jana w Prologu jego
Ewangelii i dzi¢ki tej platformie mozliwe bylo utozsamienie logosu
— rozumu — madrosci z logosem bedacym Madro$cia’— Chrystusem
Stowem weielonym, ktére zamieszkalo posréd nas (zamieszkalo
w nas). Badajac sprawe w takim $wietle — réwniez mowe Pawla na
Areopagu mozna interpretowaé jako ched nawiazania dialogu z grec-
kim logosem®. Podobng droga podazat Boecjusz, ktéry w poczat-
kach széstego wicku faczyl mysl filozofii greckiej z mysla wynikajaca
znauczania Chrzescijariskiego, co otwierato nowe horyzonty w dzie-
jach nauk filozoficznych’ . Profesor Tomasz Stepieni napisat o zyjacym
prawdopodobnie w tym samym czasie, co Boecjusz, Pseudo-Dioni-
zym, ze nie bylo dla niego dwéch madrosci, ktére by ze soba konku-
rowaly; Pseudo-Dionizy byt przekonany o tym, ze wiedza o bytachio
Bogu, jaka posiadali Grecy stanowita naturalng cz¢$¢ jedynej prawdy,
ktéra najpelniejszy wyraz znalazta w nauczaniu chrzescijariskim™.
W encyklice Fides et ratio odnajdujemy informacje o tym, ze autorem
pierwszej wielkiej syntezy mysli filozoficznej i teologicznej, w ktd-
rej fundamentem byla mysl biblijna (ale w syntezie zbiegly si¢ nurty
mysli greckiej i faciriskiej) - byt biskup z Hippony czyli $w. Augustyn
(354 — 430 zyjacy caly wiek wezesniej niz Boecjusz i Pseudo-
Dionizy).

O tych podstawowych sprawach przypomina nam Karol
Tarnowski, piszac o gmachu cywilizacji europejskiej budowanym
przez wieki na jednosci religii i logosu — rozumu oraz o wspieraja-
cych rozum prawach tozsamosci i niesprzecznosci i zasadzie racji
dostatecznej. Na pytanie o t¢ racje metafizyka odpowiada przyjeciem
metafizycznego Absolutu, ktdry zostal utozsamiony z Bogiem wiary
chrzescijaniskiej. Utozsamienie to znajdujemy w Summie Teologii $w.
Tomasa z Akwinu '%: na zakonczenie kazdej z pigciu drég do Boga
— Pierwsza Przyczyna, Nieruchomy Poruszyciel, itd., ktdrego wszyscy
nazywajq Bogiem.

Podobnie jak cywilizacja faciniska powstata w oparciu o dwa
skrzydta czyli o nauke chrzescijaniska i filozofig grecka, tak metafi-
zykawedtug Tarnowskiego ma tez swoje dwa skrzydla to znaczy logos
czylirozum i teologie'. Pewne stowa jak: nauka chrzescijaniska, wiara,

Jerozolima — mozemy stosowaé wymiennie, podobnie jak: filozofia
grecka, Logos lub Ateny. To tez uzasadnia Tarnowski piszac o tym,
ze jednos¢ metafizyki stanowita zasada racji, czyli fundamentu, ktd-
rym bylo zaréwno owo najogélniejsze pojecie, jak pojecie tego, co
najwyzsze. Metafizyka artykulowala wizje $wiata, keory posiada fun-
dament racjonalny, logos [...] nadajacy mu od wewnqirz zrozumiaty
sens'. .

1.2. Zachwianie tradycyjnego metafizycznego fundamentu

W ubieglych wiekach w metafizyce szukalo oparcia wielu filozo-
féw i uczonych. W scistym zwiazku z metafizyka pragnat i prébowat
zbudowa¢ swoja fizyke Kartezjusz . Tarnowski analizuje poglady
znanych filozoféw, ukazujac ich role w zachwianiu tradycyjnego
metafizycznego fundamentu’® . Podkresla znaczenie filozofii Kanta,
jako twércy metafizyki prakeycznej i w pewnej mierze whasciwej
filozofii wiary, ktéry formuluje nakaz realizowania najwickszego
mozliwego moralnego dobra otwierajacego przed rozumem prak-
tycznym metafizyczng przestrzesi, w ktérag moze wkroczy¢ wiara.
Jednak religia, jak pisze Tarnowski' zatraca wedtug Kanta, w gra-
nicach samego rozumu sens intymnej relacji z osobowym Bogiem.
W przypadku filozofii Hegla, religia i wiara sa konieczne jedynie jako
szczebel rozwoju, jednak zbyteczne w ostatecznym rozrachunku'® .
Natomiast zamierzeniem Nietschego bylo, wedtug Tarnowskiego,
zburzenie calego dotychczasowego duchowego gmachu cywilizacj,
ktdry ten pierwszy uwazat za zmurszaly. Tarnowski pisze, ze Nietz-
sche zanegowal potrzebe poszukiwania ostatecznego fundamentu, a
tym samym zanegowal istnienie Boga, metafizyki i chrzescijaistwa
i uznal, ze trzeba ostatecznie uniewazni¢ wszystko, co absolutne®.
Heidegger komentuje nietzscheariskie okreslenie $mierci Boga stwier-
dzajac, ze ponadzmystowy fundament ponadzmystowego swiata stat si¢
nierzeczywisty™. Jesli chodzi o Martina Bubera, to Tarnowski zwraca
uwagg na jego opinie dotyczaca ignorowaniu wiary przez wspdlcze-
snego czlowicka®'.

Swoje rozwazania krakowski filozof podsumowuje stwierdze-
niem, ze w przypadku zagadnien zwiazanych z religia powinna
obowigzywa¢ fenomenologiczna zasada wszystkich zasad Husserla,
zalecajaca opisywanie wszystkiego tak, jak jawi si¢ w $wiadomosci.
Wymaga to redukgji ejdetycznej, czyli oczyszezenia $wiadomosci
zbalansu poznawczego, wzigcia w nawias wiedzy naukowej i prowadzi
do uchwycenia istoty fenomenéw. Wobec tego pierwszeistwo przed
wszelkimi konstrukcjami na temat wiary, ma sama wiara, a filozofia
wiary ma by¢ jedynie jej hermeneutyka. Uczony dodaje, ze dla filo-
zoféw jednak zawsze istnieje niemal nieprzezwyciczalna pokusa two-
rzenia ,filozofemdw’™, bedgcych takq czy inng postaciq gnozy™ .

1.3 Przeslanie jakie niesie Encyklika Fides Et Ratio (1998)

Pomimo silnej krytyki, w filozofii chrzescijariskiej prze-
trwata ufnos$¢ do metafizyki. W encyklice Jana Pawla I Fides et ratio,
o relacjach migdzy wiarg a rozumem znajdujemy powrdt do mysli $w.
Tomasza dotyczacej ugruntowania religii. Pierwsze zdanie encykliki
mowio tym, ze wiara i rozum (fides et ratio) sa jak dwa skrzydta, nakes-
rych duch ludzki unosi si¢ ku kompetencji prawdy*. Zgodniez inten-
cja Jana Pawla I1, encyklika miata skoncentrowaé si¢ na zagadnieniu
prawdy i jej fundamencie w relacji do wiary”. Encyklika przypomina
nauczanie Soboru Watykanskiego I, mowiace o istnieniu podwdjnego



porzadku poznania— przy pomocy naturalnego rozumu i przy pomocy
wiary. Nie ma powodu do rywalizacji miedzy rozumem, awiara, kazda
z tych rzeczywistosci ma swojg przestrzen w kedrej moze si¢ realizo-
wac. Obydwa porzadki poznania prowadza do pelni prawdy, za$ Bég
jest rekojmia i fundamentem poznawalnosci i racjonalnosci natural-
nego porzadku rzeczy, na keérym moga opiera si¢ ludzkie nauki %.
Drugi rozdziat encykliki poswigcony jest medytacji nad mysleniem
biblijnym, ktére wynika z tekstu Pisma Swigtego. Cecha wyrdznia-
jaca tekst biblijny jest przeswiadczenie o nierozerwalnej jednosci
poznania rozumowego i poznania wiary; prowadzi to do wniosku,
ze nie mozna rozdzielaé porzadku wiary i rozumu, nie pozbawiajac
czowieka mozliwosci prawdziwego poznania siebie, Boga i $wiata”-
Prowadzi to do intuicyjnego wniosku, ze problemy metafizyczne sg
§ciéle zwiazane z problemami wiary i rozumu. Encyklika przestrzega
przed rezygnacja z tradycyjnego polaczenia myslenia biblijnego z
poszukiwaniem fundamentu (a wigc pierwszych zasad i przyczyn)
w duchu metafizyki greckiej”® i wzywa do odnalezienia na nowo
zwiazku wiary i metafizyki. Jan Pawet II przypomina, ze nie przy-
padkowy byt fakt powierzenia przez Ojcéw Kosciota spraw wymaga-
jacych wyjasnienia filozofiom niechrzescijariskim® . Papiez wskazuje
trzy warunki umozliwiajace powrdt rozumu do korzeni: zakorze-
nienie myslenia w zapytywaniu czlowicka o prawde dotyczaca jego
samego, prymat my$lenia nad konstruowaniem filozoficznych syste-
méw i odwolanie si¢ do pojecia madrosci w odniesieniu do catoécio-
wej wizji $wiata. (wizje t¢ Tarnowski nazywa za Jasperem — miejscem
szyfréw Transcendencji).

Wedlug encykliki, te trzy wymiary wiaza rozumz Objawie-
niem, a wiec wiare z rozumem. Elementarna wiara ma dwa skrzydla
odstaniajace znaki Boga w cztowieku i w kosmosie i bedace odpowie-
dzig na czlowieczy niepokdj, a skrzydlami tymi sa; biblijne Objawie-
nie i madros¢ pozachrzescijaniskich systeméw, w tym przede wszyst-
kim filozofii greckiej’. Jan Pawel II przypomina w encyklice stowa
papieza Leona XIII o $w. Tomaszu, ktdry potrafit polaczy¢ ze soba
wiare i rozum wigzami wzajemnej przyjazni, jednoczesnie chroniac
ich godnos¢ i zabezpieczajac prawa’'. Encyklika stwierdza poglebia-
jacy si¢ rozdzial rozumu i wiary i wini za to szczegdlnie filozofie po
tomistyczne, ktdre wprawdzie przyczynily si¢ do lepszego poznania
czlowieka i $wiata, ale jednoczesnie spowodowaly przemiang samego
sensu czlowieczefistwa. Zagrozenie papiez widzi w takich nurtach
jak: eklektyzm, historyzm (jako jedna z postaci modernizmuy), prag-
matyzm i nihilizm, a przede wszystkim neopozytywizm odrodzony
pod postacia scjentyzmu. Powstalo tak wiele perspektyw poznaw-
czych, ze doprowadzilo to do powszechnego zjawiska fragmenta-
ryzacji wiedzy , keérego dalszym nastgpstwem stalo si¢ zakwestio-
nowanie sensownosci pytania o poszukiwanie nadrzednego sensu.
Papiez przyznaje, ze w wielu dziedzinach zasoby wiedzy znacznie
si¢ wzbogacily, jednak czlowieczedistwo zaczelo zatracaé si¢ miedzy
innymi w scjentyzmie uznajacym panowanie techniki nad rzeczy-
wisto$cia, a w konsekwencji nad samym czlowiekiem . Mentalnos¢
scjentystyczna rozpowszechnia si¢ i powoduje wielkie szkody, jak
chociazby zaliczanie pytan o sens zycia do sfery irracjonalnej lub do
dziedziny wyobrazni., a przede wszystkim wpojenie ludziom przeko-
nania, ze wszystko co technicznie wykonalne jest tez dopuszczalne
moralnie. Moze to doprowadzi¢ do stanu stalego zagrozenia czfowicka
przez wytwory jego wlasnych rak®’. Filozofia wspélczesna poszukuje

bardziej pewnosci niz prawdy, tracizwigzek z Absolutem i uruchamia
proces wyradzania sie mysli chrzescijafiskiej m.in. w fideizm . Papiez
pisze dalej w encyklice, ze refleksja filozoficzna, ktdra wykluczalaby
wszelkie otwarcie na metafizyke, bylaby zupelnie nieprzydatna do
pelnienia funkeji posredniczacej w zrozumieniu Objawienia i ze
wyzwanie, jakie stoi przed nami polega na przejsciu od fenomenu
do fundamentu . Jan Pawel II apeluje do filozoféw i wykladowcow
filozofii aby mieli odwage przywréci¢ mysli filozoficznej wymiar
autentycznej madrosci i prawdy, takze metafizycznej®®.

Komentujac przestanie encykliki®, Tarnowski przyznaje,
ze istnieje co$ takiego jak metafizyczny wymiar rzeczywistosci i ze
jest on horyzontem, ktéry nalezy przywrdci¢ wspélczesnej kulturze.
Przytaczam w tym miejscu stowa Jana Pawta I1, skomentowane przez
Tarnowskiego jako ,wyznanie wiary”, poniewaz podzielam ich prze-
stanie i uwazam je za bardzo wazne w dalszych rozwazaniach:

— Klady rak wielki nacisk na element metafizycany, gdyz jestem prze-
konany, ze tylko tq drogq mozna praezwyciezyc kryzys, jaki dotyka
dzis wszelkie obszary filozofti, a w ten sposob skorygowad pewne bledne
postawy rozpowszechnione w naszym spoteczerstwie™ .

Tarnowski sympatyzuje z opinia zawarta w encyklice Fides et Ratio
2 1998 roku; uznaje ja jednak za dokument cenny , ale i klopotliwy,
po czym stawia pytanie co moze znaczy¢ zalecana przez encyklike
droga od fenomenu do fundamentu? I od razu odpowiada, ze nie-
watpliwie przejscie od fenomenologii do metafizyki, ale jakiej? To
zdanie krakowskiego filozofa sygnalizuje, ze kwestionuje on model
od fenomenu do fundamentu, ze zaproponuje inny model, nie rezy-
gnujac jednak z pytari o ugruntowanie religii i bedzie pisa¢ o meta-
fizyce innej niz dotychczas znana.

2. Koncepcja Tarnowskiego czyli droga od fundamentu do
fenomenu

Poprzedni rozdziat zakofczytam pytaniem jakie postawit
Tarnowski odnosnie metafizyki. Zdaniem uczonego potrzebna jest
taka metafizyka, ktora jest zdolna uleczy¢ czlowicka owladnigtego
obecnie manig technicznego opanowania $wiata, a wigc moze konty-
nentalna® filozofia religii, a konkretnie — metafizyka z uwzglednie-
niem tomizmu i fenomenologii? Piszac o mysleniu w zywiole metafi-
zyki przytacza Tarnowski opinie Whadystawa Strézewskiego® , keory
odstania istote filozofowania, zaczynajacego si¢ w oparciu o to, co
dane czyli o szeroko pojete fenomeny, poprzez analizg tego co dane
az do decyzji metafizycznej. Tarnowski zwraca uwagg na zdanie Stro-
zewskiego méwiace o tym, ze dowody na istnienie Boga przychodza
w metafizyce z koniecznosci zawsze za pozno i ze Bog jest zalozeniem
metafizyki, a nie jej rezultatem®. W dalszych rozwazaniach Tarnow-
ski stara si¢ doprecyzowa¢ pojecie wiary i dochodzi do wniosku, ze
pojecie to jest trudne, ma rozmyte granice, olbrzymia literature i jest
wieloaspektowe. Rozwazajac t¢ sprawe Tarnowski pisze o fundamen-
talnym pra-zaufaniu, ktdre zaktada pierwotne odniesienie do dobra,
zawiera w sobie potencjal nieskoriczonosci . Dochodzimy do tego, co
krakowski filozof nazywa wiara fundamentalna.

2.1. Wiara fundamentalna

Znajdujemy u Tarnowskiego opis i uzasadnienie dla powsta-
niawiary fundamentalnej. Podmiot, czyli w konkretnym przypadku



cztowiek nie ma od zarania wyrobionego stosunku do czegokolwiek,
najpierw po prostu zyje, a na to by méc zy¢ musi mie¢ elementarng
ufnos$¢ na otwierajace si¢ przed nim perspekeywy*. Tak zdefinio-
wana wiara fundamentalna niczego nie okresla, nie identyfikuje, lecz
otwiera si¢ na ,wigcej i na ,lepiej”, ktdrego granic nie mozna wyzna-
czy¢. Wiara fundamentalna wpisuje si¢ w ludzkg egzystencje, ktéra
jest pewng droga. Formaq tej drogi jest czasowost, a tresciq zmagania
0 wartosci. Ego jest wigzkq danych mozliwosci, migdzy ktdrymi trzeba
wybierad w posgukiwaniu kierunku drogi, a wige sensu wiasnego zycia
[...]7 . Wiara fundamentalna staje sic nowym duchowym ARCHE;
nie musi ona, chociaz moze, prowadzi¢ do wiary religijnej. Potrzebna
jest tu decyzja podjeta przez cztowieka bedacego osobg wolng. Tar-
nowski przywoluje w tym miejscu opinie Heideggera, keéry mowi
w odniesieniu do wiary o decyzji i sposobie bycia.*®

2.2. Wiara filozoficzna

Wiara filozoficzna pochodzi od filozoféw, jest wige pewna
konstrukeja i nie jest wiara religijng. Tarnowski zauwaza, ze istnienia
takiej wiary nie mozna wykluczy¢ u wielu poszukujacych i watpia-
cych, ktdrzy nie potrafig okresli¢ czy i w co wierza, a jednak doswiad-
czaja rzeczywistosci w pewien okreslony sposob. Dos$wiadczenie to
wydaje si¢ by¢ bliskie pewnej przezywanej metafizyce i moze $wiad-
czy¢ o tym, ze metafizyka zaczyna si¢ od pewnej fundamentalnej
wizji, a nie od konstrukcji pojeciowych . Za istote tej wizji Tarnowski
uwaza miedzy innymi brak mozliwosci jej wyrazenia, poniewaz jest
ona §wiadectwem obecnosci tajemnicy, ktdrej nie da si¢ zredukowaé
do tego, co jeszcze nie poznane. Wizja ta jest trudna do uchwycenia
i jest problemem dla filozoféw, ktdrzy walcza réwnoczesnie o prze-
zwyciezenie metafizyki i o myslenie jej na nowych zasadach. Kry-
tyka metafizyki jest czym innym z pozycji scjentystycznego neopo-
zytywizmu, a czym innym z pozycji mysli filozoficznej krzyzujacej
sie, ze Zrédtami myslenia religijnego™. Tarnowski przypomina, ze
dla metafizyki glebia sensu krystalizowala si¢ w motzliwej do pozna-
nia, rozumnej arche; dla religii za$ zazwyczaj w osobowo rozumia-
nym — Bogu; w konsekwencji wiara filozoficzna jest przylgnieciem
do prawdy i niezbednym wprowadzeniem do kazdej teologii, kt6rej
uzycza swojej pewnosci, ale nie wiedzy *'. Wiara filozoficzna moze
by¢ doswiadczalnym i krytycznym gwarantem sensownosci pytan
na temat sensu i prawdy zycia i wyrazem otwartosci na przyjecie

prawdy, bez wzgledu na to skad by przyszta®.
2.3. Pojecie fundamentu

Propozycja filozoficzna Tarnowskiego jest odejsciem od
klasycznej metafizyki, odrzuca on drogg od fenomenu do funda-
mentu i proponuje zastapi¢ ja koncepcja od fundamentu do feno-
menu. Zdaniem K. Mecha* teza Tarnowskiego bedaca, przeciwieni-
stwem tezy dotyczacej Bytu Koniecznego i metafizycznej konieczno-
§ci, stanowi, ze sposréd wielu mozliwych interpretacji tego, co dane
kazdemu z nas, jako jego wlasne doswiadczenie mozemy wybraé te
mozliwo$¢, ktdrg przynosi ze sobg filozofia religijnego myslenia, a
jest to zwigzane z wolnoscia, nadziejg i sensem zycia; mozliwo$¢ ta
niesie nadzieje na Dobro, ktére wyzwala. Jak podkreslit Mech - to,
co dane w doswiadczeniu, daje sig w racjonalny sposéb tak pomyslec,

Jak pokazuje to filozofia religijnego myslenia Karola Tarnowskiego. I co

wigcej, warto tak pomysled, ze wzgledu na nasze pragnienia, tesknoty,
nasze troski i nadzicje™ .

Tarnowski przyjmuje, ze wspélczesna filozofia podwazyta
budowane przez stulecia uzasadnienia metafizycznych tez. Wyzwa-
nie wspélczesnego myslenia religijnego nie polega jednak na tym, by
odrzuci¢ istnienie tego, co fundamentalne, lecz raczej na uznaniu,
ze metafizyczne uzasadnienie koniecznosci jego istnienia jest nie do
utrzymania. Trzeba obra¢ drogg pomijajaca metafizyczne uzasadnie-
nia, albowiem ,fundament nie jest korelatem zadnej niepowatpie-
walnej oczywisto$ci, lecz raczej mozolnej, indywidualnej, cho¢ takze
wspélnotowej lektury tego, co «przemawia» i «daje do myslenia» ”.
Z tej perspektywy metafizyka jest raczej préba ucieczki przed tym, co
nieprzewidywalne w uporzadkowany $wiat, ktérego zwieniczeniem jest
konieczna zasada, osiagnicta w rozumowaniu poprzez uzasadnianie
i przyczynowos$¢”’ , czego ostatecznym rezultatem jest utozsamianie
koniecznosci z absolutem, a ostatecznie z Bogiem.

Propozycja filozoficzna K. Tarnowskiego zaklada inng droge, od
fundamentu do fenomenu. Tego, co fundamentalne, nalezy szukaé
w cztowieku. Oznacza to poszukiwanie w nim takiego wymiaru,
ktéry konstytuuje sam rdzed warunkéw mozliwosci zjawiania si¢
zjawisk dla mnie oraz mnie jako podmiotu dla siebie samego®®.
Z analiz tekstéw Tarnowskiego wynika, ze owym fundamentem, na
ktérym nalezy konstruowac filozofi¢ religii jest tzw. wiara funda-
mentalna. Jest ona specyficznym pra-zaufaniem: zyjgc, ufamy, Zycie
samo w sobie to poryw ufnosci, ktdry mozemy nazwaé pra-zaufaniem”.
W kazdym cztowieku odkrywamy otwarcie na to, co dane, jako
ufno$¢ wyczekujaca jakiego$ dobra. Ks. Jozef Tischner wspominal o
innych pomostach wiodacych ludzi do wiary religijnej® . Wierzymy,
ze zycie przyniesie nam jednak wiccej dobra, a nie zfa, ufamy, ze w
ogéle warto zy¢, ufamy innym ludziom, bez tej pra-ufnosci trudno
jest w ogéle zy¢ i funkcjonowaé. Wiara fundamentalna nie jest wiec
wiarg religijna. Jest bardziej pierwotna niz wszelkie religijne i nie-

religijne wybory.

Filozoficzna teoria religijnego myslenia zaproponowana przez kra-
kowskiego mysliciela stawia w miejsce metafizycznej pewnosci ryzyko
wiary. Ten specyficzny antropologiczny zwrot w strong wiary funda-
mentalnej, ktdra staje si¢ nowym duchowym Arche — powoduje, ze
wariata staje si¢ warunkiem ,nowej” metafizyki, bo to ona ostatecznie
pozwala na akceptacje hipotezy o istnieniu religijnego Absolutu.

Z przeprowadzonych rozwazari wynikaja, moim zdaniem,
nastgpujace odpowiedzi na postawione we wstepie pytania:

1) Czy odrzucenie fundamentu metafizycznego, na ktérym budo-
wano koncepcje cztowieka i jego religijnosci prowadzi do negacji
racjonalnych projektow filozofii religii?

Wspétczesne myslenie religijne moze (ale nie musi) postrzega¢ meta-
fizyke jako prébe ucieczki przed tym, co nieprzewidywalne w upo-
rzagdkowany $wiat, ktérego zwieficzeniem jest konieczna zasada,
czego rezultatem jest utozsamianie koniecznosci z Absolutem, a osta-
tecznie z Bogiem. Propozycja filozoficzna — hipoteza Tarnowskiego,
wedlug mnie, nie jest i nie musi by¢ negacja racjonalnych filozofii
religii, zaklada inna drogg i stawia w miejsce metafizycznej pewno-
$ci — ryzyko wiary. Uwazam, ze w obecnych czasach czfowiek moze



potrzebowaé systemu metafizycznego dajacego poczucie wolnosci i
swobody wyboru. Metafizyka tradycyjna moze na takich mitosni-
kach wolnosci sprawia¢ wrazenie systemu zmuszajacego do koniecz-
nego podporzadkowania si¢ regufom. Potrzebna jest im metafizyka
budowanaw duchu wolnosci. Taka nowa metafizyke na fundamencie
nowego duchowego ARCHE buduje Karol Tarnowski, ktéry wpraw-
dzie probuje zastosowaé inng drogg metafizyczng niz Jan Pawel I
w encyklice Fides et ratio; jednak droga ta daje mozliwo$¢ dotarcia
przez czfowicka do tego samego celu, jaki wskazywala metafizyka
klasyczna. Tym celem jest Dobro Najwyzsze, bez wzgledu na to
czy wystepuje pod nazwa Absolutu Filozoficznego, Religijnego czy
tez Boga osobowego. Filozofia religijnego myslenia zaproponowana
przez krakowskiego mysliciela stawia w miejsce metafizycznej pew-
noéci ryzyko wiary. Ten specyficzny antropologiczny zwrot w strong
wiary fundamentalnej powoduje, ze wiara ta staje si¢ warunkiem
,nowej” metafizyki.

2) Czy w filozofii religii mozna oprzeé si¢ na innym fundamen-
cie niz metafizyczny i czy pozwoli to na lepsze zrozumienie reli-
gijnego wymiaru cztowieka?

Teoria Tarnowskiego jest prébg oparcia si¢ na fundamencie antropolo-
gicznym. Jest to droga od doswiadczenia do modelu metafizycznego.
Motzliwosé wiary religijnej da si¢ wyprowadzi¢ z pra-zaufania. Miedzy
wiarg a pra-zaufaniem istnieje Scisty zwiazek, keory moze prowadzi¢
do ugruntowania wiary. Ten antropologiczny zwrot w strong wiary
fundamentalnej i religijnej powoduje, ze wiara staje si¢ warunkiem
»nowej” metafizyki, keora pozwala na akceptacje hipotezy o istnieniu
religijnego Absolutu, ktéry moze by¢ dla wieku bardziej zrozumialy
i blizszy pojecia Boga Osobowego niz filozoficzny Absolut.

3) Koncepcja Tarnowskiego implikuje przejscie od wiary funda-
mentalnej i filozoficznej do wiary religijnej. Pytanie brzmi: Czy
jest to przejscie konieczne?

Nie jest to przejécie konieczne, moze ono dokonaé si¢ w porzadku
wolnosci. Cztowiek ma wolng wole i moze z niej skorzystaé wybie-
rajac wiare filozoficzna, wiarg religijng lub niewiare

4) Czy koncepcja Tarnowskiego jest pragmatycznie lepsza (i dla
kogo lepsza?) od drogi jakq daje metafizyka klasyczna?

Tak, droga, jaka proponuje Tarnowski moze okazaé si¢ lepsza dla
wszystkich, keérych ego potrzebuje nowej nadziei, zwickszonego
poczucia wolnosci i wyrazenia spraw najwazniejszych w nowej for-
mie, ktdrg beda mogli przyjac jako nowoczesng, bo wykutg w XXI
wieku. W swych rozwazaniach Tarnowski uznaje Encyklike Fides et
Ratio za dokument cenny, chociaz zastugujacy na krytyke.

Istotg przestania tej encykliki jest:

* przypomnienie o istnieniu podwdjnego porzadku poznania — przy
pomocy naturalnego rozumu i przy pomocy wiary.

* ostrzezenie przed rezygnacja z tradycyjnego polaczenia myslenia
biblijnego z poszukiwaniem fundamentu (a wigc pierwszych zasad i
przyczyn) w duchu metafizyki greckiej i wezwanie do odnalezienia
na nowo zwiazku wiary i metafizyki

e stwierdzenie poglebiajacego si¢ rozdziat rozumu i wiary (zaist-
niatego w wyniku teorii filozofii wspdlczesnej), ktéry wprawdzie

przyczynit si¢ do lepszego poznania czlowicka i $wiata, ale spowo-
dowal wprowadzenie mentalnosci scjentystycznej i przekonanie,
ze wszystko co technicznie wykonalne jest dopuszczalne moralnie.
Taki stan moze to prowadzi¢ do stanu zagrozenia czlowieka przez
jego wlasne wytwory.

W tradycyjnej metafizycznej drodze od fenomenu do fun-
damentu - fenomenem jest cztowick z dang mu $wiadomoscia ist-
nienia i pragnieniem odpowiedzi na pytania egzystencjalne, fun-
damentem za$ jest mysl biblijna (synteza nurtéw mysli greckiej i
faciriskiej) prowadzaca do pierwszych zasad i przyczyn, a wigc do
Prawdy i Absolutu utozsamionego z Biblijnym Bogiem Osobowym.
W teorii Tarnowskiego od fundamentu do fenomenu nastgpuje zwrot
w kierunku antropologii, wazne jest fundamentalne pra-zaufanie,
keére zaklada pierwotne odniesienie do dobra, zawierajace w sobie
potencjat nieskoriczonosci i prowadzace do wiary fundamentalnej.
Wiara fundamentalna cztowieka, wpisana w jego egzystencje; urasta
do wymiaru duchowego ARCHE. Fenomenami mogg by¢: 1/ wiara
religijna (nadzieja na Dobro Absolutne) prowadzaca do Boga poprzez
religijny Absolut 2/ wiara filozoficzna (nadzieja na Dobro wzgledne)
prowadzaca do Boga poprzez wiarg religijng lub poprzez klasyczna
metafizyke i Metafizyczny Absolut, 3/ niewiara.

Na podstawie teorii Tarnowskiego mozna sformulowa¢
definicje, ze fundament jest zwigzany z wolnoscia, nadziejg i sensem
zycia i ma stuzy¢ cztowiekowi w jego poszukiwaniu, posrod wiazki
danych mu mozliwosci. Inaczej méwiac fundament ma umozliwi¢
postawienie wlasciwych pytan egzystencjalnych, ktére moga dopro-
wadzi¢ (w porzadku wolnosci) do wybrania jednego z trzech moz-
liwych fenomendw. ,Przejscie” od wiary fundamentalnej do wiary
religijnej jest zwigzanez rodzajem nadziei jaka jest dana czowickowi.
Nadzieja na Dobro Wzgledne umozliwia przejscie od wiary funda-
mentalnej do filozoficznej; natomiast nadzieja na Dobro Absolutne
i otwarcie na tajemnicg — pozwalajg na przejécie od wiary funda-
mentalnej do religijnej. Mozliwe jest tez przejscie dwustopniowe —
najpierw od wiary fundamentalnej do filozoficznej, a nastgpnie od
wiary filozoficznej do religijne;.

Propozycja Tarnowskiego rozszerza zakres filozofii religii
w aspekcie, zwigzanym z wiarg fundamentalna, w ktérym stanowi
ona aksjologiczne otwarcie cztowieka na samego siebie. Ponadto w
porzadku wolnosci propozycja ta otwiera drzwi dla osob, dla ktdrych
metafizyka klasyczna wydawala sie zbyt sztywna, uporzadkowana i
nie zostawiajaca miejsca na wolnos¢ wyboru.
Bibliografia:
Dzicla Karola Tarnowskiego:

1. Ku Absolutnej Uciecace, Bdg i wiara w filozofii Gabriels Marcela, Krakéw, WN PAT 1993.
(rozprawa habilitacyjna)

2. Caetowick i Transcendencja, Krakéw, Znak 1995.

3. Wiara i Myslenie, Krakéw, Znak 1999.

4. Bég Fenomenologdw, Tarnéw, Biblos 2000.

5. Ustyszed niewidzialne, Zarys filozofti wiary, Krakéw, Instytut Mysli J. Tischnera 2005
6. Tropy myslenia religijnego, Krakow, Instytut Mysli J. Tischnera 2009.

Bibliografia podmiotowa:

1. Ferry L., Jak zy¢?, hum. Anuszkiewicz E., Wyd. Czarna Owca, Warszawa 2011.



2. Jan Pawel II, Encyklika Fides et Ratio. O relacjach miedzy
wiarg a rozumem, Pallottinum Poznar 1998.

3. Heidegger M., Kant a problem metafizyki, Wydawnictwo
Aletheia, Warszawa 2012.

4. Heller M., Logos wszechswiata. Zarys filozofii przyrody,
Wydawnictwo Znak, Krakow 2013.

5. Justyn Meczennik, 2 Apologia [w:] Justyn Meczennik, 112
Apologia - Dialog z Zydem Tryfonem, tlum. ks. Misiarczyk
L., Wyd. UKSW, Warszawa 2012.

6. Kant I. Dziela Zebrane, tom III, Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torud 2012
7. Kijewska A., Filozof i jego muzy, Antropologia Boecjusza - jej
Zrédta i recepeja, Wyd. Marek Derewecki, Kety 2011

8. Koneczny F., O wielosci cywilizacji, Wydawnictwo
Antyk Marcin Dybowski, wydanie piate, Warszawa 2002.
9. Mech K., Od fundamentu do fenomenu, [w:] Czlowiek —
Natura - Transcendencja, Instytut Mysli Jozefa Tischnera,

Krakéw 2014.

10. MechK., Herman A., Zmuda D., Piknie myslec Ksiega jubi-
leuszowa na siedemdziesigte urodziny Profesora Karola Tarnow-
skiego, Znak. Instytut Mysi Jézefa Tischnera, Krakéw 2007.

11, ks. Misiarczyk L., Wstep [w:] Justyn Meczennik, Dialog
z Zydem Tryfonem [w] Justyn Meczennik, 1 i 2 Apologia -
Dialog z Zydem Tryfonem, thum. ks. Misiarczyk L., Wydaw-
nictwo UKSW, Warszawa 2012.

12. Serafiriska]. B., Filozofta kultury Feliksa Konecznego, wyd.
ARMAGRAF, Krosno 2014.

13. Skoczysiski J., Koneczny Teoria cywilizacji, Wydaw..
Antyk Marcin Dybowski, wydanie piate, Warszawa 2002.
14. Strézewski W, Istnienie i sens, Krakow 1994.

15. Tischner J. Myslenie wedtug wartosci, Wydawnictwo Znak
Krakéw 2011.

16. Biblia to jest Pismo Swiete Starego i Nowego Testa-
mentu, Brytyjskie i zagraniczne Towarzystwo Biblijne,
Warszawa 1975.

17. Encyklopedia Filozofii Polskiej, Polskie Towarzystwo Toma-
sza z Akwinu, Lublin 2011.

18. Encyklopedia Popularna PWN, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2011,

19. Stownik Filozofii pod redakeja Jana Hartmana, Krakow-
skie Wydawnictwo Naukowe, Krakdw 2009.

Przypisy:

1. Karol Tarnowski (ur. w 19371.) jest wybitnym
wspélczesnym filozofem, cztonkiem Polskiej Aka-
demii Umiejetnosci, zajmujacym si¢ problematyka
filozofii Boga i podmiotu a takze filozofia postseku-
larna. Jest specjalista w zakresie francuskiej filozo-
fii ducha (Jean Nabert, Louis Lavelle) oraz szeroko
rozumianej fenomenologii (Jean-Luc Marion, Mar-
tin Heidegger, Emmanuel Levinas). Wsp6ttworzyt
z Profesorem Jozefem Tischnerem Wydzial Filozo-
ficzny PAT (obecnie UPJPII), naktdrym jest Kierow-
nikiem Katedry Filozofii Boga. Wyklada na UPJPII
oraz U]J. Jest redaktorem naczelnym serii , Filozofia i
religia" (Znak, pézniej Homini) oraz , Teologia zywa"
(Znak). Zajmuje si¢ filozofig religii, mieszczaca sie
w filozofii kontynentalnej, uwzgledniajacej tomizm
i fenomenologie, a $cisle fenomenologiczng filozofie
czlowieka owladnietego obecnie manig technicznego
opanowania $wiata. Tarnowski ma wszechstronne
zainteresowania, jest réwniez pianista. Dorobek
naukowy Tarnowskiego obejmuje ponad czterdzie-
$ci opublikowanych artykuléw, ponad dwadziescia
referatéw wygloszonych na miedzynarodowych kon-
ferencjach naukowych, a takze nastepujace pozy-
cje ksiazkowe: Ku Absolutnej Ucieczce, Bog i wiara
w filozofii Gabriela Marcela, Krakéw, WN PAT

60

Karol Tarnowski

1993. (rozprawa habilitacyjna), Czlowick i Trans-
cendencja, Krakéw, Znak 1995., Wiara i Myslenie,
Krakéw, Znak 1999., Bdg Fenomenologéw, Tarnéw,
Biblos 2000., Ustysze¢ niewidzialne, Zarys filozofii
wiary, Krakéw, Instytut Mysli J. Tischnera 2005
(Nagrodaim. ksiedza Jozefa Tischnera oraz Nagrode
Stowarzyszenia Wydawcéw Katolickich , Feniks”).,
Tropy myslenia religijnego, Krakow, Instytut Mysli
J. Tischnera 2009.

2. por. Mech K., Odfundamentu do fenomenu, [w:] Czto-
wiek — Natura — Transcendencja, Instytut Mysli Jozefa
Tischnera, Krakéw 2014, , s. 232: ,Metafizyce Bytu
Koniecznego —zaktdra skrywasic ostateczne stwierdze-
nie: jesli jestes istota racjonalna, to koniecznie musisz
uzna( istnienie Bytu Koniecznego — Tarnowski prze-
ciwstawia prawo do wolnosci wyboru, jego teza bedaca
przeciwieistwem metafizycznej koniecznosci brzmi tak:
posréd wielu mozliwosci interpretacii tego co dane kaz-
demu z nas, [...] mozemy wybra¢ takze t¢, ktdra przy-
nosi ze soba filozofia religijnego myslenia”.

3, Jan Pawel 11, Encyklika Fides e Ratio. O relacjach
miedzy wiarq a rozumem, Pallottinum, Poznan

1998, s 3.

4. Koneczny F., O wielosci cywilizacji, Wydawnic-
two Antyk Marcin Dybowski, wydanie piate, War-
szawa 2002, s. 183. por. Skoczyriski J., Koneczny
Teoria cywilizacji, Wydawnictwo IFIS PAN, War-
szawa 2003, s. 80.

por. Serafifiska J. B., Filozofia kultury Feliksa Konecz-
nego, wyd. ARMAGRAF, Krosno 2014, 5.67: ,Ter-
miny: ,kultura” i ,cywilizacja” wystepuja do dzisiaj
w réinych znaczeniach. Koneczny [...] sformulowal
nastepujace definicje: Cywilizacja jest metoda ustroju
zycia zbiorowego, kultura natomiast jest konkretna
odmiang w ramach cywilizacji. A wiec wszystko, co
ustalimy odnosnie danej cywilizacji, mozemy zastoso-
wa¢ do kultur bedacych jej czesciami skfadowymi”.

5. ks. Misiarczyk L., Wizgp [w:] Justyn Mgczennik,
Dialog z Zydem Tryfonem [w] Justyn Meczennik,
112 Apologia — Dialog z Zydem Tryfonem, thum. ks.
Misiarczyﬁ L., Wydawnictwo UKSW, Warszawa
2012, s. 125.

6. Justyn Meczennik, 2 Apologia [w:] Justyn Meczen-
nik, 11 2 Apologia — Dialog z Zydem Tryfonem, dz.

cytowane, s. 99

7. Przypowiesci Salomona [w:] Biblia to jest Pismo
Swiete Starego i Nowego Testamentu, Brytyjskie

i zagraniczne Towarzystwo Biblijne, Warszawa

1975,5.710

8. Mech. K., Spotkanie ,dwich logossw” [w:] Her-
manA., Mech K., Zmuda D., Pigknie mysle¢ Ksiega
jubileuszowa na siedemdziesiate urodziny Profesora
Karola Tarnowskiego, Znak, Instytut MysliJ. Tisch-
nera, Krakéw 2007, s. 243 — 257.

9. Kijewska A., Filozof i jego muzy, Antropologia
Boecjusza — jej Zrédta i recepcia, Wyd. Marek Dere-
wecki, Kety 2011, s. 237-238.

10.Stepiers T, Pseudo-Dionizy Areopagita, Fronda
2010, s. 330.

11 Jan Pawet I, Encyklika Fides et Ratio. O relacjach
miedzy wiarq a rozumem, dz. cytowane, s. 62.

12. $w. Tomasz, Summa Teologii, thum. Belch P., Kato-
licki Osrodek Wyd. ,Veritas”, Londyn 1960., 5. 47-49.

13.Tarnowski K., Ustyszec niewidzialne. Zarys filozofii
wiary, Instytut mysli J. Tischnera, Krakéw 2005, s.
15: ,Zbudowany na tej zasadzie gmach metafizyki,
byt tym, co Heidegger nazwat trafnie Ontoteologia
[...] stad drugim skrzydtem metafizyki jest teolo-
gia. Jednos¢ jej tworzyla owa zasada racji, czyli fun-
damentu, ktérym bylo zaréwno owo najogélniejsze
pojecie, jak pojecie tego co najwyzsze”.

14. Tamze, s. 16.

15. Heller M., Logos wszechswiata. Zarys filozofii przy-
rody, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2013., s. 66-69:
»Metafizyka zapewnia fizyce zrozumialos¢ (inteligi-
bilnos¢); bez niej fizyka bytaby zawieszona w pustce,
pozbawiona fundamentalnej racjonalnosci. Racjonal-
no$¢, jakiej poszukuje Kartezjusz, jest racjonalnoscia
typu mechanistycznego. Swiat to rodzaj maszyny
[...], a metafizyka ma zapewni¢ tej maszynie gladkie
dzialanie. [...] co wigcej, metafizyka Kartezjusza spra-
wiawrazenie metafizyki geometrycznej. [...] pojawia
si¢ kartezjaniski dualizm; $wiadomy duch i rozciagla
materia. Totalny mechanicyzm Kartezjuszazatamuje
si¢ na tym metafizycznym rozdwojeniu”.

16. Tarnowski K., Ustyszec niewidzialne. Zarys filo-
zofti wiary, dz. cytowane, s. 16: ,Gmach metafizyki
jednak, nieraz w ciagu dziejow podgryzany, zaczat
jak wiadomo, chwia¢ si¢ na dobre w XVIII wicku,
wskutek krytyki Hume’a, a potem krytyki czystego
rozumu Kanta. Kant, Hegel, Nietsche, pézniej Freud.
Marks — oto nazwiska — symbole kolejnych stadiéw
kryzysu metafizyki”.

17. Tarnowski K., Uslysze¢ niewidzialne. Zarys filo-
zofli wiary, dz. cytowane, 5.16.

18. Tamze, 5.17: ,Samos$wiadomy Duch, realizujacy
si¢ najpelniej w filozofii (samego Hegla) triumfuje w
swej absolutnej wolnosci na gruzach transcendent-
nego Absolutu. Dla Hegla 6w duch utozsamia si¢ de
facto z duchem $wietym teologii chrzescijariskiej,
jednajacym w sobie przeciwieristwo Ojca i Syna; oto
dlaczego religia i wiara jest dla tej filozofii zaréwno,
jako szczebel rozwoju konieczna, jak juz ostatecznie,
jak tupiny dla orzecha, niepotrzebna”.

19.tamze, s. 18: ,Nietzsche neguje potrzebe poszuki-
wania ostatecznego fundamentu [...] cheac zburzy¢
caly dotychczasowy duchowy gmach — zmurszalej
wedlug niego — cywilizacji [...] dostrzega, ze chcac
uniewazni¢ Boga chrzescijafistwa, trzeba ostatecznie
uniewaznié to, co absolutne jako takie [...]".

20.Heidegger M., Nietzsches Wirst ,Gott ist tot”,
[w:] Tarnowski K., Ustyszed niewidzialne. Zarys filo-
zofii wiary, Instytut my§li Jézefa Tischnera, Kra-
kéw 2005, s. 18.



21. Buber M., Za¢mienie Boga, thum. Lisicki P.,
Warszawa 1994, s. 78 [w:] Tarnowski K., Ustyszed
niewidzialne. Zarys filozofti wiary, dz. cytowane s.
19: ,,Czlowiek nie zaprzecza istnieniu transcendent-
nego Boga, lecz tylko go wyltacza — nie doswiadcza
juz niepoznawalnego [...] to nie Boga odsuwa ze
wstretem §wiadomosé wspétczesna lecz wiare. Niech
si¢ dzieje z Bogiem, co chce — czlowiekowi o wspét-
czesnej §wiadomosci zalezy jedynie na tym, aby nie
pozostawaé z nim w stosunku wiary”

por. Tarnowski K., Ustyszec niewidzialne. Zarys filo-
zofti wiary, dz. cytowane s. 19: ,Nierzeczywistos¢
Boga polega wiec wedlug Bubera, nie na tym, ze
cztowiek Boga po prostu neguje, lecz ze Go neu-
tralizuje [...]".

22. Stowo uzywane przez Tarnowskiego we Wstepie
do Usbyszed Niewidzialne.

23. tamze, s. 24

24. Jan Pawelll, Encyklika Fides et Ratio. O relacjach
miedzy wiarq a rozumem, dz. cytowane, s 3, 65.

25. Tamze, s. 13.
26. Tamze, s. 17, 30, 53.

27. Tarnowski K., Wiara i Mysle-
nie, Krakéw, Znak 1999, s.316-317:
28. tenze, Tropy my$lenia religijnego, Krakéw 2009,
s75.: ,caly drugi rozdziat encykliki poswiecony jest
medytacji nad mysleniem biblijnym, w szczegdlno-
$ci nad ksiggami madro$ciowymi. Ukazuja one czlo-
wieka, ktéry mituje prawdg i szuka jej. Szczgsliwy
maz, keory si¢ éwiczy w madrosci i ktdry radzi sig
swego rozumu’.

29. Jan Pawet 11, Encyklika Fides et Ratio. O relacjach
miedzy wiarg a rozumem, dz. cytowane, s. 115: ,Nie-
przypadkowo Ojcowie Kosciota i teolodzy $rednio-
wieczni przyjmowali filozofie niechrzescijaniskie, aby
im powierzy¢ funkcje wyjasniajaca’.

30. Tarnowski K., Tropy myslenia religijnego, dz.
cytowane, s. 76: ,Oba te skrzydla odstaniaja znaki
Boga w cztowieku i w kosmosie. [...] skladajac sie
na pewna elementarng wiarg”.

31. Jan Pawel I1, Encyklika Fides et Ratio. O relacjach
miedgy wiarq a rozumem, dz. cytowane, s.89.

32. tamze, s. 121.
33. tamze, s. 135:
34, tamze, s.71-72: 35. tamze, s. 132-133, 73.

,[...] mentalno$¢ pozytywistyczna [...] zrezygno-
wala z wszelkich odniesiert do wizji metafizycznej i
moralnej. W wyniku tego [...] ludzie nauki [...] nie
stawiaja juz w centrum swej uwagi osoby ludzkiej i
catosci jej zycia. Cz¢$¢ z nich, $wiadoma mozliwosci
otwartych przez rozwdj techniki wydaje si¢ ulega¢
[...] logice rynku, a takze pokusie zdobycia demiur-
gicznej wladzy nad przyroda, a nawet nad samym
cztowiekiem”.

36. Tarnowski K, Tropy myslenia religijnego, dz.

cytowane , s 77.

37 Jan Pawel II, Encyklika Fides et Ratio. O rela-
cjach miedzy wiarg a rozumem, dz. cytowane , s.
125. por. Tarnowski K, Tropy myslenia religijnego,
dz. cytowane, s 78.

38. Jan Pawel I1, Encyklika Fides et Ratio. O relacjach
miedzy wiarq a rozumem, dz. cytowane, s.155.

39. Tarnowski K., Wiara i Myslenie, dz. cytowane,
s. 322: : ,najbardziej charakterystyczna cechq ency-
kliki jest nacisk polozony w niej na metafizyke.
Papiez wypowiada niemal przy jej korcu [...] rodzaj

metafizycznego wyznania wiary — Klade tak wielki
nacisk na element metafizyczny, gdyz jestem przeko-
nany, ze tylko tq droga mozna przezwyciezyC kryzys,
jaki dotyka dzi$ wszelkie obszary filozofii, a w ten
sposéb skorygowa¢ pewne bledne postawy rozpo-
wszechnione w naszym spoleczefistwie. Jan Pawel
IT jest — w moim przekonaniu stusznie — przeswiad-
czony, Ze istnieje co$ takiego jak metafizyczny wymiar
rzeczywisto$ci i ze to on jest tym horyzontem, ktdry
trzeba przywrécié¢ wspélczesnej kulturze”.

40. Jan Pawel I, Encyklika Fides et Ratio. O relacjach

miedzy wiarq a rozumem, dz. cytowane, s. 126.

41. Tarnowski K., Tropy myslenia religijnego, dz.
cytowane, s. 83.

42. Filozofia kontynentalna — termin anglosaski,
odnoszacy si¢ do niekoherentnej grupy kierunkéw
filozoficznych (nie mieszczacych si w okresleniu filo-
zofiianalitycznej), kedrych roznorodnosé uniemozli-
wia praktycznie skonstruowanie definicji.

43. Strézewski W, Istnienie i sens, Wydawnictwo
Znak, Krakéw 2005, s. 478 - 479: W istnieniu
samym nie ma niejako miejsca na sens czy bezsens
[...] chodzi o tzw. sens zycia, sens czasu, sens dzie-
jow. Nie ma mozliwosci udzielenia odpowiedzi na
pytanie o ich sens [...] sens ten nie jest pierwotnie
ani konstytuowany ani odkrywany, lecz tylko nie-
jako postulowany [...] Sens zycia, sens dziejow i
sens istnienia jawia si¢ jako doskonale dopetnienie,
keére si¢ dokona, a w gruncie rzeczy juz si¢ doko-
nuje, mimo do$wiadczanych na co dzien, zupelnie
niezrozumiatych, jesli nie wrecz absurdalnych kolei
naszego zycia. Wymaga to wszakze zalozenia abso-
lutnego podmiotu, ktdry 6w sens tworzy i za niego
odpowiada, bedac dlai réwnoczesnie ostatecznym
punktem odniesienia. Teihard de Chardin nazwat
go ,punktem Omega”.

por. Swiezawski S., Zagadnienia historii filozofii,
wydawnictwo naukowe Semper, Warszawa 2005,
5.:358: ,trzeba postara¢ si¢ najpierw okresli¢ samo
pojecia sensu i celu. Méwimy wice o jakiej$ rzeczy,
ze masens, jesli jest uzasadniona, jesli ma racje bytu.
Sens jakiej$ rzeczy to wige tyle, co jej sensownos¢ i
racjonalnos¢. Cel natomiast jest tym, co dana rzecz
maurzeczywistnié; przede wszystkim chodzi o reali-
zacje natury danej rzeczy.[....]". s. 389: rozpatrywanie
kazdej rzeczywistosci historycznej jako otwartej ku
przyszlosci, ktdra weiaz modyfikuje i precyzuje sens
i cel tego, co juz zaistnialo, nie jest wigc tym samym,
co patrzenie na dzieje od strony ich eschatos”.

44. Tarnowski K., Wiara i Myslenie, dz. cytowane,
s. 229: Strézewski odstania [...] sama istote filozo-
fowania, ktére rozpoczyna sig zawsze w oparciu o to,
co dane, o szeroko pojete fenomeny [...] by nastgp-
nie to co dane analizowad”, s. 237: ,Wreszcie autor
Istnienia i sensu pokazuje niezbywalny w metafizyce
udzial dwéch biegunéw, nie analizujac zresztg ich
wzajemnej relacji; Boga, co najmniej jako Absolutu
rozumnosci, oraz wolnosci czfowieka. Filozofowanie
[...] postawienie na racjonalnos¢ jako taka, a wigc i
racjonalno$¢ metafizyczna, jest sprawg wolnosci. Zas
dazenie do ostatecznego poznania rzeczywistosci wjej
pierwszych zasadach i przyczynach zaklada wistocie
wiedze Boza, scientia divina. Dlatego dowody na ist-
nienie Boga przychodza w metafizyce z koniecznosci
zawsze za pozno. — Bég jest zatozeniem metafizyki,
a nie dopiero jej rezultatem”.

45. tamze, s. 48, 50

46. Tarnowski K., Trapy myslenia religijnego, dz.
cytowane, 5.254: : ,[...] ta mozliwo$¢ ptynie nie po
prostu od przyrody, lecz od ludzkiego $wiata, otwie-
rajacego si¢ dzicki bliskosci domu, a nastepnie jezy-
kowiikulturze. Ufnos¢ jest zaufaniem w podstawows

sensownos$¢ rzeczy i w podstawowe dobro istnienia,
ktére zostaje zreszta wpredce naruszone, ale nigdy
do korica. Dobro przewaza ale jego sens ulega stop-
niowo przemianie dzi¢kizdolnosci do przekraczania
zawod6w i zranien przez elementarna nadzieje. Na
tej drodze konstytuuje si¢ tez co$ w rodzaju pierwot-
nej geografii symbolicznej $wiata, rozpictego migdzy
ziemia a niebem. Ziemia jest fundamentem, ktéry
zasadniczo nie zawodzi [...] a niebo niesie w sobie
bogactwo znaczen krystalizujacych wyobrazniowo
nieokreslono$¢ pewnego ,ponad”, elementarnej

»

transcendengjil....]".
47. tamize, s. 255.

48. Tarnowski K., Wiara i Myslenie, dz. cytowane,
s. 55: ,0 ile zatem Heidegger ma racje, to wiara jest
— jak wszystkie mozliwosci — pewnym sposobem
bycia, ktdrego istotnym skladnikiem jest decyzja,
jest to decyzja za albo przeciw egzystowaniu z faski
objawienia. [...]

49. tenze., Tropy myslenia religijnego, dz. cytowane,
5.245: : ,[...] Wiara filozoficzna [...] nie jest ani
niezobowiazujacg opinia, ani afirmacjg pojeciows
pewnych doktrynalnych tresci. [...] Wiara zanu-
rzona w zyciu jest [...] bardziej sprawg konkretna,
to znaczy takze dotyczaca pewnych tresci i najeze-
$ciej takze osobl...]".

50. tamze, s. 246.
51. tamze, s. 247.
52. tamze, s. 249.

53. por. Heidegger M., Kant a problem metafizyki,
Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2012, s. 15-16:
,ugruntowanie metafizyki mogloby zatem oznaczaé
polozenie fundamentu pod t¢ naturalng metafizyke,
badZzastapienie starego nowym przez podsuniecie go
w miejsce uprzednio polozonego. [...} Dane ugrun-
towanie metafizyki nigdy nie wystepuje z niczego,
lecz zawsze dzigkisile tradycji, ktéraz géry wyznacza
mozliwosci rozpoczecia. Ze wzgledu na zawarty w
nim przekaz tradycji, kazde ugruntowanie jest — w
odniesieniu do poprzednich — pewna odmiang tego
samego zadania’.

54. por. Mech K., Od fundamentu do fenomenu, [w:]
Czowiek — Natura— Transcendencja, dz. cytowane,
s. 232: ,Metafizyce Bytu Koniecznego — za ktdra
skrywa si¢ ostateczne stwierdzenie: jesli jestes istotg
racjonalna, to koniecznie musisz uznaé istnienie Bytu
Koniecznego — Tarnowski przeciwstawia prawo do
wolnosci wyboru, jego teza bedaca przeciwieristwem
metafizycznej koniecznosci brzmi tak: posréd wielu
mozliwosci interpretacji tego co dane kazdemu z nas,
[...] mozemy wybraé takze te, ktdra przynosi ze sobg
filozofia religijnego myslenia”.

55. Mech K., Od fundamentu do fenomenu, [w:]
Czowiek — Natura - Transcendencja, Instytut Mysli
Jézefa Tischnera, Krakéw 2014,s. 232.

56. Tarnowski K., Tropy myslenia religijnego, dz.
cytowane, s. 88.

57. tamze, s. 84.
58. Mech K., Od fundamentu do fenomenu, [w:] Czlo-

wick — Natura — Transcendencja, dz. cyt., s. 205.

59. Tekst niepublikowany, cyt. za Mech K., Od
fundamentu do fenomenu, [w:] Czlowiek — Natura
— Transcendencja, dz. cyt., s. 206.

60. por. Tischner J., Myslenie wedtug wartosci,
Wydawnictwo Znak, Krakéw 2011.,s. 328: :, Istnieja
jakie$ inne pomosty wiodace ludzi do chrzescijan-
stwa. Jakie? [...] rzecza myslicieli jest nie uciekad, lecz
odsloni¢, oczysci¢, ukaza¢ w pelnym blasku”.

61






SABINA PREJSNAR-SZATYNSKA

READAPTACJA SPOLECZNA SKAZANYCH
W PERSPEKTYWIE FILOZOFII SPOTKANIA

Od wiekéw bez odpowiedzi pozostaje pytanie dlaczego
ludzie w rézny sposéb radza sobie z podporzadkowaniem si¢ ustalo-
nym normom spolecznym, dlaczego wchodza w konflikt z prawem.
By¢ moze przyczyny tego nalezy szukaé w naturze cztowicka. Na
przestrzeni wiekow zmienial si¢ poglad dotyczacy natury ludzkiej.
Mam tu na mysli spér miedzy ,starozytnikami” a filozofami nowo-
zytnymi dotyczacy sadéw na temat natury czlowieka - stalej badz
zmiennej, historycznej . Bazujac na ich ustaleniach, mozna czyni¢
dalsze refleksje dotyczace czlowieka, w tym réwniez na temat jego
funkcjonowania w ramach pafistwa. Czy juz zawsze bedzie on wyta-
mywalssi¢ z istniejacego porzadku, wybiérczo traktowal normy regu-
lujace zycie spofeczne, czy nadal bedzie prowadzit wojny jako formy
rozwigzywania sporéw? Zakladajac, ze czlowiek egzystuje, poprzez
historig, tworzy siebie w dziejach, z historii czerpie wiedzg na temat
wlasnej egzystencji mozna zakladal, ze jego stosunek do paristwa
i ustalonych praw moze ulega¢ zmianie. Ta perspektywa w my$leniu
o cztowieku jako tym, keéry wie, kim byl i kim jest, ale jeszcze nie
wie kim bedzie - moze okazaé si¢ optymistyczna. Pytanie o nature
cztowieka, czy jest ona historycznie zmienna, czy tez niezmienna,
dopuszcza mozliwo$¢ wystepowania obu. W takiej perspektywie
okreslenia natury czlowieka jako zmiennej, ktéra poznaé mozna
jedynie w perspektywie historycznej, ale nie sposéb przewidzie¢
jaka stanie si¢ w przyszlosci, mozna mie¢ nadziej¢ na zmiang w rela-
¢ji jednostki do pafistwa w taki sposéb, aby zmniejszy¢ stosowanie
sankeji karnych.

Readaptacja spoleczna skazanych

Zalety istnienia spoleczeristwa - paristwa w ramach ktérego
funkcjonuje jednostka, sa nie do przecenienia, co na przestrzeni wie-
kéw wielokrotnie uzasadniali rézni mysliciele. Do utrwalenia wspél-
noty przyczynia si¢ przestrzeganie praw ustalonych w jej ramach.
Dlaczego niektérzy, korzystajac z wszystkich dobrodziejstw, jakie
daje przynaleznos$¢ do wspdlnoty, nie stosujg si¢ do wyznaczonych
regul i nie przyczyniaja si¢ do jej przetrwania lecz oslabiajg ja? Na te
wazne pytania ludzie wcigz poszukuja odpowiedzi.

Socjalizacja to proces, dzigki ktéremu jednostka wdraza
si¢ do sposobu zycia swojej grupy i szerszego spoleczenistwa przez

uczenie sie regut i idei zawartych w kulturze 2. Readaptacja spoteczna
dotyczy 0sdb, ktére nie przyswoity sobie zdolnosci adaptacyjnych
w pierwotnym procesie socjalizacji lub z uwagi na réznorodne okolicz-
nosci zyciowe te predyspozycje utracily’ . Kazde skazanie wyrokiem
karnym a zwlaszcza pobyt w zakladzie karnym moze powodowaé
szkody w zyciu czlowieka takie jak: rozpad wigzi rodzinnych, utrate
miejsca pracy, umiejetnosci zawodowych i spofecznych. Osoby ktd-
rych dotyczy ten proces to migdzy innymi byli wi¢zniowie, ale takze
ciskazani kt6rzy nie odbywali kary pozbawienia wolnosci ale réwniez
majg problem z przystosowaniem si¢ do okreslonych wymogéw spo-
fecznych, samodzielnego funkcjonowania i petnienia przypisanych
16l spolecznych. Opuszczajacy zaklady karne nalezg do grup szcze-
gélnie zagrozonych wykluczeniem spotecznym. Izolacja wigzienna
negatywnie wplywa na funkcjonowanie w spoleczeristwie uposledza
funkcjonowanie osobiste, czgsto powoduje takze stygmatyzacje spo-
feczna. Zagadnienie skutecznej readaptacji skazanych ma duze znacze-
nie spoleczne, tematem tym jest zainteresowane cale spoieczer'lstwo.
Skuteczne oddzialywanie na skazanych powoduje, ze nie wchodzg
oni ponownie w konflikt z prawem co zwicksza poziom bezpieczen-
stwa spolecznego, a w dalszej kolejnosci skutkuje przeobrazeniem w
ich osobowosci. Osoby opuszczajace zaklady karne majg wiele obaw
i lekéw o to, czy poradz sobie na wolnosci. Sama obecnosé osob
wspierajacych ten trudny powrét pomaga w jego realizacji.

Naobecny system readaptacji spofecznej w Polsce sktada sie
szereg niezaleznych podmiotéw takich jak stuzba wigzienna, kura-
torska stuzba sadowa, osrodki pomocy spolecznej, oraz organizacje
pozarzadowe, keére dzialaja niezaleznie od siebie, czgsto nie wiedzac
o sobie co powoduje, ze nie uzupelniaja sie wzajemnie, brak miedzy
nimi przeptywu informacji. Koncentruja si¢ na wybranej sferze dzia-
fari i pelnig zwykle specjalistyczna jednostronng pomoc dziatajac na
plaszczyzng zawodowa czy rodzinng, bez kompleksowo calosciowego
podejscia.

Opisana sytuacja powoduje niska skutecznos¢ readaptacji
spolecznej 0s6b keére powinny by¢ nig objete. Dostrzegaja to osoby
tworzace ten system, potwierdzaja prowadzone statystki. Ustalenia
Najwyzszej izby Kontroli wskazuja, ze obecny system pomocy ska-
zanym nie jest wydolny i wymaga zmian* . Raport Najwyzszej Izby

63



Kontroli z dnia 27 pazdziernika 2015r. — ,Readaptacja spoleczna
skazanych na wieloletnie kary pozbawienia wolnosci” poza brakiem
kompleksowego systemu w zakresie wsparcia spolecznej readaptacji
zwraca uwagg na brak szkolen wychowawcow i psychologéw w kie-
runku doskonalenia swoich umiejetnosci tworzenia, doboru i reali-
zacji programéw resocjalizacyjnych.

Siegajac do wytycznych zawartych w Strategii Moderniza-
¢ji Przestrzeni Sprawiedliwosci w Polsce na lata 2004-2020 dotycza-
cych modernizacji i tworzenia nowych kierunkéw rozwoju wymiaru
sprawiedliwo$ci odnajdujemy pojecie — community court — model
bliskiej wspdtpracy pomiedzy sadem a organizacjami spotecznymi’ .
W modelu tym obywatel stawiany jest w centrum przestrzeni sprawie-
dliwosci. Organizacjom pozarzadowym wyznaczona jest wazna rola
reprezentowania perspektywy obywatela. Chodzi o wlaczenie sadu
w funkcjonowanie spofecznosci lokalnej poniewaz system wymiaru
sprawiedliwosci dziata dla spoleczeristwa i obywateli. Strategia zwraca
uwagg na duzy potencjat kompetencyjny kuratoréw, a jako cel gléw-
nym modernizacji okresla zwickszenie poziomu zaufania obywatela
do podmiotéw publicznych w przestrzeni sprawiedliwosci.

Kolejne wskazowki dotyczace tego jak nalezy prowadzi¢
dziatania dla uzyskania sukcesu w readaptacji spotecznej oséb ska-
zanych zawiera dokument Europejskie Zasady Probacji przyjety
przez Rade¢ Europy w roku 2000. Zgodnie z nim ,,Stuzby proba-
cyjne winny pracowaé na zasadzie partnerstwa z innymi organiza-
cjami i spotecznosciami lokalnymi w celu promowania readaptacji
spofecznej sprawcow przestgpstwa. Konieczna jest skoordynowana
i interdyscyplinarna wspdlpraca w celu zaspokojenia czgsto zlozo-
nych potrzeb sprawcow przestepstw i poprawy bezpieczedstwa spo-
fecznosci lokalnej™.

Poziom readaptacji spofecznej os6b skazanych zmusza
do twérczego poszukania rozwiazan dajacych szans¢ na poprawe
jej skutecznosci w oparciu o wytyczne nakreslajace kierunki zmian
zawarte w cytowanych dokumentach. Owocem takich poszukiwan
jest Filozofia dialogu jeden z wielu nurtéw filozofii powstaly w XX
wieku.

Filozofia dialogu droga ku wspélnocie

Filozofia dialogu, zwana réwniez filozofig spotkania, zaczela
sie rozwijaé juz w XIX w. Cechg charakeerystyczna tego nurtu stalo
si¢ to, ze dialog pomiedzy ,ja” i ,ty” zaczeto traktowal jako pro-
blem filozoficzny. Filozofia dialogu powstata jako reakcja krytyczna
zaréwno na nowozytna filozofie subiektywnosci (od R. Descartesa
do G.W.F. Hegla), jak i nowozytny materializm w zamian czerpiac
z biblijnej koncepcji czowicka. Jej przedstawicielami byli zaréwno
mysliciele zydowscy (H. Cohen, F. Rosenzweig, H. Ehrenberg,
E. Rosenstock-Huessy, M. Buber, E. Levinas, A.J. Heschel), mysli-
ciele katoliccy (F. Ebner, G. Marcel), jak i protestanccy (F. Gogarten,
D. Bonhoeffer). Ich koncepcje, szczegdlnie Cohena, Ebnera i Bonho-
effera, powstaly niezaleznie. Uznaly relacje dialogiczna ,ja” do ,ty”
za podstawowy fenomen. Filozofia dialogu zerwata z klasycznym
schematem filozoficznym podmiot — przedmiot. W filozofii dialogu
spotkanie ma charakeer nie dajacego si¢ przewidzie¢ wydarzenia,
a prawda wyraza si¢ w mowie i stuchaniu .

W Polsce filozofi¢ dialogu tworczo rozwijat Jozef Tischner
w postaci filozofii dramatu® . Na temat prac Jézefa Tischnera usty-
szalam na jednym z pierwszych wykladéw, by¢ moze dlatego, ze
poczatek mojej przygody z filozofia zbiegt si¢ w czasie z przedwcezesna
$miercig krakowskiego Filozofa. Juz wowczas bytam przekonana, ze
jego tworczos¢ zawiera wiele cennych uwag, spostrzezen ktére rzuca
nowe §wiatlo na moje poszukiwania dotyczace odpowiedzi na pytanie
o $wiat czlowieka, o to jak znalez¢ droge do kogo$ kto zagubit sie,
jak sprawi¢ aby wrécit do spofecznosci bez kedrej jak wielu sadzi nie
moze si¢ obejs¢ nie tracac swojej istoty. Obszerna spuscizna Tisch-
nera zawiera wiele cennych drogowskazéw w tym temacie. Zapro-
ponowana prze niego koncepcja cztowieka jako egzystencji drama-
tycznej zyjacej na $wiecie, ktdry jest sceng jego dramatu daje nam
konkretne rozwiazanie, otwiera nowe mozliwosci dotarcia do czto-
wicka. Tischner pisze, ze najpierw zaczat uczy¢ si¢ filozofii, a dopiero
potem naprawde spotkat si¢ z cztowiekiem’. W moim przypadku
bylo na odwrét najpierw poprzez pracg ktdra wykonuje naprawde
spotkatam czlowieka potem zaczetam studiowa¢ filozofie. Dlatego
wiréd koncepcji filozoficznych szczeg6lnie interesujg mnie te, keére
wnoszg nows perspektywe na realizacje powierzonych mi zadan.

Krakowski filozof konkludowal, ze teoria poznania czto-
wieka, sposobu jego do$wiadczania znajduje si¢ w impasie. Socjolo-
gia, psychologia oraz psychiatria dostarczajg w kwestii relacji mie-
dzyludzkich wielu szczegdtowych wynikéw. Jednak odkryciom tym
brakuje uporzadkowania, ktére nauka zawdzigcza zazwyczaj filozo-
fii. Poszukiwaniom Tischnera przyswiecal cel odkrycia drég wyjscia
z kryzysu nadziei. Jego zdaniem filozofia grecka jest pesymistyczna,
brakowalo jej nadziei, z tego powodu wyczerpala si¢ i musiata by¢
odnowiona poprzez perspektywe nadziei ktérg wniosto chrzesci-
jaristwo'” .

Zdaniem Tischnera zycie cztowieka to egzystencja drama-
tyczna, ktora jest mozliwa gdy cztowiek otworzy si¢ na innego czlo-
wieka, na otaczajacy $wiat rzeczy, bedacy scena i na przeplywajacy
czas. Czowiek zyje na $wiecie, kedry jest dla niego sceng jego dramatu.
Te scene musi sobie oswoié. Bez sceny nie byloby miejsca spotkania,
scena jest wspélnym miejscem spotkania, otwarcia si¢ na innego.
Na scene skfadajg si¢ rzeczy, przedmioty, krajobrazy a takze obecni
w doswiadczeniu inni ludzie. Swiat ludzkiego dramatu to réznorodne
watki dramatyczne istniejace poprzez dialog czlowieka z innymi
ludZmi. Relacja czlowick-czlowiek ma charakter dialogiczny. Inny
czlowick nie jest czescia krajobrazu przestrzennego lecz skladnikiem
czasu dziejowego jest postacia dramatu. Czlowiek faczy si¢ z czlowie-
kiem za posrednictwem dialogu, poprzez pytania i odpowiedzi.

Filozofia dramatu opiera si¢ na metaforze spotkania na dro-
dze. M6wi ona o spotykaniu dwojga ludzi idacych w dwéch réznych
kierunkach, jeden z nich pyta: ,, Dokad prowadzi ta droga?” Drugi
odpowiada i rozchodzg si¢, kazdy w swoja strong. Wynika z niej, ze
doswiadczeniem Zrédtowym jest doswiadczenie drugiego czlowieka.
Spotkanie drugiego to poczatek wszelkiego do§wiadczenia §wiata.
Drugi to kategoria a priori, dzieki ktérej mozliwy jest tak zwany
obiektywny $wiat . Dla Tischnera drugi jest poczgtkiem myslenia,
nic tak nie daje do myslenia jak spotkanie innego cztowieka. Spotka-
nie drugiego cztowicka jego twarz wzywa do powiedzenia prawdy.
Skoro Zrédlem jest spotkanie istotnym pytaniem jest jak musi by¢



zbudowany podmiot spotykajacy, aby moglo doj$¢ do spotkania dru-
giego cztowieka. Jak widzi, jak styszy, jakie ma doswiadczenie dobra
i zka. Aby cztowick mdgl wejs¢ w dramat jego struktura musi by¢
szezeg6lna. Tischner twierdzi, ze musi by¢ bytem dla siebie keéry
konstytuuje siebie poprzez inny byt'? . W zamian ma mozliwo$¢
przeniesienia si¢ ze §wiata jednego cztowieka w $wiat drugiego, oraz
ma mozliwo$¢ poznania prawdy o sobie. Nie daje takiej mozliwosci
spotkanie z jakimkolwiek innym bytem niz cztowiek.

Doswiadczamy innego spotykajac go. Spotkanie jest wyda-
rzeniem bo w jego wyniku zachodzg istotne zmiany w przestrzeni
ludzkiej. Ten kto spotyka wykracza poza siebie w strong innego.
Wspélnie z ludzmi kedrych spotykamy na swojej drodze uczestni-
czymy w jakim§ dramacie. Uczestnictwo w dramacie wymaga otwar-
ciadialogicznego, inny zadajac pytanie kieruje jakies roszczenie, ktére
zobowiazuje drugiego czlowieka.

Zdaniem Tischnera to bieda rodzi prosbe i pytanie a odpo-
wiedz na pytanie staje si¢ darem. Cho¢ zdarza sie, ze jest daremna.
Inny jest obecny poprzez to, ze pyta, przez co zdradza obecno$é
biedy. Zadane pytanie pozostawia slad. Inny jest tak dtugo obecny
przy zapytanym jak dfugo ten drugi zwleka z odpowiedzig. W cza-
sie w jakim powstaje odpowiedz na zadane pytanie mamy do czy-
nienia z napi¢ciem dramatycznym, powstaje ono gdyz trzeba co$
odpowiedziet.

Czlowiek bedac egzystencja dramatyczng przejmuje we
wlasne rece swoje przyszle losy, sam odpowiada za swoja przysziosé.
Jest to optymistyczny wizja, uczestnictwo w dramacie daje dwie moz-
liwos¢ tragedii lub ocalenia. Dramat daje zawsze mozliwos¢ trage-
dii keérego istotg jest zwyciestwo zta nad dobrem. Perspektywa tra-
gicznosci towarzyszy kazdemu spotkaniu, ale druga mozliwoscia jest
zwycigstwo dobra nad tym co zle.

Spotkanie z innym to spotkanie z jego twarzg. W tym
miejscu Tischner czyni rozréznienie miedzy twarzg, a tym czym
twarz nie jest, czyli miedzy zastona i maska. Rola zastony to skry-
wanie twarzy. Jako przyklad zastony wskazuje wstyd. Zastona to
szukanie sytuacji wyjécia z sytuacji bez wyjscia. Wstyd innego to
forma dialogu. Wstyd spetnia role zastony dzigki ktérej mozna co$
ukry¢. Wstyd zawiera wskazéwke, ze istnieje co$, co drugi uwaza za
osobistg wartos¢ co jest kruche, lub dwuznaczne. Co$ co moze ulec
zniszezeniu od samego spojrzenia, wiec lepiej jest ukry¢ te wartosé
niz narazi¢ jg na zniszczenie. Ale wstyd nie jest tylko zastona, ale
takze prosi aby uznaé te warto$¢ ktdra boi sie ukaza¢. Wstyd z jednej
strony powstaje z winy tego kto patrzy, lecz z drugiej strony osoba
patrzaca moze zyska¢ wdzigczno$¢ jedli nie naruszy owego wstydu.
Zupelnie inaczej ma si¢ sprawa z maska ktdra nie zastania twarzy lecz
klamie. Obie jednak pojawiaja si¢ w obecnosci innego czlowieka, bez
kebrego tracq sens. Maska jest z winy innych za$ zastona z powodu
innych. Zadaniem maski jest fudzenie. Warto$¢ pozytywna chce
si¢ przedstawi¢ jako warto$¢ negatywna, lub odwrotnie. Maska jest
dla innych i z winy innych, jest kara dla innych. Jej intencje moga
by¢ rézne, a gléwnym Zrédlem maski jest lek. W sytuacji gdy inny
jest a priori wrogiem, aby si¢ przed nim uchroni¢ muszg si¢ schroni¢
w przygotowang kryjéwke. Maska to wyglad czlowieka przez okno
kryjéwki' . Tischner zwraca uwagg, na to ze ludzka bieda to réwniez

bieda nieprawdy czyli koniecznosé zastaniania si¢ i zakladania maski,
keéra moze by¢ takze jedna z drég do uzyskania twarzy.

Miedzy zapytanym a pytajacym powstaje zwigzek dialo-
giczny. U Zrédet zadanego czlowickowi pytania lezy wybér etyczny
miedzy dobrem a ztem. Odpowiadajacy daje odpowiedZ innemu
oraz sobie. Odpowiadajacy na pytanie zaczyna by¢ —,dla kogos”™.
Staje si¢ odpowiedzialny. Pytanie jest odmiang prosby.

Readaptacja zwykle zaczyna si¢ od rozmowy, ktéra nie
moze by¢ owocna bez otwarcia na drugiego cztowicka. Czym jest to
otwarcie, jak go scharakteryzowaé. Bez wystuchania trudno udzie-
li¢ pomocy. By pomoc nie byta pozorna dzigki rozmowie mozna
dotrzed, przejsé od tego co wida¢ do tego co nie widoczne. Nike nie
uczy stuchania, edukacja od samych poczatkéw skupia si¢ na nauce
méwienia i pisania. Musi zaistnie¢ sytuacja, ze inny stanie si¢ we mnie
obecny poprzez roszczenie jakie budzi wypowiadajac swoje pytanie.
Czasami ten ci¢zar emocjonalny jest tak duzy, ze nie podejmujemy
sie go unies¢ i rezygnujemy ale nie na zawsze po prostu tym razem
odpuszczamy.

Tischner pisze, ze zobowiazania rodza si¢ w spotkaniu.
Mimo, ze spotkanie wydaje si¢ wydarzeniem przypadkowym gdy
nastapi okazuje si¢, ze bylo przygotowane przez caly przesztosé
os6b ktdre si¢ spotkaty. Ten zbidr idei i warto$ci stanowi zaplecze

dialogu.

»Podejmujac dialog z drugim, przychodz¢ ku niemu z wng-
trza jakiej$ hierarchii; i drugi, podejmujac dialog ze mna, przycho-
dzi ku mnie z wngtrza hierarchii. Dialog bedzie tylko weedy owocny
gdy nasze hierarchie beda podobne lub gdy beda zdolne upodobni¢
si¢ do siebie” . Do$wiadczenie hierarchii to uczestnictwo w niej,
keérego doswiadczamy jako przywiazanie i zobowiazanie. Nastep-
stwem wzajemnego uczestnictwajest powstanie jakiegos naszego wspdl-
nego watku dramatycznego. Zaczynasig co$ dziaé miedzy ludzmi co$
co moze pozostawi¢ swdj $lad na scenie. Dialog ustanawia rzeczywi-
sto$¢ miedzyludzka. Inny stawiajac pytanie wychodzi z roszczeniem,
pytajac rosci sobie prawo do odpowiedzi. Zobowiazane to wigzanie
obowiazkiem przede wszystkim do tego, ze trzeba odpowiedziec.
To poprzez spotkania rodzg si¢ zobowiazania. Inny czlowick staje
si¢ obecny przy mnie poprzez, to co trzeba, abym dla niego uczy-
nil, i ja jestem przy nim obecny przez to, co trzeba, aby on uczynit
dla mnie.

Stawiajacy pytanie jest na uprzywilejowanej pozycji
poniewaz stawia pytania podstawowe, kluczowe, majace zrodto
w doswiadczeniu biedy i tragedii. Pytajacy stoi wyzej niz pytany,
mimo ze jest w oczach pytajacego wartoscig ambiwalentng. Z jed-
nej strony pytajacy przybliza do poznania prawdy z drugiej wytraca
z dotychczasowej sytuacii, wytraca z samotnosci, z jednostronnego
zachwytunads$wiatem, zprzyzwyczajeti, doswictegospokoju. Abyodpo-
wiedzie¢ trzebassi¢ przetamad, trzeba zrobié¢ wysilek, aby najpierw usty-
szed pytajacego, a potem odpowiedzie¢. Tischner méwi, ze trzeba wyjsé
zsiebie. Ludzie, to zdaniem krakowskiego filozofa monady bez okien,
pomiedzy nimi brak komunikacji z tej perspektywy sytuacja udzie-
lenia odpowiedzi pytajacemu wydaje si¢ czyms wyjatkowym. Dzigki
rozmowie co$ zyskujemy, stajemy si¢ inni. Moze jednak zaistnie¢ sytu-
acja, o ktdrej Tischner pisze jako o ucieczce cztowicka od czlowicka.



Rozpatruje ja jako ucieczke od widoku. Uciec znaczy w tym przypadku
uciec lub oddali¢ drugiego poza horyzont otaczajacego $wiata. Inna
ucieczka, bardziej radykalna to zerwanie wi¢zéw dialogu. Chodzi
w niej o to, aby drugi czlowick nie stawial nam pyta i nie oczekiwal
od nas zadnych odpowiedzi. Przestaje w niej istnie¢ wszelka relacja
porozumienia. Obydwie formy ucieczki zwykle facza si¢ ze sobg oraz
maja to samo Zrédlo a jest nim przekonanie, ze inny cztowiek jest
w jakims sensie zty. To przekonanie wywoluje che¢ ucieczki i zatar-
cie §ladéw obecnosci. Uciekajac od widoku chcemy zmieni¢ sceng
nie chcemy, aby na niej obecny byt zty czlowick. Zrywajac wiczy
dialogu chcemy sttumié §lad zobowiazar miedzy soba, slad odpo-
wiedzialno$ci. Nie chcemy uczestniczyé w rozmowie. Warto jednak
opamietaé, ze ucieczka, to takze otwieranie nowych horyzontéw dla
powtérnych spotkan.

Czlowick poznaje drugiego zwykle przez przedstawienie
si¢, polegajace na powiedzeniu drugiemu o tym, kim sig jest. Przed-
stawiajac si¢ odpowiadam na pytanie kim jestem. Okreslam siebie
w sposob catosciowy. Czlowiek méwiac kim jest, odstania réwniez
to gdzie jest. Akt przestawienia sicbie jest aktem wyjécia poza siebie,
jest ukazaniem siebie jako istoty zwiazanej z przestrzenia, z pewnym
miejscem. Drugi widzi miejsce tego kto si¢ przedstawia. Jestesmy
dla siebie tym, czym nas czynig nasze miejsca w przestrzeni sensu.
Idea miejsca okazuje si¢ kluczem dla zrozumienia tego kim ktos jest.
Wskazujac na miejsce cztowicka w przestrzeni sensu, wskazuje¢ na
to co trwale odrdznia nas od innych, na to, co pozostaje w $cistym
zwiazku z moim istnieniem, z czym si¢ identyfikuje. Wskazuj¢ na
miejsce jako pole moich mozliwosci, ktdre jest polem mozliwosci
wiréd innych i dla innych. Zwigzek z zajmowanym miejscem w prze-
strzeni sensu jest podstawowym czynnikiem ksztattujacym sposob
istnienia wéréd innych. Dzigki temu miejscu czlowick moze stuzy¢
innym, moze by¢ zrozumialym dla innych.

Spotkanie i rozmowa

Readaptacja 0s6b skazanych to prowadzenie dziatan
o charakeerze wychowawczym ale z drugiej strony roznego rodzaju
dzialania kontrolne. Otwartym pozostaje pytanie, ktére z wymie-
nionych dziatad s bardziej skuteczne. Trudniejsze do prowadzenia
bedg oddzialywania wychowawcze, poprzedzone musza by¢ wiedza
oraz odpowiednim nastawieniem do tego na kogo chcemy oddzia-
fa¢. Wskazéwki na tym polu mozemy zaczerpnaé z koncepcji Jozefa
Tischnera. Pracujac ze skazanymi nalezy zalozy¢, ze kazdy sprawca
przestepstwa moze si¢ zmieni¢. Wiaze sie¢ to z tym aby unika¢ sta-
wiania jednoznacznych oceni opinii na temat dotychczasowego funk-
cjonowania oséb karanych. Nie ulega watpliwosci, ze skazani prawo-
mocnymiwyrokami sadu s sprawcami przestgpstw. Uswiadomienie
sobie popetnionych bledéw i zmierzenie si¢ z nimi bedzie pierwszym
etapem w kierunku zmiany negatywnej postawy spolecznej i wzigcia
odpowiedzialnosci za siebie i swoje czyny. Uznanie tego, ze kazdy ma
prawo do traktowania go z godnosci i szacunkiem to kolejny wazny
element skutecznej readaptacji. Jedynie wowczas gdy traktowanie ska-
zanych bedzie posiadalo te cechy, mozliwym stanie si¢ wsparcie ich
w kwestii odkrycia w nich szacunku do samych siebie.

Kluczowa w postawie kazdego kto prowadzi readaptacje
bedzie otwartos¢, wystuchanie podopiecznego, zrozumienie jego
probleméw, poswiccenie mu czasu, zyczliwos¢, §wiadomos¢ istnie-
nia barier w komunikacji (maska, zastona) umiejetnos¢ doradzenia

iwskazania oséb ktdre beda w stanie udzieli¢ dalszej pomocy, uswia-
domienie tego jakie wartosci i potencjal posiadaja.

Zrédkem, z ktérego moze narodzié si¢ wola zmiany dotychczasowej
negatywnej postawy, moze by¢ spotkanie. Dialog miedzy dwojgiem
ludzi. Ta mato odkrywcza obserwacja odczytana w kontekscie mysli
Tischnera nabiera glebszego znaczenia.

Skoro wszystko moze mie¢ zrédlo w spotkaniu — w roz-
mowie- miedzy dwojgiem ludzi, to moze prowadzenie go z osobami
keére wehodze w konflike z prawem nalezy umozliwié szerszym gru-
pom spofecznym. Rozmowa prowadzaca do autentycznego spotkania
z samym soba wymaga czasu, uwagi i duzego zaangazowania. Nie
moze by¢ wymuszona, prowadzona w po$piechu. Najlepiej aby spra-
wiala pozory przypadkowej ale taka nie byta. Dlatego kandydatéw
ktérzy byliby w stanie sprostaé tym wymaganiom trzeba poszukaé
réwniez poza wyspecjalizowanymi stuzbami, whasciwym wydaje si¢
poszerzy¢ krag prowadzacych dialog, o tych ktérzy posiadajg ku temu
predyspozycje, specjalistéw innych dziedzin nauki. Jak wspomnia-
fam skuteczng readaptacja zainteresowane jest cale spoleczefistwo.
W spoleczeristwie nie brak chetnych ktérzy majg przygotowanie,
dobra wole i predyspozycje do pracy z osobami ktdre moga wrdci¢
do spoleczeristwa. Whasciwym wydaje si¢ wykorzystanie tego poten-
cjatu. XXI wiek przyniést nam nowe narzedzia do komunikowania
sie. Sposoby prowadzenia rozmowy poszerzyly sic. Nowe technolo-
gie znacznie ulatwiajg kontakt z drugim czlowiekiem.

Filozofia dialogu jest jednym z nurtéw filozofii, w keérym
dialog jest punktem wyjscia, zasadg wszelkiego my$lenia i pozna-
wania oraz podstawowym przedmiotem filozoficznej refleksji. Nurt
ten oddziatuje twérczo na inne koncepcje, zwrdcit tez uwage na
wazny aspekt funkcjonowania czlowieka w $wiecie - aspekt bycia z
innym poprzez rozmowe. Zdolno$¢ cztowicka do komunikowania
si¢ zostaje na nowo odkryta i okazuje sie by¢ narzedziem, dzieki ktd-
remu mozemy wplynaé na innych czyli ksztaltowaé spoleczno$é. By¢
moze warto t3 wazna obserwacje zestawi¢ z nowymi technologiami,
wykorzystaé mozliwosci komunikacji, réwniez tej wirtualnej, zaan-
gazowa¢ chetnych do prowadzenia dialogu a readaptacja stanie si¢
efektywna.
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WIESLAW TRZECIAKOWSKI
EKUMENIZM TO PRZYJAZN

- WIECZOR ZNANYCH POETOW W CENTRUM LUTERANSKIM

WBYDGOSZCZY

Do bydgoskiego Centrum Luterariskiego (parafia ewangelicko-augsburska) w Bydgoszczy
(Plac Zbawiciela/ul. Warszawska) w dniu 17 stycznia 2018 roku przyszto okoto 60 o0séb,
w tym duchowni ewangeliccy, prawostawni i katoliccy, czlonkowie Polskiej Rady Ekume-
nicznej: ks. Krzysztof Panasiuk - Kosciét Rzymsko-katolicki (referent diecezjalny do spraw
ekumenizmu w diecezji bydgoskiej), ks. Janusz Olszaniski - prezes Polskiej Rady Ekume-
nicznej - oddzial kujawsko — pomorski (Kosciét Ewangelicko-Metodystyczny w Bydgoszczy)
i ks. Marian Radziwon - Kosciét Prawostawny w Bydgoszczy. W spotkaniu uczestniczyla
Anna Preiss — Frey, cérka dawnego pastora i proboszcza parafii ewangelicko-augsburskiej ks.
Waldemara Preissa, wi¢znia niemieckich obozéw koncentracyjnych (m.in. Dachau), ktére
przezyl i wrécit do Bydgoszczy, do swojej parafii. Jego grobowiec znajduje si¢ na cmentarzu
ewangelickim w Bydgoszczy (ul. Zaswiat). Ks. W. Preiss byl juz w 1939 roku na licie poszu-
kiwanych (Sonderfahnungsbuch) przez niemieckie stuzby bezpieczeristwa, za krytyczny sto-
sunck do III Rzeszy i jej antychrzescijaniskiej rasistowskiej ideologii.

Okazalo sig, ze w czasach trudnych dla wspélczesnego chrzescijaristwa, i w ogdle dla reli-
gijnosci, poeci chea dzieli¢ sie poruszajaco przezywaniem whasnej religijnosci, nieustannym
zmaganiem si¢, by by¢ czfowiekiem w fundamentalnym sensie i w odniesieniu do Pisma
Swietego. To byt wieczér poetycki z przestaniem ekumenicznym, poprzedzajacy o jeden
dzied Tydzied Ekumeniczny w Polsce.

Organizatorami spotkania literackiego — pierwszego
o takiej idei w tym miescie - byli ks. proboszcz parafii ewangelicko-augsburskiej Marek
Loskot oraz Stowarzyszenie Pisarzy Polskich — Oddzial w Bydgoszezy (prezes Wojciech
Banach). Wiersze inspirowane przezywaniem chrzescijafistwa przyszlo czyta¢ dziewieciu
znanych w tym miescie i regionie literatdw: Jarostaw Jakubowski, Zdzistaw Pruss, Marek
Siwiec, Bartlomiej Siwiec, Maciej Krzyzan, Stefan Pastuszewski, Wiestaw Trzeciakowski,
Wojciech Banach, Grzegorz Grzmot-Bilski. Dolaczyli do nich takze poeci z innych srodo-
wisk literackich Bydgoszczy: Jarostaw Jackiewicz, Krystyna Wulert i Malgorzata Méwiriska-
Zysk. Patronat nad wydarzeniem przyjela TVD 3 Bydgoszcz, kitdra wyemitowala fragmenty
z tego spotkania w programie informacyjnym (Zblizenia, godz. 21.30).

Calo$¢ prowadzit jeden z uczestnikéw, bydgoski pisarz Wiestaw Trzeciakowski (kato-
lik), keSry powiedziat m.in. ,,Ekumenizm chrzescijafiski ma rézne formy, cele i znaczenia.
Inne dla kosciotéw chrzescijariskich, a inne dla nas, poetéw. Dla nas podstawa ekumeni-
zmu jest po prostu przyjazi miedzy nami, bez wzgledu na wyznanie, blisko$¢ czy nawet
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oddalenie od wiary. Bez przyjazni nie ma
dialogu, jest on wowczas raczej urzedowy i
fatszywy. W zwyczajnej ludzkiej przyjazni
nie tracimy naszej tozsamosci religijnej ani
tradycji naszych kosciotow”.

Pastor Marek Loskot podkreslit w podsumo-
waniu, ze wszystkie koscioly chrzescijaniskie
faczy to sama wiara (Credo), sformutowana w
325 r. na soborze nicejskim, w jednego Boga
Stworeg, ktdry jest zarazem Trdjca Swieta: Bég
Ojciec, zrodzony z Niego Syn Bozy, Stowo,
wreszcie Duch Swiety, pochodzacy od Ojca i
Syna, jako ich wzajemna bezgraniczna boska
miloééizycie, udzielane takze Stworzeniu we
wszechs$wiecie. Tak samo faczy wyznawcow
Chrystusa Pismo Swicte jako Stowo Boga oraz
wspélna dlawszystkich chrzescijan Modlitwa
Padska (,Ojcze nasz”), ke6rg zebrani wypo-
wiedzieli wspélnie na zakorczenie tego nie-
zwyklego i wzruszajacego spotkania, trwaja-
cego niemal dwie godziny.

Kazdy z poetéw zostal przedstawiony
publicznosci (krétki biogram, publikacje,
nagrody) przez prowadzacego i zaproszony
do zaprezentowania kilku wybranych wierszy.
Ozdobg wieczoru byly krétkie, ale nagradzane
szczodrymi oklaskami wystepy muzyczne
rodzedstwa Gizéw: Max (pianino) i Zoja
(wiolonczela), uczniowie bydgoskiej szkoty
muzycznej.

(wt)

Z. Trzeciakowski (ur. 1950 w Bydgoszczy)
Ukoriczyt filologi¢ polskg na UMK w Toru-
niu. Prozaik, poeta, krytyk literacki, trumacz
i badacz twérczosci Novalisa. Laureat kilku
znanych ogdlnopolskich konkurséw i festiwali
literackich, m.in. gléwny laureat XII Ogdlno-
polskiego Festiwalu Poezji w 1978 roku w Lodzi
za ksigzkowy debiut poetycki (Chlopiec z réza,
Wyd. Lédzkie 1979). Do tej pory wydat
jako autor i wspétautor 31 ksiazek (wiersze, opo-
wiadania, eseje, przeklady utworéw Novalisa i
G. Trakla). Zajmuje si¢ takze tematyka histo-
ryczng (historia Bydgoszczy 1939-1945). W
2012 roku otrzymat nagrode Marszatka Woje-
wédztwa Kujawsko-Pomorskiego w Toruniu za
ksigike (dokument historyczny) Smier¢ w Byd-
goszezy 1939-1945 (1 wydanie 2011, 2 wydanie
poszerz. 2012, 3 wydanie poszerz. 2013).

WIESLAW TRZECIAKOWSKI

MISTRZOWIE SZTUKI

O was mysle, Sredniowieczni mistrzowie
O waszych dtutach, pedzlach, lutniach
O Wenecji, Lubece, Gandawie.

Ottarze gotyku, $wicte malowidla
Rzezby cierpieti idacych do nieba
Koscioly ogromne, jakby na skrzydtach!

Jak mocno trzeba wierzy¢, zeby te katedry
Zrzucily cigzar cegiet i kamieni?
Czym jest ta sita, co pokonawszy moc ziemi

Do gwiazd podnosi cztowiecze westchnienie?

Jak mocno trzeba wierzy¢, zeby zmieni¢
Drewniane deski w obraz z aureola
Lipowe kloce w rozbolala Piete

A piesni rozpaczy w piesi wesoly?

Was, sredniowieczni mistrzowie, tej sztuki uczono
Przy modlitwie, zeby Bdg dlonia kierowat
Dlonia staba, ludzka, bledna i zmeczona.

(z tomu: Wyrywanie sig, 2002)

Z. Prus (ur. 1942 w Wisniewie, powiat koniriski) —
poeta, dziennikarz, satyryk. Studia filologii polskiej
na UMK w Toruniu, w latach 1965-1991 redaktor
rozglosni Polskiego Radia w Bydgoszczy, od 1991
redaktor w Dzienniku Wieczornym. Twérca kaba-
retéw literackich (O-Wady. Eksces Wieczorny, Piate
Kolo), autor tekstéw, wykonawca, konferansjer. W
1978 Teatr Polski w Bydgoszczy wystawil petno-
spektaklowe widowisko kabaretowe jego autorstwa
(Wszystko do Desy, rez. A. Walden i ]. Bleszyniski).
Autor kilkunastu tomikéw poetyckich. Z inicja-
tywy Z. Prussa, pod jego redakeja i we wspélautor-
stwie powstaly cztery wazne dla bydgoskiej kultury
pozycje leksykonowe: Bydgoski Leksykon Teatralny
(2000), Bydgoski Leksykon Operowy (2002), Byd-
goski Leksykon Muzyczny (2004) i Bydgoski Lek-
sykon Literacki (2015).

ZDZISLAW PRUS

LIST GONCZY

Krtokolwiek widziat

Karfa z garbem

Utykajacego na obie nogi

Z niskim czolem

Z plastrem zamiast nosa
Ubranego w damski blezerek
I czapke konfederatke
Prowadzacego na ztotym tafcuszku
Czarng owce

Nigdzie niemeldowang
Uzywajacego zamiast stow
Tylko przekleristwa i pacierza
Zaczepiajacego ciczarne kobiety
W zautkach ciemnych

I celach dwuznacznych
Grasujacego po piwnicach

W przebraniu szczura

Albo majstra

Z gazowego pogotowia
Grajacego na grzebieniu

W cmentarnych kaplicach

I miejscach pamieci narodowej
Wydajacego chichoty

Gdy ma sie na burze

I zalewajacego si¢ zami

Gdy wiosna w powietrzu
Wystajacego godzinami

Pod oknami domu w ktérym
Nikt nie mieszka

Krokolwick by widziat

Niech nikogo nie powiadamia

Tylko pobiegnie do najblizszego
posterunku

[ ztozy doniesienie

Na samego siebie

(z tomu: OddzialWysypisko, 1996)



GRZEGORZ GRZMOT-BILSKI

G. Grzmot-Bilski ur. 1964 r. w Bydgoszczy,
filozof i poeta. Doktorat w Instytucie Filozofii
i Socjologii Polskiej Akademii Nauk w Warsza-
wie (1994). Przez wiele lat pracowat jako adiunke
wInstytucie Filozofii Uniwersytetu Kazimierza
Wielkiego w Bydgoszczy.

Ksiazki poswigcone filozofii: Idea racjonalno-
$ci w filozofii A. N. Whiteheada (1996), W
poszukiwaniu syntezy. Migdzy wiarg a rozumem
(2004), Bierdiajew i problem wolnosci (2010).
Wspéttwérca bydgoskiego czasopisma filozo-
ficznego Filo-Sofija.

Ksiazki poetyckie wydane do tej pory: Z powro-
tem do zycia (2003), Nim sptong w swietle (2011),
Przebidstwienie (2015).

PRZEBOSTWIENIE

(fragment)
1. Upadek

Wytarte
kamienne schody

prowadza w dét

w nocnym klubie
— przy infernalnej muzyce
kolejna wodka

sponiewierata mnie

naprzeciwko

siedzi grupka mezezyzn

WIZESZCZ3

i patrza na mnie z nienawiscia

w mroku
zadza i chciwo$é
wibruja

niczym kolorowe $wiatla

(Bartfomiej Siwiec ur. w 1975 r. w Bydgosz-
czy) — prozaik, poeta, dramatopisarz. Ukon-
czyl politologic ze specjalizacja dziennikarskq w
Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Bydgoszczy i
studia podyplomowe z zakresu archiwistyki na
UMK w Toruniu.

Autor trzech powiesci: Zbrodnia, mitosé, prze-
znaczenie, Autodestrukcia, Przypadek Pana Para-
doksa. Wydak zbior opowiadan: Wszyscy byli
umoczeni, zbiér wierszy Instrukcja zabicia ptaka
i kilku dramatéw: 64 pogycje z zycia szachisty,
Wyszta z domu, Skéry, Anyzek.

striptizerka

— upadta dusza?

wije si¢ kuszaco

cho¢ bylem zakochany
w wiecznej kobiecosci

nie miatem szczeécia do kobiet

dzi§ wiem
nie chcialy ze mng

umieraé

pytatem

—a co z miloscia?

BARTLOMIE] SIWIEC

SLOWO

Pisz¢ prosto

cheialbym przywréci¢

sfowu jego nago$¢

wyrwaé jezyk

obedrzec ze skéry

za dobrze sie mu

ostatnio wiodto

cheialbym zeby bylo skromne
a nawet lekko przestraszone
znalo swa warto§¢

lecz si¢ nie pysznito

zeby sie samobiczowalo

i lezalo krzyzem

wypedzilo z siebie zte mysli
modlitwa tez wskazana

zeby nie przechadzalo si¢

po dziedziricu z lustrem

po co mu lustro

przeciez swoje odbicie
znajdzie w wodzie

zeby wiecej nie krylo sie

w symbolach

nie uciekalo w metafory
zbicki i figury

zeby odeszlo tak jak przyszto
w milczeniu

moze ktos o nim kiedys napisze

postowie
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BOLESLAW FARON

PIOTR TROCHANOWSKI

Powszechnie uwazany jest za najwybitniejszego poete Lem-
kowszczyzny. Prowadzi bardzo aktywng dziatalno$¢ spoteczno-kul-
turalng i pedagogiczna; publicysta, redaktor czasopisma ,Besida”
i wielu innych publikacji. Od 1982 r. mieszka w Krynicy Zdroju.
13 pazdziernika 2017 r. w sali balowej Starego Domu Zdrojowego
uroczyscie obchodzono 70-lecie jego urodzin pod patronatem bur-
mistrza Dariusza Resko. Przybyli przyjaciele, znajomi i koledzy.
W czesci artystycznej wystapili poeci i pisarze — uczestnicy XXV
Lemkowskiej Jesieni Tworczej oraz zespét muzyczny , Teroczka”.

Piotr Trochanowski, znany jako poeta pod pseudonimem
Petro Murianka, urodzit si¢ 10 sierpnia 1947 r. w Parchowie nad
Szprotawa k. Polkowic na Dolnym Slasku, gdzie rodzice zostali prze-
siedleni podczas akeji ,Wista” z Binczarowej k. Grybowa. Uczyl si¢
w Technikum Budowlanym we Wroclawiu. Ukonczyt Prawostawne
Seminarium Duchowne w Warszawie. Studiowat tez w Chrzescijan-
skiej Akademii Teologicznej, ktérej nie ukoriczyt. Powrécit do Par-
chowa do samotnych rodzicéw. Po $mierci ojca w 1973 roku prowa-
dzit z matka 12-hektarowe gospodarstwo. W tradycji femkowskiej,
w milosci do stron rodzinnych utrzymywali go rodzice: ,Zawsze
opowiadali mi—wspomina — o naszych gérach, o swoich rodzinnych
miejscowosciach. Wiedziatem, gdzie jaka wie$ byla, czyj dom stal w
tym czy innym miejscu. Te historie o Beskidach sg jednym z naj-
pickniejszych wspomnien z dziecifistwa, mocno wryly sic w pamic¢”.
(,Gazeta Krakowska”, 24 sierpnia 2007). Totez w 1976 r. powrdcit
natemkowszczyzne, do Bielanki k. Gorlic. Zamieszkalt u Pawla Ste-
fanowskiego. Jego brat Jarostaw zostal potem twércg Zespotu Pie-
$ni i Tadca ,Lemkowyna’, a on wystgpowal w nim jako solista oraz
prowadzit w Sanoku w 1. 1967-1982 chér ekumeniczny, uczyl tez
religii. W 1. 1982-2006 uczyt w Krynicy religii, a w 1. 1992-2006
jezykatemkowskiego w szkole podstawowej i gimnazjum. Jako pisarz
debiutowal reportazem Po horach i dotynach (Po gérach i dolinach) w
tygodniku ,Nasze Stowo” (1971).

Bogata jest lista dokonari Piotra Trochanowskiego jako
dzialacza spoleczno-kulturalnego na rzecz Lemkowszczyzny.
Dla potrzeb tego artykutu wymieni¢ tylko niektére. Otéz
w latach 1970-1991 byt czlonkiem i solista Zespotu Piesni i Tarica
,Lemkowyna”, w 1. 1979-1982 spiewal tez w chérze , Zurawli”.

(PETRO MURIANKA)

Wspélorganizowat wiele imprez o charakterze kulturalnym, jak Lem-
kowska Watra (na Lemkowynie, 1983-1989), Lemkowska Watra na
Obczyznie (od 1989), Lemkowska Jesied Tworcza (od 1993), Mie-
dzynarodowe Biennale Lemkowskiej/Rusiriskiej Kultury (od 2000).
Posiada duze osiagniccia w pracy z mlodzieza, jak tradycyjno-obrze-
dowe inscenizacje, w tym wlasnego autorstwa, prowadzil ze starsza
miodzieza Teatr Poezji. Osobng sprawg jest jego aktywna dziafal-
no$¢ redaktorska i wydawnicza, by wymieni¢ chocby redakeje pisma
,Holos Watry” (1984-1989), dwumiesi¢cznika ,,Besida” (od 1989),
rocznika ,Eemkowskij Kalendar” (od 1993), czy wydanie antologii
femkowskiej poezji pt. Lemkowie pisza (Krakow 1989, po czeéci z
wiasnymi przekladami).

Podkresli¢ trzeba tez dziatalno$¢ translatorskg Murianki.
Przektada na femkowski z rosyjskiego, ukrairiskiego, biatoruskiego,
polskiego, stowackiego, serbo-chorwackiego, kaszubskiego. Z litera-
tury polskiej przetozyt m.in. Treny Kochanowskiego, Od¢ do mto-
dosci, Powrét taty Mickiewicza, Ojca zadzumionych, Testament méj
Stowackiego, wiersze Wistawy Szymborskiej, Inwokacje do Pana
Tadeusza. ,Murianka pokazal, ze femkowski nie jest tak prostym
jezykiem, jak si¢ powszechnie uwaza. Przeciwnie, okazalo sie, ze jest
bogaty, mozna na temkowski przedtumaczy¢ dzieta $wiatowej litera-
tury [...]". (Edyta Tracz ,Gazeta Krakowska”, 24 sierpnia 2007).

Za swoja twérczoé¢ i dziatalno$é spoteczno-kulturalng byt
wielokrotnie nagradzany. Z bogatej listy wyréznied wymieni¢ dla
przykladu tylko niektdre: literacka Nagroda im. Stanistawa Pigtaka
(1990), Nagroda Ministra Kultury RP Zastuzony Dziatacz Kultury
(1998), Nagroda im. Brata Alberta (2003) za dzialalnos¢ na rzecz
kultury femkowskiej, Ars Quaerendi (2016) — Nagroda Wojewddz-
twa Malopolskiego —za pracg na rzecz rozwoju kultury oraz odznaka
honorowa , Zastuzony dla Ziemi Sadeckiej” (2017).

Petro Murianka opublikowal nastepujace tomy poezji:
Suchy badyl (Nowy Sacz 1983) — wydanie dwujezyczne, Murianczy-
sko (Warszawa 1984), Jak sokét wodg z kamienia (Warszawa 1989)
— wydanie dwujezyczne, przektad Barbara Dohnalik, Planetniki
(Krenycia-Lignycia 2001), Pisni i spiwanki Petra Murianky (Ruska
Bursa-Gorlice 2014), cz. 2, Do kraju nienarodzenia, z femkowskiego



przelozyta Wanda Lomnicka-Dulak (Kryni-
ca-Legnica 2012). Jego utwory i przeklady
byly publikowane w polskich i zagranicznych
antologiach i czasopismach.

Gdyby szukaé stowaklucza do poezji
Murianki, to najbardziej odpowiednim bylo
by tu ,,smutek”. Wynika on z atmosfery tych
wierszy, nostalgicznych odwolari do prze-
sztodci, jest sygnalizowany wprost w tytu-
fach utworéw — np. Jakze smutnym by, kidry
jest swego rodzaju antyteza tego pojecia. Nie
moze byé¢ smutnym, gdyz ludziez najblizszego
otoczenia zwracajg si¢ do niego po temkow-
sku. Pojawia si¢ tez w tekstach, jak w Czemus
[Czemuz?): ,Czemu mi tak smutno| az do bole-
$ci” czy w Za mato: ,Czemu jestem smutny|
zapytal mnie dzi§ uczed”. Nostalgicznosé tych
tekstéw podkreslaja tez krytycy. Jacek Kajtoch
na marginesie tomu Suchy badyl konstatuje,
ze wyplywa ona z przekonania, ,ze pigkno
Beskidéw nie jest dostepne dla wszystkich”.
Podkresla, ze ,znamienne jest w tej poezji
odwolywanie si¢ przy rozpamictywaniu
wspolezesnosci Lemkdw wylacznie do huma-
nitas, odrzucanie pokusy demagogii (Dorze-
cza kultury [w:] Nie tylko o autorach i ksigz-
kach, Bielsko-Biata 1985). To prawda. Petro
Murianka jawi si¢ tutaj jako czfowick fagodny,
zyczliwy ludziom, wrazliwy na beskidzka
przyrode. To inny niz u Jerzego Harasymo-
wicza obraz Lemkowszczyzny. Murianka zna
ja od $rodka, jest jej czgécia. ,Jego poezja to
mistyka doznani narodu, to mistyka skompli-
kowanych loséw czlowieczych — zatopiona w
pejzazu beskidzkim. Jest to poezja bélu, ale
takiego, ktdry rodzi nadzieje, a nie nienawisé
czy gorycz” — napisata Barbara Dohnalik
w recenzji do tomu Jak sokét wodg z kamienia
(1989) dla wydawnictwa Iskry.

Poglebienie tych tresci znajdujemy
w tomie Do kraju nienarodzenia (2012). Np.
w wierszu Piosenka mamy pojawiaja si¢ wspo-
mnienia femkowskie, wskrzeszane z pamieci
miejsca, postaci, zdarzenia, w tekscie Na
Wojence, pisanym w Binczarowej powraca
do dzieciristwa: ,$ciezki mego dzieciistwal
Sciezki mego zycia| Niby nie zarosniete| a tak
dalekie”, podobnie w Jak kaczeniec w tegu:
,Spotkam sie z Toba| Lemkowyno| obejme|
uscisng”. Nie ma w wierszach Murianki pora-
chunkéw z przeszloscia, nie ma rachunku
krzywd, nie ma nienawisci, jest zal, jest,,préba
zmierzeniasie zlosem, z wiecznymizmianami
ludzkiego bytowania” — napisat Roch Sulima

(,Regiony” 1990/2), a potem dodat: , Trwa-
nie jest aspektem wiecznosci, ktérej naoczng i
bezposrednia postacia jest ,,mala ojczyzna”, a
wiec koncepcja $wiata tu i teraz, czyli zawsze
i wszedzie, gdyz natura ,matych ojczyzn”
jest intersubiektywna, interjezykowa, jak
idea domu, rodziny, przodkéw, idea kolyski
i grobu”.

PETRO MURIANKA

Humanitas

Beskidzie méj
jak dola garbaty
jak wola mocniejszych

skamieniaty

Boli mnie uroda twoja
w niewole wzieta
na pokaz wystawiona $wiatu

dla nas co$my ja wiernie w sercach dotulali

przez wicki niesli
ku dniom réwnosci

spisami zagrodzona

Boli mnie serce Beskidzie
dla ciebie

w Wielkiej Ksigdze

bi¢ mu zabroniono

[mig jej

Humanitas
/thum. Barbara Dohnalik/
Demko Lemko

Jakis ty

Pewnos Polak

Nii

A moze Rusin

Nii

To Ukrainiec

Nii

Jam Demko

Lemko

/ttum. Barbara Dohnalik/

Droga

Gdybym na psy zszed}
bylbym architektem

Yemkiem zostatem

ludzie zwa mnie poeta

/thum. Barbara Dohnalik/

/1



Wiosna

Stofice strzatami grzbiety dziurawi
W parowy zagania

biafe stada

wygonami

siwy chtéd goni

wiosna wiozbe wlecze

smugami

Lem...
jeno czekaé
az ptaki strzechom

rado$¢ roztrzepocza

ttum. Barbara Dohnalik

Czemus

Czemu$ mi tak ciezko
jak przy pierwszej mitosci
czemu mi tak smutno

az do bolesci

I cho¢ zapomniatem juz
o pisaniu wierszy
czemus az tak boli

jak przy mifosci tamtej

pierwszej

Gdzie$ przed Tarnowem
24 sierpnia 2000 r.
/thum. Wanda Lomnicka-Dulak/

Mo; Ellis Island

Jak samotne czétno
posréd oceanu
na lotnisku Charles de Gaulle

stoje

Podobnie jak wujek Ukacz
i ciotka Anna

przed stu laty

na Ellis Island

Po nich przyszed! farmer
obejrzat
pomacal

[ wziat

Przecie i mnie wezmie

Kros

Paryz (prawie)
18 czerwca 2004 r.
/thum. Wanda Y.omnicka-Dulak/

By¢ sobg

Krawat na szyi uwiazalem

Trzeba by¢ kims

A czarny pies twéj przy budzie

po swojemu szczekat

Uwigzanym czy wolnym

Trzeba by¢ soba

2 sierpnia 2003

/thum. Wanda Lomnicka-Dulak/

Tak diugo szlismy

Sasiadom znad Popradu

Dawno zgubita juz zieleri
nasza mtodo$¢-wiosna

juz znojne lata zyto zz¢to
juz wszystkie zebrano owoce

rdzawej jesieni

Juz tylko spoczaé posrod zimy bialej

obolatym, niemym

Nie odrodzimy si¢ juz nigdy
jak w czerwonym

tak w czarnym tym kraju
Patrzaj — jedlice ostatnie

pokotem padaja

... wtedy stamtad

gdzie pradziad rekq wskazywat
— A tam juz Lachy —

na Poprad wlasnie

Z nie strutej strawy tyzka
przyszliscie

I chociaz nie mamy nic dalej

Wyscie tak wiele nam dali

2004 roku, 24 grudnia,
na polska Wigilie
przeklad autorski



Skad to tak

Wandzie Lomnickiej-Dulak

Poetce petnej serca

Myslatem
ze jesli Gory Twoje radosne

czemuz Ci rosnaé

Ja Gor nie miatem
zabrano mi je dawno
wiec kocha¢ musiatem —

stad to zamieszanie

I dalej zdumiony patrze
jak jeste$ w miejsc tysigcu
jak dzieri powszedni mitujesz

tak goraco

I dalej patrze zdumiony
jak jeste$ mlodsza od mlodych
jak w taniec idziesz szalony

z taka pogoda

Starozytny mawial
ze nike nie tariczy na trzezwo

chyba e oszalat

Pijana jestes mifoscig
do Ludzi
do Twojej Doliny Popradu

Dlatego Ci daje Dobry Bég
Taka Rado$¢

Po wystepie Zespotu ,, Dolina Popradu”

25 sierpnia 2002r.

/thum. Wanda Lomnicka-Dulak/

IGNACY S. FIUT

NOWY GATUNEK | DWIE POETYKI

Przedmiotem tej pracy sa dwie poetyki: eksperymentalna, zwigzana z préba stwo-
rzenia nowego gatunku poetyckiego i prawie ze klasyczna, eksponujaca pewien rygor pisarski
w formowaniu utwordw poetyckich ogarniajacych caly wszech$wiat. Pierwsza przedstawia
krakowski poeta Jerzy S. Fronczek a druga wielkopolski autora Bogustaw Chmiel.

Sabasiki — to utwory haikupodobne, ktérych twdrca jest whasnie Jerzy S. Forn-
czek, inspirowane réwniez dziatalnoscia klubu poetyckiego Beaty Anny Symoton — SABAS
(Salon Artystyczny Beaty Anny Symoton) dziatajacy w Domu Kultury na Woli Duchackiej
w Krakowie. Sg one inspirowane nie tylko klimatem tych spotkad, ale w tle ukazana zostaje
przyroda tego miejsca, stanowiaca przez swojg ,dzikos¢” jakby podglebie tego typu inspiracji
poetyckich. Réwniez waznym momentem sprawczym s podktady muzyczne utworéw przy-
wolywane przez poete, ktdre jakby spinaja te formy literackie w wigksze otwarte na interpre-
tacje calosci. Dobrze ilustruje strukture tej nowej, oryginalnej formy poetyckiej np. ,Sabasik
17 ,Najmniejsza cz¢écig moja — wiersz/malowany bez farb/skrawek krajobrazu” albo ,, Saba-
sik 957 ,W szkole natury/li§¢ przegrywa walke/z uptywajacym czasem”, czy ,Sabasik 1077
(Pamigci Jerzego H.) -, Jego dusza/stala si¢ oblokiem/lecacym w nieznane”.

Wedle B. A. Symoton w sabasikach mamy ukryta w stowach nature kobieco-
$ci lub meskosci, nadajace koloryt emocjonalny kompozycji stownej, czesto podbudowana
domys$lnymi frazami muzycznymi. W Postowi do kolejnego tomiku Fronczka pt. Ikebana
z samotnych lisci ztozonego wlasnie z sabasikéw, B.A. Symoton tak oto stara si¢ wyjasni¢
ten fenomen twérezy krakowskiego poety, wskazujac, ze ma ona zrédla w: ,filozofii Zen i
— co naturalne — wyrostymi na jej gruncie wierszami haiku, przyrodzie Parku Duchackiego
oraz muzyce Jeana Michela Jarre'a pochodzacej z albumu Eginoxe. Trzy irédta i trzy rézne
stopnie mozliwosci przesledzenia owych inspiracji”. Autorka dodaje, ze catos¢ jako Ikebana
stanowi hymn pochwalny dla Ziemi, dla Wszech$wiata, ale i najmniejszej rodlinki, owada,
jakiegokolwiek zyjatka, ale zfozona jest nie z suchych, ale jeszcze zywych, cho¢ samotnych
lici. Totez zamieszczone tu sabasiki napefnione s nadziejg przyszlego zycia — powrotu z
jego chwilowego letargu w ,,samotnosci czasu”.

Ten ostatni tomik, stanowi jakby ukoronowanie pomystu oraz wysitku twérczego
krakowskiego poety i zawiera nastgpujace formy sabasikéw, utozone w cos na kszealt meta-
fory ikebany, ktora ma wiele réznych zadan do spetnienia w sensie filozoficznym estetycz-
nym, ale i typowo egzystencjalnym, unifikujacym byt czlowieka z porzadkiem zyciowym
kosmicznego uniwersum. Owo uniwersum postrzegane jest w kategoriach i funkcjach zycia,
keérego egzystowanie na ziemi i wokét czfowicka jest w wymiarze kosmicznym skoordyno-
wane z porzadkiem kosmicznego Logosu. Poglad taki na gruncie neofenomenologii glosita



uczennica Romana Ignardena i o. Jozefa
Mari¢ Bocheniskiego — Anna Maria Tymie-
niecka w praca realizujacych jej program
badawczy pt. Logos and Life, keéry zaowo-
cowal wieloma artykufamiiksigzkami, gdzie
réwniez uwzgledniata autorka mys$l Zen. Ich
glowny sens polegal na tym, ze 6w Logos
petnil pewne wrecz metafizyczne funkcje w
kosmosie i w przestrzeni zycia, wspomagajac
jego procesy autopietycznego rozwoju (samo-
rozwoju). To za$ uzasadniato ewolucyjne
rozumienie owego kosmicznego uniwersum,
uzasadniajac rowniez ewolucyjny charakeer
zycia na Ziemi, ale i ewolucyjna jego ekspan-
sj¢ w kosmosie, jak réwniez dopuszczalo, ze
whasnie stamtad moglo wezesniej w formach
pierwotnych (teoria panspermii) pojawic si¢
na naszej planecie. Poglad ten réwniez zary-
sowuje oryginalne, bo ewolucyjne pojecie
Boga jako spiritus movens wszystkich tych
proceséw zwigzanych z dziataniem Logosu.
Znaczy to tyle, ze Bég nie jest jeszcze bytem
ze swej istoty gotowym, ale ciggle dochodzi
do siebie i emanuje z siebie nowe mozliwosci
bytowe, pomnazajac wlasnie wlasng istote i
na tym miaa by polega¢ jego nieskoficzona
istota bytowa.

Warto wice przygladnaé sie blizej
owemu Logosowi lezacemu u podstaw sab-
sikéw Fronczka nie podajac ich numerdéw:
»Remiz w okraglej/kuli wszech§wiata/prze-
chowuje lato”, ,Z dymem ogniska/odeszta
zima/radosna piesn wilgi.”, ‘Poczatkiludzko-
§ci/zatopione w kamieniu/pisma i piramid.”,
,Czytam tak,/aby ogarnaé kartke papieru...”
(komentarz: ,My§ljest przestrzenia”), , Kilka
szarych wrébli/na zamarzni¢tym stawie/
przekrzykuje zimowe niebo” - tego typu
haiku ukazuja w polskim porzadku grama-
tycznym jezyka réwniez obecnos$é Zen w
naszym zyciu. Kolejne utwory przybieraja
nastgpujace formy: ,Ksiezyc wstal/i razem
z nim/zagwizdal kwiczol.”, ,Ksiezyc cho-
dzi boso/po wystajacych iglach/kropel desz-
czu.”, ,Wejécie/i wyjscie/ a drzwi te same.”,
»Mj przyjaciel /przyniéstw kieszeni/zimowy
wieczor.”, ,Sowa wieczorem/unosi na skrzy-
dlach/cate miasteczko.” — to utwory typowo
lunarne, ale i taczace zycie ludzi z porzad-
kiem spteczno-przyrodniczym, w ktérym
wazna jest nieustanna budowa i poszuki-
wanie orientacji istnienia, co dobrze oddaje
utwér nr 18:"Kazdy wedrowiec posiada kij,/
swoja sgkatg laske Mojzesza,/ktdra podpiera
niepewny $wiat.” Podobnie cztowiek uwija sic

i weszy w tym $wiecie jak jego wierny przy-
jaciel — pies, bo ,Pies biegnie po $ciezce — /
lub $ciezka prowadzi psa/na smyczy”.

[ tak whasciwie bez koica mozna
wedrowaé po kolejnych sabsikach, odkrywa-
jac nieskoriczone wymiary i warstwy istnienia
$wiata i naszego w nim zakorzenienia. Moze
ten nowy gatunck poetycki, majacy jednak
swojg uniwersalng historie, bedzie ciekaws
propozycja dla poezji w przysziosci.

U podloza poezji tego autora lezy szeroko
rozumiany fenomen morza, nazywany nie-
kiedy ,metafizykq morska”, wynikajacy z
pierwotnego jego do§wiadczenia: szumu fal,
mew szybujacych nad nim, powiewy wiatréw
itp. Chodzi tu o tomik wierszy wielkopol-
skiego poety Bogustawa Chmiela—, W matni
$wiata”. W budowanym przez poete $wiecie
tylko $wiadomos¢ opuszcza cialo, prowadzi
ku innym $wiatom, tam gdzie: ,(...)poczatek
wszechrzeczy/kosmiczna $wiatto$¢/ona przez
czas/naszego pobytu na ziemi/zamieszkuje
w nas/(...)/by powrdci¢ do niego/z doswiad-
czeniem przezytym/nie zawsze najlepszych
chwil”. Zycie w takim $wiecie jest na kredyt,
ktdry trzeba ,sptacaé facznie z odsetkami”.
Chmiel rozmawia wierszami z tym $wiatem,
ktére réwniez same i bez udziatu autora pro-
wadza niekofczace si¢ rozmowy, a w konse-
kwencji ewoluuje on w nas, a my razem z nim.
Ta wzajemna koewolucja jednak prowadzi
do tego, ze oddalajg si¢ od siebie. Réwniez
kazdy ,drugi cztowiek” podlega analogicz-
nym procesom, cho¢ jego obecnosé w zyciu
osobistym jest najwazniejsza.

Z latami przebywania cztowieka w
takim $wiecie, ktorego przejawem jest nara-
stajacy bol fizyczny, jego istnienie opiera si¢
na systematycznym dozowaniem ciatu pigu-
tek. W zwiazku z powyzszym: w cztowieku
— wedtug poety — spotykaja si¢ dwa $wiaty:
zywyiumarly ,zlaczone czasem i przeznacze-
niem”. Autor jest réwniez w pelni §wiadomy,
ze jest integralnym elementem wszechswiata,
podlegajacym jego procesom, cho¢ nie wia-
domo dlaczego tak musi by¢? Przystowiowy
»koniec $wiata” ciagle wisi nad nami, cho¢
pewnie odstoni si¢ w nastepnej fazie jako ulep-
szona forma DNA naszego gatunku, bo taki
chyba jest sens przemijania, cho¢ w naszym
kraju dla kazdego z osobna wazniejszy jest
Ljego pies” niz sens zbiorowej koegzystencji
ludzi — konkluduje. Liscie i ich nieustanne
opadanie maluja kolejne , $wiaty odestane” od

naszego aktualnego, np. lasu, w elementach
ktérego poeta odnajduje swoj sens egzysten-
cjalny — czuje si¢ jego integralng skladowa.
W tych transformacjach zycia codziennego
z bliskimi w uscisku domowym wazny jest
stok: ,(...) on pamieta wszystko/jakze inny
byl wtedy $wiat/straznik pamieci/kolejnych
pokoleri”. Swiat bowiem dla Chmiela staje sie
nastgpstwem por roku, ktdre nie liczg si¢ z
czasem i jak mgla otaczajg go wraz z naszymi
bliskimi, gdzie wiosna jest kluczowa. Zycie
bowiem przypomina podréz pociaggiem z
jednej do drugiej nocy — tam ,gdzie morski
wieje wiatr”.

W duszy poety spotykaja sic dwa
$wiaty: zywych i umarlych ,ztaczone cza-
sem i przeznaczeniem’. Poeta rozumie, ze
jest elementem wszechs$wiata, podlega jego
procesom, cho¢ korica nie wie — dlaczego
tak musi by¢? Na tym chyba — przypuszcza
—zasadza si¢ wszelkie przemijanie. Obserwo-
wany ciagly opad lisci buduja kolejne , $wiaty
odestane”, np. lasu, w kedrym poeta odnaj-
duje siebie i swdj sens istnienia. Taki waria-
bilizm, gdzie ,wszystko ptynie”, stanowi dla
poety owa ,metafizyke morska” jego utwo-
réw poetyckich, wktérych bez kofica nawraca
do$wiadczenie , falujacego morza” jako pod-
167 naszego istnienia. Warto siggna¢ zatem
po ten oryginalne tomik i poréwna¢ z nim
wlasne reminiscencje egzystencjalne.

B. Chmiel, ,W matni $wiata”, Seria LIBRA,
Zwiazek Literatéw Polskich, Oddzial Pozna,
Poznat 2015, s.40,

J.S. Fronczek, Samotnosé liscia. Sabasiki poetyc-
kie, ,Eksplorator”, Krakéw 2015, ss. 18 1 ].S.
Fronczek, lkebana zsamotnych lisci, Miniatura,
Krakéw 2016, 5.68-71.



JERZY ST. FRONCZEK

Sabasik 2
Ulotna chwila
z ktérej kokonu

powstaje motyl.

Sabasik 12
Céz, serce na nowo
trzyma si¢ na jednym lisciu

miedzy mng a toba...

Sabasik 71
Pomiedzy korzeniami debu
a odciskiem amonita —

pamig¢ kropli wody.

Sabasik 81
Ostre stowa rania
nawet najczystsze uczucia,

nic nie pozostaje Swicte.

Sabasik 123
Najtrudniejszy dialog —
rozmowa

z wlasnym sumieniem.

Sabasik 161
Bezdomny karmi

samotnoscia wréble.

Sabasik 179
Zielone wzgérza nad rzeka.
pokryte tradem napalmu

smutne Zwyciestwo.

BOGUSEAW CHMIEL

We mnie wciaz

Przez wiatr

jak jesienne liscie
porozrzucane tesknoty
po dalekich $wiatach
bladza zagubione

cho¢ czas dla mnie
bezlitosny

nie umarly

we mnie wciaz
Przywotane mysli
twoim imieniem naznaczone
powracaja

gdy za oknem

dni ponure

smutne listopadowe

Miedzy $wiatami
Swiadomos¢
nie$miertelna

facznik miedzy $wiatami
podrézujaca statkiem snu
tylko ona wie

co jest prawda
szczesciem a utuda
dokad za zycia

winien zmierza¢ czlowiek
na blekitnej planecie

przechodziert

Przystan

Kutry jak wielkie
martwe monstra
wyrzucone na brzeg
przez wzburzone fale
w Okach sieci
morska danina
chciwemu czlowiekowi
wokoét krzyczacy
skrzydlaci straznicy
walcza zawziecie

o kazdy upuszczony kesek

zmeczone spojrzenia rybakéw

wszechdominujacy zapach
rozwieszonych sieci

dyméw wedzarni

Morskie fale

Kolysza do snu
boskiego Posejdona

z wiatrem w zawody
przez morski $wiat

w ich lustrze

niebo i chmury
promienie storica
paleta barw

nim dopelnia swéj czas
ostatkiem sit

wznosza sie wysoko
cheg ogarnaé wzrokiem
swéj ostatni brzeg

by z hukiem i krzykiem
runaé w poklonie

w bryzgach piany



CIEMNOSC

bez marzen
bez nadziei
bez $wiatla

bez wiary

jak rzucony niedopalek papierosa

dopalasz si¢

PRZEZROCZYSTE

zytni przezroczysty chleb

przezroczyste stowo
przezroczysta prawda
przezroczysta mysl

przezroczyste pickno

prosta przezroczysta droga

zielone przezroczyste drzewo
jest
MODLITWA DO NIC
Gdzie jest moje Nic
Nic kedre si¢ spetnia do korica
Nic ktdre nic nie kosztuje
Nic ktére nie wyciska brudnych stéw
Nic ktére nie rani

Nic ktdre sptywa czystymi fzami

Gdzie jeste$ moje Nic

Gdzie mozna zlozy¢ pocatunek

Na Nic

LESZEK DEMBEK

POWROT

powracajg ptaki
powraca morze
powraca las

powraca storice

powraca jesien

wschodzi biata konwalia
biala konwalia wschodzi
biata

i jest biata
ZGUBIONY MAGNEZ

oczy w trawie

nogi na ksi¢zycu
rece na drzewie
serce w rzece
wlosy w stawie
usta w szklance
sumienie w butelce
mysli w kosmosie
rozterki w lesie

duch pod ziemia
gdzie jest Magnez
BOG W NECIE

chcialem sprawdzi¢ czy Bég jest w necie
wpisatem B O G i nacisnalem enter
Jest - to nie wiem dlaczego si¢ tak martwi

powiedzialem ze Mu pomoge

Bég na zdjeciu usmiechnat si¢ do mnie

bez photoshopa

NASTAC]IS.

kiedy na stacji S. zatrzymal si¢ pociag
relacji Z(iemia) Z(iemia)

zobaczylem ze wszyscy chodza odwrdceni

oprocz malej biedronki na parapecie

poza tym wszystko sz{o normalnie

WIESZAK

w biurze rzeczy znalezionych
poszukuje sie whasciciela(ki) wieszaka

na ktdrym odnaleziono biafa koszule

zelazny wieszak stal przed whazem

z ktdrego saczyt si¢ dym z obiadu

PROMIENIE PIEKNA

idzie porazona

promieniami ogrodéw, ultrafioletem ba(sen)
ow

odlamkami nienagannego ciala i blyskiem
umystu

z reklaméwki jak mleko wylewa si¢ krzyk

Jestem z Hiro ... jestem Naga ...

nie cheg byé Natashg Vita — More ...

to nie jest moje Yukali ...

DLUGI WEEKEND

autokar z nartami odjechat do Szklarskiej P.

eliza zostala z zapatkami w rcku

do rozpalenia wyobrazni



DRZWI AWARYJNE

(U)ewér dla elizy

jestem ,,drzewem zielonym drzewem
wysokim jak samotna sosna”

chee patrze¢ tylko w nietrzezwe niebo

w dole mechanizm

,wypchniecie ptatéw drzwiowych na
Zewnatrz

nieuzasadnione uzycie bedzie karane”

SPOTKANIE Z ELIZA

widzialem elize

w bezowej letniej sukni

spala lezac na fawce w bialy dzied
przy zgaszonej latarni

z torebka pod glowa

lat okolo czterdziesci cztery

wokét bylo nienagannie

kiedy skonczylem wydawanie ostatniej ksigzki

...militarne bledy .... juz jej nie bylo
odszedlem z nadzieja

ze odjechala zaczarowana dorozka

z placu Mistrza Galczyniskiego

PATRZENIE

siedzial z nagim torsem na kamieniu

byl odwrdcony

patrzyl tylko na zieled

JERZY LENGAUER

PO DRODZE

Z TADEUSZEM NOWAKOWSKIM.
SPACEROWNIK

Ani w Stowniku poprawnej polszczyzny Szobera z 1971 roku, ani Markowskiego z
2004. nie znajduje stowa spacerownik. Nie objasniaja go stowniki: frazeologiczny, wyrazéw
bliskoznacznych i wyrazéw obcych, ani ortograficzny, idioméw polskich, ani tez etymolo-
giczno-historyczny. Microsoft Office Word podkresla na czerwono. Autokorekta robi to, co
stowniki, czyli podrzuca spacerniak. By¢ moze jestem dos¢ blisko, ale pewnosci za bardzo
nie mam. W glowie kolacza si¢ raczej powiesci przedwojenne, albo dzisiejsze polskie kry-
minaly retro. Spacerniak, nieuchronnie kojarzy si¢ z dziedzificem wigziennym, z kolei spa-
cerownik jednak literacko, turystycznie, moze i zakopianisko (jakies pod$wiadome dzieciece
wspominki?). W kazdym razie autorka tej ksigzeczki, nawiazujac w tytule do postaci pisa-
rza Tadeusza Nowakowskiego, przypomina Bydgoszcz przedwojenna, a zwlaszcza jej oblicze
kulturalne i literackie. Ta historyczna perspektywa uzasadnia wykorzystanie czarno-biatych
fotografii. Odstepstwa mamy jedynie dwa. Na przedniej oktadce widnieje male, prostokatne
zdjecie miejskiej tablicy Skwer Tadeusza Nowakowskiego, za$ wewngtrzna strona okladki tylnej
(i owe skrzydelko) to mapa Bydgoszczy z zaznaczona trasa spaceru w formie symboli cyfro-
wych i literowych do zdje¢ zamieszezonych w ksigzee i oczywiscie tekstu.

Przyznaje, ze do Zeszytu 6 podchodzitem z pewna niechecia. Uwazam, ze takie infor-
matory nudzg, s3 niepotrzebne. Z reguly zwiedzam miasta wedle zabytkéw. Jesli sa tablice
informacyjne (bardzo cenig sobie te w kosciotach), zatrzymuje si¢ i czytam. Lubi¢ dtugo si¢
przyglada¢, przystawa¢, obchodzi¢ dookola, patrzeé z réznych perspektyw. Staé si¢ cho¢ na
chwile mieszkadicem. Jedli nie ma nigdzie opiséw, po prostu chlong atmosfere, ludzi, cienie,
storice odbijajace si¢ od szyb, klomby, opadajace tynki, absurdalnie odnowione kamienice,
lub zapierajaca dech w piersiach pracg konserwatorska. .. Wystarczy Wystarczy trochg poszpe-
raé i.... gdzie§ tam poczytac o historii, przypomnie¢ sobie o waznych postaciach... Jakis czas
temu weszlismy w pewien doskonaly w mojej opinii nurt, zapoczatkowany chyba (ech, czy
warto sprawdza¢, kto pierwszy wpadl na ten pomyst?) przez Pamuka Stambutem. Dodajmy
do tego mnéstwo literatury pigknej, keérej sladami mozna poruszad si¢ po Paryzu, czeskiej
Pradze (polecam goraco Lorda Morda Milosa Urbana), nie wspominajac autoréw wioskich,
francuskich szczeglnie, hiszpariskich i angielskich, a od niedawna i tureckich. Nasz rodzimy
Marek Krajewski oberwal od pewnego znajomego mi wroctawianina za brak rzetelnosci
w opisach ulic i budynkéw. Joannie Bator chyba si¢ upicklo... Wybieraé jest z czego. Umi-
la¢ sobie podréze literatura réwniez.

Ale Spacerownik Emilii Walczak jako$ mnie ujat. Zastanawiatem si¢ w czym rzecz.
I doszedtem do takiego oto wniosku. Przede wszystkim nie jest to broszura, ktérych petno
w punktach informacji turystycznych, tudziez urzedach miast i gmin, a potem walajacych
sic w wakacyjne dni po chodnikach i trawnikach. Kolorowych, drukowanych na kredo-
wym papierze, jakby zapraszajac do podejrzen, ze ktos z na tych $mieciach musiat zarobié.
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Nastepnie, wydawca, czyli Miejskie Centrum Kultury w Bydgoszezy,
wpisuje si¢ w pewien bardzo ceniony przeze mnie trend, a pewnie
niezauwazalny ogdlnopolsko, kulturowo traktowania rzeczywistosci
na bazie literatury. Moge doda¢ tutaj z przyjemnoscia Wojew6dzka
Bibliotekg Publiczng i Centrum Animacji Kultury z Poznania, Zwia-
zek Literatéw na Mazowszu i zwigzane z nim Ciechanowskie Zeszyty
Literackie, czy w koficu Stowarzyszenie Wspdlnota Kulturowa Borus-
sia i Stowarzyszenie Pisarzy Polskich Oddzial Olsztyn. Oczywiscie
wymieniam jedynie te, z keérymi mialem rado$¢ wspétpracowad,
mie¢ do czynienia. Jest dla mnie pewnikiem, ze takich instytucji,
obecnie bardzo po macoszemu trakcowanych przez Skarb Pardstwa,
jest w kraju mnéstwo. Tym bardziej nalezy je ceni¢, podziwiaé i trzy-
mac¢ keiuki za wspétprace (dofinansowanie) z samorzadem kazdego
szczebla. Ot, i tyle refleksji na temat tego, dlaczego Emilia Walczak
napisala ksiazeczke wazna, niezbedna wrecz i fascynujca. Ona nie
nudzi! Alez si¢ tego batem! Akurat skonczylem czytaé pewien zbi6r
opowiadar. Pomyslatem, zerkne do Spacerownika. Autorka zapowie-
dziata mailowo, ze dla mnie (mieszkam dos¢ niedaleko Olsztyna)
moze by¢ interesujaca postaé osoby urodzonej w Olsztynie, miesz-
kajacej tam okolo trzech lat po urodzeniu i Honorowym Obywatelu
tego miasta. Nie jest. Z tych wlasnie wzgledow. Ale, ale.

Tadeusz Nowakowski to bohater rozdziatu Zeszyru zatytu-
fowanego Proba biografii. Dziesig¢ stron fascynujacej opowiesci. Fak-
téw, od ktérych nie mozna oderwaé oczu. Nie bede ich zdradzaé. Nie
mozna pozbawia¢ czytelnika przyjemnosci. Lecz przede wszystkim
(nie mogg nie wspomnie¢) — Nowakowski jest autorem kanonicznej
(jak pisze Emilia Walczak) powiesci i Szopy za jasminami, ktéra jest
pierwszym powojennym polskim literackim $wiadectwem z obozu
koncentracyjnego. Czyz trochg nie przypomina nam si¢ tutaj Primo
Levi? W biografii Nowakowskiego przewijaja si¢ wielkie nazwi-
ska polskiej literatury i poezji, praca na rzecz wolnosci od rezimu
komunistycznego. Miejsca, miasta, kraje, w ktdrych przebywal i byt
zatrudniony nie daja watpliwosci o wielkosci i wyjatkowosci pisarza,
dziennikarza, felietonisty. Autorka, rzecz jasna, nie poswicca dziesic-
ciu stron wylacznie na zawodowe zycie Tadeusza Nowakowskiego.
Wazne jest dla niej pokazanie postaci w calosci, jakiej$ niepewnosci
bedacej skutkiem czaséw, ba! Nieszczescia, szukania mimo wszystko
jakiej$ formy ulokowania we whasnej przestrzeni. By¢ moze polskiej.
By¢ moze warmiriskiej. By¢ moze ewangelicko-augsburskiej.

A teraz dwanascie stron spaceru. Reszta to zdjecia, kré-
ciutkie Na zakoriczenie, mapka trasy przechadzki i notka o Emilii
Walczak (koniecznie do przeczytania!). W Bydgoszczy bylem ze dwa
- trzy razy, z tego mialem okazje raz jechad i przej$¢ si¢ przez mia-
sto. Waskie ulice, ktérymi biegly linie tramwajowe, pojazdy po nich
sunace zaghuszaly warkot silnikéw samochodowych i ludzkie glosy.
Wizystkie budynki byly albo szare, albo we wszystkich odcieniach
czerni. Chyba, ze spod ciemnego pylu, nalotu wyzierata czerwona
cegla. Mimo ze nie zwracalem specjalnej uwagi na okna, to potem
wyobrazalem sobie, iz sa tak zakurzone, ze nawet przy wlaczonym
wewnatrz $wietle nie dalo si¢ zobaczy¢, co tam si¢ dzieje. I na odwrét.
Ludzie w $rodku pracujacy, czy mieszkajacy nie mieli mozliwosci
zainteresowania si¢ ruchem i zgietkiem ulicznym. Hmm... Podobny
obrazek przypomina mi si¢ z fragmentem warszawskiego Nowego
Swiatu i oknami Patacéw Zamoyskich i Staszica. A ulice, budynki?

/8

Dawne Katowice. Gdzie$ daleko od dworca, Spodka... Jedynie usigs¢
nakrawezniku, niedopatki rzucaé do kratek $ciekowych i upajaé cegly
ozdobiong sadza btyskajaca promieniamizachodzacego na pomaran-
czowo sforica.

A co pisze nam Walczak? Urodzona w Lodzi, wyksztal-
cona w Poznaniu, zarabiajaca w Bydgoszczy.... Ostatnie z tych miast
przedstawia, jakby to byl Madryt z szerokimi arteriami, odnowio-
nymi kamienicami, muzeami, parkami, pomnikami, historycznymi
tablicami, pamigtkami sprzed obu wojen, alejkami i alejami. Co krok
literatura, sztuka, teatr, takamienica, tamta kamienica... Wrecz perfa
pétnocy niczym Ryga. Tu klasycyzm, tam eklektyzm, gdzie indziej
teren po zamku z polowy czternastego wicku, dekadencka kawiar-
nia, kosciot luterariski... A wszedzie slady po Tadeuszu Nowakow-
skim, ktdry stowami autorki oprowadza po Bydgoszczy w towarzy-
stwie artystéw o nazwiskach znanych z podrecznikéw szkolnych, ale
i tych, kedrych bez zanotowania mozemy nie zapamigtal.

Rozumiem, ze Zeszyt 6 przedstawia kolejng postal zwia-
zang z Bydgoszcza i dla miasta bardzo znaczacy. Zatem kilka waka-
cyjnych dni w Bydgoszczy? I nie trzeba si¢ zastanawia¢ nad doborem
lektury.

Kréciutki dopisek. Emilia Walczak to rocznik 1984. Postu-
guje sie jezykiem, ktdry dla pokolenia trzydziestolatkéw i miodszych
jest zrozumialy. Tutaj nieco si¢ powstrzymywala, zeby Spacerownik
byl czytelny i zrozumialy dla wszystkich. Flaneryzm od francuskiego
flanenr wybaczamy bez dwéch zdad, tym bardziej, ze znamy styn-
nego miejskiego, literackiego wléczege Waltera Benjamina. Zatem
nie tyle wybaczamy, ale nawet sklfadamy ukfon Emilii Walczak za
przypomnienie owego terminu, ktéry dodaje ksiazce swoistej estymy,
atencji. Ale co to, do diabla! sq skrytki geocachingowe to moze wie-
dzie¢ jedynie moja siedemnastoletnia cérka. Czego brakuje? Zdaje
sobie sprawe z tego, ze si¢ czepiam. Mianowicie spisu z rozwini¢ciem
uzytych w tekécie symboli cyfrowych i literowych wiazacych tekst
ze zdjeciami i mapka. W tekscie uzyte s ich trzy rodzaje, na mapce
dwa. Ale czy koniecznie trzeba wpatrywaé sie w mapke? Emilia Wal-
czak pisze o wiele bardziej zajmujaco i kierunek flanerowania wska-
zuje bezbednie.

Emilia Walczak, "Po drodze z Tadeuszem Nowakowskim. Spacerow-
nik", seria: Czytanki miejskie: Zeszyt 6, Miejskie Centrum Kultury

w Bydgoszczy, 2017
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BEATA SYMOLON ROZMAWIA

Beata Anna Symoton: Czy to zalozenie a priori Twojego poezjo-
wania czy raczej doswiadczenie i wiedza zadecydowaly, ze droge
do o$wiecenia czlowieka nazywasz jezykami réznych religii uzy-
wajac w danym momencie tego, ktéry najlepiej oddaje temat,
nastréj, stan umyshu?

Poruszasz w jednym pytaniu kilka niezmiernie waznych zagadnien.
Ale nim je podejme, na wstepie cheg podkresli¢, ze nie postugiwatam
si¢ nigdy i nadal nie postuguje jezykiem zadnej religii, o ile takowy w
ogdle istnicje. Badam je natomiast i to czysto hobbystycznie w kon-
tekscie zalozen ontologicznych i wynikajacych stad uwarunkowan
deterministycznych, jak réwniez epistemologicznych. Nigdy tez nie
przyjmowatam a priori, ze Bog istnieje, nie sztam wiec $ciezka przy-
gotowang dla ludzi wierzacych, wreez przeciwnie dtugo to trwalo
zanim zaczelo si¢ budzi¢ we mnie immanentne poczucie obecnosci
w materialnym $wiecie jakiej$ wyzszej sity duchowej. Mozna powie-
dzie¢, ze zderzytam si¢ z nia, wychodzac niemalze cudem z powaz-
nego wypadku samochodowego, a to z calg pewnoscia zmienito méj
punke postrzegania rzeczywisto$ci, skierowato na droge poszukiwar
$wiata niematerialnego. Przebudzifo. Taki zresztg tytut nosit pierw-
szy opublikowany przeze mnie w 1994 roku tomik wierszy. Przebu-
dzenie jest w religiach Wschodu warunkiem sine qua non oswiece-
nia, przy czym z reguly jest ono wieloetapowe — w buddyzmie na
przyklad koriczy si¢ nirwana, czyli wyzwoleniem si¢ z kota kolejnych
weielen, czyli sansary.

Jesli zapytasz czy wierzg w reinkarnacje, odpowiem, ze i tak i nie,
a na pewno nie w sposob przyjety przez buddyzm, gdyz zaklada on,
ze nie istnieje wieczne "ja", czyli dusza, a to juz mi si¢ nie podoba.
Co wiccej, wydaje mi sie, ze otaczaja nas wspierajace duchy naszych
przodkéw, a granica pomiedzy nami a $wiatem astralnym jest dos¢
cierika.

Niepokoi mnie natomiast fakt, ze wielu ludzi utrzymuje, ze zacho-
walo pamie¢ poprzednich weiele, a hipnoza, zwlaszcza regresywna,
to potwierdza.

BAS: Traumatyczne do$wiadczenie stalo si¢ zatem impulsem
do rozpoczecia przez Ciebie poetyckiej przygody na drodze do
o$wiecenia...

Wiersz stal si¢ rodzajem notatnika z moich poszukiwan, ktérych
nie nazywalabym droga do o$wiecenia, wszak nie uprawiam jogi
ani medytacji. Poszukuje raczej wspdlnego mianownika dla réznych
wierzen i religii. Niemal wszystkie w identyczny sposob przedsta-
wiajg stworzenie $wiata. Wedlug antycznych Grekéw jego prazré-
dlem byt Chaos, utozsamiany z catkowitym brakiem jakiegokolwick
porzadku. W przeciwieristwie do niego Kosmos to $wiat uporzadko-
wany, pefen fadu i harmonii, a co wiccej chrzescijanie twierdza, ze
Bég posiadal plan stworzenia, a jedynie z sobie wiadomych powo-
déw wyposazyt czowicka w wolna wolg, tak naprawde stanowiaca
zrédlo wszystkich jego nieszczesé.

BAS: Moze jest to przejawem odwiecznej tesknoty za nieza-
kosztowanym nigdy przez cztowieka owocem z drzewa zycia i
wiecznym zyciem w Edenie? Nadzieja, ktéra umarla, zanim si¢
narodzifa...

Pamigtaj, ze drzewa byty w Raju dwa: "drzewo zycia" oraz "drzewo
poznania dobra i zka", a zakaz spozywania owocéw dotyczyt tylko
tego ostatniego.

BAS: We wspélczesnej sytuacji przemocy i nieustajacej walki
dostrzegasz analogie z dawnymi mitami, obrazami religii

Wschodu i Indian oraz symbolami chrzescijasiskimi... Czy to
sposéb na oswajanie obecnego leku czy .co$ znacznie wigcej?

79



To przede wszystkim konstatacja, ze zlo jest réwnie odwieczne jak
sam $wiat, a mity t¢ prawde odzwierciedlaja. Juz literatura staroin-
dyjska, a zwlaszcza epos Mahabharata, przynosi obrazy straszliwej
walki Bharatéw. Wojnie Pandawow z utozsamianymi z demonami
Kaurawami przys$wiecali bogowie, w ktdrych nie sposob nie widzie¢
kosmicznych najezdzcéw, zwlaszcza w kontekscie $ladéw po eksplo-
zji jadrowej w Harappie i Mohenjo-daro.

Dobre i zte uczynki olimpijskich bogéw opisuje Homer, a jak si¢ zasta-
nowisz, to pewnie tez zauwazysz, ze nickoniecznie byli oni wytwo-
rem li tylko jego fantazji — istnienie Troi udowodnit Schliman, a sir
Ewans odkopat ruiny patacu Minosa w Knossos na Krecie. Irarski
epos o Gilgameszu nie pozostawia watpliwosci, co do tego, ze kto$
nie tylko niezle namieszal w naszym genomie, ale réwniez sprowa-
dzit na ziemi¢ potop. Stan wiedzy starozytnych cywilizacji musiat
by¢ nieprawdopodobnie wysoki, skoro udawalo im si¢ wznosi¢ przy
pomocy armii niewolnikéw piramidy, zigguraty, a wreszcie zbudo-
wac arke.

BAS: A jednoczesnie skladali ofiary z ludzi?

Stary Testament przynosi opowies¢ o oflarowaniu Izaaka przez jego
ojca, Abrahama, na gérze Moria, a nad Jerozolimg unosit sie nie-
ustannie dym ofiary calopalnej, na szczgscie, w postaci zwierzat.
W Eucharystii przeciez tez pojawia si¢ symbol - cialo i krew Chry-
stusa. W celu przeblagania bogéw sptywaly krwig oltarze Majéw i
Aztekéw, na kedrych wyrywano ludziom zywcem z piersi bijace jesz-
cze serca. Mozna zastanawiaé sig, czy rzeczywiscie oczekiwal tego od
nich Zielony Pierzasty Waz, stworzyciel $wiata i krzewiciel cywili-
zacji — utozsamiany z twércg kultury Majéw Itizamng — czy tez byta
to religia pojmowana opacznie, tak jak dzisiaj, w $wictej wojnie Dzi-
had, wypaczane sa zalozenia Koranu. A tu juz nie chodzi o oswajanie
leku, ale o catkowicie realna grozbe systematycznego pozbawiania
zycia niewiernych i to nie tylko chrzescijan. Prasa niemiecka przynosi
wstrzasajace relacje, ze staja si¢ oni przedmiotem atakéw ze strony
muzutmariskich azylantéw od Bawarii po Betlin, przy catkowitej
obojetnosci i braku reakcji ze strony Niemcéw.

BAS: To tez temat Twoich wierszy...

Na pytanie Unde malum poszukiwali odpowiedzi filozofowie wszech-
czaséw, poeci, ale réwniez przedstawiciele Kosciota. ,Jesli Bdg jest,
to skad si¢ wzicto zto? Jesli go nie ma, to skad dobro?”

BAS: W tym klimacie powstata Twoja pierwsza powies¢ Cieri
Boga?

[stotnie, odwoluje sie w niej wprost - i to nie tylko w tytule - do sta-
roirafiskiego mazdaizmu.

BAS: Prof. Kazimierz Swiegockiw Postowiu do prezentowanego
tomu pisze, iz Twoja poezja jest bardziej poezjq pytas niz odpo-
wiedzi. Pytania otwierajq rézne mozliwosci interpretacyjne, ale
takze rodzq kolejne pytania w czytelnikach. Czy to pobudzanie
do myslenia jest jednym z celéw Twojego poezjowania?

Poezjowanie w moim odczuciu nie powinno by¢ celem samym
w sobie, sztuka dla sztuki, a raczej rodzajem refleksji rodzacej si¢ pod-
czas procesu poznawczego, zapisem naszych wrazert wynikajacych
z zetkniecia z rzeczywistoscia, ze $wiatem zewnetrznym, rodzajem

interakeji z nim. Zapisem naszych przezy¢ wewnetrznych, doznar,
pragnier, a wreszcie cierpienia i bélu. Rodzajem rozmowy z czytel-
nikiem, ktdry zyjac w tej samej czasoprzestrzeni doznaje zapewne
podobnych wstrzaséw egzystencjalnych i z caly pewnoscia zadaje sobie
podobne pytania o genezg bytu, Zrédlo zycia i jego sens, a modlac
si¢ do tego samego Boga rozwaza, czy ma on jakikolwiek wplyw na
jego codzienne poczynania, a w konsekwencji balansuje na krawe-
dzi wiary i zwatpienia.

BAS: Tom Puste obloki zawiera wiersze z dwu grup tematycz-
nych: te analizujace nasze miejsce w $wiecie, a jeszcze bardziej
we wszech$wiecie oraz skupione na kobiecie, czesto bardzo oso-
biste... Czy wizja Twojego $wiata jest bardziej matriarchalna czy
to wynik czesto pierwszoosobowej narracji wierszy?

Najprosciej bytoby odpowiedzie¢, ze tam gdzie wiersz jest wynikiem
moich osobistych doswiadczen przyjmuje pierwszoosobows narracje,
ale réwnie czgsto dotykam probleméw dotykajacych wigkszosé kobiet
i to w kazdej epoce, takich jak milo$¢, macierzyfistwo, wchodzenie
w ostatni etap zycia, czyli staro$¢ obarczong zazwyczaj samotno-
$cig lub osamotnieniem, wyalienowaniem i odrzuceniem, chorobg,
a przede wszystkim powszechnym lekiem przed §miercia, a wice
wjakiej$ mierze uniwersalnych. Zdaje sobie oczywiscie sprawe z tego,
ze mezezyzni réwniez potrafig cierpie¢ z powodu mitosnych zawo-
déw, chorowa¢ i miewa¢ problemy natury egzystencjalnej, wszelako
stabo poza literatura manifestowane. Na co dzied nie spotyka si¢
mezczyzn umierajacych z milosci, raczej trzezwo patrzacych na $wiat
iostro walczacych a przy tym nie przebierajacych wsrodkach, o swoja
pozycje w hierarchii spofecznej. Niestety, o wiele lepiej im to wycho-
dzi niz kobietom dZwigajacym na swoich barkach ,caly $wiat”.

BAS: Drugiej cz¢sci wierszy towarzysza obrazy Kai Soleckiej.
Jak postrzegasz swiat kobiet zanurzonych w blekicie? Czy kore-
sponduje z Twoim?

Po serii bardzo trudnych pytan, to pozornie wydawaé by si¢ moglo
najlatwiejsze. Ale tak nie jest, bo malarstwo Kai, jak zapewne wiesz,
mojej corki, jest bardziej skomplikowane nizby moglo si¢ wydawac.
To nie tylko kobieta zanurzona w blekicie, Kobaltowa (taki byt tytut
ostatniej wystawy), ale kobieta wynurzajaca si¢ z otchtani Chaosu,
pierwsza bogini i pramatka zarazem, Gaja. Gdzie indziej nazwana
przez autorke Kobietg Subimago, wypelniajaca caly $wiat malarski
artystki bez reszty, tak jakby w $wiecie rzeczywistym nie istnialo nic
wazniejszego, nic bardziej godnego zauwazenia. Wicc jedli pytasz, czy
uwazam, ze Swiat bez kobiety by nie istnial, odpowiem, ze jestem o
tym gleboko przekonana. Zwrécona w kierunku archetypu Wielkiej
Bogini Matki, czy Bialej Bogini, odnajduj¢ w tych niekoriczacych
si¢ przestrzeniach blekitu nadzieje, ze uda si¢ kiedy$ wyrwaé $wiat z
rak szaleficow dziakajacych pod wplywem uderzajacego im weiaz do
gléw nadmiaru testosteronu. Ze uda si¢ zaprowadzi¢ na ziemi poké;.
I tak bardzo upragniony przez wszystkich spokéj. Wyrwaé jaz chaosu
izaprowadzi¢ na niejtad i porzadek, a przede wszystkim ocali¢ przed
zaglada, przed efektami globalnego ocieplenia i biodegradacja.

* Salon Artystyczny B. A. Symoton — promocja tomu poetyckiego Joanny Kru-
piriskiej-Trzebiatowskiej Puste obtoki, Izabela Jutrzenka Trzebiatowska (forte-
pian); sala kominkowa Dworku Bialopradnickiego, 4 grudnia 2017 r.



KAZIMIERZ SWIEGOCKI

POETA WOBEC TAJEMNICY
CZYLI O NATURZE POEZJI

U Zrédel inicjacji

Poezja moja zaczeta si¢ u schylku dziecistwa od mistycz-
nego niemal zachwytu nad przyrods. Pamigtam ten moment, ktdry
poprzedzil powstanie pierwszego wiersza. Patrzyltem na zblizajacy si¢
powoli zachéd stofica. Rudziejace promienie muskaly nieruchoma
powierzchnig rozleglych zbéz. Pod lasem ciemniato. Ogarnela mnie
przejmujaca nostalgia za czyms, czego ani wtedy, ani dtugo jeszcze
potem nie umiatem i nie umiem do dzi$ okresli¢. Nie byt to zachwyt
jedynie estetyczny, lecz znacznie glebszy. Wlasnie mistyczno-este-
tyczny. S ludzie, kt6rzy pojmuja $wiat i swoja w nim obecnos¢ jako
co$ oczywistego, prostego, nie budzacego zdziwienia. I s tacy, dla
keérych $wiat i ich obecnodé w nim jest permanentnym cudem, nie-
pojeta tajemnica. Ja naleze do tej drugiej kategorii. Jednakze zglebiaé
problem istnienia, to tyle co kwestionowaé jego oczywisto$¢. Czyzby
wicc istnienie dane $wiatu i czowickowi drazyta jakas choroba nico-
$ci? Czyiby bylo ono czyms niepetnym? Tak, istnienie $wiata i czfo-
wicka jest zagadka nie do odgadniccia, tajemnica nie do zglebienia.
I nawet méwi¢ o tym adekwatnie nie mozna, raczej wypadatoby
milcze¢. Ale milezenie petne pokory nie jest dla czfowicka fatwiejsze
od méwienia. Czlowiek bowiem to zwierze méwiace. Tylko nieliczni
asceci kontemplatycy potrafig trwaé w milczeniu przez diuzszy czas,
niekiedy podobno latami i az do $mierci. I oni by¢ moze sa najwiek-
szymi poetami. A kim w takim razie jest poeta, ktdry nie moze zdoby¢
si¢ na pokore i glebie milczenia wobec najwigkszej tajemnicy $wiata,
jaka jest samo jego istnienie? On jest mnichem, ascetg, kontemplaty-
kiem, kt6ry zatrzymal si¢ w potowie drogi. Jego jezyk bowiem, cho¢
do ztudzenia podobny do zwyczajnego jezyka ludzi — wszak nie ma
w nim stéw nadzwyczajnych i osobnych — nie jest jezykiem zwy-
czajnym. Poeta oddala si¢ od jezyka zwyczajnego, tego, ktdry wyra-
sta z naiwnego potocznego przekonania, ze istnienie i formy $wiata
s3 czyms§ oczywistym, nickwestionowalnym, a kieruje si¢ do granicy
mowienia, poza ktérg moze by¢ tylko milczenie. Bo kto tam zmie-
1za, tym samym wyznaje, Ze nic nie jest oczywiste, Ze nawet sama
natura nie jest naturalna, ze cudu istnienia wiata zadne stowo, zaden
jezyk i zadna mowa odda¢ nie moze. Bo jezyk poety, jego stowo, nie
zastepuje mu stowa zwyklego i nie jest jedynie jego upickszeniem, czy
nawet uwzniosleniem. Bo poezja blizsza jest milczeniu, niz méwieniu.

Jestwstepem i przygotowaniem do misterium milczenia, a nawet nie-
udanym, skazonym milczeniem. Wszak to, o czym méwi poeta, nie
jest nigdy tym, co niosg jego stowa, ani tym, co przyjmuje odbiorca.
Kazdy wiersz jest ,nie na temat”, w kazdym ,nie o to chodzi”. Stowa
bowiem nie byly powotane do wyrazania ostatecznej tajemnicy rze-
czy ani zwlaszcza do jej wyjasniania. Istnienie nie daje si¢ przetozy¢
na méwienie. Istnienie jest niewyrazalne. Poeta to szaleniec, ktéry
upart si¢ dokona¢ rzeczy niemozliwej z natury samej. Nie jest to jed-
nakze trud catkiem bezowocny. Tajemnica, ktéra beznadziejnie usituje
pochwyci¢ poeta, jest jak gesty cield w upalne lato dla strudzonego
wedrowca — nie wezmie go w dlonie jak gataz z drzewa, ale moze
w nim odetchngé dobroczynnym chtodem. Orzezwiajacym chlodem
zsylanym przez tajemnice dla poety jest pickno. To zaptata za trud
wystawiania tego, co niewystowione. Zaden poeta w dziejach $wiata
nie wyrazit sfowami tajemnicy istnienia, ale wielu poetéw stworzyto
ze stéw tajemnicze pickno i poruszylo nim serca i umysly ludzi.
U poczatkdw, u Zrédel mojej poezji thkwi to samo metafizyczne prze-
zycie, ktdre sklonilo mnie ongis do szukania prawdy $wiata w filo-
zofii (ze skutkiem zreszta niestychanie mizernym) tak, ze gdybym i
dzi§ zamyslit si¢ nad $wiatem, jak kiedy$ u schytku dzieciristwa, nie
ujrzatbym niczego wigcej w spokojnych fanach zbéz i zachodzacym
storicu jak wtedy, gdy mialem trzynascie lat. Poczutbym to przej-
mujace wrazenie pickna i majestatu $wiata, ktry zdawat si¢ méwié
do mnie co, czego nijak nie moglem poja¢, a co tak bardzo zapra-
gnatem wyrazi¢ i co do dzi$ staram si¢ wypowiedzie¢ stowami, cho¢
wiem, ze naprawde powinienem o tym milczeé.

Poezja i rzemiosto

Poeta w liryce nie jest filozofem ani teologiem, ani misty-
kiem, cho¢ moze by¢ z nimi spokrewniony. Nie mozemy od poety
zada¢ jakich$ wyraznych deklaracji $wiatopogladowych jak od nich.
Nie jest bowiem jego zadaniem ani rozwigzywanie paradokséw istnie-
nia, ani intelekcualne oswajanie absurdu egzystencji (jesli by taki miak
si¢ pojawi¢ w polu jego ludzkiego do§wiadczenia) — to raczej zadanie
dla tamtych. Moze on jednak dokonaé czego$, czego ani filozof, ani
teolog dokonaé nie moze. Jest on mianowicie w stanie estetycznie
zdyskontowaé chaos, ciemno$¢, paradoksalnos¢, absurd istnienia.
Estetycznie, czyli w sposob jedynie sobie wlasciwy, a mianowicie
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czynigcz nich materi¢ dla swoich poetyckich manifestacji, dokonu-
jac kreacyjnej przemiany tej materii — przerazajacej samej w sobie
— w zywe cialo poezji, z ktdrej ptyna¢ moze swoista rozkosz este-
tyczna. O czyms bardzo podobnym, jesli wrecz nie o tym samym,
méwi Norwid w wierszu Fatum. I my$l t da sig réwniez wystuchaé
wznanym jego wyrazeniu o koniecznosci “pokochania” tego, ,.czego
nie mozna wycia¢ w pien” (Aerumnarum plenus). W wierszu Fatum
mowa jest o zwycieskim zachowaniu si¢ cztowieka wobec ironicz-
nego i $mierciodajnego Sfinksa rzeczywistosci. Czlowiek pokonuje
nieszczescie przeobrazajac si¢ niejako w artyste i biorac je za mate-
riat do swojego dziela. Nikt inny bowiem z ludzi jak tylko artysta,
wiec i poeta, nie ma takich mozliwosci, aby cierpienie wpisane w
strukture ludzkiego bytu przemieni¢ w niepodwazalng wartos¢,
jaka jest pigkno. Zadaniem poety nie jest wigc rozjasnianie tego,
co ciemne — to robota dla filozofa, ani zdejmowanie z istnienia
tajemnicy — to dla profanéw. Poeta uznaje ciemno$¢ i tajemnice
za nieusuwalne zastony bytu. Jedynym na co moze, a nawet powi-
nien si¢ powazy¢, to wyrazanie swego zdziwienia wobec nich. A
wyraza¢ znaczy uobecniaé na zewnatrz co$, co zalega przestrze-
nie naszej duszy, nadajac temu taki ksztalt, takg forme, aby inny
czfowiek (odbiorca) dzigki niej mogl wejs¢ we wspStuczestnictwo,
wspotodczuwanie, wspSiprzezywanie tego, co wyrazane. Jesli wiec
poeta wyraza zdziwienie tajemnicg istnienia, to i odbiorca winien
wej$¢ wstan takiegoz zdziwienia. Winien wigc w akcie poznawania
poematu sam jako$ dotkna¢ jadra ciemnosci, ale przemienionego
juz w pickno whasnie dzigki owej formie. Prawdziwa sztuka istnieje
tylko tam, gdzie dzi¢ki formom artystycznym, za ich posrednic-
twem dokonuje si¢ misterium wspétuczestnictwa w rzeczywisto-
$ci ponadzmystowej. Poeta to ten, kto wyraza cos, co jest wazne
nie tylko, a nawet nie tyle dla niego samego, co dla calego niejako
gatunku ludzkiego. Nie jest on tworca w podstawowym tego stowa
znaczeniu, lecz jedynie przekazicielem rzeczywisto$ci naznaczonej
tajemniczym sensem. Jest medium, przez ktdre przemawiaja bogo-
wie. Ale jest réwniez rzemie$lnikiem, tyle tylko, ze niezwyktym
jak budowniczy $wiatyn, jak malarz $wietych ikon. I jako taki wie
dobrze, ze nie kazde tworzywo nadaje si¢ do uzytku. Rzemieslnik
tkwiacy w poecie metafizycznym wie, ze dla jego poezji najlep-
szym tworzywem jest jezyk symboliczny, w ktérym ozywaja pra-
stare archetypy, a wraz z nimi odwieczne uczucia, stany duchowe i
dazenia tej istoty, ktdrej od poczatku jej istnienia na ziemi nie dane
bylo w spokoju i pogodzeniu ze §wiatem i z sobg samym przezywaé
swoich dni. A poza tym jako rzemieslnik wie on réwniez i to, ze w
sztuce stowa nie ma niczego, co by mozna bylo odda¢ na pastwe
przypadku. A jesli by mimo to chcial zaufaé przypadkowi, to tylko
takiemu, ktdry byt uprzednio sam zaprojektowat. I bedzie strzegt
bogactwa jezyka nie sprowadzajac go do rzedu jakiego$ systemu
jednoznacznych wyrazen, jakiego$ ptodu chemicznej analizy, ktéra
zdziera ze stéw ich wrodzong tajemniczos¢ i odbiera glebie wyrazu,
lecz raczej — wzorem alchemika — poprzez to, co w nich zmy-
stowe, odstania¢ bedzie drugi, nadzmystowy wymiar jezyka i zna-
czonej przezen rzeczywistosci. I nigdy przy tym nie bedzie gardzit
tym, czym poezja zywila si¢ przez tysiaclecia i co bylo jej niewy-
czerpang sify dzialania: picknem brzmienia i obrazu, wdzigkiem,

miarg i proporcja, a zatem harmonia, ktéra przemienia w warto$¢
nawet najbardziej sprzeczne elementy $wiata i ludzkiego bytu.

Slowa i rzeczy

Wydaje mi si¢, ze moc poetyckiego stowa bierze si¢ nie
z tego, e jest ono znakiem rzeczy, czy wyrazem uczucia, lecz z
samego wnetrza stowa, z jego oddzielnego §wiata. Stowa, a zwlasz-
cza stowa wielkiej poezji, to zywe istoty, ktére site dziatania doby-
waja z siebie samych. Sa bowiem dwa porzadki rzeczywistosci —
porzadek rzeczy i porzadek stéw. Czlowiek zyje jednoczesnie w
obu tych rzeczywistosciach, nie catkiem sobie odpowiadajacych.
Niejednokrotnie zdarzalo misi¢ zdumiewaé nad rozbieznoscia mig-
dzy porzadkiem stéw i porzadkiem rzeczy, zwlaszcza na poczatku
drogi poetyckiej, kiedy jeszcze naiwnie wierzylem, ze stowa sa
na ustugach rzeczy i wystarczy tylko opanowac¢ sztuke ich uzy-
wania, a stang si¢ postusznymi narzedziami naszej woli twérczej
wywodzacej si¢ z woli panowania nad rzeczami (przy najszerszym
rozumieniu stowa ,rzecz” tak, ze w jego zakresie jest miejsce i dla
mojego “ja’, jego przezy¢ i pragnien). Czy zatem poeta zaczyna
si¢ od jakiego$ specyficznego przezycia pigkna, radosci, smutku,
cierpienia, mitosci, bolu, zachwytu i tym podobnych uczué, czy
tez od zafascynowania si¢ i poddania si¢ prawu odrebnosci stowa
od rzeczy, méwienia od istnienia, a wiec od odkrycia tej prostej i
wielkiej prawdy, ze jest $wiat przedmiotéw i $wiat stow, ze oba te
$wiaty laczq wprawdzie jakie$ tajemnicze nici wspdlnoty, ze ist-
nieje cos, co jest od nich wyzsze i pojemniejsze, co je zawiera w
sobie, ale ze zarazem istnieje miedzy nimi cos, jakby puste pole
oddalenia i wzajemnego odpychania? Mysle, ze poeta zaczyna si¢
od tego whasnie odkrycia, ktdre nastepnie wyzwala w nim niepo-
hamowang wole panowania w krélestwie stowa. Poeta zatem jest
wiadca tego krélestwa, a nie krélestwa rzeczy. Wobec rzeczy bywa
bardziej bezradny od innych. Wobec stéw natomiast zachowusje si¢
tak, jakby znal sekret ich odrebnego bytowania i ich przedziwna
moc stwarzania nowych rzeczywistosci. Poeta wreszcie to ten, kto
dojrzal i opanowal prawa rzadzace zyciem stéw. Mozna go poréw-
na¢ do astrologa (nie astronoma). Tak jak astrolog bowiem z tajem-
niczego zycia gwiazd odczytuje wyroki naszego losu, tak poeta w
zyciu i obrotach stéw odczytuje los rzeczy i ludzi. A nigdy odwrot-
nie! Poeta wigc to ten, kto do§wiadcza wyrokéw, jakie stowa zsy-
taja rzeczom. Ten, kto czuje, ze ostatecznym prawem rzeczy i ludzi
jest prawo Stowa. Nie ten przeto, kto dobiera stowa do rzeczy jest
poetg lecz ten, kto stowem stwarza rzeczy same. Zapis tej demiur-
gicznej zasady twérczej w poezji zawarty jest w genialnie prostej i
wzniostej Wielkiej Improwizacji Adama Mickiewicza.

Tajemnica i absurd

Poezja winna by¢ misterium, bo objawia si¢ w niej tajem-
nica. To, co nienazwane, tajemnicze, przyjmuje ,materialng” posta¢
stéw, a wiec przybliza si¢ do nas w tej mierze, w jakiej stowo jest
specyficznie ludzka rzeczywistoscia. W stowach owa tajemnica
odstania si¢ tak jak samo stowo — jedna strona. Druga kryjac si¢
w ciemnosci. Stowa bowiem, zwlaszcza te najprostsze — takie jak
byt, $wiat, Bag, cos, nic, ja, wszystkie one oprdcz tresci oczywistej,
keéra stanowi zaledwie ich powierzchnig, posiadaja ogromna i nie



pojeta glebie. Poeta jest wigc kaptanem Boga-Tajemnicy. Sprawuje
obrzedy, ktére wprowadzaja nas do przedsionka Jego rzeczywisto-
§ci. Jest szamanem, co odprawia $wietg ofiare, taiczac na prze-
smyku $wiatla i ciemnosci. Bez poezji $wiat staje si¢ bezdusznym
szkieletem i bezcielesnym upiorem jednoznacznosci, ktéra sama
siebie nie jest w stanie usprawiedliwi¢, jawiac si¢ jako przedsio-
nek Absurdu. Podczas gdy poezja jest znakiem $wietej Tajemnicy
i poniekad tajemnica sama. Poezja jest lekarstwem duszy cierpia-
cej na nieuleczalng chorobg niewiedzy spraw najwazniejszych —
whasnej istoty i przeznaczenia. Lekarstwem, ktére mozna nazwaé
katharsis, bo leczy bynajmniej nie w ten sposéb, ze usuwa korzenie
i zrodla choroby (te sa metafizycznej, a nie psychologicznej prowe-
niencji, sa wigc konieczne i nieusuwalne z zasady), lecz w ten, ze
budzi lito$¢ nad ludzka kondycja i trwoge o nia. Po doswiadczeniu
tych estetyczno-metafizycznych uczué jest nam lzej, chociaz ciagle
pozostajemy w tej samej mierze, co przedtem i zawsze, niewolnikami
tajemnicy. Jest poezja wreszcie magia, zaklinaniem tajemniczych
mocy $wiata, probg (c6z z tego, ze ostatecznie daremng) wzniesie-
nia si¢ ponad whadzg tego, co grozne, a mocniejsze od czlowieka.
Jest wiec probg ocalenia. I taki najglebszy sens tkwi w micie grec-
kim o Orfeuszu, Spiewaku i poecie. Homo poeticus i homo religiosus
Homo poeticus to istota odczuwajaca nieogarniong tajemnicg ist-
nienia zaréwno w jego wymiarach materialnych, jak i duchowych.
[stota odczuwajaca znikomosé wszelkich systemowych ujec $wiata,
nieadekwatnos¢ wszelkich jego okreslent i zasadnicza niemoznos¢
sformulowania takich okreslen, ktére by dawaly poznawczo-eg-
zystencjalne ukojenie. Homo poeticus odczuwa dziwno$¢ $wiata i
mglistos¢ jego ontycznej faktury, i tego, co ona skrywa w glebi.
Czuje znikomo$¢ wszystkiego, co mu jest dane, a przede wszystkim
znikomo$¢ swojego wiasnego istnienia. Homo poeticus ,wie, ze nic
nie wie” i czuje, ze nie odczuwa nic takiego, co tutaj, na tej ziemi,
w tym $wiecie, w ktérym przyszto mu zy¢, miatoby trwale znacze-
nie dla jego bytu. Wie, ze istota $wiata jest niema, ze jego najpier-
wotniejsza, a zarazem i ostateczng substancjg jest milczenie. I jesli
wszelkie takie okreslenia cztowieka, jak homo sapiens, homo oeco-
nomicus, homo faber itp. wskazuja na co$ waznego, a nawet w pew-
nym sensie istotnego, co w nim tkwi, i na to, co si¢ z nim dzieje w
$wiecie, to homo poeticus jest w nim tg reszta nienazwana, o keérej
powiedziano, ze jest milczeniem. Najbardziej spokrewniony z homo
religiosus, homo metaphisicus i homo symbolicus, glebiej by¢ moze niz
oni dotyka substancji milczenia. A pozostajac w jego zasiegu, nie
leka si¢ nicosci, ani sprzecznosci. W jego $wiecie bowiem nie budza
one wigkszego zdziwienia niz ,co$” i ,niesprzeczno$¢”. Jego zycie
jest raczej droga niz czyms statym i okreslonym. Wszelkie okresle-
nia wiecznie przewyzsza i porzuca. Homo poeticus tylko idzie, ale
nigdy nie dochodzi. W jego $wiecie wszystko jest niesamowite, ale
najbardziej to, co oczywiste, samo istnienie. Homo poeticus i homo
religiosus to istoty pokrewne. Homo religiosus jest istota odczuwajaca
potrzebe Boga. Ale nie jest to tylko jej potrzeba psychologiczna,
tak jak potrzeba mitosci ludzkiej, lecz potrzeba metafizyczna. Bég
jest rzeczywistoscia konieczng do tego, aby uzasadnié istnienie
cztowieka, czyli nada¢ temu istnieniu sens. Ale Boga traktuje si¢
tez jako przedmiot kultu, czci. A to dlatego, iz postrzega si¢ Swiat

jako $wiat boski — Jego dzielo i Jego dom. Swiat jest nie tylko
stworzony przez Boga, ale i przez Niego zamieszkaly. Obecnos¢
Boga w éwiecie nadaje $wiatu swoisty charakter — $wiety. Swie-
to$¢ mozna tez traktowa¢ jako transcendentale bytu. Ale podob-
nie mozna powiedzie¢, ze transcendentale bytu jest réwniez jego
poetyckos¢. Byt i $wiat sa poetyckie. Inaczej niemozliwa bylaby
poezja. Bo i c6z byloby jej przedmiotem? Przedmiotem poezji
jest byt w aspekcie jego poetyckosci. Odzwierciedla si¢ ta prawda
i w jezyku potocznym, wtedy mianowicie, gdy méwimy o poetyc-
kim pejzazu lub poetyckim wygladzie jakiejs rzeczy, zjawiska —
np. nieba, gwiazd, ksi¢zyca, a niekiedy czyjej$ twarzy, spojrzenia,
a nawet gestu. (W takich wypadkach uzywa si¢ czgsto okresle-
nia ,romantyczny’, ale to wlasnie jest wtedy synonim poetycko-
§ci). Poprzez wszystkie te zjawiska i przedmioty przeziera byt swa
poetycka barwa. W ten sposéb ujawnia nam lepiej swoja glebie
i pociaga nas w obszary swej tajemnicy. Homo poeticus odczuwa
$wiat z jednej strony jako sanktuarium, Boza $wiatynie, gdzie jego
(cztowieka) obecnos¢ jest zrzadzeniem mocy od niego niezaleznych
i przez to tajemniczych. Z drugiej za$ strony w $cistym zwigzku
z owg sakralnoscia jawi mu si¢ poetycka strona $wiata. Poetyckos¢
jest fenomenem wyrastajacym nazyznej i glebokiej glebie noumenu
sakralnosci. Jest subtelnie rozmarzong twarza bytu — jedna z tych,
ktérymi byt do nas si¢ obraca, a my go postrzegamy, pojmujemy
i przezywamy tak jak prawde, dobro, jedno$¢, czy pigkno. Oczy-
wiscie poetycko$¢ mozna potraktowaé jako transcendentale bytu
zwanego picknem. Pamieta¢ jednakze trzeba, ze pigkno w swoim
pierwotnym znaczeniu opiera si¢ i wywodzi z poje¢ symetrii i har-
monii wyrazalnych w jezyku matematyki. W tym wiec przypadku
pickno bytoby spokrewnionez logicznoscia bytu, bytoby moze nawet
jej pochodna. Méwiac za$ o poetyckosci bytu mamy tu jednak na
uwadze co$ radykalnie réznego od jego matematycznosci, cos, co
wprawdzie nie sprzeciwia sig jej, lecz co wypelnia szczeliny znaj-
dujace si¢ pomiedzy jego matematycznym ozebrowaniem w jego
logicznym szkielecie. Tak wigc jesli matematyka miataby by¢ fun-
damentalnym jezykiem $wiata, kosmosu, bytu samego, to poezja
jest jego koniecznym uzupelnieniem. Jedli byt jest liczba, jak cheieli
pitagorejczycy, to musi by¢ tez i stowem. Jesli odezytujemy go jezy-
kiem nauki, to musimy go réwniez odczytywaé jezykiem poezji. Ale
odczytuje sie to, co jest zapisane. Swiat jest zapisany tak jak mate-
matyczna formuta, ale réwniez i tak jak wielki niepojety poemat
Boga. Czlowiek swoim stowem nieudolnie t¢ mowe, poemat Boga,
nasladuje wlasng mowg i o tyle, o ile ja nasladuje, jest poeta i two-
rzy poezje. Poezja ludzka ma wiec ontyczne zakorzenienie i racje
istnienia w poezji Boga.

Refleksje zawarte w tym szkicu powstawaly w latach siedemdziesiqrych
i osiemdziesiqtych.
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W POSZUKIWANIU UTRACONEGO POCZATKU

kosciot Il Gésu w Rzymie
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Rzym, niczym starozytny bog Janus, jest miastem o wielu obliczach. Dla wielu to
po prostu arena codziennych zmagan, gdzie toczy si¢ normalne zycie. To tutaj pija w biegu
poranng kawe, zatatwiajg tysiace réznych spraw, jedza kochaja si¢ i nienawidza nie dostrze-
gajac w swojej rzymskiej codziennosci nic niezwyklego. Bardziej dociekliwy mieszkaniec czy
spacerowicz pochyli si¢ jednakze nieraz nad historia i mitami, ktére niczym wielka wirtualna
rzeka przeplywaja przez to miejsce. Mozemy spedzi¢ lata przechadzajac sig wsrdd niezliczo-
nych kosciotéw i patacéw, w kazdym z tych miejsc odnajdujac niezwykle historie oraz dziela
sztuki, kedre taczq si¢ tutaj w skomplikowang sie¢ czy labirynt, stanowiacy niewyczerpany
rezerwuar wiedzy, czy inspiracje dla historykéw, historykéw szeuki, artystdw, architekeéw
i filozoféw. Miasto to posiada zatem wiele pozioméw, z ktdrych dwa, czyli poziom codzien-
nego zycia oraz kultury zdajg bezustannie przenikad sie, tworzac unikatowy konglomerat,
mieszanke tego, co oczywiste i tego, co przy wickszym udziale naszej wrazliwosci i uwaz-
nosci odnajdujemy nieco glebiej. Na czym polega zatem istota tego miasta, co czyni je tak
niezwyktym i interesujacym ?

Szukajac odpowiedzi, powinni$my by¢ moze zaczaé od podstawowego pytania -
co to jest Rzym? Z pozoru naiwne, skrywa ono w sobie tresci, ktérych istnienia nie domy-
Slamy si¢ dajac jedynie krétka i jednoznaczng odpowiedz - Rzym jest miastem. Jednakze to
jego prostota, przez ktdra nic nie zostaje wyjasnione zobowiazuje nas do zadawania dalszych
bardziej szczegblowych pytar, stawiajac nas réwnoczesnie przed podwéjnym dylematem, po
pierwsze od czego zaczaé nasze dociekania, po drugie w jaki logiczny ciag ulozy¢ sekwen-
cje pytan, aby otrzymad rezultat w postaci zadowalajacej odpowiedzi. Bez watpienia kwestia
poczatku bedzie miata przemozny wplyw na komponowany przez nas obraz Rzymu, wydaje
si¢ bowiem, Ze z niej wywodza si¢c wszystkie inne pytania a takze odpowiedzi. Nalezy przy
tym pamictal, ze kazde z nich zawiera w sobie pewng nicoczywistos¢ odno$nie wlasnego
statusu, koniec kocéw pytamy bowiem o nie same. W ten sposéb wszystko odnosi sie
w gruncie rzeczy do pytania: co to jest ? A w zwigzku z tym dobdr przedmiotu analizy filo-
zoficznej sprowadza si¢ do wylonienia go z dowolnej interesujacej nas dziedziny, lub do ana-
lizowania ogétu rzeczywistosci jako takiej.

Aby jednak w ogéle jakiekolwiek pytanie moglo zaistnie¢ najpierw musi poja-
wié si¢ pewien bodziec spoza porzadku pytan i odpowiedzi. Pytanie jest bowiem kon-
strukcja umystu reagujacego na bodzce z rzeczywistosci zracjonalizowane w takiej a nie
innej formie. Zakladamy jednak, ze bodzce te nie nalezg do porzadku umystu i nie s3
w ten sposdb jedynie naszymi wyobrazeniami. Z kolei owa konstrukcja znow jawi sie jako
pewien bodziec, o ktéry mozemy zapytaé i ktdry przez owo pytanie zostaje przystonigty.
W tym momencie obserwujemy zasade, na mocy ktdrej to, co dla nas nieznane przechodzi
w to co, juz nicjako oswojone i komunikowalne. Mechanizmy tej zasady pozostajg jednak
dla nas ukryte, podobnie jak ukryty zostaje poczatek, ten pierwszy bodziec, zawsze bowiem
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odbieramy go po niewczasie, wtdrnie jako przefilerowany przez nasze
poznawcze wladze. Wiemy wiec i nie wiemy rownoczesnie do czego
odnoszg si¢ nasze mysli.

Rzym istnial z pewnoscig zanim pojawily si¢ nasze pyta-
nia. Zdolne sg one jednakze docieka¢ jego genezy. To, co byto
przed Rzymem zdaje si¢ zatem posiada¢ fundamentalne znaczenie
dla poszukiwanej przez nas odpowiedzi na kwestie, czym jest 6w
bodziec pozwalajacy nam dopytywac o samo miasto, o jego poczatki,
o poczatki wszystkich pytan, czyli inaczej méwiac o warunki mozli-
wosci sprawiajace, ze s3 one obecnie tym czym s3. Bedziemy wobec
tego poszukiwac’ tego, co wytraca nas z codziennodci, kierujqc nasz
wzrok i odczucia w strong owego nieokreslonego pickna, ktére cha-
rakteryzuje wieczne miasto, w strong czego$, co wymyka si¢ porzad-
kowi pytari i odpowiedzi stajac si¢ réwnoczesnie czyms bezposred-
nim w swojej oczywistosci. Wydawa¢ siec moze, ze mamy tutaj do
czynieniaz jej dwoma rodzajami; codziennoscig orazz czyms, co nas
z niej wytraca, z pewnym impulsem, ktéry wykracza poza przyjete
przez nas utarte schematy my§lenia czy odczuwania.

Z takim wrazeniami spotykamy si¢ obserwujac cho¢by
kopuly rzymskich koscioléw. Juz sam ake wznoszenia glowy i wyte-
zenia wzroku sprawia, iz nasze cialo przyjmuje nienaturalng pozycje.
Ogladajac je wznosimy spojrzenia ponad to, co nas otacza by zostaé
nagle pochloni¢tym przez nadnaturalng przestrzen transcendujca
i zawieszajaca wszelkie mechanizmy, ktdre towarzysza zwyklej prze-
chadzce. Bez watpienia wrazenie takie wywoluja freski Il Baciccia
w kopule kosciota Il Gésu. W formie nieokreslonego zlocistego plo-
mienia rozpalajacego sklepienie, Giovanni Battista Gaulli ukazal nam
nieustajacg obecnosé wiata nadprzyrodzonego wzyciu codziennym,
wyrazajac tym samym, poprzez porywajaca, pekng emocji wizje, caly
zamyst baroku, ktéry nieomalze wszystkich swoich dziefach starat
si¢ polaczy¢ owe dwa rejestry - niebiadski i ziemski. Jezeli freski
w 11 Gésu nawiazuja do plomieni, to freski Andrea Pozzo w kosciele
$w. Ignacego de Loyoli, zapieraja dech swoja powietrzng perspektywa.
Iluzjaiwyobraznia zlewaja si¢ tutaj w jedno, aby to dostrzec, konieczny
jest jednak wybdr odpowiedniego punktu widzenia, zostaje on ozna-
czony poprzez specjalnie umieszczong okragla plytke w posadzce.
Z niebiariskich wyzyn prowadzeni teraz jestesmy ku zywiolowi
ziemi, ktérego przejawy doskonale widoczne sa w obrazach Caravag-
gia, wystarczy spojrze¢ na obraz Ukrzyzowanie sw. Piotra z kosciola
S. Maria del Popolo, aby zobaczy¢ jak mocno zakorzenione w owym

ziemskim pyle s3 jego obrazy. Raz jeszcze tym, co niezwykle i wyma-
gajace uwagi okazuje si¢ to, co jest nas najbliiej. Wreszcie pe%ne zycia,
zwigzane z zywiotem wody rzymskie fontanny z najstynniejsza z nich
di Trevi, pozwalajg obcowaé nam z radoscig jaka bije bezposrednio
z tych ozywiajacych okolicg Zrédel.! Jak widzimy, to moc zywioléw
sprawia, Ze nasze codzienne przyzwyczajeniazostaja niejako zawieszone.
Jest to jedynie garstka egzemplifikacji z ogromu tych, ktdre napoty-
kamy w Rzymie, a ktére mozna uporzadkowaé wedtug tego klucza
lub dowolnie innego. W tym przypadku sztuka zwigzana jestz natura,
ktéra oddziatuje na nas w sposéb niespodziewany, nieprzewidywalny,
nieokielznany, zaskakujacy w swoich przejawach. Niewiele jest tutaj
juz do pomyslenia natomiast wiele pozostaje do odczucia. Ten rodzaj
sensualizmu jest przeciwienistwem koncepcji Condillaca, ktdry synte-
tyzowal wrazenia, rozpoczynajac od najmniejszych, by pia¢ sie stop-
niowo w strong catoéci. Tutaj zostajemy niejako wepchnieci w sam $ro-
dek kosmicznej symfonii, ktérej bogactwo i réznorodnos¢ moga zostaé
opisane jedynie post factum, w sposob niepelny i mglisty. Tym, co nas
zatem interesuje to doznanie owej bezposredniosci wrazen, dla ktérej
katalizatorem jest szczeg6lny rodzaj korelacji podmiotu wyrwanego
z kontekstu codziennosci z oddzialujacym nad arcefakeem.

Powréémy tymezasem do pytania na czym ufundowany jest
Rzym, w kedérym momencie mozemy powiedzie¢, ze jego historia si¢
rozpoczyna ! Oczywiscie wszyscy znajg opowies¢ o Remusie i Romu-
lusie, jednakze czy mozemy przyjaé, iz ten arbitralny wybor fakeycznie
jest momentem, o ktéry nam chodzi ? Czy jezeli cofniemy sie jeszcze
bardziej w czasie nie dostrzezemy innych, lezacych glebiej przyczyn?
Wezesniej przeciez przez te ziemie przechodzit Herkules, ktdry zabit
potwora Kakusa zamieszkujacego ciemng grote nicopodal Awentynu.
W obu przypadkach mamy do czynienia z aktem zabéjstwa, na ktd-
rym ufundowany jest nowy porzadek. Moze si¢ wydawaé, ze kazda
nowa sytuacja, nowe zdarzenie jest wynikiem destrukeji tego, co je
poprzedzalo, niczym wspomniane wezesniej pytanie, w kedrym zanika
przedmiot naszych dociekan.? Po wtdre spotykamy sie tu z sytuacja,
w ktérej mit niejako schodzi na ziemie, do $wiata realnych zjawisk.
Sq to okolicznosci zgota odwrotne do tych jakie podpowiadatby nam
zdrowy rozsadek. Zazwyczaj bowiem nauka stara si¢ oczysci¢ pole
badawcze, ze wszystkich naleciatosci, ktdre nie poddaj sie weryfikacji
za pomocg metod jej wlasciwych. Jednakze czy wobec niewystarczal-
nosci tych metod nie jestesmy zobowiazani do poszukiwania odpo-
wiedzi whasnie w mitach, czy nie daja nam one nadziei na odstoniccie
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tego, o co tutaj pytamy? Czy dotarcie do poczatkéw nie wymaga
rozluznienia racjonalnych wigzéw, ktérymi skrgpowana jest nauka ?
Pytanie, ktére zadajemy tutaj dotyczytoby zatem bardziej Swiata
béstw, niz historii poddanej wladzy chronologii.

Musimy mie¢ jednakze na uwadze, ze na naszej drodze
zawsze pojawia si¢ co$, co myli slady i sprawia, ze trop, kedrym poda-
zamy jest niewtasciwy. Jeste$my jak Herkules, kt6ry daje si¢ nabra¢
szeuczee Kakusa, uprowadzajacego skradzione woly Gerionaza ogony.
Podobnie $lady, pismo, czy historia nie prowadza nas do miejsca, w
keSrych pragneliby$my ujrzeé przedmiot naszych poszukiwari. Choé
wyprowadzaja nas one w pole, to jednak jest cos, co sprawia, iz przeczu-
wamy jego obecno$¢, podobnie jak heros, ktdry nie podaza po $ladach,
mylnie wskazujacych drogg, lecz odnajduje cenne zwierzeta nastuchu-
jac skad dochodzg porykiwania. Cheac odnalezé przedmiot naszych
poszukiwari, musimy zatem nie tyle nat¢zaé wladze umystu, co obudzi¢
w sobie wrazliwo$¢ na dzwick, keéry dobiega do nas, zanim zadamy
pytanie skad pochodzi. Jednakze w momencie, w ktérym zadajemy
pytanie, sens niesie juz ze sobg mylng interpretacje, przestaniajaca
zrédlo. Jezyk, niczym Kakus, zaciera tropy prowadzace nasze dowo-
dzenie do konkluzji. Ku czemu mamy si¢ jednak zwrécié, gdy umyst
nasz zbyt staby, pismo mylace, a jednoczesnie dzwick, ktéry do nas
dobiega coraz wyraznicjszy ?

By¢ moze to dzigki sztuce wrézeniazdolni jestesmy postrze-
gaé ten szczegblny rodzaj fadu w §wiecie, w ktérym nie pojawit sic
jeszeze sens 2 Owa zapomniana juz nieco umiejgtnos¢ zdolna bylaby
tym samym przyblizy¢ nas do realnosci takiej jaka jest ona sama
w swojej istocie.” Wrdzba nie przemawia bowiem do nas racjonalnym
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jezykiem, lecz kaze nam przeczuwaé, to coimmanentnie i bezposred-
nie. To o tym méwi grzmot rozbrzmiewajacy znienacka na wiosen-
nym niebie, o tym méwi chmara ptakéw osiadajacych na wierzchot-
kach drzew o poranku. Majestat gér i ogrom morza, oddziatuja na
nas bezposrednio, z takq mocg, iz objawiajace si¢ w tym momencie
cale pigkno wszech§wiata nie wymaga juz pytar jest bowiem osta-
teczng odpowiedzia. Poczatek, ktdrego poszukiwali$my w zamierz-
chlych czasach jest obecny tu i teraz, réwnoczesnie jednak pozostaje
tak daleki poniewaz wciaz jestesmy oddzieleni od niego nieprzebyta
tama stéw. Nasza komunikacja, sens, ktdry staramy sie przekazag,
naleza juz tylko do dziedziny upadku, a proby uchwycenia tego
do$wiadczenia mozna poréwnaé, co najwyzej do opisu zapachu lub
dzwicku, kedry nigdy nie oddaje ich istoty. Krajobraz sam w sobie
zawsze przemienia sie w krajobraz dla nas, cho¢ my z czasem réwniez
zmieniamy si¢ w krajobraz, padajac ofiara swoich wlasnych pytar.
Wiara we wrézby, czy w legendy daje nam inng wiedze, niepewna,
bardziej ulotng, rozpoczynajacy sic w miejscu, w kedrym racjonalna
mys$l zostaje uspiona, dlatego badacz przyczyn historii zawsze pefen
jest trwogi i ostroznosci, wie on jednak réwnoczesnie, ze nie moze do
konca ufa¢ archiwom, a przypisywanie tekstowi nadmiernie donio-
stej roli sprawi jedynie, ze oddalamy si¢ od Zrédla .

Wobec wielo$¢ gloséw, czgsto sprzecznych i niejednoznacznych
historyk pozostaje zobowiazany wybrac jeden gtéwny i wokét niego
budowa¢ narracje. Ow glos jest niczym busola, punkt oparcia, poza
ktérym rozciaga si¢ nieskoriczony ocean zdarzed. Mydliciel jest jed-
nak obowigzany owe wybory nieustannie podwazaé i wcigz wyru-
sza¢ w nieznane, ktére stanowi dla niego bezustanna inspiracj¢. Musi
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pozosta¢ wrazliwym na wszelkie sensy, na ich nieredukowalng calos¢.
Czy takie mySlenie jest w ogéle mozliwe ? Teraz to whasnie nieskoni-
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czona liczba drég i mozliwosci zdaje si¢ oddziela¢ nas od pierwszego
impulsu od poszukiwanego przez nas poczatku, od punktu w ked-
rym kazda historia si¢ zaczyna. Czy odnalezienie go jest mozliwe ?
Podobnie jak Alba Longa musiata zostaé zniszczona, aby még powstaé
Rzym, tak nasze ustrukturyzowane stwierdzenia zawsze pozostaja
niewspdlezesne wobec tego, do czego si¢ odnosza, w pewien sposéb
zawsze niszczymy w procesie poznania jego przedmiot. Dotarcie do
poczatkéw okazuje sie niemozliwe na poziomie dyskursu lecz réw-
noczesnie to dyskurs podpowiada nam czego szukaé. Myslimy, lecz
mysl przychodzi zawsze poniewczasie, zamieniajac, to o co pytamy
w co$ innego. Szukanie przyczyn to krazenie po labiryncie znakow,
gdzie jedne ciagi przyczynowo-skutkowe trwaja przez moment, aby
w nastepnej chwili si¢ rozpas¢ a inne pozostaja dla nas ukryte lub
w ogéle ich nie ma. Dzwiek, czy glos, ktéry dobiega do nas z jego
glebi nie jest jednoznaczny, jest jezykiem tysiaca glosow zastgpowal-
nych na tysiac sposobéw. Czy istnieje zatem element jednoznaczny,
bedacy zardwno mysla jak i przedmiotem, bedacy jednoscia w wie-
losci tych gloséw, czyms na ksztalt kosmicznego chéru? Rzymianie
pochodzg z ciemnego lasu, do ktdrego nie ma wstgpu, las ten jest
niczym rzeka, ktdra zaciera wszelkie §lady, nic nie wiemy o pocho-
dzeniu Alby Silviusa, im dluzsza sckwencja historyczna tym bardziej
ciemny si¢ on staje, w tym wickszym cieniu pograza si¢ Zrédlo, ktdre
w koricu staje si¢ tak ciemne, iz by¢ moze jedynie boskie oko zdolne
bytoby go przeniknaé. Péki co, pozostajemy i poruszamy si¢ jedy-
nie w obrebie tekstu i ustalonych fakeéw, kedrych czesto nawet nie
staramy si¢ podwaza¢, dopoki co$, dzielo sztuki czy pigkno natury
nie sprawia, ze stajemy si¢ zdolni do odczuwania wrazed i emocj
wykraczajacych poza codzienno$é.

Nie pytajac jednak o poczatek obraz jaki uzyskamy bedzie
jedynie powierzchowny, czy fragmentaryczny. Bedzie zawsze jedynie
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obrazem dla nas, ogladanym przez pryzmar naszych doswiadczen i
oczekiwari. W tym sensie jest to pytanie pelne pokory, pytanie o to
jaki jest $wiat kiedy wycofamy z niego wlasne ego, o rzeczywistos¢
taka jaka jest. Jest to jednak zarazem obraz integrujacy i scalajacy
w sobie ide¢ czlowieka §wiadomego, ze wylania si¢ z bytu jedynie
na moment, aby w nastepnej chwili znikna¢ w jego odmetach. Ow
momentzjednoczenia si¢ z naszym poczatkiem, moment dotarcia do
istoty pytan sprawia, ze wszystkie odpowiedzi jawig si¢ przed nami
z cala oczywistoscig. Jakze odmienny od powtarzalnych schematéw
dnia codziennego, o ktérych pisalismy na poczatku jest to rodzaj
oczywistosci. Spacer po Rzymie jest z pewnoscig doskonatym kata-
lizatorem tego, aby probowa¢ zadawaé niecodzienne pytania, wyta-
mywa¢ si¢ ze schematow i otrzymywa¢ odpowiedzi, kedrych istnie-
nia nie domyslaliby$my si¢ nie decydujac si¢ na podréz do wiecznego
miasta.

Przypisy:

1. por. Gilles Deleuze, Fatda, Leibnitz a barok, Warszawa 2014. 5.279
2. por. Michel Serres, Rome Le livre des fondations, Paris,1983, s.21

3. por. ibidem. s. 55

4. por. ibidem, s. 59
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MAREK DUNIN WASOWICZ

Motto:

Omnia ad honorem
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ZA HONOR WSZYSTKICH

Za Honor Wizystkich Ta krétka lecz tresciwa sentencja facifiska to prastara dewiza rodu
Duninéw. Thumaczenie " Zawsze z godnoscia " czy "Wszyscy z honorem" nie oddaje jednak
w pelni intencji tych, ktérzy ja za zawolanie rodowe obrali.

Co to znaczy "Za Honor Wszystkich"? Pojecie to nie dotyczy tylko najblizszej
rodziny czy krewnych , nie ogranicza si¢ tez do wspétherbownych, ale obejmuje cala wspdl-
not¢ wyrosla z etosu i dziedzictwa rycerskiego nazwana Najjasniejsza Rzeczpospolita. Za
honor wszystkich znaczy sta¢ na strazy dobra i czci tej wspélnoty, pielegnowac jej trady-
cje tak w zyciu codziennym jak i w sytuacjach nadzwyczajnych, to gotowo$¢ do wyrzeczed,
a jak zajdzie potrzeba stana¢ z bronig w reku i bez wahania przela¢ za nia krew, a nawet zycie
poswiecic.

Od czaséw Bolestawa Krzywoustego do dzi§ Duninowie wielokrotnie udowodnili,
ze ich dewiza rodowa to nie golostowie. Potwierdzaja to wielcy polscy kronikarze, pisarze i
poeci, tacy jak W. Kadlubek, J. Dlugosz, B. Paprocki, K. Niesiecki czy W. Pol. Nie tylko ore-

zem, lecz i finansowo niesiono pomoc w potrzebie.

Réd Duninéw utworzy! fundusz ubezpieczeniowy — rodzaj kasy zapomogowo-po-
zyczkowej. Bartosz Paprocki w roku 1578 w " Gniezdzie cnoty" na stronie 808 napisal: ..
Tych Duninéw byla wielka mozno$¢ tego czasu, iz ustawili to byli miedzy soba /aby kazdy
herbu ich/ dat ztoty do skarbu /ktdry oni sami dla whasnej potrzeby gniazda swego uradzili /z
tego potym kazde przygode odprawowali/ keéry jeno byt herbu tego /a okazat si¢ by¢ dowod-
nie prawdziwym Labedziem ze zwali si¢ niektorzy Rzeszotkami nie dawnych czaséw/ przeto
iz przodkowie ich pieniedzy pozyczali rzeszotem niechcac ich liczy¢ / y takze im zaszle odmie-
rzano..." Nie wiadomo jak dtugo fundusz ten dziatat oraz co si¢ z nim i ze skarbem duninow-
skim stato, bo do naszych czaséw jednak nie dotrwaly.Nic dziwnego, skoro na przestrzeni
ponad czterystu lat, ktére minely od opisu Bartosza Paprockiego kraj nasz az tyle razy byl w
potrzebie. Zawsze jednak pozostaje iskierka nadziei, ze cho¢by czg$é skarbu gdzie istnieje czy
to w formie zagranicznego depozytu bankowego, czy tez zakopana w ziemi.

Do rodu przyjmowano zieciéw — czasami do$¢ egzotycznych np. rycerza z zacnego
rodu tatarskiego — prawdopodobnie potomka Dzyngis Chana ( co potwierdzaja nie tylko
kroniki, ale i nowoczesne badania genetyczne.! Byly jednak wysokie wymogi, ktérym zie-
ciowie ci musieli sprosta¢. Obdarowany reka dziedziczki i przyjety do rodu otrzymywat klej-
not Labedzia, lecz rézniacego si¢ nieznacznie detalami — kolorem ndg, dzioba, z korona na
szyi czy jak u Dunin-Szpotéw dodanym pierscieniem z diamentem w dziobie i korong na
glowie.  Tak napisal Kasper Niesiecki w "Koronie Polskiej" w tomie III z roku 1740 str. 3 :
"... Labe¢¢ wkoronie na glowie, w prawa tarczy biezy, w pysku trzyma pierzscien, w nim dyament,
nad helmem kopia ostrzem do gory prosto wyrychtowana, miedzy dwiema Xi¢zycami iak na
nowiu nie petnemi, barkami do siebie obroconemi. Tym si¢ herbem zasczycat Dom Duninow
Szpotow, iako widzie¢ Ms. o Familiach Pruskich. Paprocki iednak w Gniezdzie cnoty, tych ktorzy



tabecia, z zottym pyskiem y nogami w herbie zazywaia, ztad poczatki
zasiaga. Tatarzyn prawi zacnego rodu, ale y serca wielkiego, dtugo w Pol-

skim Woysku zold prowadzac, mestwem swomi zastuzywszy sobie imie
godnego kawalera, o dziedziczke obszerney fortuny w Domu Duninéw
konkurrowal, rodzicy widzac y obyczaie piekne, y respekt u Kréla, keory
sobie cnota y dzielnoscig wystuzyl, nietylko Panng muzazong dali, ale go
tez za konsensem krélewskim do herbu swego przyieli; przeciez zeby byta
nieiaka réznica, potomkéw od niego idacych, y prawdziwych Duninéw,
zolty kolor na pysku y nogach fabeciowi przywlaszezyli..."

W poréwnaniu do innych krajéw w heraldyce polskiej nie przy-
wiazywano zbytniej wagi do koloréw, chyba ze w szczeg6lnych przypad-
kach i cieckawostka- obecny herb szlachecki Labedz ma "pysky nogi" z6tte
vide : heeps://pl.wikipedia.org/wiki/Labedz_(herb_szlachecki). Po prze-
mianach roku 1989 w naszym kraju czerwony mréz ze wschodu zelzal.
Ustawa "Prawo o stowarzyszeniach" wchodzi w zycie dnia 10 kwietnia
1989 roku. Co nie jest zabronione, jest dozwolone — stalo si¢ przewod-
nim motywem zmian. Jest rok 1992, w jednym z warszawskich miesz-
kan spotyka si¢ grupa ludzi, keérych faczy zamitowanie do historii i tra-
dycji, faczy ich co§ jeszeze, cos co odziedziczyli po swoich szlachetnych
przodkach, cos co okresla przynalezno$¢ do pewnej elitarnej wspdlnoty,
co$ co przez ostatnie 50 lat bylo celem do wyeliminowania. To cos, to
wspdlny przydomek-Dunin, to wspdlny klejnot — herb Labedz. To wtedy
powstala idea reaktywowania zwigzku rodu Labedzia w formie stowarzy-
szenia. Postanowiono zwotaé Pierwszy Powojenny Zjazd Rodu Duninéw
. W prasie ogdlnopolskicj zamieszczono ogloszenia zapraszajace wszyst-
kich zainteresowanych kontynuacjg tradycji rodu na Zjazd do Lublina.
Zjazd ten stal si¢ zalazkiem Stowarzyszenia Rodu Duninéw .Powolano
do zycia Kapitule z Kanclerzem jako przewodniczacym, jego zastepce,
Komisj¢ Rewizyjng i Rad¢ Funduszu. Ustalono nazwe i cele stowarzy-
szenia. Gléwnymi inicjatorami spotkania byli Duninowie pragnacy
kontynuadji szlachetnych tradycji rodu m.in. Teofil Dunin-Kozicki z
Lublina i hetman kolekcjoneréw polskich Jerzy Dunin-Borkowski z Kro-
$niewic. Omnia ad honorem stato si¢ w sposob naturalny dewiza Stowa-
rzyszenia Czfonkéw Rodu Duninéw (SCRD lub SRD). Na pierwszego

Kanclerz SRD Cezary Dunin-Mugler i Zosia Okraso

Kanclerza zostat wybrany Teofil Dunin-Kozicki. Niestety ani
On, ani Jerzy Dunin-Borkowski nie doczekali formalnej reje-
stracji SRD — 12.09.1995.

Stowarzyszenie opiera swa dziatalnos$é na bezinteresow-
nej pracy cztonkéw, jest stowarzyszeniem o charakeerze ogél-
nym, ktdrego terenem dzialania jest Rzeczpospolita Polska oraz
inne kraje zamieszkale przez czfonkéw rodu. Poza Duninami po
mieczu i kadzieli wraz z matzonkami, ktdrzy jako cztonkowie
zwyczajni udowodnili swoje pochodzenie przed Komisja Wery-
fikacyjna do stowarzyszenia moga naleze¢ cztonkowie honorowi
oraz czonkowie wspierajacy materialnie program i zadania sta-
tutowe. Obecnie Stowarzyszenie liczy 120 cztonkéw w tym
2 honorowych. 36 cztonkéw w tym jeden honorowy zmarlo.
SRD organizuje coroczne Zjazdy w miejscach zwigzanych
z rodem. Dotychezas odbylo si¢ XXV Zjazdéw - 5 zagranicz-
nych : Lwéw (2003,2013), Praga-Vysoke Myto (2006), Wilno
2011, Osieki-Bornholm (2015).

Ostatni -XXV, Jubileuszowy Zjazd odbyt sic w Zbo-
zennej kolo Przysuchy, w prastarej Ziemi Skrzyiskiej od 1120
roku zwigzanej z rodem i po raz piaty goszczacej Labedzi zlot. Na
Zjezdzie tym wybrano nowego Kanclerza— Cezarego Dunin-Mu-
glera. Ustepujacy Kanclerz Bozydar Dunin-Kozicki swoja funkcje
objat po Janie Kantym Dunin-Borkowskim, kedry zkolei zastapit
na tym stanowisku ojca Bozydara-Teofila Dunin-Kozickiego. Na
czerwiec roku 2018 zaplanowano XXVI Zjazd, ktéry odbedzie
sie w polskiej Krynicy i Kiezmarku na Sfowacji. Stowarzyszenie
wydaje coroczny Biuletyn Informacyjny " Societas Duninorum",
posiada tez strong internetowa

http://dunin.info/stowarzyszenie.html
Styczeii 2018 Jajce (BiH)

Przypisy:

1. patrz HYBRYDA 29 "Historia i genetyka"
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POLSKIE DROGI DO CHOPINA

Elzbieta Stefariska (klawesyn) i Mariko Kato (klawesyn)

11 listopada 2017 w 99.rocznice odzyskania niepodleglosci w najpickniejszej koncertowej Auli Akademii Muzycz-
nej w Krakowie ,, Florianka”, odbyt si¢ wyjatkowy, narodowosciowy, bardzo polski koncert Polskie Drogi do Chapina,
zorganizowany przez Stowarzyszenie Twércze POLART, Towarzystwo Muzyczne im. Haliny Czerny-Stefatiskiej i
Ludwika Stefariskiego oraz Stowarzyszenie Ars Legis im.Sw.Ivo Helory Patrona Prawnikéw.

W pierwszej czgsci, w wykonaniu polskiej klawesynistki, profesor Elzbiety Stefariskiej wystuchalismy polonezow,
mazurkéw, krakowiakéw czotowych kompozytoréw XIX w.: Ogiriskiego, Chopina, Zywnego i Elsnera. Kilka z nich
artystka wykonala na cztery rece z utalentowang Japonka, absolwentka krakowskiej Akademii Muzycznej - Mariko
Kato.

W drugiej czesci koncertu sceng opanowaly: Izabela Jutrzenka Trzebiatowska (fortepian) i Malgorzata S¢k (wiolon-
czela). W ich wykonaniu cudownie wybrzmialy kompozycje Chopina: polonezy, scherza i walce. Gromkimi brawami
i owacjg na stojaco publicznos¢ dzigkowata mlodym artystkom.

Jak oznajmita prowadzaca wydarzenie muzyczne we "Floriance" Joanna Krupiriska- Trzebiatowska (prezes POLART)
koncert ,,Polskie drogi do Chopina” byt inauguracja Festiwalu Niepodlegla 2017, skladajacego si¢ z cyklu imprez:

24 listopada w Willi Decjusza, wraz z pianista Pawlem Rydlem wystapit znakomity baryton Tomasz Fopke z Kan-
tatg Kaszubska Stworzenie swiata a 26 listopada w Salonie Towarzystwa Muzycznego im.Haliny Czerny-Stefafiskiej i
Ludwika Stefariskiego przy ul. Garncarskiej 8, w ramach koncertu Muzyka emisariuszem niepodleglosci utwory Cho-
pina zagrala Izabela Jutzrenka-Trzebiatowska, a Justyna Danczowska towarzyszyla skrzypaczce Aleksandrze Kuls
w repertuarze, na ktory ztozyly si¢ dzieta Ignacego Jana Paderewskiego.

RENA KACZMARCZYK
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Elzbieta Stefariska (klawesyn) w Sali Koncertowej Florianka w Krakowie (foto A.Makuch)
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Malgorzata S¢k (wiolonczela w Sali Koncertowej Florianka w Krakowie (foto A.Makuch)



Izabela Jutrzenka Trzebiatowska (fortepian) w Salonie Tow. Muz. im. Haliny Czerny Stefafiskiej i Ludwika Stefaniskiego



Tomasz Fopke w Willi Decjusza w Krakowie

Papiez Benedykt XVI w swoim Przestaniu
do artystéw napisat m.in. Muzyka moze
nas prowadzic do modlitwy: sklania nas ona
do podgzania myslg ku Bogu, by w Nim zna-
lez¢ uzasadnienie naszej nadziei i wsparcie w
trudnosciach gycia. (...) Co wigcej, sam Duch
Bozy uczyni nas wszystkich dobrze zharmoni-
zowanymi instrumentami i odpowiedzialnymi
wspétuczestnikami wspaniatego wykonania, w
ktdrym wyraza si¢ na przestrzeni wiekdw plan
powszechnego zbawienia.

Powstate w pazdzierniku 2016
roku dzieto muzyczne Marka Raczyniskiego
L Stworzenié swiata na baryton? solo i forte-
pian do tekstu w jezyku kaszubskim” wpisuje
si¢ w ciag utworéw sakralnych powstatych do
tekstoww jezyku kaszubskim?. Jest to jednak
utwor, w ktérym poprzez §wiadome wprowa-
dzenie fortepianu (nie bedacego instrumen-
tem , koscielnym” — miejsce to zarezerwowane
jest dla organéw ) — osiaga si¢ efekt wprowa-
dzenia sfery $wieckiej ,profanum™ do sfery
religii (sacrum)®. Wlacza sigzatem w trwajacy
stulecia dyskurs nad miejscem i rola muzyki,
jej zadaniami.’

TOMASZ FOPKE

KASZUBSKIE
"STWORZENIE SWIATA"

Stowo

Warstwa tekstowa Stworzenia jest dzietem
uznanego polskiego biblisty, franciszkanina,
o. prof. dr. hab. Adama Ryszarda Sikory, pro-
fesora zwyczajnego na Wydziale Teologicz-
nym Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu, kedry przettumaczyl na kaszub-
ski z jezykéw oryginalnych Nowy Testament
(z greki) a takze kolejne ksicgi Starego Testa-
mentu (z hebrajskiego)®.

Jezyk kaszubski nalezy do grupy
jezykéw zachodniostowiariskich, wywodza-
cych si¢ z rodziny indoeuropejskiej, do ktd-
rej zalicza si¢ poza jezykami stowianskimi,
jezyki: battyckie (litewski, fotewski, kurski
i wymarly pruski), germariskie i roman-
skie. Wigkszo$¢ liter kaszubskiego alfabetu
jest taka, jak w alfabecie polskim. Wta-
$ciwe dla kaszubszczyzny sa ponadto samo-
goski : Aa, E¢, ¢, 00, 06, Ut. Inna jest
wymowa kaszubska oraz wlasciwosci jezy-
kowe. Kaszubski - literacki funkcjonuje od
polowy XIX wieku. Jego powstanie faczy¢
nalezy z dziatalnoscia Floriana Ceynowy,
budziciela regionalizmu kaszubskiego, ktéry
w roku 1879 wydat swoj Zarés do Gramma-
tikj Kasébsko-Stovjnskjé Mové. Obok licz-
nych publikacji, opracowari na temat jezyka
kaszubskiego, $wiatlo dzienne ujrzaly stow-
niki. Przy najwickszej kaszubskiej orga-
nizacji spoleczno-kulturalnej — Zrzeszeniu
Kaszubsko-Pomorskim, dziata od roku 2006
Rada Jezyka Kaszubskiego, ktora zajmuje si¢
standaryzacjg kaszubszczyzny, a standardy
jezykowe publikuje co roku w biuletynach
Rady. Preznie funkcjonujaca organizacja sku-
piajaca kaszubskich naukowcéw jest Insty-
tut Kaszubski." Najwicksza instytucja kul-
tury (od roku 1968), zajmujaca si¢ jezykiem
kaszubskim jest Muzeum Pi$miennictwa
i Muzyki Kaszubsko-Pomorskiej w Wejhe-

rowie .

Aktem prawnym, ktéry zapewnia kaszubsz-
czyznie status jezyka regionalnego i stwarza

mozliwosci finansowania dziatad stuzacych
jej zachowaniu i rozwojowi przez Pafstwo
Polskie jest Ustawa O mniejszosciach naro-
dowych i etnicznych oraz o jezyku regional-
nym z dnia 6 stycznia 2005 r., gdzie w Art.
19 czytamy:

1. Za jezyk regionalny w rozumieniu ustawy,
zgodnie z Europejskq Kartg Jezykéw Regio-
nalnych lub Mniejszosciowych, uwaza si¢
Jezyk, kiory:

1) jest tradycyjnie uzywany na terytorium
danego panstwa przez jego obywateli, ktdrzy
stanowiq grupe liczebnie mniejszq od reszty
ludnosci tego paristwa;

2) rézni si¢ od oficjalnego jezyka tego paristwa;
nie obejmuge ro ani dialektdw oficjalnego jezyka
padistwa, ani jezykdw migrantéw.

2. Jezykiem regionalnym w rozumieniu ustawy

Jest jezyk kaszubski.

Bardzo wazna kwestia dla statusu
jezykowego sa thumaczenia na jezyk kaszub-
ski i z jezyka kaszubskiego na inne jezyki®.
Obok ttumaczert Pisma Swic;tego , funkcjo-
nuje grupa przekladéw na kaszubski utwo-
row z kregu pozareligijnego”. Zaliczy¢ do
nich nalezy m.in. Pana Tadeusza i Sonety
krymskie Adama Mickiewicza — thum. Sta-
nistaw Janke; ZTreny Jana Kochanowskiego —
Janusz Mamelski, Slub Witolda Gombrowi-
cza—Hanna Makurat; Kubusia Puchatka A.A.
Milne - z oryginatu tum. Bozena Ugow-
ska oraz wiersze dla dzieci Jana Brzechwy i
Juliana Tuwima.

Oto tekst w jezyku kaszubskim,
ktéry kompozytorowi Markowi Raczyi-
skiemu postuzyl do napisania kantaty
Stworzenié Swiata. Pochodzi z pierwszej
ksiegi Tory (Pigcioksiegu). Wyrézniono
poszczegdlne czgsci muzyczne i nazwano je:
Dzé pierszi itd. Podkreslono rowniez tekst,
z ktérego nie skorzystal kompozytor. Zwy-
kla czcionkq zaznaczono fragmenty dekla-
mowane, pogrubiono — $piewane.



od lewej: Pawel Rydel (fortepian), Katarzyna Trojanowska (Czlonek Zarzadu Stowarzyszenia Willa Decjusza, Janusz Trzebiatowski, Joanna
Krupirska-Trzebiatowska (prezes S.T.POLART) i Tomasz Fopke (baryton)

Dzéi pierszi

Na zbczqtkir Bég stworzit niebo i zemid. A
zemia béta bezsztoting piistoscq. I cemk bétnad
orchtaniq a déch Boga inészétsi nad wodama.
1 rzekt Bég: , Niech bidze wid!” I stot si wid.
1 vizdrzdt Bdg, ze wid bét dobri. Tej rozdzelit
Bdg wid od cemtkir. I Bog diot miono widowi —
dzéh, a cemkowi — noc. I bél wieczdr i porénk
— dzén pierszi.

Dzéi drédzi

1 rzekt Bdg: , Niech bidze sklepienié midzé
wodama i rozdzeli jedne wodé od drédzich!”
1 viczénit Bdg sklepienié. I rozdzelit wodé pod
sklepienim od wodéw nad sklepienim. I tak si
stato. I Bég nazwot sklepienié niebi. I tak bét
wieczdr i porénk — dzén drédzi.

Dzéri trzecy

1 rzekt Bég: , Niech wodeé spod nieba si zbie-
rzq w jeden mol i niech si wkize séchi lgd”. 1
tak sé stato. A séchi lgd Bég nazwét zemiq, a
zbiérzézni woddw nazwiét morza. I widzét

Bég, ze bété dobré. I rzekt Bég: , Niech zemia
wédd zeloné roscéné: trowé, co déwajg zorno,
i brzadowé drzewa, co rodzq na zemi brzod
wedle swojégo ortu, w jaczich je zorno”. I tak
sd stato. [wédata zemia zeloné roscéné: trowa,
co dbwé zérno wedle swojégo ortu, i brzadowé
drzewa, jaczé dbwajq zorno wedle swojégo ortu.
I widzét Bg, ze bété dobré. I tak bét wieczér
i porénk — dzén trzecy.

Dzén czwiorti

I rzekl Bég: ,,Niech sa stong widé na nie-
biesczim sklepienim, zebé rozdzelélé wid
od nocé i bélé znakama swiat, dni i lat i
zebé swiécélé na niebiesczim sklepienim
nad zemiq. ” [ tak si stato. I iiczénit Bog dwa
wibldzé widé swiécqcé, wikszi, zebé panowdt
dnid, i miészi, Zebé panowdt ob noc, i 16z gwi-
dzdé. I ztozit je Bég na niebiesczim sklepie-
nim, zebé swiécété nad zemiq, zebé panowaté
nad dnid i nocq i rozdzélaté wid od cembi.
[ tizdrzot Bdg, ze bété dobré. I tak bét wieczdr i

porénk — dzért czwidrti.

Dazén pigti i szdsti

1 rzekt Bég: , Niech s wépetniq wodé jistotama
zéjgcyma, a ptiszézna niech 16t6 nad zemiq, pod
niebiesczim sklepienim!” I stworzit Bég widl-
dzé stworé morsczé i wszelaczégo drtu pléwajgcé
Jistoté zéjqcé, jaczima si wépelnité wode, i wsze-
lakg ptoszézna rozmayjitégo ortu. [ widzot Bdg, ze
bété dobré. I blogostawit je Big i rzekt: ,, Bidzeta
brzadné i napelnita morsczé wodé, a ptiszézna
niech si rozrddzé na zemi!” I tak bél wieczdr i
porénk — dzért pigti.

I rzekt Bdg: ,, Niech zemia wédd rozmajitégo ortu
Jistoté Zéjqeé: zéwiznd, plazé i dzéczézni wedle
Ji 0rt!” ] tak s stato. I iczénit Bog rozmajiti rt
dzéczézné, bédta i plazow. [ widzot Bég, ze bété
dobré. I rzekt Bg: , Uczérimé cztowieka na naji
0brdz i szlachiljgcy za Nama. Niech panéje nad
morsczima rébama, nad ptoszézng nieba, nad
bédta, nad cata zemiq i nad plazama, jaczé czor-
gaja si po zemi!” [ stworzit Bdg cztowicka na swdj
0brdz, na obroz Boga go stworzit. Jakno chtopa
i biatk jich stworzit. I Bdg jich poblogostawit, i
rzektdo nich Bog: , Bidzeta brzadny i rozmibodzéta



sd, i napetnita zemid i wezta ji, i panéjta nad morsczima rébama i nad nie-
bieskq ptoszézng, i nad wszétczima zwierzdtama, co czorgajq si po zemi’.
1 rzekt Bdg: , Hewo j6 wama dbt wszétczé roscéné, co déwajq zérna na cati
zemi, i kozdé drzewo, na chtérmym je brzdd, co déwé zérno. Bédze to dlo
waji jodg. DI6 wszétczich zwierzat zemi i dlé wszétezi niebiesczi zwie-
r2éné, i dlo wszétczégo, co si részd po zemi, co mé w se zécé, bidze kdrma
kozdb roscéna. I tak s stato. 1 widzot Bdg, ze wszétko, co iiczénit, béto
baro dobré. I bét wieczdr i porénk — dzéi szdsti.

Dzért sédmi

1 tak bété vkiiczoné niebo i zemia i wszétczé rzmé stworzeniégo. A czej
na sédmi dzéi Bg skiiiiczit swoje dzeto, jaczégo dokondt, w dzéi sédmi
odpoczat po catim swojim dzele, jaczé iczénit. 1 poblogostawit Bég dzér
sédmi i wswidcyt go, bo w nim odpoczat po catim swojim dzele, jaczégo
dokonét, czej stwbrzot. Hewo sq dzeje stworzenid nieba i zemi.

Tak przedstawia sie wersja polska* omawianego fragmentu.

Na poczqthku Bdg stworzyt niebo i ziemig. Ziemia zas byla beztadem i pust-
kowiem: ciemnos¢ byta nad powierzchniq bezmiaru wéd, a Duch Bozy
unosit si¢ nad wodami. Wredy Big rzekt: «Niechaj si¢ stanie swiattoscly
[ stata si¢ Swiattosé. Bdg widzqc, ze swiattos¢ jest dobra, oddzielit jq od
ciemnosci. I nazwat Bog swiattos¢ dniem, a ciemnosé nazwat nocq. I tak
uplyngt wieczdr i poranek — dziens pierwszy.

A potem Bég rzekt: «Niechaj powstanie sklepienie w Srodku wéd i niechaj
ono oddzieli jedne wody od drugich!y Uczyniwszy to sklepienie, Bog oddzie-
litwody pod sklepieniem od wéd ponad sklepieniem; a gdy tak si¢ stato, Bég

nazwat to sklepienie niebem.

1 tak uplynat wieczdr i poranek - dziett drugi. A potem Bég rzekt: «Niechaj
zbiorg si¢ wody spod nieba w jedno miejsce i niech si¢ ukaze powierzchnia
suchaly A gdy tak si¢ stato, Bdg nazwat t¢ suchg powierzchnig ziemiq, a
zbiorowisko wid nazwat morzem. Bdg widzqc, ze byly dobre, rzekt: «Nie-
chaj ziemia wyda rosliny zielone: trawy dajgce nasiona, drzewa owocowe
rodzqce na ziemi wedtug swego gatunku owoce, w ktdrych sq nasionan.
I stato sig tak. Ziemia wydata rosliny zielone: trawe dajgcq nasienie wedtug
swego gatuntku i drzewa rodzqce owoce, w ktdrych byto nasienie wedtug ich
gatunkdw. A Bég widziat, ze byly dobre.

1 tak uplyngt wieczdr i poranck — dziens trzeci. A potem Bdg rzekt: «Nie-
chaj powstang ciata niebieskie, swiecqce na sklepieniu nieba, aby oddzie-
laty dzient od nocy, aby wyznaczaly pory roku, dni i lata; aby byty ciatami
Jasniejgcymi na sklepieniu nieba i aby swiecity nad ziemigr. I stato si¢
tak. Bég uczynit dwa duze ciata jasnicjgce: wigksze, aby rzqdzito dniem,
i mniejsze, aby rzqdzito nocq, oraz gwiazdy. I umiescit je Bég na sklepie-
niu nieba, aby swiecity nad ziemiq; aby rzqdzity dniem i nocq i oddzielaty
Swiattos¢ od ciemnosci. A widziat Bog, ze byby dobre.

1 tak uptyngt wieczdr i poranek - dziert czwarty. Potem Bdg rzekt: «Niechaj
sig zarojq wody od roju istot Zywych, a ptactwo niechaj lata nad ziemiq, pod
sklepieniem niebal» Tak stworzyt Bog wielkie potwory morskie i wszelkiego
rodzaju plywajqce istoty Zywe, ktdrymi zaroity si¢ wody, oraz wszelkie ptac-
two skrgydlate réznego rodzaju. Bdg widzqc, ze byly dobre, poblogostawit
Je tymi stowami: «Bgdzcie plodne i mndzcie sig, abyscie zapetniaty wody
morskie, a ptactwo niechaj sig rozmnaza na ziemi». I tak uplyngt wieczér
i poranek - dzieri pigty.

Potem Bdg raekt: «Niechaj ziemia wyda istoty Zywe réznego rodzaju: bydto,
zwierzeta pelzajqce i dzikie zwiersgta wedtug ich rodzajow!» I stato si tak.
Big uczynit rézne rodzaje dzikich zwierzqt, bydia i wszelkich zwierzqr
petzajacych po ziemi. | widziat Bdg, ze byly dobre. A wreszcie rzekt Big:
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«Uczyrtmy cztowicka na Nasz obraz, podobnego Nam. Niech panuje nad
rybami morskimi, nad practwem powietrznym, nad bydtem, nad ziemiq i
nad wszystkimi zwierzgtami petzajgcymi po ziemily

Stworgyt wiec Big cztowieka na swdj obraz, na obraz Bozy go stworzyt:
stworzgyt mezczyzng i niewiaste. Po czym Bdg im blogostawit, méwigc do
nich: «Badzcie plodni i rozmnazajcie si¢, abyscie zaludnili ziemie i uczy-
nili jq sobie poddana; abyscie panowali nad rybami morskimi, nad ptac-
twem powietrznym i nad wszystkimi zwierzgtami petzajgcymi po ziemi».
[ rzekt Bog: «Oro wam daje wszelkq rosling praynoszqcq ziarno po catej
giemi i wszelkie drzewo, ktdrego owoc ma w sobie nasienie: dla was bedg
one pokarmem. A dla wszelkiego zwierzecia polnego i dla wszelkiego ptac-
twa w powietrzu, i dla wszystkiego, co sig porusza po ziemi i ma w sobie
plerwiastek Zycia, bedzie pokarmem wszelka trawa zielonay. I stato sig tak.
A Big widziat, ze wszystko, co uczynit, byto bardzo dobre. I tak uptynat

wieczdr i poranek — dgiert szdsty.

W ten sposib zostaty ukoriczone niebo i ziemia oraz wszystkie jej zastepy
[stworzent]. A gdy Bog ukoriczyt w dniu széstym swe dzieto, nad ktérym pra-
cowat, odpoczqat dnia siddmego po catym swym trudzie, jaki podjgt. Wtedy
Bég pobtogostawit dw siddmy dziers i uczynit go swigtym; w tym bowiem
dniu odpoczqt po catej swej pracy, ktdrg wykonat stwarzajge. Oto sq dzieje
poczqtkdw po stworzeniu nieba i ziemi.

Sam autor przekladu??, o. Sikora tak pisze o swojej pracy®:
Ttumaczenie z jezyka hebrajskiego na kaszubski catej Ksiggi Rodzaju
powstawato sukcesywnie w latach 2013-2014. Byto to pierwsze moje
tumaczenie ksiggi z jezyka hebrajskiego. Worawdzie byto to wielkie
wyzwanie, ale nieco wezesnie] z tego jezyka dokonatem przektadu ok.
30 psalméw, takze z okazji wejherowskiej edycji Verba Sacra. Ttuma-
czenie pisanej prozq Ksiggi Rodzaju okazato si¢ o wiele tarwiejszym
zadaniem niz przektad poezji psalméw. Nie oznacza to oczywiscie, ze
nie rodzity si¢ trudnosci. Dotyczyly one zardéwno nazw witasnych, jak i
pewnych zwrotéw i termindw o duzym cigzarze gatunkowym. Wystar-
czy wspomniec same pierwsze stowa tej ksiggi: , Na poczatki”, czy ,,Na
zdczqtkiy”. Przyznam, ze w tej kwestii zdatem sig zupetnie na suge-
stig $p. prof- J. Tredera, kidry chyba whrew prayjetej wezesnief pisowni,
uznatinalegat, by wprowadzic to witasnie wyrazenie. Innym problemem
byto przettumaczenie stynnego i niezwykle trudnego do przettumaczenia
Jtohuwabohu”. Zazwyczaj w jezyku polskim ttumaczonego jako , beztad
i pustkowie” lub , zupetne pustkowie”. W jezyku kaszubskim oddatem ro
stowami ,, bezsztdttna pisstosc” i z tego przektadu jestem niezadowolony,
tak samo jak pewno inni ttumacze na wspétezesne jezyki. Bo w ., rohu
wabohu” miesci sig idea powierzchni spustoszonej, pustynnej, pustej, opu-
stoszatej, kidra oznacza brak Zycia, ciszg i Smierd”. Niektdrzy mowiq o
materii pograzonej w chaosie, a jeszcze inni wprost o nicosci absolutney.
1 trzeci praykiad zwigzany ze wspomnianym juz stowem tow, thuma-
czonym zazwyczaj jako ,dobry”. Ale jak juz wiadomo, moze on réwniez
znaczy¢ pigkny”. Diugo wahatem sig, czy bardziej stosowne bedzie tu
kaszubskie ,bélny” czy po prostu ,,dobri”. Przekonat mnie do ,,dobrégd”
syryjski mnich z Vw., Sw. Izaak, kidry po lekturze pierwszego rozdziatu
Ksiggi Rodzaju stwierdzit: , To wymiar wewngtrzny czyni rzeczy pick-
nymi”. Stworzenie, ktdre wyszto z rgk Bozych bylo pigkne ze wzgledu
na swojq ontyczng ,dobrol”.

Prace nad tumaczeniem prowadzitem w scistym kontakeie
z niezapomnianym prof. Trederem, wéwczas juz powaznie chorym.
Niemalze do samego korica dokonywat on korekty tekstu tej niekrdtkiej



praeciez Ksiggi. 23 marca 2015 roku podczas wreczania mu hono-
rowego wyrdznienia wtadz Wojewddztwa Pomorskiego oraz Medalu
miasta Wejherowa, ogtosit on, ze korekia Ksiggi Rodzaju na kaszubski
Jest ukoriczona. Wiem, ze korekta ta byta dla prof. Tredera zwigzana
z ogrommym wysitkiem. Choroba byla juz bardzo zaawansowana. By
ulatwié mu prace, powickszono mu tekst, a mimo to poprawki, kidre
nanosit zdradzaly juz jego powazne ostabienie. Tekst, kidry mi przestat
poczitq tradycyjng (wezesniejsze korekty otrzymywatem zawsze pocziq
elektroniczng), prayjatem zardwno jako praejmujgce swiadectwo Jego
determinacji, by zdgzy¢ z ukoriczeniem catosci przed swoim odejsciem,
Jak i jako bezcenng pamigtke naszej, powiedziatbym wzorcowej wspot-
pracy w tym wielkim dziele translatorskim. Prof. Treder zmart 2 kwiet-
nia 2015 r., a Knéga Zoczqikdw ukazata sig drukiem w niecate dwa
miesigce poten.

Kolejno, autor przekfadu przedstawia tho teologiczne Stowa:

Urwér, (...) oparty jest o pierwszy opis stworzenia Swiata i cztowicka,

pochodzqcy z tradycji kaplatiskiej. Tekst o nim méwigcy, tworzy
zambknigtq w sobie catosé, opartq na schemacie i rytmie siedmin dni
stworzenia. Mamy przed sobg monumentalny obraz zawarty w wiel-
kiej, kosmicznej konstrukcji architektonicznej, wzorowanej na tygodnin
liturgicznym. Nacisk potozony na symbolike liczby siedem — sugerujqcej
ideg doskonatosci — ukierunkowuje na poszukiwania nie tyle wielkosci
Swiata, ile raczej na odkrywanie jego pickna. Autor Ksiggi nieustannie,
rytmicznie wgywa do odkrywania harmonii i ,dobra’, stwierdzajac, ze
Bdg patrzqc na stworzenia, ,widziat, ze byly dobre”. Hebrajskie stowo
tow, przettumaczone tu jako ,dobre” w znaczy tez ,pickne’, a wigc obie
idee sq w tej Bozej ocenie obecne. (...)

Naturalnie, tekst pierwszego rozdziatu nie jest szczegdtowym i , nauko-
wym” opisem powstania wszechswiata, ale jest przede wszystkim glebokg,
madrosciowq refleksjg nad sensem istnienia. Pochylajgc sig nad stowami
z pierwszych kart Biblii, czy wwaznie si¢ w nie wstuchujgc, nalezy mie¢
serce bardziej otwarte na kontemplacje niz na analizg, bardziej na Boze
praestanie niz na astrofizyczne dociekania. Ojciec swigty Jan Pawet
I wskazywat, ze ,poziom opowiadania ma szczegdlny charakter teo-
logiczny” i zawiera ,ogromny tadunek metafizyczny”. Tekst ten nie jest
Jednak jakgs kosmologiq majgcq na celu udzielenie odpowiedzi na hipo-
tetyczne pytanie: Co wydarzyto si¢ u poczqtkdw swiata i czlowieka”, ale
Jest praede wszystkim nastawiony na udzielenie odpowiedzi na pytanie:
Jaki jest sens istnienia czlowieka we wszechswiecie?

W prostej szacie literackiej otrzymujemy tu donioste pouczenie: odwieczny
i niezalezny od materii Bég jest absolutnym poczqtkiem catego stworze-
nia, ktdre jako pochodzqce od Stwércy jest dobre, a cztowiek — jedyny w
Swiecie widzialnym — nosi na sobie podobieristwo do Boga. Przestanie
10, choc nie daje petnej odpowiedzi na wiele pytash i tajemnic, w ktdre
zaangazowand jest dzisiejsza nauka, to jednak w istotny sposéb rozjasnia
tajemnicg istnienia i zycia, oraz wielkos¢ Boga i czlowicka.

10, co rzuca si¢ w oczy od samego poczqthku lekiury tekstu o stworzenin
Swiata, to uporczywe podkreslanie, ze stworzenie dokonato sig jedy-
nie za pomocq stowa. Jak pisze G. Ravasi: , Nie jestesmy zawieszeni
w gmatwaninie przypadkiw czy absurdéw, ale na ztotej nici Bozego
stowa. (...) Jestesmy oddani w moc tego stowa, wpleceni w projekt mito-
Sei i Swiatta”.

Stworzenie mezczyzny i kobiety zamyka szesé symbolicznych dni Bozego
dziatania, ktére w tradycji chrzescijatiskiej zostaty okreslone jako heksa-
meron. Wspomniany juz papiez, Jan Pawet II podczas audiencji gene-
ralnej 12 wrzesnia 1979 r. zwrécit uwage z whasciwg sobie precyzjq i
glebig, ze w opisie tym ,odnajdujemy w zarodku prawie wszystkie ele-
menty analizy cztowieka, na jakie wyczulona jest wspdtczesna antro-

pologia filozoficzna’”.

Opowiadanie o stworzeniu swiata i cztowicka niesie najpetniejsze
przestanie dla cztowiecka, gdy ten z kontemplacji stow przechodzi do
spontanicznej modlitwy. Sam opis stworzenia jest juz pewnym hymnem
opiewajgcym Stworce swiata. W historii, zadumania nad tym hymnem
praybieraty rézne formy. Inspirowat on ludzi prostych i wyksztatconych,
najwigkszych uczonych i tworcow wickopomnych dziet sziuki. Wpo-
mnied warto, w kontekscie dzisiejszego spotkania oratorium Franza Jose-
pha Haydna , Stworzenie”, ktdrego prapremiera swiatowa odbyta sie w
noc Bozego Narodzenia 1800 roku. Jednym ze stuchajgcych byt m.in.
wéwezas pierwszy konsul, Napoleon Bonaparte. Sam Haydn pozostawit
nam wymowne swiadectwo swojej pracy nad tym dzietem.: ,, Nie czutem
sig nigdy tak pobozny — pisat Haydn — jak wtedy, gdy pracowatem nad
»Stworzeniem swiata”. Kazdego dnia padatem na kolana i prositem Boga,
aby dat mi sity potrzebne do szczeslivego ukoticzenia tego dzieta”.

Réwnie istotng cz¢scia kantaty Saworzenié Swiara, obok Stowa, jest
muzyka. Zwigzek muzyki z tekstem w kontekscie teologicznym cie-
kawie ujat ks. Joachim Waloszek: Teologiczng kwalifikacje muzyki
sugeruje jej osobliwa zdolnos¢ zawierania ,przymierza’ ze stowem. Stowo
zwiqzane z muzykq, nie przestajge byc sobg, nie tracqe niczego ze swoich
semiotycznych kwaliftkacji, otrzymuje dzigki muzyce nowq jakosé. Muzyka
spra¢zona ze stowem w formach wokalnych i wokalno-instrumentalnych
swoiscie praewartosciowuje stowo, wynosi stowo, ekspresje stowngq z poziomu
czystej racjonalnosci na poziom emocjonalnosci, woli, intuicji, poziom przed-
i ponad-rozumowy. Stowa nabierajq dzigki muzyce nowej mocy — stajq si¢
oredziem, modlitwg.”

Dzielo

Muzyka kaszubska nie posiada wlasnej skali muzycznej, stad o jej
»kaszubskosci” decyduje gtéwnie jezyk, do ktérego jest tworzona. Dla-
tego tez podstawg kaszubskiej tworczosci muzycznej pozostajg piesni
i piosenki. Sg takze dziela, nie majace wiele do czynienia z jezykiem
kaszubskim, ktérym sami tworcy nadaja kaszubski przydomek — z
uwagi na inspiracje autora. Z utwordw sakralnych wickszych forma a
kaszubskich w tresci wymieni¢ nalezy kilka. Najczesciej wykonywane
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to: Pierszd Kaszébskd Pasja™ | Mszd na chiir i didbelsczé skrzépice *° —

obie autorstwa T. Fopke.

Mszd Kaszébskd na Char i Didbelsczé Skrzépicé (Msza Kaszubska na Chdr
i Diabelskie Skrzypce) jest utworem wokalnym przeznaczonym na chér
czteroglosowy a'capella. W catosci w jezyku kaszubskim, wedtug tek-
stu zatwierdzonego przez Kosciét. Podczas ,Hosanna” solistawykonuje
solowg partie, grajac na diabelskich skrzypcach, kaszubskim instrumen-
cie perkusyjnym.

Pierszd Kaszébskd Pasja® (Pierwsza Pasja Kaszubska) jest utworem a'cap-
pella na solistéw i duzy czteroglosowy chér, spetniajacy rowniez zadania
akrtorskie. Tekst Pasji zaczerpniety zostalz thumaczenia Ewangeli wg. sw.
Markaz greki na jezyk kaszubski przez o. prof. Adama Ryszarda Sikore.
Dopisano komentarze chéru.



Oratorium Sianowskie. Za jego wspéttwérca, Eugeniuszem Pryczkow-
skim: Na oratorium sktada si¢ 15 utwordw omawiajacych dzieje cudownej
Figury, jej kult, szczegdlne taski ptyngce od Pani Sianowskiej, na przyktad
pomoc w tragicznych czasach [l wojny swiatowej, czy blogostawiertstwo dla
mtodych pragngcych wstqpic w zwiqzek matzerski. Wizystko wigze narra-
cja, ktdra prowadzi praez wicki obecnosci Kaszubskiej Pani w Sianowie.
Catos¢ wiericzy dzieto — hymn , Matko Boga”, ktdrego puente ujmujq stowa:
Matko Boga T¢ wskizywosz drogi zécd i zbawienié. Wiedno w czdzczich
chwilach déwész radi, bezpiek, poceszenié?

W styczniu 2011 roku wydanazostata plytazawierajaca wspot-
czesne kompozycje sakralne Michata Staweckiego, pt. ,Moja désza wielbi
Pana”. Nazawartos¢ plyty skladaja si¢ dwa dziefa : Kaszubskie Magnificat
na sopran i tenor solo, chor i orkiestre do tekstu kaszubskiego, pocho-
dzacego z Pisma Swietego w thumaczeniu Eugeniusza Golabka a takze
Msza Kaszubska na chor z organami. Bardzo waine dla kompozytorow
religijnej muzyki kaszubskiej sa konkursy kompozytorskie. W 1999
roku Nadbattyckie Centrum Kultury w Gdarisku oglosito Wojewddzki
Konkurs Kompozytorski na Msz¢ Kaszubskq z okazji pobytu Ojca $w. w
Polsce. Nagrodzono Mszg Kaszubskq Kazimierza Guzowskiego, wyrdz-
nienie otrzymal Marek Kuczyriski i Zbigniew Pniewski**. Od roku 2014
Muzeum Pismiennictwa i Muzyki Kaszubsko-Pomorskiej w Weherowie
organizuje Ogdlnopolski Konkurs Kompozytorski na chéralny utwér
pasyjny do tekstu w jezyku kaszubskim. Muzyka tworzona jest do stow
zaczerpnictych z opisu Meki Pariskiej, z thumaczen Pisma $w. z greki na
kaszubski dokonanego przez o. prof. Adama Ryszarda Sikor¢ OFM.
Byly to kolejno:

2014 — Mt 39: Mdj Ojfo, zelé to je mozléwé, niech ten czelich odéndze od
Mie! Ale nié jak Jé chea, le jak Té!

2015 — Lk 23, 46: Ojcze, w Twoje rice sktbddm mojégo décha.

2016 — Ksigga Proroka Zachariasza 12,10: Bidg zdrzec na Tego, co Go
praebilé.

2017 — Lk 23,34: Tej Jezés rzekt: Ojcze, odpilscé jima, bo nie wiedzg, co

cgéniq.

2018 — Lk 23,42-43: , Jezésu, boczé na mie, czej praindzesz do swojégo
krdlestwa’. I rzekt mil: ,Po prowdze rzekd cé: Jesz dzysd bidzesz z Mng
w raju’.

Nagrodzeni: (2014) I miejsce — Marek Raczynski (Poznan), II miejsce —
Szymon Godziemba-Trytek (Bydgoszcz), III miejsce — Anna Roctawska
(Wejherowo); (2015) I miejsce—Anna Roclawska (Wejherowo), I miejsce
—Marcin Stoltmann (Grzybno), IIT miejsce — Adam Diesner (Ostrowo);
(2016) I miejsce — Anna Roclawska (Wejherowo); II miejsce — Kamil
Szafran (Koszalin); III miejsce — Dawid Jaztocki (Sosnowiec); (2017)
I miejsce — Karol Krefta (Chwaszczyno); II miejsce — Michat Sottysik
(Otwock) i III miejsce — Adam Diesner (Ostrowo). Lacznie podczas
czterech edycji (2014-2017 ) do konkursu zgloszono 26 prac.

Przygotowujac si¢ do wszczecia przewodu doktorskiego na
Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdarisku, autor niniej-
szego opracowania przestal, korzystajac z komunikatora portalu Face-
book zapytanie do poznariskiego kompozytora Marka Raczyriskiego:

20.04.2015 18:58 Witam! Czy bytby Pan zainteresowany stworzeniem cyklu
piesni w jezyku kaszubskim o tematyce biblijnej na glos z fortepianem?

Po przestaniu poczty tradycyjng Markowi Raczynskiemu
ksigzki z thumaczeniem, pod koniec stycznia 2016 roku, kompozytor

napisal: Przegladatem tekst i pomyslatem sobie, ze warto moze zaczqd sym-
bolicznie, od poczqtku. W zwigzku z tym wybratem tekst dotyczqcy stwo-
rzenia Swiata (1,1-2,4a ).Pray okazji tworzy nam si¢ pigkna forma - sie-
dem piesni o siedmiu dniach stworzenia.

Po akceptacji tematu i formy dzieta, droga internetowa popty-
neto do kompozytora nagranie poszczegélnych fragmentow Starego
Testamentu Pisma Swigtego w wersji kaszubskiej. Pierwsza piesn (nuty i
symulacja dzwickowa) dotarla na Kaszuby 4 sierpnia 2016 roku. Wraz z
nig zarys koncepcji twérczej: Catos¢ siedmiu czesci zaplanowatem tak, ze
tworzyé bedq raczej utwor w ksziatcie kantaty solowej niz cyklu piesni. Stqd
wtasnie fragmenty recyrowane. Prosz¢ je traktowac bardzo deklamacyjnie
z odpowiedniq akcentacjq i wyrazem wynikajgcym ze gnaczenia tekstu.

Dokfadnie dwa tygodnie pézniej dotarty dwie kolejne czesci utworua 11
wrzesnia — kolejne dwie. Kompozytor pisat: Dziert 5 i 6 ujgtem w jednej
czgsei ze wagledu na duzq spdjnosé tekstu i muzgyki. Po 6 dniach widaé juz
wyraznie jak uktada sig forma catosci i gdzie znajdujq si¢ ogniwa spaja-
Jace cykl. Postanowitem wszystkie dni zwigzane ze stworzeniem przyrody
ozywionej potgczyé wspdlnym tematem melodycznym - stqd pokrewiertstwo

dnia 3. (rosliny) do dnia 5. (ryby i ptaki) i 6. (zwierzeta i cztowick).

Prayrodg nieozywiong reprezentujg kwinty i trytony w basie (dzie 1, 3, 4).
Dodatkowo we wstepie do czesci 4 wykorzystatem temat “Swiatta" z czesci
pierwszej zmieniajqc go tylko nieco rytmicznie. Kazdy dziett koticzy tez seria
uderzeri niskiego dzwicku odpowiadajgca numerowi kolejnego dnia.

8 pazdziernika zamawiajacy otrzymal ostatnia piesn od kompozytora.

Do realizacji Stworzeniazaproszony zostat doswiadczony muzyk-pianista,
wykladowca Akademii Muzycznej w Gdansku, Pawel Rydel””. Ruszyly
préby. Termin premiery dzieta wyznaczono na 29 kwietnia 2007 roku,
w Sali Mieszczaniskiej Ratuszu Staromiejskiego w Gdarisku. Organi-
zatorami koncertu byli: Nadbaltyckie Centrum Kultury oraz Akade-
mia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku. Wprowadzenia
dokonal promotor przewodu doktorskiego (koncert stanowil prezentacje
dziela artystycznego w przewodzie Tomasza Fopke w dyscyplinie arty-
stycznej wokalistyka) — ks. dr prof. Robert Kaczorowski a stowo o Sto-
wie wyglosil o. prof. dr hab. Adam Ryszard Sikora — autor przektadu
— warstwy tekstowej dzieta. Koncert byt rejestrowany audio i video. Po
analizie materiatu nagraniowego stwierdzono, ze nalezy wyelimino-
wa¢ niedoskonalosci natury technicznej, w tym m.in. odglosy uczest-
nikéw, skrzypienie mebli i zwolano sesj¢ nagraniowa, ktéra odbyta si¢
13 czerwca 2017 roku, w Muzeum Pismiennictwa i Muzyki Kaszubsko-
Pomorskiej w Wejherowie. To nagranie *postuzy w przewodzie jako
wlasciwa dokumentacja dziela artystycznego.

Pierwszy koncert Stwérzenié Swiata* poza Pomorzem odbyt sie 2 listo-
pada 2017 roku, w krakowskiej Willi Decjusza. Z uwagi na to, ze sama
kantata trwa nieco ponad 20 minut, w drugiej czesci koncertu wyko-
nano kilka kaszubskich pie$ni adwentowychautorstwa Tomasza Fopke*
w opracowaniu fortepianowym Pawla Rydla.

Przypisy
1.Bramorski J. Mugyka jako objawienie pigkna i nadziei w swietle przesta-
nia Benedykta XVI do artystéw. W: Musica Sacra 6, Prace Specjalne 81,

Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku, Gdarisk
2010, s. 59.

2. Wg klasyfikacji wloskiej: baryton liryczny. Za: Kotlinski St.. Ewo-
lucja glosu ludzkiego w kontekscie filozofii ksztatcenia i merody wokalnej
Barbary Iglikowskiej. Akademia Muzyczna i Stanistawa Moniuszki,
Gdarisk 2012. 5.103.



3. Przez wiele lat pokutowalo przeswiadczenie o
Hnie$piewnosci” Kaszubéw. Klam temu zadata
Nawrocka-Wysocka A. z Instytutu Sztuki Pol-
skiej Akademii Nauk w: Pomerania non cantar?
Uwagi o ewangelikach z Pomorza Zachodniego,
ich repertuarze religijnym i sposobie spiewania.
Aspekty muzyki 4. Wydzial Dyrygentury,
Kompozycjii Teorii Muzyki Akademii Muzycz-
nej im. St. Moniuszki, Gdarisk 2014, s. 32-49.
4. ,W koscielefaciriskim nalezy mie¢ w wielkim
poszanowaniu organy piszczatkowe jako trady-
cyjny instrument muzyczny, ktérego brzmienie
ceremoniom kocielnym dodaje majestatu, a
umysty wiernych podnosi do Boga i spraw nie-
bieskich.” Konstytucja o Liturgi Swigtej, w: Sobdr
Watykariski II, Konstytucje. Dekrety. Deklarace,
rozdzial VI. Muzyka sakralna, art. 120, wyd. 111,
Poznan 2015, s. 67.

5. Penderecki K. stwierdzit w jednym z wywia-
déw: Obracam si¢ gldwnie w sferze sacrum, a nie
profanum. (...) Muzyka jest préba zblizenia si¢ do
Boga przez abstrakcje, Podobnie jak matematyka,
Jest ona w pewnym sensie czyms absolutnym. (...)
Tak samo jest chyba w mojej muzyce, ktdrastarasig
wyrazgic Absolut i odzwierciedlic harmonia mudi.
K. Penderecki, K. Tomasik, Nasz Koscidtnie ceni
muzykiambitnej, Wiadomosci KAI” 48 (2008),
s. 18. Podajg za Muzyka sakralnaw europejskim
pzrekazie kulturowym. Historia — kryteria —
wspotczesno§é pod red. ks. Jacka Bramorskiego.
W: Musica Sacra 8, Wydziat Dyrygentury Ché-
ralnej, Edukacji Muzycznej i Rytmiki, Kate-
dra Muzyki Koscielnej, Akademia Muzyczna
im. St. Moniuszki, Gdarisk 2008, s. 13.
6. Szerzej: Lukaszewski T.Aspekty religijne w
polskiej muzyce fortepianowej XX i XXI wicku,
w: Aspekty muzyki, Wydzial Dyrygentury, Kom-
pozycji i Teorii Muzyki. Akademia Muzyczna
im. Stanistawa Moniuszki. Gdarnsk 2015, tom
5, 5. 27-58.

7. Arystoteles, Polityka, V111, 7, 4, 1341b (w)
Dzieta wszystkie, t. 6, PWN, Warszawa 2001,
s. 224. : muzyke nalezy uprawiad nie dla jed-
nego, ale dla wielu pozytecznych celéw, bo i dla
wyksztatcenia, i dla duchowego oczyszczenia, czyli
tzw. katharsis (...), po trzecie zas i dla wypetnie-
nia czasu spoczynku, dla odprezenia i wytchnie-
nia po pracy. Za: Bramorski J.. Eryezny wymiar
muzyki w koncepeji Arystotelesa. Musica Sacra 7,
Prace Specjalne 82, Akademia Muzyczna im.
Stanistawa Moniuszki, Gdarisk 2011, s. 22.
8. Ze strony wydawcy thumaczeri, www.kaszubi.
pl: Do Partstwa rak trafia dzis Knéga Kaptan-
sk, przetozona z oryginatu hebrajskiego na jezyk
kaszubski przez prof. dr. hab. Adama Ryszarda
Sikore, OFM, profesora zwyczajnego na Wydziale
Teologicznym Uniwersytetu im. Adama Mickiewi-
czaw Poznanin, znakomitego biblistg i thumacza,
wykazujqcego sig jednoczesnie swietng znajomosciq
Jezyka kaszubskiego. Dla kaszubszczyzny jest to
nie lada wydarzenie, bo nie wszystkie jezyki mogq
poszezycic sig Humaczeniem Biblii z oryginatu.
Rados¢ nasza jest tym wigksza, ze to juz trzecia
ksigga Pigcioksiggu przetozona najezyk kaszubski.
Wezesniej ukazaty si¢ Knéga Ziczqtkdw (2015)
oraz Knéga Windzenié (2016). Ogromna praco-
witos¢'isystematycznosé Profesora dijq nadzieje na
caly Pigcioksiqg w jezyku kaszubskim, a moze nie

tylko, bo marzeniem Srodowiska jest wzbogacenie
zasobdw tekstow biblijnych o kolejne Ksiggi Starego
Testamentu. Dla nas Kaszubéw wydanie kolejnej
ksiggi Pigcioksiggu ma ogromne znaczenie. Przy-
wigzujemy duzq wage nie tylko do naszego dzie-
dzictwa kulturowego, jezykowego czy religijnego,
ale takze do ich wzbogacania i rozwoju. W wieln
dziedzinach zycia spotecznego kaszubszczyzna
doczekata sig nobilitacji. Za sprawq prof. A. Sikory
dzieje sig to réwniez w obszarze biblijnym. Dzigki
temu mozemy odczytywacd teksty biblijne niejako
na nowo, gdyz cz¢sto rézniq sie one od tekstéw thu-
maczonych na podstawie polskojezycznych wersji
Biblii. Sprzyja to poglebianiu wiedzy dotyczqcej
naszych korzeni chrzescijanskich oraz poznawa-
niu terminologii z tym zwiqzanej w naszej rod-
nej mowie. Po wprowadzeniu do szkét mozliwosci
nauczania jezyka kaszubskiego coraz wigcej 0séb
moze siggac bezposrednio do Zrodet kaszubskich.
Dzis ponad dwadziescia tysigcy uczniow szkdot
podstawowych i ponadpodstawowych uczy si¢
dobrowolnie jezyka kaszubskiego, a dziesigé pro-
cent spoteczeristwa naszego wojewddztwa dekla-
ruje znajomos¢ jezyka regionalnego, jakim jest
Jezyk kaszubski. Od trzech lat prowadzone sq tez
studia na kierunku etnofilologii kaszubskiej na
Uniwersytecie Gdariskim. Knéga Kaplaiiské sta-
nowi wigc kolejng cegiethe wzbogacajgcq nasze
wspdlne dziedzictwa: Kaszubdw i Polakdéw, ale
takze Europejczykdw — wszak Europa ma korze-
nie chrzescijatiskie. (..)Prof. Edmund Wittbrodt—
Prezes Zrzeszenia Kaszubsko-Pomorskiego.

9. Breza E. Kaszubszczyzna wsrdd jezykdw sto-
wiariskich, jej status jezykowy. W: Kaszubszczyzna w
Swiecie. Materiaty z konferencji naukowej - Jastrzebia
Géra 1-2.X.1993. Muzeum Pismiennictwa i Muzyki
Kaszubsko-Pomorskiej w Wejherowie. Uniwersytet

Gdaniski, Wejherowo 1994, s. 7.

10. W fazie test6w jest innowacja edukacyjna —system
migowy samoglosek kaszubskich, ktéry wzamierzeniu
jego twércéw ma pomdc w opanowaniu przez dzieci
ortografii kaszubskicj. Wigcej: hetps://wwwyoutube.
com/watch?v=3TmVr6H1rI4

11.hetps://pl.wikibooks.org/wiki/Kaszubski/Pod-
stawy/Lekcja_L1, dostep 04.03.2018, godz. 18.28

12.heeps://pl.wikipedia.org/wiki/J%C4%99zyk _
kaszubski, dostep 04.03.2018, godz. 18.29

13. Do najwazniejszych stownikow kaszubskich
zaliczy¢ nalezy: Bernard Sychta. Stownik gwar
kaszubskich na tle kultury ludowej. Polska Aka-
demia Nauk — Komitet Jezykoznawstwa, Gdas-
skie Towarzystwo Naukowe, 1976; Ramult §.
Stownik jezyka pomorskiego czyli kaszubskiego. Uniwer-
sytet Gdanski. Oficyna CZEC, Muzeum Pismiennic-
twa i Muzyki Kaszubsko-Pomorskiej w Wejherowie,
2003; Trepezyk ]. Stownik polsko-kaszubski. Naukowo
opracowal i wstgpem opatrzyt Treder ]. Zrzeszenie
Kaszubsko-Pomorskie, Gdarisk 1994; Stownik etymo-
logiczny kaszubszczyzny. Borys W., Popowska-Tabor-
ska H., Polska Akademia Nauk - Instytut Slawistyki,
Warszawa 1994-2000; Gotabk E. Kaszébsczi stowérz
normatiwny. Oficyna CZEC, Gdarisk 2005; Gotabek
E. Wielkistownik polsko-kaszubski. Zrzeszenie Kaszub-
sko-Pomorskie Zarzad Gléwny, Gdarisk 2012;

14. https:/lwww.instytutkaszubski.pl/

15. www.muzeum.wejherowo.pl

16. Ttumaczeniom poswigcono m.in. konferen-
c¢je w Muzeum Pi$miennictwa i Muzyki Kaszub-
sko-Pomorskiej w Wejherowie. Owocem sesji byly
dwie ksiazki, wydane w muzealnej serii ,Biblioteka
kaszubska™ , Thumaczenia na jezyk kaszubski. Osia-
gniccia, metody, cele”. red. Kaminski R. Muzeum
Pismiennictwa i Muzyki Kaszubsko-Pomorskiej w
Wejherowie, 2012 i , Ttumaczenia z kaszubskiego.
Osoby, technikii perspektywy”. Praca monograficzna
pod red. Kalinowskiego D. , MPIMK-P, Wydawnic-
two Zrzeszenia Kaszubsko-Pomorskiego, Gdansk-
Wejherowo, 2015.

17. Przed o. prof. Sikora AR., Nowy Testament
ttumaczyli na kaszubski takze: ks. Franciszek
Grucza — z faciny i Golabek E. — z polskiego.

18. W ramach cyklu przedsiewzigé realizowa-
nych przez Wroctaw — Europejska Stolice Kul-
tury znalazlo si¢ réwniez wydanie ksiazki Droga
ni mé kiiica. Antologio wiératowdny polsczi boj-
¢zi. Thumaczenie: Fopke T., wybor i postowie:
Bonowicz W., lustracje: Wisniewska K.. Biuro
festiwalowe IMPART 2016, Wroclaw. Zawiera
thumaczenia na kaszubski 41 wierszy dla dzieci
autorstwa uznanych poetéw polskich.

19. Brzechwa dzecoma i Nosndzniészé wiérzté
dlé dzecy. Ttum. Fopke T., Wydawnictwo
OSKAR.

20. Pierszé opowiddanié o stworzenim (1,1-
11.26), w: Knéga Zoczatkéw z hebrajsczégd
jazéka na kaszébsczi przelozit 0. Adam Ryszrad
Sikora OFM, Zrzeszenie Kaszubsko-Pomorskie,
Gdansk 2015, s. 25-27.

21. Biblia Tysigclecia. Pallotinum. hesp://biblia.
deon.pllrozdzial.phpid=2

22, Sikora AR.: Do roku 2013 na jezyk kaszubski
z jegykdw nowozytnych przettumaczono tylko kilka
[fragmentéw (perykop) z Ksiggi Rodzaju. W drugiej
potowie XVI wiecku (1643) z jezyka niemieckiego na
kaszubski trzy perykopy przettumaczytpastor Michat
Pontanus (1, 27-28.31; 2, 18.21-24; 3, 16-19), a
w roku 2009 z jezyka polskiego na kaszubski dzie-
wigd perykop praettumaczyt Eugeniusz Golabek (1,
1.26-314; 2, 18-24; 3, 9-15.20; 9, 8-15; 11, 1-9;
12, 1-4a; 14, 18-20; 15, 5-12.17-18; 18, 1-10a.
20-32; 22, 1-2.9-13.15-18). Zaréwno Pontanus,
Jjak i Gotgbek, przettumaczyli wersety z pierwszego
rozdziatu Ksiggi, méwiqce o stworzenin mezczyzny
i kobiety, i 0 oddaniu im przez Boga panowania nad
pozostatym stworzeniem. Przektad wigkszych frag-
mentdw tekstu z tej ksiggi powstatw rokn 20131 2014
na kolejne edycje Verba Sacra — Biblia Kaszubska.
Byly to juz thumaczenia mojego autorstwa z jezyka
hebrajskiego w oparcin o najlepsze wspétezesne wyda-
nia Biblii Hebrajskiej.

23.Jestto fragment wystapieniao. prof. AR Sikory,
wygloszonego przed premiera , Stworzenia Swiata”

w Gdansku, 29. 04.2017 r.

24. Podobnie na réwnanie Platona , piekno=dobro”
zapatruje sic ks. Jacek Bramorski. Muzyka jako via



pulchritudinis, w: Musica Sacra 4, Prace Specjalne
76, Akademia Muzyczna im. St. Moniuszki ,
Gdarisk 2008, s. 28.

25. ks. Bramorski ]. Muzyka sakralna jako epifania
pickna w swietle mysli Jana Pawta [1. W: Muzyka
sakralna wobec wspdtczesnych wyzwankulturowych.
Musica Sacra 9, Wydziat Dyrygentury Chéral-
nej, Muzyki Koscielnej, Edukacji Artystycznej,
Rytmiki i Jazzu. Akademia Muzyczna im. St.
Moniuszki, Gdarisk 2014, s. 11-31.

26. Bramorski J. Muzyka—zyciesztukq i sztuka zycia.
Biblijne podstawy etosu artysty muzyka. Musica Sacra
5, Prace Specjalne 78, Akademia Muzyczna im. Sta-
nistawa Moniuszki w Gdarisku, Gdarisk 2010, s. 38
27. ks. Joachim Waloszek. W poszukiwaniu teolo-
gicznych kwalifikacji sztuki muzycznej. W: Musica
Sacra 6, Prace Specjalne 81, Akademia Muzyczna
im. St. Moniuszki, Gdansk 2010, s. 34.

28.Przykladem moze by¢ np. projekt ptytowy Ola
Walickiego Kaszébé 1.

29. W latach 2002-2008 utwor zostat wykonany
22 razy w kosciofach na terenie catego Pomorza,
m.in. w Wejherowie, Jastarni, Leborku, Luzi-
nie, Parchowie, Pucku, Gdarisku, Zukowie, Lini;
Redzie, Zarnowcu, Kolbudach, Pierwoszynie, Wla-
dystawowie, Sopocie, Wierzchucinie, Gdyni, Przy-
widzu i Kramarzynach. Pagje wykonywali solisci:
Ewangelista—T.Fopke, Jezus - P. Kapczyriski, Pitat
— M. Lademann, Arcykaplani przewodnik chéru
- R. Lorek, Sw. Piotr — E. Pryczkowski, Judasz -
W. Rybakowski oraz M¢zczyzna solo — D. Semak.
Spiewaly polaczone chéry: "Lutnia" z Luzina,
"Pieciolinia" z Lini, "Kameralny $w. Wojciech"
z Redy, Meski "Harmonia" z Wejherowa i Morza-
nie z Debogérza. Dyrygowali caloscia: T. Fopke,
M. Grzywacz i . Stanistawski.

30. W latach 2008-2009 utwér wykonano
24-krotnie w $wiatyniach m.in. Kartuz, Gdas-
ska, Bytowa, Goscicina; Whadystawowa, Luzina,
Lini, Wejherowa, Gdyni, Sierakowic, Przywidza,
Trzebiatkowej, Kramarzyn, Leborka; Chojnic,
Miechucina, Wierzchucina i Konarzyn. Wyko-
nawcy: Franciszek Okun - diabelskie skrzypce,
potaczone chéry ,Lutnia” z Luzina i, Pieciolinia”
z Lini. Dyr. T. Fopke.

31. Bronk S. Pigkno ocalone w religijnej twérczosci
chéralnej kompozytordw polskich o tekstow w jezyku
kaszubskim. W: Muzyka sakralna. Pigkno ocalone
i ocalajgce. Musica Sacra 12, Wydz. Dyrygentury
Choralnej, Muzyki Kodcielnej, Edukacji Artystycz-
nej, Rytmiki i Jazzu. Katedra Muzyki Koscielnej.
Akademia Muzyczna im. St. Moniuszki , Gdarisk
2016, s. 223.

32. W oratorium wystepuja: chor ,Bel canto” ze
Szkoty Podstawowej i Gimnazjum w Bozympolu
Wielkim, chéry ,Lutnia” z Luzina i ,Pieciolinia”
z Lini, zespd! folklorystyczny ,Koleczkowianie”,
milodziezowe grupy ,Overtake” z Kartuz, ,Fer-
mata” z Zukowa, zespot dziecicey , Spiéwné kwidt-
czi” z Banina, zespét ,Prowda” z Luzina. Ponadto
duet oraz solidci, w tym dobrze znane nie tylko na
Kaszubach Weronika Korthals, Ewelina Poblocka
i Bartlomiej Kunc. Wystapi takze orkiestra deta.
Gléwne wykonanie utworu odbylo si¢ w sank-
tuarium Krélowej Kaszub w Sianowie po sumie

odpustowej 19.07. 2009. Oprac.muz.: K.Nepel-
ski, A.Jaskutka, T. Korthals. Realizacja nagran:
T.Korthals. Konsultacja muz. — N. Roszkowska,
J. Stachurski. Konsultacja teologiczna —ks. prof. J.
Perszon. Autorzy dzieta: E. Pryczkowski orazks. F.
Gruczai]. Trepczyk (teksty); Muzyka: J. Stachur-
ski, T. Dargacz, T. Fopke, W. Kirkowski i J. Lysk.

Scenariusz i realizacja: E. Pryczkowski.

33.Kompozycje powstaly na zaméwienie stowa-
rzyszenia DISCANTUS z Gowidlina. Koncert
premierowy Kaszubskiego Magnificat odbyt sie
w maju 2010, w Sali Gléwnej Dworu Artusa w
Gdarisku. Wykonawcy: E. Rakoca — sopran, D.
Oleksy — tenor, M. Zakrzewski — organy, Chér
Kameralny DISCANTUS, Orkiestra Kameralna,
S. Bronk — dyrygent.

34\ przypadku Mszy kaszubskiej na chéri orkiestre,
K. Guzowskiego, o kaszubskosci utworu stanowi
cytat w finale Hymnu Kaszubskiego F. Nowowiej-
skiego (tekst rubaszny H. Derdowskiego, w ory-
ginalnej postaci §piewany na melodie Mazurka
Dabrowskiego... koniowi). Innym przykfadem
jest Wielka msza kaszubska na sopran, saksofon, chér
i orkiestre M. Kuczyniskiego, gdzie cytowany jest
motyw z Kaszubskich nut, skaszubionej niemiec-
kiej przy$piewki weselnej, w ktérej pana miodego
uczy si¢ podstaw wspé6tiycia matzenskiego.

35. Rozstrzygniccie Konkursu AD 2018 - 17 marca.
36. Za htep://marekraczynski.com/: M. Raczys-
ski jest przedstawicielem miodego pokolenia pol-
skich kompozytoréw. Jest autorem wielu utworéw
wokalno instrumentalnych, kameralnych form
instrumentalnych, a takze licznych aranzacji.
Szczegblne uznanie zyskaly jednak jego kompo-
zycje przeznaczone na chor a cappella. Obecnie
znajdujg si¢ one w stalym repertuarze zespotéw
na catym $wiecie (min. USA, Meksyk, Walia,
Niemcy, Austria, Litwa). M. Raczyrski swéj
pierwszy kontakt z muzyk zawdzigcza prof. Ste-
fanowi Stuligroszowi - wystepowat przez kilka-
nascie lat w ,,Poznanskich Stowikach”. (...) Swoj
warsztat kompozytorski doskonalit na U. M. im.
Fryderyka Chopina w Warszawie w ramach Stu-
dium Kompozycji w klasie prof. P. Lukaszew-
skiego. Jest réwniez absolwentem Psychologii
na Uniwersytecie im. A. Mickiewicza w Pozna-
niu. Jest wspdtzatozycielem i czfonkiem Zespotu
Wokalnego ,Minimus”, aod d 2015 r. pelni takze
funkcje wiceprezesa w Stowarzyszeniu Promocji
Muzyki Kameralnej ,Musica Minima”. Utwory
M. Raczyniskiego s3 czesto nagradzane w ramach
konkurséw kompozytorskich.

37. Za http:/fwww.filharmonia.gda.pl/pl/artysci/
solisci/492-pawel-rydel: Pawet Rydel. Gdariski pia-
nista wyksztatcony w rodzinnym mieécie pod kie-
runkiem prof. Katarzyny Popowej-Zydron i prof.
Waldemara Wojtala. Obecnie pracownik Kate-
dry Fortepianu gdariskiej Akademii Muzycznej.
Doskonalit swe umiejetnosci na wielu kursach pia-
nistycznych solowych i muzyki kameralnej, pracu-
jac pod kierunkiem takich profesoréw, jak: Andrzej
Jasiriski, Kevin Kenner, Jean-Paul-Sevilla, Andrzej
Tatarski (w zakresie kameralistyki takze Jadwiga
Kaliszewska, Mark Lubotsky, Henry Meyer, Marek
Mo$ i Maria Szwajger-Kutakowska). Jest laureatem
najwyzszych nagréd w konkursach pianistycznych
ikameralnych, m.in.: 1Ogdlnopolskiego Konkursu

o Stypendia im. F. Liszta we Wroctawiu (1991), I11
Ogélnopolskiego Konkursu Pianistycznego im. L].
Paderewskiego w Bydgoszczy (1994), I Konkursu
Muzyki Kameralnej w Zakopanem w r. 1998 (ze
skrzypkiem A. Kacprzakiem) oraz nagrody Jury
na Konkursie Pianistycznym w Bremen (Niemcy)
w 1999 r. Prowadzi regularng dziatalnos¢ kon-
certowq jako solista i kameralista wystepujac w
wielu miejscach w Polsce i innych krajach Europy
(m.in. Rosja, Niemcy, Norwegia, Ukraina, Wto-
chy). Jego zainteresowania artystyczne obejmuja
przede wszystkim muzyke XIX i XX w., w tym
szczeglnie tworczosé R. Maciejewskiego i O. Mes-
siaena, cho¢ pianista nie stroni takze od muzyki
epok wezesniejszych.

38. W chwili pisania artykutu przewdd jeszcze nie
zostat zamkniety.

39. Kolejne wystapienia artystyczne ze Stwo-
rzeniem zaplanowano: 18.03.2018 r. — Zamek w
Krokowej oraz 15.09.2018 r. — Centrum Sztuki
Collegum Ars w Chojnicach. Prezentacji kantaty
towarzyszy¢ beda koncerty kaszubskich piesni:
pasyjnych i Maryjnych.

40.T. Fopke (ur. 1973r.) Tworca (literat, kom-
pozytor) i animator kultury kaszubskiej. Absol-
went Wydzialu Wokalno-Aktorskiego Akademii
Muzycznej w Gdanisku. Doktorant Uniwersytetu
Gdariskiego oraz Akademii Muzycznej w Gdari-
sku. Autor kilkunastu zbioréw literackich i $piew-
nikéw. Pisze m.in. dla ,Pomeranii’: recenzje regio-
nalnych $piewnikow i plyta takze cykl felietonéw
oraz artykuly analityczne nt. muzyki kaszubskiej.
Thlumacz (m.in. Julian Tuwim ,Nosndzniészé
wiérzté dl6 dzecy” i, Brzechwa dzecoma”). Lektor
(m.in. audiobooki: H.J. Derdowski ,,O Panu Czér-
lifisczim, co do Piicka po secé jachot” i A. Majkow-
ski, Zécéiprzigddé Remiisa”). Autor m.in. libretta
operyw jezyku kaszubskim Rebeka (2014) oraz CD
zawierajacej 465 lekcji jezyka kaszubskiego (2014).
Jego dyskografia obejmuje ponad 80 pozycji. Jako
wykltadowca wspétpracuje m.in. z Uniwersytetem
Gdariskim. Autor portalu www.fopke.pl, naktérym
od 2007 roku uczy kaszubskiego poprzez $piew.
Spiewak-baryton — m.in. Kaszubskie Duo Arty-
styczne ,We Dwa Konie”. Dyrygent chéru miesza-
nego ,Lutnia”z Luzina. Jestkompozytorem Pierszi
Kaszébsczi Pasji do sk. Ewangelii sw. Marka (2002),
Mszy kaszubskiej na chdri diabelskie skrzypee (2008)
oraz wielu piesni i piosenek o rozleglej tematyce;
aranzuje tez utwory dlazespotéw folklorystycznych
oraz na potrzeby chéréw regionalnych. Czlonek,
m.in. Komisji Wspélnej Rzadu i Mniejszosci Naro-
dowych i Etnicznych, Rady Jezyka Kaszubskiego,
ZAIKS, Prezes Rady Chorow Kaszubskich. Prezes
Zrzeszenia Kaszubsko-Pomorskiego w Chwaszczy-
nie. Dyrektor Muzeum Pi§miennictwa i Muzyki
Kaszubsko-Pomorskiej w Wejherowie. Wybrane
nagrody i wyrdznienia: "Medal Stolema" (2007),
odznaka "Zastuzony dla Kultury Polskiej" (2007),
Stypendium tworcze Marszatka Wojewoddztwa
Pomorskiego (2010, 2011, 2013, 2017), gdyriski
Medal ,Srebrna Tabakiera Abrahama” (2013), Sty-
pendium Kulturalne Miasta Gdariska (2013).
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BEATA SYMOLON

S WIEDENSKIE PEREGRYNACJE
H 14-18 listopada 2017 r. ZPOLARTEM

Oczywiscie bardzo artystyczne. Od pierwszej chwili az do ostatniej. Zgromadzenie
bowiem na niewielkiej przestrzeni busa, a potem kilku pokoi hotelowych, wielu artystéw oraz

| pasjonatéw kultury i literatury nie moglo nie zaowocowa¢ tworczg atmosfera, wymiang mysli,
wiedzy, pomystéw na wolny czas... Dlatego obok dwu waznych wydarzen, keorych POLART
' byl wspélorganizatorem, towarzyskich kolagji i zwiedzania kilku zaplanowanych jeszcze w
Krakowie miejsc, wedrowalismy po muzeach i galeriach w poszukiwaniu ...zachwytu. A wie-
denski listopad obficowat w wystawy wazne i bardzo wazne.

W Albertinie zobaczylismy — poza stalymi ekspozycjami — trzy wystawy czasowe:
Rafaela, Bruegla oraz Franka. 130 prac Rafaela Santi (gléwnie rysunki i obrazy) przyjechaty do
Wiednia z najwazniejszych europejskich kolekeji (m.in.: z Luwru, Prado, Ufhizi, Oxfordu, czy
prywatnych zbioréw krélowej angielskiej). Mozno$¢ wielogodzinnego bezposredniego obco-
wania z rafaclowskimi postaciami byla przezyciem bezcennym. Wystawa Piotra Bruegla byla
niezwyktym doswiadczeniem poznawczym, bowiem obok jego prac pokazane zostaly rysunki,
grafiki i obrazy mistrzow bliskich mu warsztatowo, tematycznie, przestrzennie, jak Durrer czy
Bosch. Najbardziej spéjng tematycznie wystawa byly zdjecia Roberta Franka — szwajcarskiego
fotografika ukazujacego od podszewki amerykanska droge do sukcesu lat 50. Kunst Histo-
risches Museum zaoferowalo nam przygode z P. P. Rubensem i jego ogromnymi plotnami.
| Znowu z najwazniejszych kolekgji calego $wiata. Mozna Rubensa nie lubi¢, ale nie mozna go
nie podziwiaé. Zestawiony z wielkimi jemu wspéiczesnymi — nie traci, a zyskuje. Odrestauro-
wany — zachwyca kolorem i $wiattem.

W przemierzanych muzealnych i patacowych salach kaidy z nas znajdowat
swoje ulubione dzielo znane z historii szeuki, bowiem takie whasnie s3 wiedenskie kolekcje
— podrecznikowe.

Do 16 listopada dojrzewalismy powoli. My — uczestnicy. Muzycy — odwrotnie.
Kazda chwilg wykorzystywali, by ¢wiczy¢ przed koncertem majgcym si¢ odby¢ w kulto-
wym miejscu juz dla nas wszystkich — Musikverein (,Wiederiskie Towarzystwo Muzyczne”).
Neoklasycystyczny budynek pochodzacy z 1870 r. znajduje si¢ w pierwszej Dzielnicy Wiednia,
duza sala — znana z noworocznych koncertéw wiedeniskich Filharmonikéw — jest uznawana
za najlepsza sale koncertows na $wiecie. My udawali§my si¢ do sali Brahmsa — mniejszej kopii
tej duzej, mogacej pomiescié — bagatela — 600 stuchaczy. Imponujace: hol, schody i wnetrze
zmuszaly do wyciszenia. I wickszej dystynkciji.

‘Weihnachtliche Klange, bo taki byt tytut tego przed bozonarodzeniowego koncertu,
rozpoczely utwory Fryderyka Chopina: Scherzo op.20 h-Moll i Nocturne op.27 Nr I cis-Moll
w wykonaniu solowym krakowskiej znakomitej pianistki Izabeli Jutrzenka-Trzebiatowskiej,
ktdra nastgpnie z udziatem doskonalego polsko-hiszpadskiego kwartetu smyczkowego
Zosia Dynak i Beata. Symoton - w sktadzie: Cristian Ifrim (skrzypce I), Anna



Jerilyn Chou i Kathrin Buczak (fortepian)

Radomska (skrzypce II), Bogustawa Hubisz-Sielska (altéwka) i Jacek Podgérski (wiolon-
czela) — zagrata, drugi z dwdch fortepianowy koncertéw Chopina — Koncert F-Moll op. 21.
W czasie przerwy — gratulacjom dla za zaprzyjaznionych wykonawcow nie byto korica!!!
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Po przerwie wystuchali§my arii i pie$ni, miedzy innymi Bernsteina, Gershwina, Straussa,
w wykonaniu chiriskiej, acz urodzonej w Ameryce, sopranistki Jerilyn Chou przy akompaniamencie
austriackiej pianistki polskiego pochodzenia Kathrin Buczak.

17 listopada w piwnicy artystycznej "TAKT" — nalezacej do Polsko-Austriackiego Towarzy-
stwa Kulturalnego "Takt" — odbyl si¢ wernisaz prac pary znakomitych rzezbiarzy z Krakowa: Kry-
styny i Jerzego Nowakowskich. Ze starym ceglanym wnetrzem galerii doskonale wspélgraty z odlane
w brazie rzezby i plaskorzezby autorstwa obojga artystéw oraz francuskie pejzaze na obrazach Jerzego
Nowakowskiego, ktory oprécz rzezb zdecydowal si¢ zaprezentowaé w Wiedniu réwniez fragment swojej
tworczosci malarskiej.

Wernisaz otwieraly panie: Maria Buczak (prezes: , Takt”) i Joanna Krupiriska-Trzebiatowska (prezes:
Stowarzyszenia Twérczego POLART) oraz bioracy udzial w wyprawie prof. Stefan Dousa, kedry
podjat si¢ proby przyblizenia twérczosci obojga wybitnych artystéw przybylej licznie publiczno-
§ci. Podczas uroczystosci Maria Buczak zostata uhonorowana za dtugoletnia wspélpracg z POLAR-
TEM medalem XXV-lecia (notabene autorstwa prof. Jerzego Nowakowskiego) przyznawanym
przez Stowarzyszenie Twércze POLART tylko nielicznym i bardzo zastuzonym osobom. Weedy
takze odbyla si¢ promocja ostatniego numeru Pisma Artystyczno-Literackiego ,HYBRYDA”
wydawanego przez POLART (czego Pismo nie mogloby nie odnotowad!). To najdtuzszy, bowiem trwa-
jacy blisko trzy godziny, wernisaz w jakim dotad mialam przyjemno$¢ uczestniczy¢, ale nie moglo by¢
inaczej, skoro w jednym miejscu spotkali si¢ Polacy i Austriacy, muzycy, artysci plastycy, poeci i krytycy
oraz wielbiciele sztuk wszelakich.

Przyjemna strong wiededskich wedréwek bylo zwiedzanie patacowych
ogrodéw (Schonbrunn, Belvedere, Klosternueburg. ..), Grinzingu oraz parkéw miejskich. W ogromnych
przestrzeniach zagospodarowanej architektonicznie zieleni nie odczuwalo si¢ zupelnie przygnebiajacej
listopadowej aury. A moze to zastuga naszych szampanskich nastrojéw?



Anna Radomska (skrzypce I1), Izabela Jutrzenka-Trzebiatowska (fortepian), Jacek Podgorski (wiolonczela)
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od lewej: Cristian Ifrim (skrzypce I), Anna Radomska (skrzypce II), Izabela Jutrzenka-Trzebiatowska (fortepian),
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Bogustawa Hubisz-Sielska (altéwka), Jacek Podgorski (wiolonczela) w Musikverein w Wiedniu - foto B. Symoton
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Musikverein w Wiedniu
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POLART W WEIMARZE

29 sierpnia 2017 na zaproszenie
Dietera Hackmanna prezydenta Das Weimarer Dreieck e.V.

https./www.weimarer-dreieck.org/vorstand/

Tréjkar Weimarski, wilasciwie Komitet Wspierania Wspdtpracy Francusko-Niemiecko-Polskiej
zostat utworzony w dniach 28-29 sierpnia 1991 przez ministréw spraw zagranicznych trzech paristw
europejskich: Polski, Niemiec i Frangji, w celu rozwoju wspdlpracy pomiedzy tymi pafistwami oraz
promodji odradzajacej si¢ Polski na arenie miedzynarodowej. Dziatalnos¢ Tréjkata Weimarskiego
sprowadza si¢ do organizowania szczytéw z udzialem przywédeéw krajow czonkowskich, a takze
corocznych spotkari na szczeblu ministréw spraw zagranicznych.

Dieter Hackmann przenidst ide¢ wspétpracy Francusko-Niemiecko-Polskiej na grunt utworzonej
w 2010 roku organizacji pozarzadowej, ktéra ma swéj odpowiednik w Warszawie i pono¢ tez w Paryzu.

UKT)

Izabela Jutrzenka Trzebiatowska (fortepian)



130-LECIE AKADEMII MUZYCZNEJ
W KRAKOWIE

Jacek Malczewski, "Portret Whadystawa Zeleriskiego" ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie
Zrédlo: Wikimedia Commons



dr A. Korzeniowski, prof. St. Krawczynski dr hab. W. Siedlik

Uroczysta msza w kosciele Mariackim, podczas ktérej homilie wyglosit
ks. kardynat Stanistaw Dziwisz, przypominajac stowa Jana Pawta I1
zlistudoartystéw: "Artysta nieustannie poszukuje ukrytego sensu rzeczy,
zwielkim trudem stara sie wyrazié rzeczywisto$¢ niewystowiona; mozna
| powiedzie¢, ze poszukuje doskonatoci, a ostatecznie szuka Boga" — Aka-
demia Muzyczna zainaugurowata jubileusz 130-lecia swego istnienia.

Podczas koncertu galowego w sali Filharmonii Krakowskiej, glos
zabral rektor Akademii Muzycznej w Krakowie, prof. Sta-
nistaw Krawczynski, podkreslajac, ze historia tej uczelni od
samego poczatku zwigzala si¢ z historig polskiej padistwowosci.
Tam tez wysokie odznaczenia padstwowe otrzymali zastuzeni
pracownicy uczelni i wybitni muzycy zarazem, ktdrzy swoja
dzialalnoscig przyczynili si¢ do budowania pozydji tej uczelni
muzycznej, tak w Polsce, jak i za granica, a mi¢dzy innymi
byty rektor prof. Barbara Swiatek-Zelazna i obecny prof. Stani-
staw Krawczynski, prorektor dr hab. Malgorzata Janicka Stysz,
prof. Teresa Malecka, i wielu, wielu innych. Minister Kultury i
DZiedzictwa Narodowego przyznal muzykom medale Gloria
Artis, za$ Wojewoda Malopolski Krzyze Malopolski. Wysta-
pit réwniez wlodarz miasta, prezydent prof. Jacek Majchrowski,
z nagrodami Honoris Gracia, a co znamienne, wreczyt rekto-
rowi uczelni klucze od bram miasta.

Obecny na uroczystosci jubileuszu, doradca prezydenta
RP - Tadeusz Deszkiewicz, przekazal uczelni odziedzi-
czone po swym wuju — dyrygencie Stanistawie Wistoc-
kim, cenne partytury francuskiego kompozytora Hek-
tora Berlioza oraz wyciag fortepianowy utworu Beethovena
z podpisem pianisty Egona Petriego, ktéry w latach przed-
wojennych byt pedagogiem Konserwatorium Muzycznego w
Krakowie.

Padta tez ze strony premiera Gowina promesa wywiazania si¢ z
dawno temu ztozonej przez rzad obietnicy zapewnienia uczelni
nowej siedziby, a co wiecej wolno sadzié, ze projekt rzeczywiscie
bedzie realizowany wspdlnymi sitami: Padstwa, Wojewddztwa

Malopolskiego i Miasta Krakowa.

Podczas uroczystego koncertu w sali Filharmonii Krakowskie;j.
Orkiestra i Chér Akademii Muzycznej wykonali: "Magnificat”
Mikotaja Zieleriskiego; "Polymorphie" na48 instrumentéw smycz-
kowych Krzysztofa Pendereckiego oraz uwerturg "W Tatrach".
W tym picknym utworze autorstwa zalozyciela szkoly, kompo-
zytora Whadystawa Zeleriskiego, Orkiestre akademicka brawu-
rowo poprowadzit sam rektor obchodzacej jubileusz uczelni, Sta-
nistaw Kawczyriski.

Gratulacjom nie byto konca.

Awszystko stad, ze Akademia Muzycznaw Krakowie uwazana jest
za spadkobierczynia zalozonego w 1888 roku przez krakow-
skiego kompozytora Wiadystawa Zeleriskiego Konserwatorium
Towarzystwa Muzycznego w Krakowie, ktdre decyzjg Ministra
Wyznafi i O$wiecenia Publicznego CK Austrii uzyskalo wéwczas
status uczelni wyzszej.

T
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Janusz Trzebiatowski i prof. dr hab. med. Jerzy Sadowski, cztonek Kapituly (foto Andrzej Banas)

JANUSZ TRZEBIATOWSKI
CZLOWIEKIEM ROKU 2017

W Muzeum Sztuki i Techniki Japosskiej Manggha w Krakowie ,,Gazeta Krakowska”
po raz 26 wyréznita ludzi, ktérzy w 2017 roku wyréznili si¢ szczegélnymi osiagnie-
ciami w réznych dziedzinach zycia, w calej Malopolsce.

Réwnoczesnie kapituta konkursowa po raz 26. nominowata kandydatéw do
tytulu Ludzi Roku. Obok Janusza Trzebiatowskiego tytul ten otrzymali mie-
dzy innymi Adam Zagajewski, Jacek Purchla i ks. Marek Donaj.

(red)




PODSMOWANIE MIEDZYNARODOWEGO
FESTIWALU SZTUKI TRZEBIATOWSKIEGO

16 GRUDNIA 2017 W KLUBIE DZIENNIKARZY "POD GRUSZKA"



VI MIEDZYNARODOWY FESTIWAL ZWIAZKI POMIEDZY KULTURA POLUDNIA A POENOCY

SCHUBERT - CHOPIN - GRIEG

WZAJEMNE INSPIRACJE I REZONANS W MALARSTWIE I LITERATURZE

POLART

PATRONAT HONOROWY: JACEK KRUPA — MARSZALEK WOJEWODZTWA MALOPOLSKIEGO

19 MAJA 2018 g.18.00

29 MAJA 2018 g.18.00

24 CZERWCA 2018 g.18.00

1 LIPCA 2018 g.18.00

6 LIPCA 2018 g.18.00

MUZEUM ZUP KRAKOWSKICH WIELICZKA

KONCERT INAUGURACYJNY FESTIWALU

ELZBIETA STEFANSKA (KLAWESYN) i MARIKO KATO (KLAWESYN)

XX SALON SZTUKI POLART 2018 -~ WERNISAZ WYSTAWY MALARSTWA I RZEZBY

MUZEUM ZAMKU KROLEWSKIEGO W NIEPOLOMICACH
IZABELA JUTRZENKA-TRZEBIATOWSKA — RECITAL FORTEPIANOWY

AGNIESZKA KUK (SOPRAN) I JOACHIM KOLPANOWICZ (FORTEPIAN) — RECITAL WOKALNY
WYSTAWA RZEZBY MONUMENTALNE] NA KRUZGANKACH

WYSTAWA TKANINY ARTYSTYCZNE] i CERAMIKI

MUZEUM BISKUPA ERAZMA CIOLKA W KRAKOWIE
KONCERT KAMERALNY

MALWINA LIPIEC (HARFA)

MARIA OLDAK (SKRZYPCE)

MUZEUM ZAMKU KROLEWSKIEGO W NIEPOLOMICACH
KONCERT NIEPODLEGEA 2018

IZABELA JUTRZENKA-TRZEBIATOWSKA — FORTEPIAN
SEBASTIAN PERLOWSKI (DYRYGENT) I ORKIESTRA KAMERALNA

FINISAZ WYSTAW TOWARZYSZACYCH

MUZEUM ZUP KRAKOWSKICH WIELICZKA

KONCERT KAMERALNY QUATUOR EUROPA
CRISTIAN IFRIM (SKRZYPCE I) ANNA RADOMSKA (SKRZYPCE II)

JERZY WOJTYSIAK (ALTOWKA) MALGORZATA SEK (WIOLONCZELA)
XX SALON SZTUKI POLART 2018 — FINISAZ WYSTAWY

MUZEUM ZAMKU KROLEWSKIEGO W NIEPOLOMICACH
KONCERT FINALOWY
ADELA MARTIN I HECTOR A.PEREZ CAPILLA — DUET FORTEPIANOWY

Projekt zrealizowano przy wsparciu finansowym Wojewddztwa Malopolskiego



MUZEUM ZUP KRAKOWSKICH WIELICZKA
XX SALON SZTUKI POLART 19.05-06.07.2018

RZEZBA: STEFAN DOUSA, BRONISLAW KRZYSZTOF, WINCENTY KUCMA, KRYSTYNA NOWAKOWSKA,

JERZY NOWAKOWSKI, JOZEF SEKOWSKI
MALARSTWO: ROMAN BANASZEWSKI, RENATA BONCZAR, KRZYSZTOF KULIS,ADRIAN POLOCZEK. AGATAPOLOCZEK,

KAJA SOLECKA, MAREK SOLTYSIK, WEADYSEAW TALARCZYK, JANUSZ TRZEBIATOWSKI, ANDRZEJ ZIEBLINSKI

WYSTAWY TOWARZYSZACE 29.05-01.07.2018
MUZEUM ZAMKU KROLEWSKIEGO W NIEPOLOMICACH

RZEZBY NA KRUZGANKACH: STEFAN DOUSA, BRONISEAW KRZYSZTOF, WINCENTY KUCMA, KRYSTYNA
NOWAKOWSKA, JERZY NOWAKOWSKI, JOZEF SEKOWSKI
TKANINY ARTYSTYCZNE]J: JOLANTA DAROWSKA-DOUSA, EWA PORADOWSKA-WERSZLER,

CERAMIKI: IGA GIELNIEWSKI
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KAJA SOLECKA / MALARSTWO

28.05-15.06.2018

A Galeria Kotlownia Politechniki Krakowskiej
i e | Warszawska 24, Krakow






